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Abstrakt

Bakalarska prace zkouma inscenaci Persony uvedenou v roce 2018 Divadlem Na
zabradli v rezii Jana Mikulaska. Vzhledem ke skutecnosti, Zze se jedna o divadelni
adaptaci filmového dila, autor nejprve stru¢né nastinuje souvislosti tohoto
fenoménu, jehoz pocatek a rozvoj v ceském prostredi datujeme zhruba do 90. let
20. stoleti. Dale autor pfiblizuje, v ramci historického kontextu, prichod nového
vedeni a nové poetiky do Divadla Na zabradli v roce 2013 a rezisérsky pristup Jana
Mikulaska v souvislosti s predchozi tvorbou. Znacnou c¢ast prace predstavuje
samotna analyza inscenace Persony, jenz je jakousi kolazi inspirovanou
a motivovanou nékolika filmy vyznamného Svédského reziséra Ingmara
Bergmana. V posledni kapitole autor stru¢né&, a kvili omezenym zdrojim spige na
zakladé hypotézy, priblizuje autorsko-pravni problémy, které v souvislosti
s uvedenim inscenace nastaly, priemz sleduje naslednou proménou inscenace.
Prace ukazuje, ze i pres odlisSny typ komunikac¢niho média, s nimz souvisi i rozdilny
typ divackého vnimani a c¢teni, je mozné v dané inscenaci hledat souvislosti a

inspiraci s proslulou, a mnohdy povédomé znamou, filmovou predlohou.

Klicova slova: film, drama, divadlo, adaptace, filmovy scénar, Jan Mikulasek,

Ingmar Bergman, Divadlo Na zabradli, Persony



Abstract

Bachelor thesis examines the production Personas stated in 2018 by the Theatre
on the Balustrade and directed by Jan Mikulasek. Given the fact that this is a
theatrical adaptation of a film work, the author first briefly outlines the context of
this phenomenon, the beginning and development of which in the Czech
environment dates back to roughly the 1990s. Furthermore, the author brings,
within the historical context, the arrival of new leadership and new poetics at the
Theatre on the Balustrade in 2013, and the directorial approach of Jan Mikulasek
in connection with previous productions. Much of the bachelor thesis is the very
analysis of the specific production, which is a kind of collage inspired and motivated
by several films by the eminent Swedish director Ingmar Bergman. In the last
chapter, the author concisely, and due to limited resources rather on the basis of
a hypothesis, zooms in on the copyright-legal problems that have arisen in
connection with the stating of the production, following the subsequent
transformation of the production. The work shows that, despite a different type
of communication medium, with which a differing type of audience perception
and reading are also linked, it is possible to look for a context and inspiration with

a famous and often familiar film original in a given production.

Key words: film, drama, theatre, adaptation, movie script, Jan Mikulasek, Ingmar

Bergman, Theatre on the Balustrade, Personas
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uvob

Inscenaci Persony, uvedenou Divadlem Na zabradli v rezii Jana Mikulaska,
povazuji za pocin, jenz je v kontextu Ceského divadelniho uméni v porovnani
s ostatnimi vyrazné odlidny a svym zplsobem jedineé¢ny. Dlvodem pFitom neni
pouze skutenost, Ze zdrojem a inspiraci tvlrcd je vyznamny, a v mnoha
aspektech tézko uchopitelny, Svédsky filmovy rezisér Ingmar Bergman, ale také
fakt, Ze se inscenace odehrava v komornim, az intimnim prostredi Divadla Na
zabradli. DUsledkem vy$e zmin&ného byla nepochybné& ovlivhéna i ma divacka
zvédavost a navstévnost této inscenace, ktera presahla bezpochyby sedm repriz,
coz pri své opakované divacké zkusSenosti v ramci jinych inscenaci povazuji za
pomérné vysoké &islo. At uz jsem jako divak sedél na jakémkoli misté v hledisti,
vzdy se jednalo o intenzivni zazitek, po némz bylo tézké ze salu odejit a ihned
prepnout své vnimani zpét do realného svéta. Ojedinély divacky =zazitek,
neobycejné divadelni ,zakouseni' a osobni zajem byly hlavni pficinou volby tématu
bakalarské prace, v niz se inscenaci zabyvam v souvislosti s konkrétnimi
Bergmanovymi filmy, k nimZ tvlrci nejenom samotnym ndzvem inscenace
odkazuji. Inscenace byla kromé toho po nékolika reprizach v nasledujicim roce
z autorskopravnich dlvodl pozastavena a staZena z programu. Divadlu Na zabradli
se pfitom podobna udalost nestala poprvé: V roce 2015 se kvdli nevyjasnéné
autorsko-pravni situaci nedockala oficidlni premiéry pripravovana inscenace
Doktor Zivago v rezii Jana Mikuld$ka podle romanu Borise Leonidovite Pasternaka
(prvni uvedeni, v ramci predpremiéry, probéhlo 22. 5. 2015). OvSem v pripadé
Person se inscenatofi rozhodli vysledny divadelni tvar na zaklad& pokynd agentury
promeénit, prezkouset a znovu uvést.

Bakalarska prace je strukturovana do ctyr kapitol, skrze které pfriblizuji
jednotlivé dané problematiky v organické spojitosti s danou inscenaci:

V Uvodni kapitole stru¢né charakterizuji fenomén adaptace filmové latky,
ktery se v Ceském prostredi rozsifuje pocatkem 90. let 20. stoleti. Na nékolika
prikladech pfipominam vyznamné reziséry, jiz se ve své tvorbé adaptaci filmového
dila zabyvali. Dale v ramci této kapitoly objasnuji a pojmenovavam konkrétni
zdroje, z nichZ obvykle tvirci pfi svych interpretacich vychazeji.

Druha kapitola se zprvu kratce zabyva historii souboru Divadla Na zabradli,
vyraznymi rezisérskymi osobnostmi, ktefi divadlem prosli a proménovali tak svym
plsobenim jeho poetiku. Ndsledn& se zabyvdm nastupem nového uméleckého
vedeni (Jan Mikuldsek - Dora Vicenikova - Marek Cpin) v Cele s reditelem Petrem

Stédroném a jejich poetikou, s niz prisli v roce 2013 z brnénského divadla Reduta.
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V této souvislosti zaroven popisuji a charakterizuji rezisérsky pfristup a tvorbu
reziséra Jana Mikulaska a objasfuji navaznost uméleckého programu na jejich
predchozi tvorbu.

Treti kapitola prace je nejobsahlejsi a vénuje se analyze samotné inscenace.
Od rezijné-dramaturgického konceptu pres jednotlivé vyznamotvorné slozky
rozebiram vysledny divadelni tvar ve vzajemné souvislosti a propojeni s filmovou
a literarni predlohou.

Ctvrta kapitola je formulovéna, vzhledem k omezenym zdrojdm informaci,
spiSe jako hypotéza, a zabyva se autorsko-pravnimi problémy, s nimiz se
inscenace potykala. V této Casti popisuji a charakterizuji promény inscenace

v ramci nového, pozménéného divadelniho tvaru.



1. DIVADELNI ADAPTACE FILMU

1.1. Fenomén divadelnich adaptaci filmG

Divadelni adaptace filmovych dél se v Ceském divadelnim uméni objevuji
zhruba od 90. let 20. stoleti, s nejvétsi expanzi od pocatku 21. stoleti. Do té doby
prevaZoval spiSe opaény pristup, a sice adaptace literérnich textd (dramatickych
i prozaickych) do filmové podoby. Fakticky se tento typ adaptace rozvinul jiz ve
30. letech 20. stoleti, tedy v dobé, kdy se zvuk, resp. mluvené slovo, stava
filmovou soucasti. Nicméné v kontextu ¢eského prostfedi miZeme vzpomenout
zvlasté na zfilmované literarni texty v obdobi tzv. socialistického realismu, tedy
obdobi 50. let 20. stoleti. Jmenovat mdZeme napfiklad dramaticky text Vaska Kani
Parta brusi¢e Karhana, ktery v roce 1950 adaptoval do filmové podoby rezZisér
Zdenék Hofbauer pod nazvem Karhanova Parta. Adaptovany byly i socialisticko-
realistické romany, napf. Ndstup Véclava Rezace (1951), jenz zreZiroval v roce
1952 Otakar Vavra. Filmové podoby se socialisticko-realistickymi tendencnimi
rysy! se dockala napiiklad i dvé dila Frani Sramka: dramaticky text Mésic nad
rekou (1922) a roman Stribrny vitr (1910), priCemz obé dila zreziroval do filmové
podoby Vaclav Krska (Mésic nad fFekou v roce 1953 a Stribrny vitr o rok pozdéji).

Mezi vyznamné Ceské reziséry, ktefi se rozhodli adaptovat filmova dila
do divadelni podoby, miZeme =zaradit napfiklad Jana Antonina Pitinského
(inscenace Osm a pdl (a pdl) [premiéra 11. 2. 1995 v Méstském divadle Zlin]
vznikld na zakladé adaptace filmu Federica Felliniho Osm a p(l/ z roku 1963), Petera
Scherhaufera (inscenace Zahraj to znovu, Same! [premiéra 21. 12. 1986 v Divadle
Lucerna] podle stejnojmenného filmu Woodyho Allena z roku 1972), Vladimira
Moravka (dvé inscenace podle filmi MiloSe Formana: Hofi, ma panenko! [premiéra
12. 3. 2005 v Klicperové divadle] a Lasky jedné plavovlasky [premiéra 16. 11.
2007 v Divadle Husa na Provazku]; inscenace Svétaci [premiéra 19. 2. 2011
v Klicperové divadle] podle filmu Zdénka Podskalského z roku 1969), dale Jana
Mikulaska (inscenace Zbésilost v srdci [premiéra 20. 10. 2006 v Divadle Petra
Bezrucée] podle filmu Davida Lynche z roku 1990; inscenace Ctyfi vraZdy stadi,
drahousku [premiéra 18. 5. 2007 v Divadle Petra Bezruce] podle filmu Oldficha
Lipského z roku 1970; inscenace Fantom Morrisvillu aneb Piseri désu [premiéra
31. 3. 2007 v Narodnim divadle moravskoslezském] podle filmu Bofivoje Zemana

z roku 1966; inscenace Nendpadny plvab burZoazie [premiéra 7. 6. 2012

! BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem. Teorie a praxe filmové adaptace literarniho déla [online]. Brno,
2007.s. 131-132. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/n8bz9/_DISERTACE.pdf



v Narodnim divadle Brno] podle filmu Luise Bufiela z roku 1972), Daniela Hrbka
(inscenace Kdo je tady feditel? [premiéra 25. 4. 2009 ve Svandové divadle] podle
filmu Larse von Triera z roku 2006; inscenace Kurz negativniho mysleni [premiéra
27. 4. 2010 ve Svandové divadle] podle filmu Barda Breiena z roku 2006), nebo
Martina Stropnického (inscenace Zkouska orchestru [premiéra 22. 10. 2009
v Divadle na Vinohradech] podle filmu Federica Felliniho z roku 1978), i Miroslava
Krobota (inscenace Dogville [premiéra 10. 6. 2010 v Narodnim divadle] podle filmu

Larse von Triera z roku 2003).

1.2. Ingmar Bergman na ceskych jevistich

Pokud jde o Ingmara Bergmana v Ceském divadelnim prostredi, vzniklo
do konce divadelni sezény 2018/2019 celkem dvacet divadelnich inscenaci
na zdkladé adaptace jeho filmQ. Vyrazné&jsi nardst inscenaci prob&hl v roce 2018,
v souvislosti s oslavami rezisérova stého vyroci narozeni (nar. 14. ¢ervence 1918),
kdy bylo uvedeno celkem pét inscenaci. V roce 2019 pribyly dalsi dvé.

V roce 2018 také vznikl koprodukéni projekt Bergman 100 1918-2018,°
v jehoZz ramci se uskutecnilo nékolik dil¢ich kulturnich akci (napf. v souvislosti s
festivalem soucasného severské filmu Scandi, 44. rocniku Letni filmové Skoly
v Uherském hradisti, filmového festivalu Be2Can, uskutecnil se také
Bergmanovsky divadelni tyden [15. - 19. 10. 2018], jenZ byl zaméreny primarné
na Bergmanovu divadelni tvorbu). Posledni velkou kulturni akci v ceském
prostredi, ktera si pfipominala tohoto vyznamného reziséra, byl festival Divadelni
fléra, jejimz motem 23. ro¢niku (15. - 26. 5. 2019) byly Sepoty a vykfiky.

Prvni divadelni adaptaci Bergmanova filmu u nas> byly Scény z manzelského
Zivota v rezii Karla Krize. Premiéra se odehradla 5. 3. 1998 ve zkuSebné Divadla na
Vinohradech a byla nazkousSena Prazskou divadelni agenturou Vaclava Hanzlicka.
Divadlo na Vinohradech nasledné inscenaci v zari téhoz roku prebralo.
Scény z manzelského zivota zaroven patfi mezi nejCastéji uvadéné na ceskych
jevistich. Uvedeny byly celkem Cctyrikrat, naposledy v rezii Vladimira Strniska
(premiéra 12. 3. 2019 ve Svandové divadle, kde ji nazkoudela Agentura Harlekyn

Praha). Mezi dal&i ¢ast&ji uvadéné divadelni adaptace Bergmanovych filmU patFi

> BERGMAN 100 1918-2018 [online]. 5. 12. 2017. [cit. 15.08.2020] Dostupné z:
https://www.filmeurope.cz/news/377-bergman-100-1918-2018.

3 Uplné poprvé byl Bergman, dle databaze divadelniho Ustavu, na ceském jevisti uveden se svoji divadelni
predlohou k filmu Sedméd pecet s ndzvem Malba na dfevé (premiéra 22. 5. 1995 v Zizkovském divadle T.G.M.
Praha, soubor DIK - Divadlo konzervatofe Praha). Vzhledem k tomu, Ze se ale jedna o inscenaci vzniklou
na zakladé divadelni, resp. dramatické predlohy, nepocitam ji do adaptaci filmovych dél reZiséra.



Podzimni sonata, Po zkousSce (obé inscenace nazkousené celkem trikrat) a Sedma
peet (dvé& inscenace). V roce 2008 se svétové divadelni premiéry* dockal
Bergmanuv posledni film - Sarabanda, kterou nazkousel Jifi Pokorny v Divadle Na
zabradli (premiéra 24. 1. 2008). V roce 2018 se predstavily adaptace filmd Sepoty
a vykriky (premiéra 25. 1. 2018 v Divadle DISK, rezie Norbert Zavodsky), Léto
s Monikou (premiéra 15. 10. 2018 v divadle Kolowrat Praha, soubor Cinohra 16:20,
rezie Aminata Keita), Ze Zivota loutek (premiéra 18. 10. 2018 v divadle Kolowrat,
soubor Cinohra 16:20, rezie Stépan Pacl), Soukromé rozhovory (premiéra 28. 11.
2018 v tehdejsim divadle DUP 39, nazkousSené divadelnim spolkem Jedl v rezii
Jana Nebeského). Posledni inscenaci v témze roce byly Persony v rezii Jana
Mikulaska v Divadle Na zabradli (premiéra 6. 12. 2018). Nasledujici rok uvedlo
jesté Divadlo na Vinohradech inscenaci Fanny a Alexandr (premiéra 8. 3. 2019,

reZie Pavel Khek) a Svandovo divadlo zmifiované Scény z manZelského Zivota.

1.3. Vychozi zdroje pro adaptaci filmu do divadelni podoby

V pripadé adaptace filmu do divadelni podoby maji inscenatori na vybér
z nékolika vychozich zdrojd, a to bud literdrniho, nebo ¢&isté audiovizudlniho
charakteru.

Pri vzniku narativniho filmu je pripravna textova faze zpravidla
strukturovana nasledovné: Po stanoveni urlitého namétu sepiSe potencialni
scenarista synopsi, tedy text, v némz nameét stru¢né rozpracuje, nastini zakladni
osnovu déje. Po synopsi nasleduje tzv. filmova povidka, kde scenarista, pripadné
dalSi jim prizvani, Ci studiem pridéleni, scenaristé, ,vedle podrobné popsaného
déje vykresluji jednotlivé postavy a alespori ¢astecné rozpracovavaji dialogy.">
Terminem ,scénosled® mdZeme pojmenovat prechodnou fazi mezi filmovou
povidkou a literarnim scénarem. Jak ze samotného nazvu vyplyva, hlavnim dkolem
tohoto textu je rozdéleni déje do jednotlivych scén, a to do podoby, jak budou
Fazeny v hotovém filmu.® Literdrni scénar je poté kone&nou fazi textové pfipravy
filmu, jenZ slouzi predevéim herclim. Je rozdélen na jednotlivé obrazy a obsahuje
nejen pribéh filmu, popis prostredi, charakteru postav a jejich jednani, pripadné
popis hudebni stranky, ale i kone¢nou podobu dialogl postav. Formalni stranka
literarniho scénare je zpravidla dvoji: bud je scénar rozdélen na levou a pravou

cast stranky (v levé Casti je popis, co bychom méli vidét - tzn. misto, prostredi,

4 SMEJKALOVA, llona. Zdbradli: 1958-2018 : od Vyskocila k Mikuldskovi. Praha: Divadlo Na zabradli, 2019.s. 139.
> Filmovd povidka. [online]. [cit. 16.08.2020]. Dostupné z: https://firemnividea.eu/odborna-
temata/literarni_priprava/filmova-povidka/.

® V soutasné filmové dramaturgické praxi se ovsem scénosled jiz vétSinou nepouziva.



¢as,... a v pravé casti to, co bychom méli slyset - tzn. dialogy, hudba, zvuky,...),
a nebo se pise podobné jako prdza. Nékdy se literarni scénar piSe z hlediska
formalni strdnky podobné jako divadelni text. Obrazova ¢ast je pak od dialogQ
postav graficky odliSena napfiklad kurzivou, pripadné je psana do zavorek. Do této
podoby se ovSem zpravidla prepracovava v momenté, kdy se ma stat, misto
podkladu pro naslednou realizaci, ¢tenou literaturou.

Pro dalSi nepostradatelné slozky filmu (kamera, strih, zvuk, hudba, vytvarna
slozka,...) je na zakladé literarniho scénare vypracovan scénar technicky, v némz
se nachazi vSechny konkrétni technické Udaje souvisejici jiz se samotnym tocenim
filmu. Po natocCeni jednotlivych scén ovSem jesté pred vyslednou podobou prochazi
film dokoncovacimi pracemi a finalnimi zménami. Zabéry se stfihaji, dialogy se tim
padem upravuji, krati, ale tfeba i vypoustéji. Zavérecny scénar tak projde jesté
posledni, mnohdy nejvyraznéjsi zménou.

Inscenatofi, ktefi se rozhodnou adaptovat filmové dilo, tak mohou vychazet
z nékolika zdroji. Zpravidla je zdrojem bud’ filmovy scénaf, filmova povidka,
scénar prepracovany v knihu, a nebo film samotny. Inscenatofi se pfFi
nasledné adaptaci mohou drzet pouze vidéného, opirat se o scénar, pripadné
o dalsi — pripravné - texty, které filmu predchazely.

V pFipadé Ingmara Bergmana u nas vyslo nékolik soubord filmovych
povidek, které se ovsem, i vzhledem k tomu, Ze nejednou vznikaly paralelné
s filmem, ,nalézaji na pomezi filmové povidky a literarniho scénare, kde mnohdy
zdsadni roli hraji popisné pasdZe doprovézejici dialogy postav.“’ Ptekladatel
Zbynék Cernik v pozndmce pod ¢arou v této souvislosti zmifiuje, Ze Bergmanovy

povidky ,lze &st jako samostatnd, na filmové verzi zcela nezavisla literdrni dila.®

" BERGMAN, Ingmar. Filmové povidky. 2. vyd. Praha: Odeon, 1988. Klub ¢tenara (Odeon). s. 461.
® BERGMAN, Ingmar. Hodina vikd. P¥elozil Zbynék CERNIK. Praha: Kniha Zlin, 2018. s. 219.



2. SOUBOR DIVADLA NA ZABRADLI

2.1. O0d Vyskocila k Mikulaskovi

Jan Mikulasek, jakozto kmenovy rezisér nové nastoupeného vedeni, prisel
v roce 2013 do Divadla Na zabradli, jenZ ma za sebou dlouholetou tradici a mnoho
vyznamnych osobnosti. Pétapadesatileta historie Divadla Na zabradli, od zalozeni
v roce 1958 po nastup uméleckého tymu Petra Stédroné v roce 2013, by se stru¢né
dala charakterizovat jako spletitd a dramaticka (ve smyslu osudna a napinava)
horskd draha. Vyznaduje se na jedné strané velkymi zvraty v podobé rlznych
,vzpour souborl, uméleckych nedorozuméni, bolestnych rozchodd, osobnich kfivd
i pfed&asnych umrti.*° Na strané druhé je ale podepfena mnozstvim vyznamnych
a umélecky vyraznych osobnosti a jejich neutuchajicimu zapalu pro divadlo, ktery
se bezpochyby podepisoval na vyslednych inscenacich, divackému ohlasu
a véeobecnému povédomi. Zasluhou té&chto umélcl se podatilo pobliz Smetanova
nabrezi v Praze vybudovat divadlo, jeZz se bezesporu zapsalo do dé&jin Ceského
divadelniho uméni, a které je znamé nejenom napfi¢ republikou, ale diky svym
stale ¢ast&j&im zajezdlm i v zahranig&i.

Divadlem pros$lo mnoho osobnosti ¢eského divadelnictvi s rlznymi
poetikami: Zakladatelé Ivan Vyskodil, Jifi Suchy, Vladimir Vodicka a Helena
Phillippova iniciovali vznik nového divadelniho zanru, jenz se pozdéji zacal
oznadovat jako divadlo malych forem. Ponechdme-li stranou paralelni pUsobeni
Fialkova pantomimického souboru (1958-1994), s nastupem Jana Grossmana
v roce 1962 se divadlo zménilo v ¢&isté ¢inoherni scénu, na niz byli za jeho plsobeni
uvedeni svétovi dramatici absurdniho divadla spolu s tuzemskym predstavitelem
této viny, Vaclavem Havlem, jehoz prvni divadelni hru, Zahradni slavnost
(premiéra 3. 12. 1963), reziroval Otomar Krejca (v divadle ex. 1962-1963, 1968).
Po vynuceném odchodu Jana Grossmana a Vaclava Havla v roce 1968, ktery
nesouvisel pouze s vnitfnimi rozpory v divadle, nastoupil na misto vedouciho
¢inohry Jaroslav Gillar. V divadle plsobil do roku 1974, konkrétné do doby, kdy
mu byla zakdzéna tviréi ¢innost a nasledn& emigroval. Za jeho vedeni v divadle
hostovali predevsim filmovi reziséri, ktefi nemohli po roce 1968 tocit (Juraj Herz,
Jaromil Jires, Jifi Menzel). DalSim vedoucim cinohry se stal v roce 1975 Jaroslav

Chundela, za jeho? plsobeni nastalo dramaturgické oZiveni posrpnového

° SEIDL, Tomas. Ldsky, rozchody, uméleckd nedorozuméni. Kniha mapuje historii Divadla Na zabradli [online].
11.9. 2019 [cit. 07.07.2020]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/ilona-smejkalova-
zabradli-kniha-recenze/r~35596948d4af11e98d520cc47ab5f122/



repertoaru, na némz méli zasluhu dramaturgové Otakar Roubinek (1976, 1983-
1987) a Karel Vondrasek (1977-1982). Chundela emigroval v roce 1978, proto se
uméleckym Séfem mezi léty 1980-1982 stal Karel Vondrasek. Poté prevzal vedeni
Evald Schorm (v divadle ex. jiz od roku 1976), ktery zde plsobil aZz do své smrti
(1988). Do uméleckého tymu prizval reziséra Ivana Rajmonta (1986-1989),
pricemz intenzivné spolupracoval predevsim s dramaturgem Milanem LukeSem
(ex. 1978-1982). Po roce 1989 se do historie divadla znovu zapsal Jan Grossman,
ktery zde plsobil do své smrti (1993). Pro pozdé&ji narozenou &ast publika asi
podvédomé& nejzndmé&;jsi a nejvyraznéjéi rezijni osobnosti divadla je Grossmandv
nastupce, Petr Lébl, jehoZ plsobeni v divadle mezi Iéty 1993 aZz 1999 se dava do
kontextu s vinou tzv. postmoderniho divadla. Po Léblové smrti plsobili v divadle
reziséfi tzv. avantgardy, napriklad Jan Antonin Pitinsky (ex. 1993, 1994-1995,
2000-2002, 2004-2014), Jan Nebesky (ex. 1998-2013) nebo Jifi Pokorny (ex.
2001, uméleckym sSéfem 2002-2007). Mezi poslednimi reziséry pred nastupem
soucasného vedeni byli Jan Fri¢ (ex. 2008-2016) a David Czesany (ex. 2005,
2008, umeéleckym séfem 2010-2013).

Historie, tradice a vyznamné osobnosti, jez divadlem prosly, jsou pro kazdy
nové nastupujici umélecky tym jistym zavazkem, nicméné se vzdy vice nez
o¢ekava, Ze s novym vedenim pfijde i nova poetika. Stedroritv nédstup zapocal
vyraznou, mnohokrat silné kritizovanou, zmé&nou ptvodniho loga divadla, jehoz
autorem byl vyznamny scénograf a zarovef jeden ze zakladatelld tzv. akéni

scénografie, Libor Fara.

2.2. Zména poetiky divadla s prichodem nového vedeni

V roce 2013, po dlouhych dvaceti letech, opustila post reditelky Léblova
spolupracovnice, Doubravka Svobodova. Radou hlavniho mésta Prahy, jez je
zrizovatelem Divadla Na zabradli, bylo vyhldaseno vybérové frizeni na pozici
Feditele/Feditelky do néhoZ se ptihlasilo celkem osm kandidatl. Rizeni nakonec
vyhral Petr Stédrofi se svym programem uméleckého vyuZiti divadla pod ndzvem
,Tradice v novém." Ve svém navrhovaném programu, predlozeném k vybérovému
Fizeni Stedron pige: ,Do vybérového fizeni v Divadle Na zdbradli vstupuji nejen na
post reditele, ale i jako souclast Sirsiho uméleckého tymu, jenz sestava
z dramaturgyné Dory Vicenikové a kmenového reziséra Jana Mikulaska. Jsme

sehrany a léty provéreny tym, mame velmi podobné estetické nazory a predstavy



o podobé soulasného divadla, stoji za ndmi fada spolecnych realizaci."*® Kromé
zminovanych, reziséra a dramaturgyné, si k sobé prizvali dvorniho scénografa
Mikulaskovych inscenaci, Marka Cpina.

Petr Stédrori plsobil jako umélecky &$éf spolu s uvedenymi umeélci
v brnénském divadle Reduta, kde vytvorili nékolik inscenaci, z nichz byla ¢ast
nasledné prenesena do Prahy. Spolu s inscenacemi privedli i ¢ast hereckého
souboru. Ke stavajicim ¢lendm hereckého souboru Divadla Na zabradli, jenZ tvorili:
Magdaléna Sidonova, Ladislav Hampl, LeoS Noha, Marie Spurna, Ivan Luptak a
Petr Ctvrtnicek, pribyli: Jifi Vyoralek, Anezka Kubatova, Petr Jenista, Miloslav
Konig spolu s pravidelnymi hosty, jako jsou napfr. Honza Hajek, Petra Buckova,
Vaclav Vasak nebo Dita Kaplanova, ktefi postupné také vstupovali do stalého
angazma.!' B&hem dalSich sezén se soubor rozrostl jesté o daldi &leny - Janu
Plodkovou, Jifiho Zacka, Jifiho Cerného, Johanu Matuskovou, Vojtécha Vondracka
a Barboru Bockovou.

Nejenom svilj program, ale zarover i prvni sezénu divadla pojmenoval
Stedron , Tradice v novém", coz odGvodnil slovy: ,Jan Grossman prohlésil, Ze
divadlo se nema délat vazné, ale poradné. Znamena to pro mé divadelni uméni,
které ma moderni divadelni jazyk, jasné formulované téma, komunikuje s divakem
a je vytvareno dislednym estetickym gestem. Je nezbytné pracovat s promyslenou
a koncepcni dramaturgii, ktera vychazi nejen ze soucasného premysleni o divadle,
ale predevsim ze soucasného stavu, mysleni a fungovani nasi spolecnosti. Divadlo
které klade otazky, podnécuje, znejistuje a vyzyva. Chci, aby Divadlo Na zabradli
navazalo na linii, v niZz vznikala nejen klicova dila Ceské dramatické tvorby, ale
i mistrovské reZijni rukopisy.“'? V rozhovoru pro Divadelni Noviny Petr Stédron
ohledné zminované navaznosti na predchozi linie divadla dodava a konkretizuje:
,Chceme navazovat spiSe na principy neZ na konkrétni tradici. Neni ddvod
kopirovat, nejsme plagiatori. Témi principy jsou zajem o mnohdy neprijemné
téma, které rezonuje, inscenace, které zanechavaji v divakovi stopu, kladou mu
otazky a na néj naroky. Usilujeme o divadlo jako zivé médium, to se dle mého

nézoru z &eskych kamennych divadel ponékud vytraci™*?

' STEDRON, Petr. VYBEROVE RIZENI NA FUNKCI REDITELE / REDITELKY DIVADLA NA ZABRADLI aneb TRADICE
V NOVEM. [online]. [cit. 06.07.2020]. Dostupné z:
http://kultura.praha.eu/public/40/52/f2/1489028 320822 _Stedron_Program_DNz.pdf.

u SMEJKALOVA, llona. Zdbradli: 1958-2018 : od Vyskocila k Mikuldskovi. Praha: Divadlo Na zabradli, 2019.
s.158.

12 SMEJKALOVA, llona. Zdbradli: 1958-2018 : od Vyskocila k Mikuldskovi. Praha: Divadlo Na zabradli, 2019. s. 5.

13 DOMBROVSKA, Lenka. Budouci tradice Divadla Na zdbradli. [online]. [cit. 07.07.2020] Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/budouci-tradice-divadla-na-zabradli.



V Divadle Na zabradli bylo béhem prvni sezény nové nastoupeného vedeni
uvedeno celkem dvanact inscenaci, z toho sedm obnovenych premiér. Sest jich
bylo pfenesenych z brnénské Reduty (Korespondence V+W [brnénska premiéra 5.
11. 2010; prazska premiéra 16. 9. 2013], Zlata Sedesata [brnénska premiéra 5.
4, 2013; prazska premiéra 20. 9. 2013], Europeana [brnénska premiéra 9. 6.
2011; prazskd premiéra 28. 9. 2013] a BurZoazie [brné&nska premiéra plvodné
pod ndzvem ,Nendpadny plvab burZoazie' 7. 6. 2012; prazskd premiéra 4. 10.
2013] v rezii Jana Mikulaska; Anna Karenina [brnénska premiéra 27. 4. 2012;
prazska premiéra 14. 10. 2013] a Kabaret Kafka [brnénska premiéra 2. 11. 2012;
prazskd premiéra 25. 10. 2013] v reZii Daniela Spinara) a jedna z prazského
divadla Komedie (Divadlo Gocar [premiéra v Divadle Komedie 14. 12. 2012;
premiéra v Divadle Na zabradli 18. 10. 2013] v rezii Jana Nebeského).
Po obnovenych premiérach vzniklo v téze sezdné jesté pét inscenaci nazkousenych
pfimo pro jeviété Divadla Na zabradli. Jednalo se o inscenace Sedd sedmdeséts
aneb Husakovo ticho (rezie Jan Mikulasek, premiéra 1. 11. 2013), Boarding Home,
maximéiné horky (reZie Jan Antonin Pitinsky, premiéra 21. 2. 2014), Silenstvi
(rezie Jifi Havelka, premiéra 18. 4. 2014), Velvet Havel (rezie Jan Fri¢, premiéra
2. 5.2014) a posledni premiérou sezény byla inscenace Cizinec aneb Clovék je tak
jako tak vzdycky trochu vinen (rezie Jan Mikulasek, premiéra 13. 6. 2014).

V tiskové zpravé k zahdjeni sezény Petr Stédror oziejmuje poetiku a
estetiku s niz umélecky tym prichazi: ,Divadlo v nasem pojeti klade otazky.
Neomezuje se pouze na interpretaci hotového textu, rozsSifuje jej o hlubsi
kontexty, souvislosti a autorsky vklad vsech zucastnénych. Je to nastoupena cesta,
kterou jsme se vydavali v Divadle Reduta. [...] Nova estetika Divadla Na zabradli,
ktera navaze na dosavadni autorskou linii inscenaci, povede publikum k vétsi
otevrenosti, ma prinaset inovativni postupy, dodavat silné emocionalni zazitky,
kriticky odkryvat slabosti a ni¢ivé stereotypy. [...] Ddraz klademe predevsim na
autorské divadlo, nepravidelnou dramaturgii a dramaturgické interpretace, pevny

a osobity reZisérsky rukopis."*

o dal&i inscenace, pfi¢emZ spolupracuji i s dal&imi reZiséry. Jmenovat miZeme
Annu PetrzZelkovou (inscenace Baby, premiéra 12. 12. 2014), Rastislava Balleka
(Anamnéza, premiéra 24. 4. 2015), Adama Svozila (Danska obclanska valka,

premiéra 15. 12. 2017), & Stédrofiovym tymem jiz osvédcéené reziséry Jifiho

Y TISKOVA ZPRAVA K ZAHAJENI SEZONY. [online]. [cit. 07.07.2020]. Dostupné z:
https://www.nazabradli.cz/images/TZ/TISKOVAZPRAVA.pdf.
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Havelku (Krdsné psaci stroje!, premiéra 19. 2. 2016) a Jana Frice (Om jako
Oblomov, premiéra 10. 6. 2016). V roce 2018 umélecky tym doplnil novy kmenovy
rezisér David Jarab, ktery poetiku rozviji nejen svoji vyraznou autorskou stylizaci
Shakespearova Macbetha pod nazvem Macbeth - Too Much Blood (premiéra 7. 4.
2017), Ci inscenaci Podivuhodny pripad pana Holmese (premiéra 5. 10. 2018), ale
také inscenaci vzniklou na zakladé jeho vlastniho divadelniho textu s nazvem DobFi

chlapci (premiéra 8. 6. 2018).

2.3. Rezisérsky pristup a tvorba Jana Mikulaska

Jan Mikulasek pred nastupem do Divadla Na zabradli prosel radou divadel.
Po nedokoncenych studii ¢inoherni rezie na JAMU se stal v roce 2001 uméleckym
géfem brnénského divadla Polarka, kde plsobil do roku 2004.'® Polarka byla
divadlem uréenym predevSim pro déti a mladez. Mikulasek ,spolu s dalSimi
mladymi divadelniky asem vytvoril sledovanou alternativni scénu, zamérenou
jako umélecky Séf ostravského Divadla Petra Bezruce (do roku 2008), pricemz
pravidelné spolupracoval rovnéz s brnénskym divadlem Reduta (od roku 2010),
kde se sezndmil s Petrem Stédroném, ktery jej nasledné privedl do Divadla Na
zabradli. Kromé zminovanych divadel tvoril Jan Mikulasek také pohostinsky napfr.
v Méstském divadle v Karlovych Varech (2002), Klicperové divadle (2003),
Narodnim divadle moravskoslezském (2003-2011), Divadle v Dlouhé (2010-
2011), Divadle Husa na Provazku (2009-2012) aj.

Inscenace Jana Mikuldska jsou ve vét&in& pripadl zaloZeny na dramatizaci
nebo adaptaci literérnich textl, pfipadné vznikaji na zakladé herecké improvizace
v ramci predem stanoveného ramcového tématu. ReZisér si tedy zpravidla
nevybird dramatické texty urcené pro jevistni zpracovani. Novatorsky a ojedinély
v Ceském prostfedi je ovSem tim, Ze inscenuje texty Cisté neliterarni, napr.
korespondenci. Na otazku, co Jana Mikulaska na tomto pristupu laka, odpovida
rezisér nasledovné: ,Kdyz pred vami lezi regulérni divadelni text, existuje urcita -
i kdyZ jen obecna - predstava, nebo mnozina moznosti, jak bude vysledek
vypadat. Kdyz se pustite do inscenovani napriklad korespondence, nikdo nevi, kam

vas to zavede, protoze nemate Zadnou minulou zkusenost, o kterou byste se mohl

1 HALUZOVA, Pavla. Tvorba Jana Mikuldska v kontextu zahraniéni reZie [online]. Brno, 2017 [cit. 06.06.2020].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/w3fk2/DIPLOMKA_final.pdf. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita: Filozoficka fakulta. s.15.

'® jan Mikuldgek. [online]. [cit. 06.07.2020]. Dostupné z: https://www.nazabradli.cz/cz/soubor/tvurci/1075-jan-
mikulasek.
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oprit. Stejné tak pri autorské inscenaci, kdy si stanovite na zacatku treba jen
rémcové téma. Je to risk, nemZete se za nic schovat.“'’

Jako priklad dramatizaci/adaptaci mUZeme uvést nasledujici inscenace
Divadla Na zabradli: Cizinec aneb Clovék je tak jako tak vZdycky trochu vinen
(premiéra 13. 6. 2014) podle roménu Alberta Camuse, Doktor Zivago (premiéra
22. 5. 2015) podle romanu Borise Pasternaka, Myceni (premiéra 16. 3. 2018)
podle romanu Thomase Berhnarda. Inscenaci Burzoazie bychom mohli oznacit jako
volnou adaptaci, protoze k filmu Luise Bufiela Nendpadny pldvab burZoazie z roku
1972 odkazuje spiSe vzdalené. Inscenace s nazvem Korespondence V+W vychazi
z dopisl, které si psali Voskovec s Werichem poté, co se od sebe v kvétnu 1948
fyzicky oddélili. Jedna se tak o inscenaci, na jejimz pocatku stoji neumélecky
literarni text, tedy takovy, ktery pri svém vzniku neni uréen pro umélecké cteni Ci
pripadné ztvarnéni.

Jako priklad autorského, neinterpretacniho, divadla na jehoz zacatku neni
text, ale pouze téma, pripadné povédomi o textu, a vysledny tvar inscenace se
formuje a vznikd az postupnym tviré&im snazenim do néhoZ se kromé inscenatord
zapojuji i herci, mGZzeme jmenovat nasledujici inscenace: PoZitkafi (premiéra 24.
10. 2014), kde prolinajicim se tématem je smrt, Hamleti (premiéra 13. 11. 2015),
zabyvajici se tématem divadla a hereckého zivota, nebo Posedlost (premiéra 15.
4, 2016), jez je o lasce a jejich rlznych podobdach. I prestoZe napftiklad
v inscenacich zazni Uryvky textd rlznych autorl, plati, e na po&atku zkou$eni
inscenace je rdmcové téma, ke kterému se hleda a vytvaii uréity a osobity zplsob
ztvarnéni.

Na pomysiném pomezi téchto dvou piistupl stoji naptiklad inscenace
Andersen aneb fantazie mé privede do blazince (premiéra 2. 6. 2017), v niz se
nachazi jak odkazy a motivy k Andersenovym pohadkam, tak k osobnim pFib&hdm
hercl z jejich mladi.

Jan Mikulasek v rozhovoru pro Divadelni noviny popisuje spolec¢nou praci na
vzniku inscenace nasledovné: ,[..] na Zabradli je mezi nami vse tak néjak
propojené - Marek Cpin dokaze uvazovat jako dramaturg, Dora Vicenikova jako
rezisér, herci piSou texty nebo hudbu. Neradi ztracime cas néjakym
teoretizovanim, proto na vsech ocenuji schopnost prijit s praktickymi a funkénimi

napady, nikdo také neprosazuje svoje vidéni za kazdou cenu. Ja se snazim

" DOMBROVSKA, Lenka. Jan Mikuldsek: Divadio jsem uZ jako maly nendvidél [online]. 9. 6 . 2015
[cit. 06.07.2020]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/jan-mikulasek-divadlo-jsem-uz-jako-maly-
nenavidel.
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vymyslet materialy k improvizacim, a pak nenasilné u vzniklych situaci korigovat
temporytmus, nédladu, kontext.“'®

Na otazku jaké principy a motivy pouziva rezisér castéji a s ¢im souviseji
odpovida v tomtéz rozhovoru takto: ,Co se technické stranky tyce, mam treba rad
urcity styl sviceni, v aranZovani se vétsinou prosadi vice pland a opakovani situaci,
které vychazeji z principu grotesky. Zajimaji mé osklivé a rozbité predméty. Mam
obsedantné rad nékteré rekvizity, jako jsou vycpana zvirata, svatebni Saty, jidlo
vSeho druhu, lustry, kufry, staré fotografie, psaci stroje, hracky. [...] Snazim se o
dynamiku kontrastd - patos a proti tomu zesmésnéni, rozvolnéné a proti tomu
prisné stylizované. Jako odbornik na vlastni inscenace bych asi jesté zminil
okazalejsi praci s hudbou, ktera bezpochyby souvisi s mou laskou k filmu, kde
hudebni stopa tvori uplny zaklad. Po hercich poZaduji neokazalost a schopnost

odstupu."*®

'® DOMBROVSKA, Lenka. Jan Mikuldsek: Divadlo jsem uZ jako maly nendvidél [online]. 9. 6 . 2015

[cit. 06.07.2020]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/jan-mikulasek-divadlo-jsem-uz-jako-maly-
nenavidel.
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3. ANALYZA PRVNI VERZE INSCENACE PERSONY

Inscenace Persony méla dvé podoby, nebot po premiéfe ,vstoupila do hry"
nutnost respektovat autorska prava. Ve své praci se proto budu nejprve zabyvat
prvni verzi, kterd byla vysledkem neregulovaného autorského zdméru a tviré&iho

procesu, poté vykreslim, jak nasledné zasahy a Upravy celek proménily.

Voew

3.1. Rezijné-dramaturgicky koncept

Hlavni ddvod, pro¢ se umélecky tym ve sloZeni Mikuldek - Vicenikova -
Cpin rozhodli k inscenovani Bergmanova dila ozfejmuje rezisér v ramci kratkého
rozhovoru v tiskové zpraveé k premiére inscenace Persony a 60. vyroci zalozeni
DNz: ,Uz delsi dobu jsme planovali vytvorit inscenaci, ktera by byla inspirovana
celoZivotnim dilem nékterého z nasich oblibenych autord, chtéli jsme se opfit o
silnou a bohatou predlohu, se kterou bychom mohli svobodné zachazet. Dalsim
divodem bylo jisté také to, Ze Bergmanova tvorba ma jednoznacné divadelni
charakter, jeho bolestné pribéhy jsou komorni, seviené, herecky vyraz zde hraje
naprosto kli¢ovou roli. Neméné ddleZitou motivaci bylo i stoleté vyro& Bergmanova
narozeni.?°

K inspiraci Bergmanovym dilem se Jan Mikulasek vyjadril rovnéz
v rozhovoru pro iDnes: ,Jeho filmy pro nas nejsou ustfednim materidlem, na
Bergmana jsme se soustredili pfedevsim jako na autora scéndfl. Filmovou
poetikou jsme se pfili§ neinspirovali, chtéli jsme jit jinou cestou.“*!

V anotaci k inscenaci, ktera vyjadruje autorsky, tedy dramaturgicky a rezijni
zameér, se k tomu pise: ,[...] V novém tvaru Persony se potkavaji Bergmanovy
hlubokomysiné, zachmurené a osudem zkousené postavy, aby vznikla nova
spojeni a nové vyznamy. V blize neuréitém byté se odehrdvaji v podani osmi herci
zhusténa dramata, s kazdym novym najemnikem prichazi i novy pribéh - stridaji
se zde tvére, osudy, pfibéhy i ndlady.“** Autofi tedy situuji nékolik Bergmanovych
postav z rliznych dél do jednoho, viceméné& nemé&nného prostoru bytu, kde jakoZto

najemnici prochazeji podobnymi, a prece rozlicnymi existencialnimi, vztahovymi,

2% DIVADLO NA ZABRADLI SLAVI 60. VYROCI BERGMANEM. [online]. [cit. 11.07.2020]. Dostupné z:
https://www.nazabradli.cz/images/TZ/TZ_PERSONY_60.pdf.

2L STASTKA, Tomas. Zébradli se vénuje Bergmanovi. Persony jsou prostorem pro ddmskou satnu [online]. 3. 12.
2018. [cit. 11.07.2020]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/persony-divadlo-na-zabradli-
ingmar-bergman-jan-mikulasek.A181203_124357_divadlo_ts

22 PERSONY. [online]. [cit. 11.07.2020]. Dostupné z: https://www.nazabradli.cz/cz/17-repertoar/aktualni/1954-
persony.
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rodinnymi, psychicky tizivymi problémy a situacemi. Kazdy najemnik prichazi
s vlastnim pribéhem, ktery je ovsem tematicky spjaty s pribéhy postav ostatnich.

Hlavni téma inscenace rezisér v jiz zminéném rozhovoru popisuje slovy:
~Téma je zjevné, vsichni nosime néjaky previek. Maska vytvari most mezi
spolecnosti, ve které Zijeme, tim, jaci jsme doopravdy. Bez pretvarky se neda
existovat, nase maska vsak byva Casto v uplném rozporu s tim, kym ve skutecnosti
jsme. Bergmana zajima moment, kdy je maska na chvili strzena a postavy odhali
své strachy, zvifeckost, pochyby, zoufalstvi."*

Mikulaska inspiruje predevsSim atmosféra, se kterou Bergman pracuje, ale
také jeho prace s hercem. Kdyz prohlasi: ,,Pro Bergmana je typické, ze zdrojem
veSkerého napéti a atmosféry je herec [..] ve vypjatych emocionalnich
polohdch*,** problematizuje tim své vy$e citované tvrzeni a ptiznava, Ze poetiku
jeho filmQ bere rovnéZ v potaz. Pravé herecky vyraz je v Bergmanovych filmech
prioritni a nepostradatelnou soucasti celku. Mikulaska pfitom zjevné zajima
predevsim temné, ,hororové" ladéni Bergmanovych vypovédi: ,SnaZili jsme se
s tou atmosférou pracovat, ale nikoli ve smyslu parodickém [...], balancujeme spiSe
na hrané, kdy se snazime aby byl horor co nejintenzivnéjsi. Ale zaroven musi byt
jasné, Ze je to jenom néjaka nase hra. A tyto scény jsou podle mé ,nejobrazivéjsi'
a at'chceme nebo nechceme, néjakym zplsobem se odkazuji k filmové vizualité.“*

Inscendtofi pFfitom tvrdi, Ze kladou ddraz pfedevsim na Zenské hrdinky: ,[...]
zenska psychika je jisté mnohem komplikovanéjsi a rozporuplnéjsi nez ta muzska.
Zenské hrdinky byvaji tedy na divadle i ve filmu mnohem silnéj$im nositelem

dramatického napéti. U Bergmana to plati dvojndsob."?®

3.2. Prace s vychozimi texty a vyznamova vystavba celku

Inscenace predstavuje nékolik postav, zejména dvojic, které postupné
prichazeji do viceméné neménného prostoru pokoje, pricemz kazda z dvojic rozviji
svQj vlastni prib&h. Jedna se tedy o jakousi koldZz osmi obrazd, pticemz celek
nefunguje formou primé narace, nevypravi souvisly pribéh, jehoz by se dalo

n&jakym zplsobem drZet, ale predstavuje nékolik dil¢ich pFib&ht rlznych postav,

2 STASTKA, Tomas. Zébradli se vénuje Bergmanovi. Persony jsou prostorem pro ddmskou satnu [online]. 3. 12.
2018. [cit. 11.07.2020]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/persony-divadlo-na-zabradli-
ingmar-bergman-jan-mikulasek.A181203_124357_divadlo_ts

* Tamtés.

» STEFANOVA, Veronika. 60 let oslavi Divadlo Na zabradli s Bergmanem [online]. 5. 12. 2018. [cit. 11.07.2020].
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/60-let-oslavi-divadlo-na-zabradli-s-bergmanem-7698111.

*°DIVADLO NA ZABRADLI SLAVI 60. VYROCT BERGMANEM. [online]. [cit. 11.07.2020]. Dostupné z:
https://www.nazabradli.cz/images/TZ/TZ_PERSONY_60.pdf.
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jez spojuji podobné, opakujici se motivy a témata, volné inspirované a motivované
dily Ingmara Bergmana, filmového mistra znamého svymi psychologicky
propracovanymi dily. Kontinudlné pritom inscenaci prochazi pribéh bouflivého
rozpadu manzelstvi, ktery je rozdélen do tfech obrazd.

V prvni verzi se do vysledného tvaru inscenace zhudtuje celkem &Sest?’
Bergmanovych filmovych scénail: Sedma pecet, Scény z manZelského Zivota,
TvaF v tvaf, Podzimni sonata, Hodina vik( a Persona.?® V podobé& jednotlivych
replik nebo pouze jejich Uryvkl zde ale najdeme odkazy i k dal§im Bergmanovym
filmam, konkrétné k: Ze Zivota loutek, Lesnim jahoddm, Lekci v Iasce a Sarabandé.
Nejvétsi prostor v inscenaci zaujimaji Scény z manzelského Zivota, které tvori
jakési kontinuum mezi jednotlivymi obrazy.

Co se ty&e pouZiti jednotlivych filmovych scénafi a odkazl, logika vystavby
celku je nasledovna: Inscenace zadind jakymsi prologem?® - Sedmou peceti
s odkazy k Ze zivota loutek a Lekci v lasce. Nasleduje prvni cast Scén
z manzelského Zivota, poté Tvari v tvar s odkazem k Lesnim jahodam. Dalsi
je Podzimni sondata, po niz prichazi druha c¢ast Scén z manzelského zivota.
Po divadelni pFfestdvce se zaéind Hodinou vikl, na kterou navazuje Persona
a v zavéru se odehraje treti Cast Scén z manzelského Zivota s odkazem

k Sarabandé a Hodiné vIka.

3.3. Scénografie, prace se svétiem

Scénografie Marka Cpina vytvari blize neuréeny pokoj minimalistického stylu
s jistym aroma Skandinavie, zvlasté v souvislosti s pouzitim vychoziho materialu,
konkrétné laték ze surového dreva, kterym je scénicky prostor obklopen ze vSech
stran, i ze stropu. Tento esteticky Cisty a chladny pokoj slouzi MikuldsSkovi nejenom

jako vychozi prostor pro situovani vybranych scén z Bergmanovych dél, ale také

%7 A&koli se v odkazovaném &lanku zminuje sedm filmovych scénard, a toto Cislo zminuje napfiklad i herecka Petra
Buckovd v rozhovoru pro Ceskou televizi, mluvil bych spie o $esti vyraznych obrazech odkazujicich
k Bergmanovym dildm s mensimi odkazy v podobé replik k jeho diliim dalSim. Autofi vysledného scénare
inscenace totiz v nékolika momentech jednotlivych obrazd kumuluji vice replik z rdznych Bergmanovych dél
dohromady. Clanek dostupny online: https://vitava.rozhlas.cz/60-let-oslavi-divadlo-na-zabradli-s-bergmanem-
7698111. Rozhovor s Petrou Bu¢kovou v rdmci pofadu Kultura+ (premiéra 08.12.208 na €T24) dostupny online:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11685027707-kultura/218411058240039/titulky.

% V recenzich se dogitdme zpravidla pouze o nékolika filmech, zejména téch povédomé nejznaméjsich
a v inscenaci nejvyraznéjsich. Nejéastéji jsou jmenovany Scény z manzelského Zivota, Sedma pecet, Persona,
Podzimni sondata a Hodina vlk(. Ostatni filmy, z nichZ inscenatofi Cerpali - tj. Tvari v tvar, Ze Zivota loutek, Lekce
v lasce, Lesni jahody a Sarabanda - odvozuji analyzou poskytnutého scénare a zaznamu inscenace.

*® Tento pojem pouZiva ve své recenzi Sasa Hrboticky a myslim si, Ze je velmi pfesny. V prvnim obraze
odkazujicimu primdarné k Sedmé peceti totiz dojde k nastinéni zakladniho, jakéhosi az metafyzického, tématu
¢i symbolu (smrti), ktery se nasledné nékolikrat béhem inscenace objevuje a vraci.
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soucasné k rozvinuti herecké akce, kterad se musi tomuto prostoru, vychazejiciho
z rezijné-dramaturgického konceptu, ptizplsobovat. V neuréitém pokoji se sttidaji
rlzni nadjemnici, ale proZivaji n&jakym zplsobem podobné, tematicky spjaté
pribéhy. V hlavnim pripadé jde ale o vytvoreni silného kontrastu scénografie
a nasledného jednani v ni. Oproti esteticky Cistému a vytfibenému prostoru
se vyjevuji tryznivé, psychologické a emocionalné vypjaté pribéhy jednotlivych
postav.

Z recenzi mizeme vycist nékolik rlznych popisl a interpretaci scény:
,Stroha, ale oku lahodici, esteticky vytribena scéna v prevazujicich svétle okrovych
tonech svym rafinovanym c&lenénim vyvolava pocit, jako by byla pokraCovanim
vétsiho prostoru, neZ tomu ve skuteénosti je“,*° pise Sada Hrboticky ve své
recenzi. Scénu se snazi popsat a interpretovat i Jana Machalicka: , Cistou, chladnou
a velice pdsobivou scénu [..] tvofi pficky ze svétlého pfirodniho dfeva, které
vykryvaji celé jevisté. Vznika tak dojem uzavrfené kostky, do které divaci
nahlizeji.*** Dal&i mluvi naptiklad o ,moderni dfevostavbé v severském stylu, uz na
prvni pohled strohé a odosobnéné",*? jini o tom, ze ,zmnoZené drevéné réamy
portald pfipominaji loutkové divadélko.“** O¢ividna je v rdmci scénografie i paralela
k Svédské nabytkarské firmé IKEA, ktera se vyznacuje svymi funkénimi, esteticky
Cistymi az sterilnimi produkty. V inscenaci se kromé celkového vzhledu scény
objevuji i konkrétni naznaky k tomuto povédomé znamému Svédskému
obchodnimu gigantovi, napriklad ve formé papirovych krabic, v nichZz si novi
najemnici prinaseji své véci.

Z Cistd technického hlediska je scéna tvorena na uzavieném pldorysu
¢tverce s jednim odchodem v pravé zadni Casti, do kterého neni z pohledu divaka
vidét. VSechny postavy prichazeji a odchazeji pouze tudy. Zakladnim materidlem
scénografie je svétlé drevo, kterym je vytvoreno svislé Zebrovani po stranach a na
stropé. Drevo je opracované a nalakované, ale zachované ve své prirodni, surové
barvé. V nékolika momentech se pracuje i s drevénou deskou, ktera sjizdi
z provazisté a hraci prostor vlivem své velikosti zmensuje. Stejnym typem

materialu je i celd scéna oramovana. Marek Cpin tak vytvari jakysi faleSny portal,

30 HRBOTICKY, Sasa. Divadlo Na zabradli oslavuje skladackou z film& velkého $védského reZiséra. Denik N.
Praha, 13. 12. 2018.

*' MACHALICKA, Jana. RECENZE: Persony v Divadle Na zdbradli. Osobni privodce Ingmarem

Bergmanem [online]. 15. 12. 2018. [cit. 12.07.2020]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/recenze-
persony-v-divadle-na-zabradli-osobni-pruvodce-ingmarem-bergmanem.A181214_103409_In_kultura_jto
32 DUBSKY, Lukas. Dubsky: Divadlo evropskych regionti (¢tvrtek 27.6.) [online]. 29. 6. 2019. [cit. 12.07.2020].
Dostupné z: http://nadivadlo.blogspot.com/2019/06/dubsky-divadlo-evropskych-regionu_29.html

3 PRAZAN, Bronislav. Larvy v groteskdch Na zébradli [online]. 17. 2. 2019. [cit. 12.07.2020] Dostupné z:
https://program.rozhlas.cz/larvy-v-groteskach-na-zabradli-7762198
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coz je zfrejmé jednak z Cisté prakticko-technického hlediska, aby byla zachovana
Cistota prostoru a nebylo tak vidét ,zakulisi scény" ve formé rlznych kabelQ, které
napaji zabudované zarivky po obvodu scény. Na rdm se ale také muiZeme divat
jako na pomocnika pro vytvoreni Ctvrté stény (ktera je zamérné v jeden moment
inscenace, kdy si Smrt pri svém songu podava ruce s publikem jako na néjakém
koncert&, prolomena), nebo v ni mizeme ¢&ist odkaz k samotnému Bergmanovi
skrze ram filmového platna nebo televize.**

Vypravné rekvizity jsou pak pro jednotlivé obrazy rtzné. Zzakladem
pro v8echny obrazy zlstdvaji dvé dfevénd kresilka s béZovym polstrovanim,
vicekrat se také objevuje drevéna postel s bilou matraci, prficemz v obou pripadech
zminénych rekvizit je opét pouzito prirodni dfevo stejné barvy jakou ma obklopujici
scéna.®

DuleZitd je i v rdmci scénografického pojeti prace se svétlem. Opakované
se pracuje s boc¢nim svétlem, kdy je reflektor umistény v odchodu ze scénického
prostoru, nicméné tak, aby jej divak nevidél. Pouzitim tohoto svétla se tak
na zadni, pripadné levé sténé scénografie objevuje zvétSeny stin, jakysi prizrak,
jenz dotvari temnou, misty az hororovou atmosféru i strach z néc¢eho neznamého.
Tohoto efektu je vyuzito hned v Uvodni scéné, kdy postava Antonia Blocka
ze Sedmé peceti pozvolna a velmi opatrné prinasi velkou podlouhlou papirovou
krabici. Nejprve vidime stin - obrys - jeho postavy na zadni sténé a az nasledné
se vynoruje vysoka postava s ozarenym oblicejem nesouci krabici. Se stinem se
pracuje i v Podzimni sonaté. Ihned na zacatku scény vidime postavu Evy, jak se
bavi se stinem své matky Charlotty jenZ se objevuje na zadni sténé scénografie a
je vlivem nastaveni sviticiho reflektoru silné zdeformovany - stin postavy na sténé
je neprirozeny, znacné velky a Siroky. Napfiklad ve scéné odkazujici k Tvari v tvar
se po celou dobu pracuje s pritmim, v némz v jednom momentu vynika kruhové
bodové svétlo svétle Zluté barvy obklopujici oblicej postavy Jenny.

Mikulaska jeho zajem o film jako médium vede k tomu, ze ve svych

inscenacich &asto pouZivd promitani.>® Jinak tomu nemuUZe byt ani v Personach.

3 Naptiklad Scény z manZelského Zivota byly plvodné v premiére odvysilany jako Sestidilny televizni serial, jehoz
celkova stopaz dosahovala témér 300 minut. Az nasledné byl seridl vyrazné zkracen, zhruba o 120 minut,
a preveden do podoby pro filmova platna.

%> Za zminéni stoji jista, pomérné vyrazna, podobnost scénografie Marka Cpina s mistnosti domu, ktery navrhl
anglicky architekt David Chipperfield. Soukromy dim v londynské ctvrti Kensington ma, mimo jiné, v suterénu
privatni bazén a saunu. A pravé fotografie mistnosti s bazénem z jedné strany vyrazné koresponduje se
scénografii k inscenaci Persony. Pro porovnani pfikladam fotografie do obrazovych pfiloh prace.

*®* Na toto téma dokonce vznikla diplomova prace s nazvem Filmové médium v inscenacich reZiséra Jana
Mikuldska, kde autor, Petr Dvorak, sleduje, v jakych inscenacich, a jakym zpUsobem reZisér s filmovymi médii
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V jedné ze scén filmu Podzimni sonata si matka s dcerou promitaji diapozitivy
z Evina mladi,*” coz Mikulddek pfenasii na jevisté, aviak, promé&riuje to v jevistni
metaforu. V inscenaci si totiz Eva s matkou promitaji prazdné diapozitivy, pficemz
informaci, ze predstavuji fotky z détstvi, divak dostava prostrednictvim Evinych
replik. Z promitacky pouze vyzaruje svétlo na zadni stranu scénografie. Eva je
v tuto dobu trochu opild a vycita matce jeji chyby, prfiCemz se postavi k zadni sténé
tak, ze ji obklopuje svétlo z promitacky. Matka se v jeden moment zvedne, postavi
se pred promitacku a vytvori svyma nohama stin okolo Evy a razné se ji zepta:
»,Co jsem udélala za chybu?" Vznikly obraz, kdy je Eva obklopena stinem matcinych
nohou, vyvolavd metaforicky pocit nadfazenosti matky vi¢i své dcefi, a doplfiuje

tak hereckou akci a jednani.

3.4. Obsazeni a herecky vyraz

,Nemdm ten termin moc rdd, ale tady ho musim pouZit, tedy Ze pdjde o
takzvané herecké predstaveni, kde divaci uvidi [..] herce ve vypjatych
emociondlnich polohdch®,*® tika ohledné& inscenace Jan Mikuld$ek v rozhovoru pro
iDnes.

Vedkeré obrazy odkazujici k jednotlivym filmiim jsou zpravidla obsazovény
dvojicemi hercl. Objevuji se dva rozli¢né partnerské pary, predstavuji se rodinné
vztahy mezi matkou a dcerou, ale i vztah mezi oSetfovatelkou a jeji pacientkou.
Jan Mikuld$ek pfitom stfidd zejména dva druhy hereckych vyrazd. Na jedné strané
pracuje s az niterné psychologickymi, Cisté emocionalnimi hereckymi vyrazy, jako
kdyby po vzoru hercl Bergmanovych filmd{, a na strané& druhé pracuje s herectvim
vyrazneé stylizovanym a expresivnim.

Ve tfech Ustfednich, celkem inscenace se prolinajicich obrazd odkazujicich
k Scéndm z manzelského Zivota vystupuje v roli Johana Jakub Z&cek a v roli jeho
manzelky Marianne Petra Buckova. Jakub Zacek je potencidlnim divdkim znédmy
predevsim jako komik, a tuto svoji schopnost pouziva i v tragikomickém pribéhu
Johana a Marianne. Formou grotesky, Mikulasek vytvari i jakysi odstup, a to nejen
v roviné herec - postava, ale i v roviné divak - pribéh, resp. to, co se konkrétné

mezi postavami odehrava. Oproti tomu Petra Buckova, i pres drobné, le€ vyrazné,

pracuje. V zavéru prace je i prepsany rozhovor s rezisérem, ktery se konkrétné k pouzivani filmovych médii ve
svych inscenaci vyjadfuje. Diplomova prace dostupna online: https://theses.cz/id/fw9fdr/DP_Dvorak_2014.pdf
*7 Ve filmové povidce neni o promitani diapozitivi Ci o jakémkoli prohlizeni fotografii zminka.

8 STASTKA, Tomas. Zébradli se vénuje Bergmanovi. Persony jsou prostorem pro ddmskou satnu [online]. 3. 12.
2018. [cit. 12.07.2020] Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/persony-divadlo-na-zabradli-ingmar-
bergman-jan-mikulasek.A181203_124357_divadlo_ts
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expresionistické vyjimky, vnitfné vice souzni s vyvojem postavy, jejimi pocity
a svoji hereckou akci tomu i pfizplsobuje. Na za&atku ji vidime jako milujici Zenu,
kterd se nechce svého muZe vzdat. Prochazi ovéem rlznymi dudevnimi pochody
(od lasky pres nenavist, az k naprosté néze), které ale ve vétsiné pripadech nijak
zietelné a vyrazné komicky neshazuje. Jakub Zacek v roli Johana sice také
prochazi jistymi dusSevnimi prerody, nicméné veskeré pocity svoji komikou
neustale shazuje a mnohdy se stava, ze neni jasné, zda repliky které pronasi mysli
vazné nebo ironicky, coZ vede k pomé&rné odlidnému zplsobu &teni postavy jakou
zname praveé od Bergmana.

Nicméné pravé obrazy odkazujici k Scénam z manzelského Zivota jsou,
pochopitelné i zasluhou prostoru, ktery jim je vénovan, diky rozdilnosti hereckého
projevu témér ukazkovym prikladem dvojiho typu herectvi s jakym Mikulasek
pracuje. Je to dano zajisté i Mikulaskovym rezisérskym pristupem, protoze neni
typem reZiséra, jenz by n&jakym nucenym zplsobem nutil herce do vyrazu, ktery
by mu nebyl vlastni, Ci jaksi nepfijemny. Pfi vzniku jeho inscenaci jde predevsim
o spole¢nou praci, na niz se podileji vSichni, samoziejmé véetné hercd.

V potaz pri obsazovani roli inscenatofri zrejmé brali i vékovou, télesnou,
pripadné typovou odli§nost hercl. Napfiklad v obrazu odkazujicimu k Podzimni
sonaté vystupuje v roli psychicky nevyrovnané Evy mlada, télesné drobna Barbora
BocCkova a oproti ni stoji v roli houzevnaté matky Charlotty starSi a fyzicky
zdatné&jéi Dita Kaplanova. Podobnym zplsobem jsou napfiklad obsazeny i role
v obraze odkazujicimu k Personé: vystupuje zde mlada sestra (oSetfovatelka)
Alma v podani Jany Plodkové opét proti starsi, Zivotem zkusenéjsi herecce, ktera
se rozhodla mlcet, Elisabeth Voglarové v podani Magdaleny Sidonové. Mozna ale
v tomto pripadé jde vice o typ hereCek, nez o jejich veékovou rozdilnost.
Oproti filmovému zpracovani, kde tyto dvé role hraji témér stejné staré herecky,
¥ s ¢imz i Bergman ve filmu zamé&rné& a zfeteln& pracuje, jde Mikulddek pfi
obsazovani kazdopadné rozdilnou cestou. Na jejich podobnost nicméné odkazuje
skrze identické kostymy.

Priklad hereckého vyrazu v obrazu odkazujicimu k Personé popisuje
a hodnoti ve své recenzi Jana Machalicka: ,Persona [...] predstavuje psychologicky
propracovany, komorné vedeny stret, hereCky pouzivaji usporné prostredky

a jejich propojeni i jinakost nachazeji odraz v rezijni imaginaci. Tady se Mikulasek

*° Bibi Anderssonova, predstavitelka Elisabeth Voglarové byla pouze o 3 roky starsi nez Liv Ullmannova,
predstavitelka Almy.
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na jedné strané nejvic priblizil Bergmanovi, na strané druhé nasel optimalni polohu
pro to, &m divadlo miZe ob&erstvit dnes uZ pfece jenom artistni materigl."*

V obraze odkazujicimu k Sedmé peceti vystupuje v roli mladého Antonia
Blocka Vojtéch Vondracek, a v roli Smrti Jifi Vyoralek. V obraze odkazujicimu
k Hodiné& vilk( vystupuje v roli malite Johana také Vojté&ch Vondracek, spolu s
partnerkou Barborou Bockovou v roli Liv. Pro Vojtécha Vondracka, ale v podstaté
i pro Barboru BocCkovou, jakoZzto dva pomérné nové cleny hereckého souboru
divadla, jsou Persony prvni velkou inscenaci, v niz vystupuji.*!

Kromé toho je dobré si uvédomit, Ze Mikulaskova inscenace proti sobé stavi
do kontrastu postavy umeéleckého prostredi (malif Johan, herecka Elisabeth
Voglarova, Ci klavirni virtuoska Charlotte) a postavy z naprosto odliSnych, ¢asto
védeckych okruhl (psychiatricka Jenny, univerzitni vé&dec Johan, pravni¢ka
Marianne, Ci oSetfovatelka Alma). Prolind a konfrontuje tak dva pomérné odlisSné
mysSlenkové svéty: Na jedné strané stoji postavy zaloZzené emocialné, schopné
vnimat v nekonecnych mezich abstrakce, a na strané druhé postavy spise

racionalni, uvazujici predevsim v ramci teoreticky podlozenych skutecnosti.

3.5. Kostymy

Autorem kostymd je také Marek Cpin. S odkazem k prostoru v ném? se
objevuji, jsou kostymy prevazné ve svétlé, bézové, piskové barvé, a to at uz se
jednd o panské obleky, ¢i damské Saty. Oproti tomu se objevuje kontrastujici
¢ernd, kterou zpravidla nosi postavy jakychsi pfizrakd. Vyraznym prvkem jsou také
rozcuchané paruky a klobouky, které nosi ddmské postavy prizrakd. Jedinou dalsi
postavou, vystupujici mimo prizraky, jenz nosi také paruku, je oSetrovatelka Alma
(Jana Plodkova) z obrazu odkazujicimu k Personé, ktera ma blondatou, na kratko
ostfihanou paruku.

Velmi podrobné a vystizné se kostymy zabyvala ve své recenzi Alena
Zemancikova: ,Zasadni vypovédni slozkou této inscenace jsou kostymy Marka
Cpina - kostym v tomto pripadé samostatné jedna. Tak napriklad ve Scénach
z manzelského Zivota je predstavitelka Marianne [...] obleCena do dlouhych,

pfiléhavych atd télové barvy, v nichZ vynikaji jeji $tihlé ruce a vyrazng tvar,* a

*© MACHALICKA, Jana. RECENZE: Persony v Divadle Na zdbradli. Osobni privodce Ingmarem

Bergmanem [online]. 15. 12. 2018. [cit. 20.07.2020]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/recenze-

persony-v-divadle-na-zabradli-osobni-pruvodce-ingmarem-bergmanem.A181214_103409_In_kultura_jto

*! Barbora Bo¢kova vystupovala jiz napriklad v inscenaci Podivuhodny pfipad pana Holmese v reZii Davida

Jaraba, kde hrala Mary Watsonovou. Nicméné oproti Personam se jednalo o pomérné malou roli.

42 p sy o\ . v , , sy . . .
Za vyraznou tvar mGzou i vlasy s¢esané do spadlého drdolu. S u¢esem postavy Marianne se v jednotlivych

obrazech také pracuje. Nejprve je ma v drdolu, poté rozpusténé a v zavéru rozpusténé, mokré a sCesané dozadu.
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v pokracovani pfibéhu je tatdZ postava oblecena do Satl stejné barvy a stfihu,
jen kratych nad kolena: najednou vidime, Ze Marianne stoji na mnohem pevnéjsich
nohou, nez se v prvni ze scén zdalo.*” Ve zpracovéani situace z filmu Persona jsou
herecky Jana Plodkova (sestra Alma) a Magdalena Sidonova (Elisabeth Voglerova
- heretka, kterd z viastni vile pfestala miuvit) obleéeny stejné: tlusty svetr maji
zastréeny do sukné. To, jak rGzné vypadaji a plsobi v témZe kostymu, je
vyjadrenim nejen vztahu obou Zen, ale v Sirsim smyslu i odpovédi na to, co vede
herecku Voglerovou k jeji resistenci: stihla Jana Plodkova vypada v tomto obleceni
mnohem Iépe a suverénnéji nez starSi a mohutnéjsi Magdalena Sidonova;
najednou vidime situaci starnuti a ztraty elegance, kterou je tak tézké, ne-li
nemozné kompenzovat. K extrémni konfrontaci dvou Zen dochazi i v Podzimni
sonaté, kdy predstavitelka dcery [..] je bergmanovsky nenali¢end, do kalhot*
obleCena herecka, jejiz stihlost je az anorekticka; jeji matka [...] prijizdi v kostymu,
ktery ponékud vysel z mddy a je ji tésny. Zde ma matka jesté dost energie a
racionality, aby chatrani téla mentalné prehlusila, a uslechtilou dceru, ktery se
stara o nemocnou sestru, jiz matka odlozZila do ustavu v kaZzdém ohledu ,prehraje’.
Kdyz ale odjizdi, vidime kolik ji to stale energie a Ze to tak bylo mozna

naposledy."*

3.6. Symbol cerného kruhu

V nékolika momentech se v inscenaci pracuje s vizualnim symbolem cerného
kruhu. Nejprve je to Cerny kruh na dlani postavy Anotnia Blocka z obrazu
odkazujicimu k Sedmé peceti, kdyz si se Smrti rozdéluje barvu Sachovych figurek,
s nimiz bude kdo hrat. Nasledné se Cerny kruh objevuje jako malba na velkém
obrazu jenz vési postava Jenny v dobé technické prestavby scény pred prvnim
obrazem odkazujicimu k Scénam z manzelského zivota. Stejny, ale vyrazné
zmenseny obraz se nasledné snazi Jenny z obrazu, odkazujicimu k Tvari v tvar,
marné poveésit na zed. Dale se symbol ¢erného kruhu objevuje na nékolika

stranach deniku, jimz listuje postava Marianne v druhém obrazu odkazujicimu

Kromé toho vlasy v zavéru vypadaji i kratSi. Tudiz miZeme i z téchto jemnych detaill odecist vyvoj postavy,
pripadné ¢asovy posun. Nejprve se jednd o Zenu, ktera vérné miluje svého muze, postupem se ale proménuje ve
volnou, samostatnou, nikym nesvazanou Zenu.

* Ve tfetim obraze odkazujicimu ke Scénam z manZelského Zivota se ale postava Marianne opét vraci

k pivodnim dlouhym Satim télové barvy.

* Tento kostym se objevuje az v druhé verzi inscenace. V prvni verzi na sobé ma herecka pomérné neforemné
Saty (na nichZ je rada knofliki) tmavé bézové barvy, Casto tak splyvajici s nasvicenym scénickym prostorem,
sahajici pod kolena. V rozhovoru s dramaturgyni jsem se dozvédél, Ze zména kostymu probéhla z dlivodu pfilisné
a prvoplanové explicitnosti charakteru postavy.

*> ZEMANCIKOVA, Alena. Kdy? se srdce a mozek trha na kusy. Tvar. 2019, 30(20), s. 15.
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k Scéndm z manZelského Zivota. V obraze odkazujicimu k Hodiné& vik( se objevuje
symbol hned trikrat: nejprve na spodku kresilka, poté jej Johan nakresli misto
oCekavaného portrétu Liv do svého bloku, a nakonec se Cerny kruh nachazi
na zadech Johanovy davné pritelkyné a milenky Veroniky Nachtigalové.

V zavéru inscenace se pfri pisni Black Hole Sun vSechny postavy schazeji na
jevisti, nasazuji si slunecni bryle, které v Mikuldaskové interpretaci permanentné
nosi postava Smrti, a koukaji se smérem proti skrytému reflektoru bud’ na zatméni
slunce - tedy na dalsi ¢erny kruh, ktery timto Ukazem vznika, anebo na vychod
slunce, protoZe se predtim zmifiuje, Ze nastala hodina vikl, coZ je, mimo jiné,
doba té&sné pred svitdnim. Pfipadny vychod slunce midZe byt interpretovan jako
nadéje v podobé nového dne, tedy cCasu, kdy by se Zadné prizraky objevovat
nemély. Nicméné ve vSech ostatnich pripadech znaci Cerny kruh jistou zkazu,
zanik, nic, konec, ¢i smrt. Jeho dalSi mozna, i kdyZz v kontextu inscenace spise
latentni a inscenatory nezamyslend, interpretace je absence Boha:
»,V Bergmanovych filmoch sa skutocny dej Coraz vdcsSmi rozplyva v prenikavej
meditacii o byti a nicote, o Zivote a smrti, o zrodeni a starobe. Tato meditacia
tvrdosijne kruzi okolo jediného bodu: Boha. Avsak tento stredobod ostava

prézdny; Boh sa neprejavi.**

3.7. Hudba a zcizujici songy

Neméné dlleZitym komponentem inscenace je také jeji hudebni sloZka.
Za vybérem hudby stoji, jak tomu byva u jeho inscenaci zvykem, Jan Mikulasek,
ktery v pFipadé Person pracuje s rlznymi hudebnimi Zanry. Zazni instrumentalni,
klasicka, moderni, ale i popova nebo rockova hudba.

V pripadé klasické a instrumentalni hudby se jedna vzdy o podkres, jez
dovytvari atmosféru dané situace. Zminit miZzeme zndmou 5. Etudu Philipa Glasse,
predstavitele hudebniho minimalismu,*’ jeZ se v inscenaci nékolikrat objevuje jako
leitmotiv, nebo 3. vétu z klavirni sonaty ¢. 8 C moll Op. 13 s nazvem ,Pateticka"
od Ludwiga van Beethovena, noblesni intro skladby ,Valse triste" Oskara Nedbala
ze treti scény baletni pantomimy Pohadka o Honzovi, ¢i Maskaradu Arama
Chacaturjana. Posledni zminovana skladba se navic, alespon svym ndazvem,

vztahuje k hlavnimu tématu inscenace - pfevleklim, noenim masek.

a6 PATALAS, Enno a Ulrich GREGOR. Dejiny filmu. 1. Bratislava: Tatran, 1968. s. 223.

* Na oficialnich webovych strankach Philipa Glasse je moZné se docist, Ze autor dava prednost oznaceni
hudebniho Zanru, ktery vytvati jako ,hudba s repetitivnimi strukturami — music with repetitive structures.”
Dostupné z: https://philipglass.com/biogrpahy/.
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Neméné dllezité jsou ale také zpivané pisné - ,brechtovsky" zcizovaci
songy, které mnohdy vytvari predély mezi jednotlivymi scénami, ale predevsim
slouzi jako komentar nebo doslov k predesiému jednani. Vétsinu vybranych pisni,
které jsou jak z domaciho, tak i ze zahraniéniho hudebniho prdmyslu, bychom
mohli zaradit do kategorie pisni popularnich generaci 80. a 90. let minulého stoleti,
tedy zhruba generaci tvircd. Nékteré pisné jsou vybrany nepochybné s jistou
mirou provokativnosti, jiné naopak s mirou nostalgie.

Prvni pisen zazni po obraze odkazujicimu k Tvari v tvar a je jim znamy cCesky
hit Severni vitr od Jaroslava Uhlife s povédomym refrénem: ,Severni vitr je kruty,
pocitej lasko ma s tim..." Hudba je souc¢asné pozménéna do takové miry, ze celkovy
dojem z ni je posmutnélejsi, temnéjsi az hororovy. Vybér pisné, slouzici (nejenom)
jako paralela k Bergmanovi, jakozto k osobé Svédské, tudiz severské narodnosti,
a k jeho naroénym, psychicky tizivym filmdm, je zfejmy.

V obraze odkazujicimu k Podzimni sonaté se pracuje s uryvky pisné od
skupiny Queen Bohemian Rhapsody. V momenté, kdy Eva pfivazi na invalidnim
voziku svou nemocnou (v pripadé inscenace imaginarni) sestru Helenu, aby ji
ukazala své matce, zpiva 'A capella' ¢ast z dotycné pisné: ,Mama / Ooh/ Didn't
mean to make you cry/ If i’'m not back again this time tomorrow / Carry on, carry
on / As if nothing really matters.™*® Jedna se opét o jakysi komenta¥F, ktery v tomto
pripadé funguje jako zpivana replika, za jejiz pomoci se se inscenatori snazi
s jistym odstupem dovysvétlit a zpresnit konfliktni vztah mezi matkou a dcerou.
V instrumentalni podobé zazni i ve chvili, kdy Eva hraje své matce na klavir.
Paradoxné v tento moment nezahraje Chopinovo preludium, o némz postavy
mluvi, ale pravé povédomé znamy zacatek pisné Bohemian Rhapsody, pricemz
z jejiho vyrazu pti hrani mlzeme ¢&ist radost a zalibu v hrani této skladby. Matka
je oproti tomu nejprve svym vyrazem zdésena, nasledné znudéna az znechucena.

V zavéru Podzimni sonaty zazni z Ust postavy Smrti (Jifiho Vyoralka,
oble¢eného tentokrdt v &erném kostymu) pisel Na kameni kdmen od bratrd
Nedvédld s proslulym refrénem: ,Budem o néco se rvét, az tu nezlstane stat na
kameni kdmen. A jestli neni Z2ddnej BGh, tak nds vezme zemé vzduch no a potom
amen®, za doprovodu baskytaristy (Vojtécha Vondracka). Budeme-li Cist tento
hudebni vystup Jifiho Vyoralka jakozto v roli Smrti, i prestoze na sobé ma jiny

kostym,*® vyznam je jasny: VSudyptitomna Smrt nas pfeci jenom jednou dostihne.

8 \olneé prelozeno jako: ,Mami/ ooh / Nechtéla jsem té rozplakat/ Pokud se tentokrdt zitra nevrdatim/ Pokracuj,
pokracuj/ Jako by na tom opravdu nezdlezelo.”

"V roli Smrti ve scéné odkazujici k Sedmé peceti vystupuje Jifi Vyoralek v béZovém obleku s kulatymi, ¢ernymi
slunecnimi brylemi. Ve vSech dalSich scéndach vystupuje v ¢erném fraku, oviem také s brylemi.
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~Smrt prochazi scénami jako konstanta, vécna pripominka ultimatniho
(bergmanovského) tématu. [...] Smrt jako rockova hvézda podavajici ruce s
,chtivymi' divaky v prvni radé je sama o sobé docela vtipna, od Bergmana ovsem
pomérné vzdalena. Je to trochu gambler a hraé, ovsem o dost méné ambivalentni
nez v Sedmé peceti. Vystupuje ve sluneCnich brylich a s kytarou, za jejihoz
doprovodu nakonec vZdycky uhladi drama pisni.*>°

Smrt a baskytarista hudebné doprovazeji i pisen, kterou zpiva Marianne na
konci druhé casti obrazu odkazujicimu ke Scénam z manzelského Zivota. Po
vypjaté situaci mezi manzeli, kdy dojde k fyzickému nasili, pokusu o ukousnuti
ucha a podepsani rozvodovych papirl se objevuje Smrt se svym hudebnim
,partakem®, aby doprovodili Marianne pti zp&vu pisné& Stand by Your Man’! od
Tammy Wynette a Billyho Sherilla. V pisni se zpiva: ,Sometimes it's hard to be a
woman/ Giving all your love to just one man/ You'll have bad times/ And he'll have
good times/ Doin' things that you don't understand/ [...]/ Stand by your man/ Give
him two arms to cling to/ And something warm to come to/ When nights are cold
and lonely/ Stand by your man/ And show the world you love him/ Keep giving all

“32 pochopitelné jde, pfi znalosti

the love you can/ Stand by your man.
Mikulaskovych rezii, o ironii a jistou miru odstupu. SpiSe nez vazné ma pisen vyznit
usmeévné, absurdné, nebo alespon v ramci dosavadniho jednani rozvadéjicich se
manzel(, Johana a Marianne, tragikomicky.

Po obraze odkazujicimu k Hodin& vlkd nasleduje dal$i piseri, tentokrat
od Ceské zpévacky Hany Zagorové Maluj zase obrazky, ktera textové vyrazné
koresponduje s pribéhem postav Johana a Liv: Johan je malif, s Liv nemaji pfilis
penéz, jsou spolu sedm let, nicméné jsou spolu $tastni (dokud se nerozvinou

Johanovy du$evni nemoci, které jsou tak silné, e vztah obou partnerl zahubi).

>0 7ANTOVSKA, Ester. NA ZABRADLI VZDAVAJI HOLD BERGMANOVI TiM, ZE SE HO POKOUSEJ( ,,ZBAVIT* [online).

27.12.2018. [cit. 13.07.2020]. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/na-zabradli-vzdavaji-hold-
bergmanovi-tim-ze-se-ho-pokouseji-zbavit-8 WKIv

>l Samotna piseft mé za sebou pomérné skandalni minulost. Udajné byla napsana béhem 15 minut v roce 1968.
Nicméné se zanedlouho stala Utokem mnoha feministek a byla oznacovana za anti-feministickou, protoze jeji
vyznéni ,,Mds-li rada svého muZe, stij u néj“, se neshoduje s rovnopravnosti muzi a zen. Tammy Wynette se
snazila sv(j nazor a svoji interpretaci pisné nékolik desitek let obhajit: ,Nikde se v té pisni nezpivd, abyste byly
rohoZkou, po které by muz mél chodit.” Kdyz se bourlivé nepokoje nad pisni uklidnily, pfisel v roce 1992 vyrok
Hillary Clintonové, ktera v obdobi prezidentskych voleb prohlasila, Ze ona neni ,néjakd mala Zena, ktery by stdla
u svého muZe, jako je Tammy Wynette.” Nakonec ale jde vZdy jen o subjektivni interpretaci. Tammy Wynette
pisni myslela, Ze ma-li nékdo nékoho rad, ma stat pfi jeho boku. Informace dostupné online z:
https://www.npr.org/2000/10/28/1113153/tammy-wynettes-stand-by-your-man.

> Volné preloZeno: ,0bcas je tézké byti Zenou/ Ddvat vSechnu svoji Idsku jednomu muZzi/ Budes proZivat casy/ A
on bude proZivat dobré ¢asy/ [Bude] Délat véci, kterym nerozumis/ [...]/ Stij pfi svém muZi / Dej mu dvé ruce,
kterych se mazZe drZet/ A néco hrejivého k cemu maze prijit/ KdyZ jsou noci chladné a osamélé/ Stij pri svém
muZi/ A ukaZ svétu, Ze ho milujes/ Ddvej mu vSechnu ldsku, kterou muzes/ Stij pfi svém muZi.”
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S pisni se opét pracuje jako s komentarem, Ci doslovem predesiého jednani a stavi
se s nim do ironického kontrastu. Skrze veskeré ceské pisné navic dochazi
k pfimému aplikovani jednotlivych piib&hl do éeského prostiedi, nebo alespori o
priblizeni a jistou souvztaznost s nim. V Uryvku pouzité pisné postava Johana a
Liv, za hudebniho doprovodu Smrti na baskytaru, zpivaji: ,Méli jsme dva hrnicky,
Ctyfri talife, vyzdobené sluniCky primo od malife. Cukru na pét hromadek, Ctyfri
knizky pohadek, dva prstynky na splatky, prazdné prihradky. Maloval jsi obrazky
dlani horkou od lésky, chroupali jsme oblézky jako oplatky. Zadné auto v gardZzi,
jenom pevna zem. Stavali jsme v pasazi frontu na podnajem. Chodili jsme do
Sérky, kupovali polarky, Setfili jsme na darky sedm krésnych let..."

Posledni pisef, kterd zazni je Black Hole Sun®? od americké rockové skupiny
Soundgarden, zpiva ji Jana Plodkova v kostymu Almy z Persony, v niz mimo jiné
zni tatdz hudba z radia: ,In my eyes, indisposed/ In disguises no one knows/ Hides
the face, lies the snake/ The sun in my disgrace/ Boiling heat, summer stench/
'Neath the black the sky looks death/ Call my name through the cream/ And I'll
hear you scream again/ Black hole sun, won't you come/ And was away the rain?/
Black hole sun, won't you come?/ Won't you come?"**

Tentokrat pisen koreluje jednak se scénografickym prvkem - symbolem
¢erného kruhu, jenZz se v nékolika proménach a rdznych variantidch objevuje
v inscenaci, ale také s rezijné-dramaturgickym zameérem ohledné zmifovanych

masek a prevlek{, které nosime.

3.8. Analyza jednotlivych obrazii inscenace

Za Uucelem prehlednosti vkldadam pred samotnou analyzu jednoduché
schéma, v némz konkretizuji, jak na sebe jednotlivé obrazy inspirované
Bergmanovymi filmy navazuji:

1. obraz: Sedma pecet (s odkazy k Ze zivota loutek a Lekci v lasce)

2. obraz: Scény z manzelského Zivota

3. obraz: Tvafri v tvar (s odkazem k Lesnim jahodam)

>3 Clen skupiny Soundgarden, Chris Cornell, se v rozhovoru vyjadfil k pisni nasledovné (pfelozeno): ,Zajimavd je
pro mé kombinace erné diry a slunce [black hole, sun]. Cernd dira je bilionkrdt vétsi ne? Slunce, je to prdzdnota,
obrovsky kruh niceho, a pak mdte Slunce, ddrce celého Zivota. Byla to kombinace svétlého a tmavého, pocitu
nadéje a zdkladni ndlady.” Clanek dostupny online: https://faroutmagazine.co.uk/chris-cornell-soundgarden-
isolated-vocals-soundgarden-black-hole-sun/.

>*VoIné ptreloZeno: ,,V mych ocich, indisponovany/ V prestrojeni, nikdo nevi/ Se skryvd tvdr, leZi had/ Slunce v mé
nelibosti/ Pekelné vedro, letni puch/ Pod cernou oblohou vypadd jak smrt/ Zavolej mé jméno skrz tu smetanu/
A jd té uslysim zakri¢et znova/ Slunce v ¢erné dife/ Proc¢ nevysvitnes/ A nespldchnes ten dést?/ Slunce v erné
dife/ Proc¢ nevysvitnes?/ Pro¢ nevysvitnes?"
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. obraz: Podzimni sonata
. obraz: Scény z manzelského Zivota
. obraz: Hodina vlk

. obraz: Persona

o N o »u H»

. obraz: Scény z manZelského Zivota (s odkazy k Sarabandé a Hodiné& vIk{)

3.8.1. Sedma pecet (1957)

... patfi k Bergmanovym povédomé nejznaméj$im filmovym pocinim. Casoprostorové
je situovana do stifedovéku, konkrétné poloviny 14. stoleti, kdy se jeji hrdina jménem
Antonius Block spolu se svym zbrojnoSem Jonsem vraci z kfizového tazeni proti lidem
bez viry do rodného Svédska, jez je ale suZzovédno morovou epidemii. Antonius se tak
ihned po navratu setkava se Smrti, kterd mu pFisla sdélit, Zze jeho dny jsou u konce.
RytiF si ale chce se Smrti zahrat Sachovou partii, aby si prodlouZil svij ¢as mezi Zivymi
a alespon se opét shledal s manzelkou. Smrt mu tuto moznost dava, prestoze vi, jak
partie dopadne. Antonius marné premysli nad smyslem Zivota, prazdnotou lidského
byti, ale i nad existenci Boha, ktery se mu nikterak neozyva. Jedinou jistotou,
ale zaroven také velkym strachem, tak pro rytife zlstava konecnost jeho existence,
pricemz ani nevi, zda po obavané smrti néco nasleduje, ¢i ho pred désivou temnotou

zachrani Bah.

V Mikulaskové inscenaci je obraz odkazujici k Sedmé peceti situovan
na samotny zacatek. Stredovéké realie jsou pochopitelné potlaceny, prednostné
je ale reprodukovan nejznaméjsi obraz hry se Smrti. Antonius se stéhuje
do nového bytu, prinasi si véci v dlouhé papirové krabici, vyndava z ni Sachy
a zanedlouho se v pokoji objevuje Smrt. Antonius, plny obav, protoZe vi co ma
prijit, ji vyzve k $achové partii, aby sv(j ¢as na zemi prodlouZil. Pfed tim,
nez zapocne hrani, vypravi Smrt désivé historky s tématem kanibalismu, ale i
o Bohu s prazdnou hlavou. Antoniovi se tyto historky hnusi a dési se jich. Sachova
partie se vyviji nejprve s vidinou vyhry ve prospéch Antonia, postupné se ale
Stésténa obraci, az nakonec Antonius zahodi Sachovnici a rekne, Ze zapomnél, jak
figurky staly. Je to ovSem zbytecné, protoze Smrt nezapomina. Az prijde priste,
nastane Antoniova posledni chvile. Jeho prvotni obavy ze Smrti se vak v pribé&hu
Sachové partie promeénuji v naklonost: kdyz chce Smrt odejit, Antonius ji prosi,
aby jesté z(stala - stdva se z ni totiZ jediny Antonilv partner. V zavéru obrazu se
Antonius zavira do papirové krabice, jako by se jednalo o rakev.

Podstatny pro tento prvotni obraz je kromé strachu z vSudypfitomné smrti

také nékolik dil¢éich motivd, pro které si Mikuldek nékolikrat vybird repliky
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z daldich Bergmanovych filmG (konkrétné z filmQ: Ze Zivota loutek® [1980]
a Lekce v lasce [1958]). Antonius mluvi napriklad o vzpominkach z détstvi ohledné
vlni jednotlivych roénich obdobi. Objevuje se také motiv lasky a nenavisti (jeZ je
podle Smrti oproti lasce opravdovym citem), ale i motiv starnuti, jehoz se dociluje
primarné z vizualniho hlediska, kdyZ postava Smrti nasype Antoniovi do vlas{ bily
zasyp, ¢imz se vlasy proméni na Sedivé. Pri nasledném pokracovani Sachové partie
navic Smrt poddva Antoniovi stafeckou hil a vynddva mu z Ust nasazovaci umé&lé
zuby. Mikuld&ek neopomiji zdlraznit nepfetrzitou moc smrti: V momenté&, kdy nad
Sachovou partii prebira iniciativu pravé ona, zacne Antonius kaslat, a kdyzZ si od
Ust odejme kapesnik, vidime na ném krvavou skvrnu. V pomérné kratkém
c¢asovém Useku prvniho obrazu tak sledujeme postupné starnuti postavy Antonia
v disledku jeho snahy prodlouZit si Zivot na zemi.

’

Mikuldsek timto prvotnim obrazem odkazujici k Sedmé peceti vytvari jakysi

v

prolog inscenace, kde poklada pro inscenaci zasadni, existencidlni, mozna az
metafyzické otazky ohledné svéta, v némz zijeme, pricemz se zde objevuji dalsi
dil&i motivy, které rlzné prostupuji i dal&imi obrazy, v nichZ se mnohdy mimo jiné
objevuje i ,vsSudypritomna" postava Smrti, jako jediné a nevyhnutelné jistoty
lidského byti.

3.8.2. Scény z manzelského zivota (1973)

... byly plivodné natoceny jako $estidilny televizni seridl, ktery se nasledné predélal
do podoby filmu, v némZ pfitom zlstdvd zachovano ¢&lenéni do &esti &asti.
V prvni ¢asti se vztah Marianne a Johana jevi jako témér idealni, naproti tomu vidime
v kontrastu neshody ve vztahu Petera a Katariny, pratel Marianne a Johana. V druhé
¢asti se pozvolna zacinaji objevovat urcité vztahové obavy ze strany Marianne, které
se ve treti ¢asti potvrdi Johanovym netaktnim a nevybiravym oznamenim, Ze jiz
nékolik let miluje jinou, o dost mladsi, Zenu Paulu. Marianne, aniz by o nécem
takovém dosud védéla, je na pokraji zhrouceni a snazi se neustale danou véc vyresit.
Johan i presto narychlo odjizdi s Paulou na nékolik mésicl do Pafize. Ve &tvrté ¢asti
se Mariannin Zzivot zacind pomalu zotavovat. Chodi k psychiatrovi, ma milence,
nicméné stale k Johanovi néco citi. Jejich spoleé¢né setkani po pll roce je stale velmi
rozpacité. V paté casti se Marianne konecné odhodla k rozvodu, ktery oba partnefi
i pres velmi vypjaté situace, plné ldsky proménujici se v nendvist a vyustujici ve

fyzickou hadku, nakonec podepisi. V Sesté ¢asti se po dlouhé dobé Marianne a Johan

>> 7 filmu Ze Zivota loutek (1980) jsou prevzaté nékteré repliky ohledné lasky, zabijeni a alkoholu. Souvislost
mUlzZeme najit v podobnych otazkach a motivech, které se v obou filmech objevuji, ale i napfiklad v tom, ze
postava Petera Egermana, jehoZ repliky jsou prebirdny do Ust Antonia Blocka, se poté, co zabije prostitutku a
uzavira se do mléeni, zabavuje pravé hranim sachg.
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opét setkavaji, v obdobi dvacetiletého vyroci jejich svatby, aby tuto udalost spolu
oslavili. I prestoze jsou rozvedeni a maji kazdy vlastniho partnera. Ukazuje se,
?e nem{Zou Zit spolu, ale ani bez sebe a jejich dosavadni Zivot je pouze jeden velky
zmatek. Jejich pFibéh vlasté nijak nekondi. Nedozviddme se, zda se spolu k sobé
nakonec vrati, ¢ zlstanou u svych novych partnerd. Patrné ale je, Ze predeslé
udalosti se na jejich vnimani svéta, sebe sama, ale i toho, co je laska, do znacné

miry podepsaly.

V inscenaci zaujimaji Scény z manzelského zivota nejvétsi prostor a jsou
rozdéleny do tfech obrazll, pfi¢emZ se Mikulddek soustiedi pouze na hlavni dva
protagonisty Johana a Marianne.® V prvnich dvou obrazech pfitom vychazi &isté
z filmoveé povidky Scén z manzelského zivota, ve tretim kromé zminované povidky
vyuzivd i scénafe k filmu Sarabanda,” ktery je volnym pokradovanim Scén
z manzelského Zivota a repliky z Hodiny vIk{.

V prvni obraze se setkdvdme s parem, ktery plsobi na prvni pohled témér
idealné. Zanedlouho ale Marianne zpozoruje Johanovo divné chovani, za¢ind néco
tusit a prijde rana v podobé milenky Pauly, se kterou Johan uz nékolik let Marianne
podvadi. I prestoze se snazi Marianne celou véc pochopit a Johana u sebe udrzet,
je to marné. Johanovi je v tuto chvili vSe jedno, je rozhodnut Marianne i déti opustit
a odjet s Paulou na pdl roku do Pafize. Pfed odjezdem se spolu pomiluji a ndsledné
se slovy trfeba se za tyden vratim, Johan Marianne opousti.

V druhém obraze se Johan k Marianne zpatky vraci, nebot utikd od Pauly,
ktera ho podvadi. I Marianne ma ale milence a navic chodi k psychiatricce.
Johanovi c¢te ze svého deniku. A kdyz se ji pokousi svést, neda se: vyuziva své
soucasné prevahy a odhodlanosti a dava mu k podpisu rozvodovou smlouvu. Pred
zaveérecnym podepsanim smlouvy se sice prece jenom - z Mariannina popudu -
pomiluji, ale také nékolikrat pohadaji. Dojde i k fyzickému napadeni, jez vyusti v
pokus o ukousnuti Johanova ucha. Karty se v tomto obraze obraceji: Marianne se
zaCind od Johana osvobozovat, uvédomuje si a vyuziva své svobody
a samostatnosti, kdezto Johan zacina doplacet na svoje chovani, na uték a pomeér
s Paulou. Chovani obou postav se strihové méni: z naprosté néhy jeden k druhému

prechazi k nepricetnosti Ustici ve fyzické napadeni, z lasky k nenavisti.

*® V/ televiznim serialu a ve filmové povidce se dozvidame napfiklad vice o vztazich Johana a Marianne s rodici,
v prvnim obraze je prfedstavovan primarné vztah Petera a Katariny, jeZ nasledné Bergman rozpracoval ve filmu
Ze Zivota loutek (1980). Filmova podoba Scén z manzZelského Zivota ovsem také sleduje hlavné pribéh rozpadu
vztahu Johana a Marianne.

>’ Sarabanda (2003) je posledni televizni film Ingmara Bergmana a je jakymsi volnym pokradovanim Scén
Zz manZelského Zivota. Johan a Marianne se zde setkdvaji po tficeti letech. Nefesi vsak sv(j davny vztah, ale
problematicky vztah Johana a jeho syna Henrika a vnucky Karin.
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Ve tretim obraze Mikulasek misi dohromady repliky a motivy ze Sarabandy,
Sesté ¢asti Scén z manzelského Zivota a Hodiny vik(. Marianne a Johan se opét
setkavaji pri prilezitosti dvacetiletého vyroci svatby. Johan vypravi o tom, Ze hodné
¢te a zkoumad svij Zivot, pFicemz dosel k zavéru, Ze sdm Zil Zivot na hovno.
Marianne oproti tomu ma Zivot rada, protoZe se mize spolehnout na sv{j rozum,
cit a poucit se ze svych dosavadnich zkusSenosti. Kdyz Marianne fika: ,,Obas mam
dojem, Ze se chovas jako né€jaka pozapomenuta postava ze starého filmu. Nejsi
prosté Uplné skuteény®,*® tematizuje tim opé&t n&jakym zplsobem vnitini snahu
o rozlideni reality a pouhého snu. Johan po celou dobu véech t¥ obrazl nosi stale
stejny Cerny oblek s bilou kosili, ¢ernym motylkem a kSandami. Kromé tendence
&ist postavu jako daldi mozny ptizrak navic vznikd i kontrast vi¢i Marianne, jejiz
zména kostymu v kazdém dalsSim obraze koresponduje s vyvojem postavy, kdezto
Johan zUstava nadale stejny, odtazity, smé&sné ironicky, pesimisticky a neschopny
empatie.

V Uplném zdaveéru tretiho obrazu odkazujicimu k Scénam z manzelského
Zivota, jez je zaroven zavérem inscenace, Mikulasek situuje na scénu postavy
z prededlych obraz( (malife Johana a Liv, Smrt, Starou ddmu s kloboukem, Almu
a Elisabeth Voglarovou), pficemz Marianne vypravi Johanovi o svém hrozném snu
a pta se: ,Myslis, ze Zijeme v uplném zmatku?" Odpovéd na tuto otazku vsak
nedostdvd. Zrovna totiz nastala hodina vlkd, hodina mezi noci a svitdnim, kdy

umira vétsina lidi, spime nejhlubsim spankem a zlé sny jsou nejskutecnéjsi...

3.8.3. Tvari v tvar (1976)

... pojednava o psycholoZce Jenny Isakssonové, které se po jedné velké traumatické
udalosti - pokusu o znasilnéni - zacnou vracet ddvno zapomenuté a do té doby v mysli
dlouho potlacované Uzkosti a obavy, jez nakonec vedou k rozhodnuti spachat
sebevrazdu. Ta se ji ale zcela nepovede, takZze je odsouzena Zit mezi redlnym

a snovym, nadpozemskym svétem.>®

V inscenaci se objevuje kratky obraz odkazujici k Tvari v tvar pouze
v lehkém naznaku, pricemz se Mikuldasek snazi primarné reprodukovat spise
atmosféru nadpozemského, astralniho svéta, do néhoz se Jenny po pokusu

o sebevrazdu dostava, o postavé a jejim konkrétnim pribéhu se prilis

> Replika je opét prenesena z filmového scénare k Sarabandé, konkrétné z devaté scény, a to zfejmé hlavné za
ucelem vneseni jednoho z primarnich motiva inscenace.

>° Ve filmu tyto dva svéty Bergman odliSuje vyrazné cervenymi kostymy, ¢i pouze ¢astmi kostymu, které
symbolizuji postavy v nadpozemském svété. Mikulasek veskeré postavy existujici mimo realitu oblékda do cernych
kostym{.
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nedozvidame: Postava Jenny (Magdalena Sidonovad) se tu zrovna nastéhovala
do nového, Serého, bytu v astralnim svété. V pokoji je mimo jiné postel se
zahalenou osobou. SlySime pfitom zvuky EKG monitoru, odkazujici
k nemocni¢nimu prostredi, v némz se Jennino télo zfrejmé v realném svété nachazi.
Poté, co v novém byté vyjme z papirové krabice maly obraz s ¢ernym kruhem
a marné se jej snazi povésit,®° zjistuje, Ze v pokoji neni sama. Spoleénost ji délaji
prizraky - tfi Zeny v ¢ernych Satech, jedna postava lezici na posteli zahalena bilym
prostéradlem, ale predevsSim postava Smrti (Jifi Vyoralek), tentokrat jiz obleCena
v Cerném fraku a s Cernymi brylemi. Jenny se tézce vyporadava s nepovedenou
sebevrazdou a s novym zplsobem Zivota na pomezi redlného a nadpozemského
svéta. Postava Smrti ji uvadi do nového svéta a radi ji zaklinadlo, které Jenny
nékolikrat bazlivé pronese: ,Kéz se stanu skutecnou."

Pronaseni zaklinadla je ale marné, pro Jenny jiZ neni z tohoto svéta cesty
zpét. Jediné, co ji na kratkou chvili doprovazi jsou drive hrejiva slova jeji babicky,
které neprirozenym hlasem pronasi prizrak damy s kloboukem. Do obrazu rezisér
zahrnuje i odkaz k Lesnim jahodam, a to konkrétné replikou: ,Vite, co znamena
INKE TAN STAK FARSIN LOS KRET FAJNE KASERTE MJOTRO PRESETE?"®!, kterou
pronadsi pfizrak ddmy s hlavou zavazanou obvazem. Odlvodnéni vybéru této
védomé nesrozumitelné repliky muiZeme hledat v souvislostech: Isak Borg
z Lesnich jahod je byvaly |ékar, Jenny Iskassonova z Tvari v tvar psycholozka -
ani jeden z nich nevi, co tato slova (pfipominajici latinské vyrazy povédomé znamé
z |ékarského prostredi) znamenaji; souvislost je i ve snové atmosfére: Isakovi
se obraz zjevuje jako sen, postavé Jenny v inscenaci v podstaté taktéz.

Odkaz k Zivotu na pomezi dvou rlznych svéti mdZeme najit i v kostymu
postavy Jenny. Nosi totiz Saty se svislym prouzkovanim stridajici se ¢erné a tmavé

béZové barvy, pfi€emZ zpravidla v inscenaci plati, Ze &erna je barva prizrakd.

3.8.4. Podzimni sonata (1978)

... pfedstavuje odcizeny vztah matky a jeji dcery. Matka Charlotte, klavirni virtuoska,

po sedmi letech a po nedavné ztraté svého pritele Leonarda pfijima pozvani své dcery

* Obraz s c¢ernym kruhem se Jenny snazi povésit na sténu, nicméné marné — na sténé neni hacek k povéseni
obrazu. | tento obraz marné snahy povéseni obrazu, ktery symbolizuje jisty zanik, odkazuje k Ziti na pomezi Zivota
a smrti, reality a nadpozemského svéta.

*1V Lesnich jahodach se ve snové scéné hlavni postavy, profesora Isaka Borga, nachazi na tabuli napis, ktery ma
precist: INKE TAN MAGROV STAK FARSIN LOS KRET FAJNE KASERTE MJOTRON PRESETE. O konkrétnim vyznamu
téchto slov se vedou dodnes sahodlouhé diskuze. Postava zkousejiciho inZenyra Almana, v Lesnich jahoddch tvrdi,
Ze se jedna o prvni povinnost lékare, coZ je prosit za odpusténi. Kazdopadné pro konkrétni obraz v inscenaci neni
vyznam téchto slov pfilis dulezity.
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a prijizdi za ni na navstévu. Na prvni pohled radostné setkani se ale zahy méni ve
vyCerpavajici a pro obé postavy znacné psychicky a citové tryznivé utrpeni, kdy na
povrch vyplouvaji veskera davna traumata pramenici z détstvi, jez se podepsala na
chovani nejen Evy, ale i Charlotty. Eva Zije na fafe spolu s Viktorem a zaroven se
stard o svoji postizenou sestru Helenu, kterou dfive Charlotta, aby nemusela trpét
jeji nemoc, poslala do Ustavu. Kromé traumatického détstvi zazila Eva ve svém Zivoté
dvé velké ztraty: poprvé v brzké dospélosti, kdyz byla donucena svou matkou

podstoupit interrupci; a podruhé, kdyz ptigla o svého syna Erika. DGleZitym aspektem

v

je obrat na viru, pricemz véfi, Ze Erik je neustale s ni. Eva cely Zivot utika pred
bolesti, neni citové vyrovnana, nedokaze milovat: ,ukryva se za masku dobrovolného
samaritanstvi a obétuje se pro druhé az do té miry, Ze ztraci vlastni tvar
a rezignuje.“®? Citova deprivace jako by se pFitom prendsela z generace na generaci:
Charlotte totiz také nezazila laskyplné détstvi, coz se podepsalo na jejim chovani,
vychové a citové odtazitosti. Stejné tak jako tomu bylo dfive, i na konci Podzimni
sonaty matka od rodinnych (potazmo i svych) traumat utika a jde se radéji vénovat
své hudebni kariéfe. Své jediné dvé dcery pfitom nechava napospas a je zfejmé, ze

uz je po tomto psychicky drasavém setkani do konce svého zivota neuvidi.

Mikulasek se ve svém zhruba dvacetiminutovém obraze odkazujicimu
k Podzimni sonaté pousti do pomérné odliSné a vyrazné svérazné interpretace,
kdy z postavy Evy udéla v podstaté naprostého Silence, pricemz cely obraz opét
zakryva do jakéhosi tajemného havu, kdy nevime, zda se Evé jeji matka také
nezjevila jako ptizrak. Jistym voditkem mQzZe byt uz Gvodni zjeveni matky jakoZto
velkého neforemného stinu na zadni sténé scénografie, s nimz Eva mluvi.
Rezisér pri této své osobité interpretaci zfejmé vychazi ze skutecnosti,
Ze v Bergmanoveé povidce Eva Vvéfri, ze jeji zesnuly syn Erik nékde existuje, a ze se
s nim opét nékdy sejde, chodi do jeho pokoje a k jeho hrobu a povida si s nim.
Tento motiv blize neuréeného, az astralniho, svéta Mikulasek pfisuzuje postaveé
Heleny, imaginarni postavy, jez vznikla pouze v Eviné choré mysli. I prestoze
v jeden moment Eva rekne, Ze se jedna o jeji sestru, neni mozné ji v tomto pripadé
pevné vé&fit. Mize to tak byt, stejné tak ale mdze jit pouze o prelud & imaginarni
postavu.

Psychicka indispozice prameni z Evina détstvi, poznamenaného jeji
zarputilou, citové nedostupnou matkou. Mikulasek se ostatnimi postavami
(Charlottinym zesnulym pritelem Leonardem, Evinym pritelem Viktorem, zesnulym

synem Erikem,...) a dil¢imi pribéhy z minulosti (dvoji ztrata ditéte, smrt Leonarda,

%2 PRADNA, Stanislava. Ctyfikrdt dva: Fellini - Masinovd, Antonioni - Vittiovd, Bergman - Ullmannovd, Saura -
Chaplinovad. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2007. s. 96.
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generaéni citovd odtaZitost) nezabyva. DlleZité pro né&j jsou hlavné dvé Zeny,
dcera a matka, které se po sedmiletém setkani dostavaji vlivem postupného
vyrikavani si minulych kfivd a traumat do nesnesitelnych situaci, kdy se vzajemné
dovadi k naprostému &ilenstvi: na prazdny invalidni vozik, na némz pdvodné sedi
imaginarni postava Heleny, se v nékolika momentech ocitd nejenom Eva,
ale i Charlotta. Zretelna je prace s expresionistickymi vyrazy v obliceji, jakozto
prostfedku k zvyraznéni vnitfnich, dudevnich a emocionalnich procesd postav.
Matka se dlouhou dobu vi¢&i své dcefi snazi udrzet si vlastni celoZivotni masku
pevné, Uspésné Zeny. V zavéru je ale vlivem okolnosti donucena ji sundat:
,Kdy? ted’v noci nemizu spét, oblas si fikdm, jestli jsem vibec Zila. Rikdm si: J&
neziju, nikdy jsem se nenarodila, ja neexistuju. Moje tvar a télo starnou, pribyvaji
vzpominky a zkusenosti, ale pod tim vsim jsem jakoby nenarozena.“ Pro jeji
dosavadni dobré psychické zdravi je tato skuteCnost a toto poznani fatalni
a devastujici. Znicit nadobro se ale nenecha, a proto Evu urychlené opét opousti.
Nevime a nezjistime vsSak, zda se readlné v prostoru bytu nachazela, nebo zda byla

pouze vyplodem Eviny mysli.

3.8.5. Hodina viki (1968)

... byva Castokrat filmovymi teoretiky fazena spolu s Hanbou (1968) a NaruzZivosti
(1969) do tzv. ostrovni trilogie, kterou kromé déjisté, tj. izolovaného ostrova, spojuje
i postupné vyvstavani skrytych manZelskych a mileneckych vztah(.®* Bergman
v Hodiné& vik{ za pomoci retrospektivniho vypravéni jedné z hlavnich postav, téhotné
Almy, pFiblizuje jeji spole¢né souziti s malifem Johanem, ktery trpi psychickymi
nemocemi, jenz zapfic¢inuji, Zze ho neustale pronasleduji zlé ptizraky. Psychicka
nemoc a stihomam, ale i skryta touha po jeho byvalé milence Veronice Voglarové,
se postupné prohlubuji aZ vyusti k Johanové Gtéku. Alma tak nakonec zlstava sama.
Bergman pfitom opét pracuje s jakymsi surredlnim svétem, kde ctenar (ale i filmovy
divak) nema mnohdy tuseni, zda to, co se odehrava, pripadné co postavy Fikaji, je
jesté realita a pravda nebo ne. Pronikajici prvky hororu, ¢i hororové atmosféry jsou

ze vdech Bergmanovych dél pravé v Hodiné vikd zfejmé nejintenzivnéjsi.®®

% Jako kdyby se Mikulasek pti své tvorbé nechal volné inspirovat Bergmanovou predstavou: ,,Co uZ se nikdy
nedozvim je toto: Proc vznikla zrovna Podzimni sondta? [...] Proc se najednou vynofi a vypadd tak, jak vypadd,
uplné jako sen? Pravé v tom je mozZnd chyba: méla zistat snem. Ne snovym filmem, ale filmovym snem: Dvé
osoby. Prostredi a vSechno ostatni jsem mél odsunout do pozadi. Tri déjstvi ve trech svétlech: ve vecernim svétle,
nocnim svétle a rannim svétle. Zadné velké kulisy, dvé tvdre a tFi druhy svétla. Tak jsem si pFedstavoval Podzimni
sondtu.” BERGMAN, Ingmar. Obrdzky. Praha: Havran, 2002. s. 178-179.

* BERGMAN, Ingmar. Hodina vikd. Prelozil Zbynék CERNIK. Praha: Kniha Zlin, 2018. s. 219.

6 Zajimavosti je, Ze Bergman plivodné zamyslel film jako komedii, kterd se méla jmenovat Lidojedi. BERGMAN,
Ingmar. Obrdzky. Praha: Havran, 2002. s. 17-25.
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Pro potieby inscenace si Mikuld$ek vybira z Hodiny vikd nékolik scén, které
kumuluje, rdzné prolind a vméstndvad do dvacetiminutového obrazu. Snaha
zachovat hororovou a surrealni atmosféru a pohybovat se na pomezi reality a snu
ovéem z(stdvd a ze vSech obrazl inscenace se vykresluje pravé v tomto
nejvyraznéji. Na rozdil od predlohy ale Mikuldasek ve své interpretaci nevyuziva
retrospektivniho vypravéni Almy. Pribéh nesledujeme z pohledu Almy, ktera jej
svou naraci zprostfedkovava, ale z pohledu malife Johana. To také vede
k odliSnému zavéru. Kompozice celku si pak navic vynutila zménu jmen postav:
Alma se v inscenaci jmenuje Liv®® a byvald milenka malife Johana se misto
Veroniky Voglerové jmenuje Veronika Nachtigalova. Zména je dana tim, Ze po
obraze, odkazujicimu k Hodin& vlk{, nasleduje obraz odkazujici k Personé&, kde
jsou jména pouzita pro postavy osSetrovatelky (Alma) a herecky (Elisabeht
Voglarova).

Obraz zacind nastéhovanim mladého paru, Johana a Liv, do nového bytu.
Oba se zde citi dobre, Johana novy byt uklidiuje, i presto je jeho chovani chvilemi
neobvyklé a dostava se do jakychsi transt. Je pravé hodina vlkd, tedy doba, kdy
prizraky a démoni jsou nejmocnéjsi, kdyz nové najemce prichazi pozdravit prvni
prizrak v podobé staré damy s kloboukem, presné takové, jakou ma Johan, mimo
jinych postav, namalovanou ve svém bloku. Dama mluvi podivnou dikci a nechava
se pozvat na dalSi navstévu, na niz privadi svého syna a pratelé. Jedna se ale o
dalSi prizraky z Johanova bloku, ktefi nakonec svym chovanim zapficini rozdéleni
paru. Postavy prizrakd plsobi na malifovu mysl &m dal vice aZz nakonec Johan
v psychickém, ale i latentné pudovém, oblouznéni neumysiné zastreli svoji
partnerku Liv.

Oproti syzetu povidky a filmu kraci Mikulasek relativné jinou cestou, pritom
ale vSe zachovava v logice své interpretace: Pribéh totiz neustale sledujeme skrze
Johanovo pokrivené vnimanim skutecnosti. Podobné jako u Bergmana si totiz
Johan, dle Almina zavérecného vypravéni, v jeden moment mysli, ze svoji
partnerku tremi strelami z revolveru zastrelil. Z Almina vypravéni se ale
dozvidame, ze ji Zadna strela smrtelné nezasahla. Motiv Johanova utéku,
v Bergmanové pripadé, se da také interpretovat skrze zvire, jez je v nazvu dila

obsaZeno. VIk je povédomé zndmy z rlznych fotografii hlavné jako zvite, které

%€ Za zminéni stoji etymologie jmen Alma a Liv, kdy Alma vychazi z latinského alma, almus, ¢imz se znaci Zivny,
Zivouci, ale i blahodarny, dobrotivy ¢i milostivy. Ve Spanélstiné napftiklad alma znamena duse. Postavu Almy
z Hodiny vlki bychom témito slovy, na zakladé jejiho jednani, klidné mohli charakterizovat. Jméno Liv je
skandinavského plvodu a vychazi ze staroseverského slova hlif, coz mize znamenat Ukryt, ochrana, ale také
zivot, Ci ziva.
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v noci vyje na mésic. Kazdopadné se jedna o spise o zplsob komunikace mezi
ostatnimi ¢leny smecdky, dllezit&jsi je pro n&j a pro nadi interpretaci jiny specificky
rys, a tim je jeho samotarstvi, k némuz se odebira, je-li porazen jinym vilkem
v ramci smecky. Mnozi interpretuji, ze postava Johana se vlastné v jakéhosi vika
postupné proméfuje a proto nakonec utikd kamsi do lesl. Mikuld$ek pracuje i
s timto motivem: Johanovo télo se v zavéru obrazu animalné krouti a svym zjevem
pripomina bajného vlkodlaka, ktery uz dale nedokazZe odolavat obklopujicim
pfizrakdm.

Motiv noSeni masek a pretvarky je pritomny uz u Bergmana. V inscenaci se
prizraky, podobné jako u Bergmana, zjevuji jako lidé z vysoké spolecnosti,
napadné se pretvaruji a svym chovanim k sobé stahuji psychicky labilniho, tim
padem pro né snadno ovladatelného, malife Johana. Oni jsou témi zakernymi

niciteli, tfebaze vznikaji v Johanové mysli.

3.8.6. Persona (1966)

jako hlavni zdroj inspirace, jenz dal Mikulaskové inscenaci i jméno, patfi
k Bergmanovym nejznaméjsim, nejuznavanéjsim, ale také k jednomu
z nejrozporupliné&jsich a nejdiskutovanéjsich filmd z hlediska interpretaéniho vykladu.
Vznikla v souvislosti s Bergmanovou hlubokou tviréi krizi, kterd pramenila mimo jiné
i z komplikaci spojenych s jeho tehdejSim uméleckym Séfovanim Kralovskému
dramatickému divadlu (Dramatenu).®’ I proto si Bergman v tomto filmu za jednu
z hlavnich postav zvolil herec¢ku. Konkrétné takovou, kterd se rozhodla po mnoha
letech stravenych v divadle, kde vécné predstavovala nékoho jiného, neboli nosila
umélou, cizi masku, mi¢et. Herecka Elisabeth Voglarova je z tohoto divodu nejprve
hospitalizovdna v nemocnici, kde prodéla rlizna vysetieni, kterd nicméné neprokaZou
zadnou dusevni Ci fyzickou indispozici. Je ji pfidélena oSetfovatelka Alma, s niz zahy
odjizdi do pfirody, na chatu své doktorky pobliz mofského pobfezi, kde zacina jeji
ozdravny pobyt. Jediny, kdo mluvi je Alma, kterd se mnohdy svéfuje s velmi
intimnimi zalezitostmi. Zlomovym bodem pro Almu je pak chvile, kdy si precte
Elisabethin dopis urceny jeji doktorce. Postupné sledujeme stoupajici napéti mezi
dvéma zZenami, jez eskaluje az ve fyzické napadeni. Napéti vznikd i v souvislosti
s o¢ekavanim, kdy tuto zarputile mlcenlivou roli herecka opusti. Bergman ale pfitom
soucasné rozbiji hranice mezi tim, co je realita a co fantazie, & pouhy sen,®®
a predvadi situaci, kdy se dvé zprvu vzdalené a odliSné Zeny k sobé postupné

priblizuji az skoro splyvaji v jednu osobu. Nachazime se totiz v jakémsi surredlnim,

67 BERGMAN, Ingmar. Obrdzky. Praha: Havran, 2002. s. 32.
* Tento »princip” rozviji i ve svych dalsich filmech, napfiklad pravé v Hodiné vikd (1968), aj.
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svym zplUsobem moZnd aZ schizofrennim svété, ktery se odehrava v mysli Aimy - a
mozna i té nasi. Alma se vlivem pohlceni novou roli Elisabeth dostava do situace, kdy
ani ona sama nevi, kym vlastné je a musi se o své identité presvédcCovat: ,Ja to
necitim jako ty, nemyslim jako ty, ja nejsem ty, ja ti mam jenom pomahat, ja jsem

sestra Alma. Nejsem Elisabeth Voglarové. Elisabeth Voglarova jsi ty."®°

Filmova kritika oznacuje Personu jako dilo novatorské a experimentalni, znacné
odliné od predeslych Bergmanovych filmd.”® zddrazfiuje reZisériv Utok na divéka:
pokus demonstrovat silu filmu jakozto média, jez dokaze postupovat i velmi
neobvyklym zplsobem a vyvoldvat specifické reakce. Bergman se v ni totiz snazi
prekracovat hranice dané filmovém médiem, napfiklad tim, Ze déj rozbiji vSelijakymi,
do té doby v jeho filmech nepouzivanymi vsuvkami. Jiz v Gvodni scéné, v jakémsi
prologu, tak divak vidi, jak na zafivé bilé plose platna problikavaji rizné, nahodilé,
¢asto i znechucujici ¢i pobufujici sekvence (zabér podfiznuté krvacejici ovce, jejich
vnitfnosti, muZsky ud...). DUlezitd je i dvoji odlind forma volby vyrazovych
prostfedkd. Na jedné strané jednd Alma primarné skrze slova, oproti niz na druhé
strané stoji mlcici Elisabeth, jednajici v podstaté pouze svymi pohyby, gesty, nebo
mimickymi vyrazy ve tvafi. Pravé tvar je jednim z nejvyraznéjsich prvkd
Bergmanovych film{. TvaF, skrze které se na nds, jakoZto na divaky, prendsi niterni
pocity postav. Kazdy, i jakkoli sebemensi, mimicky pohyb, ktery se projevi na tvari
postavy hledici do kamery, néco znamena. Ve filmu Bergman zfetelné, i v souvislosti
se zobrazovanym schizofrennim svétem, pracuje s fyzickou podobnosti herec¢c¢inych
tvari: v zavéru proto vidime obraz obli¢eje vytvoreny z poloviny tvare Liv Ullmanové
a z poloviny tvare Bibi Anderssonové. Z dvou postav se v jeden kratky moment stava

jedna.

Prvky odkazujici v Mikuldskové inscenaci k Personé, tedy predevsim jeji
celkova atmosféra maji, i pres pochopitelnou zkratkovitost, k filmové predloze
blizko. Na scéné vidime herecku Elisabeth Voglarovou, jednajici pouze za pomoci
gest, pohybld a mimiky a jeji odetfovatelku Almu, kterd mluvi neustale. Mi¢eni
herecky pfitom oSetrovatelku provokuje a naprosto pohlcuje, a to az do takové
miry, ze zacCne slepé, ale i trochu naivné, vyuzivat kazdé prilezitosti, kdy ji
protihrd¢ka naslouchd, respektive, kdy nékomu mdzZe sdé&lovat i své nejintimnéjsi
zazitky. Kdyz si ovSem Alma precte Elisabethin dopis urceny |ékafce a zjisti, ze jeji
pacientka na ni dondsi, zac¢ina se v ni probouzet nevrazivost vyustujici az ve fyzické

napadeni. Obé postavy se ale nakonec do sebe prolinaji natolik, Ze na scéné fyzicky

% BERGMAN, Ingmar. Persona: Sepoty a vykfiky; Tvdfi v tvdr; Podzimni sondta. Praha: Paseka, 2000. s 32
70 v, evs ; / . v T . ;

Persona o¢ima Jiriho Fligla v rdmci poradu Velikani filmu. [online]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10084786629-persona/
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zUstava pouze postava Almy, znajici pfib&h Elisabeth, ale neustale si pfipominajici
a zdlrazfujici, Ze ona ji neni.

Pro obraz jsou dlleZitd hereckd gesta, ale také konkrétni symboly odkazujici
k podobnosti a vzdjemné prostupnosti obou postav. Pro jeji zdlraznéni se pracuje
s vizualné identickymi kostymy. Odkaz k hlavnimu tématu, k personé a noseni
prevlekd, najdeme i v mddnich &asopisech, které obé& postavy ¢tou a na jejichZ
obalkach se jejich tvare nachazeji. V zavéru obrazu je na scénu umisténo dopredu
naklon&né zrcadlo,”* s jehoZ odrazem sebe sama Alma vede dialog. Skrze zrcadlo,
jenz by mélo odrazet realitu, se tak opét dostdvame na pomezi mezi skutecnosti
a snem. Alma se na sebe diva do zrcadla, ale mluvi za Elisabeth Voglarovou, kterou
neni. Nakonec si pred zrcadlem nasazuje dalsi vyrazny symbol obrazu - slunec¢ni
bryle, predmét, ktery skryje jeji oCi a tvar a zastini tudiz i jeji pocity.

Jako ptFiklad rezijniho utvareni snové atmosféry mize poslouZit moment,
kdy Alma, stojici u stény scénografie vpravo, protahne Zebrovanim ruku, jez
se soucasné objevi ve stejné Urovni v levé sténé jevisté. Ackoli se jedna
o jednoduchy divadelni trik, k vytvareni snové atmosféry dokonale pomaha.
Vyraznym hereckym gestem je, kromé kratkych expresivnich vyrazd vyjadtujicich
niterné a vycerpavajici tryznéni postav, kdyz si postavy opakované sSahaji
do obli¢eje, coz vyjadruje pomysinou snahu o sundani masky.

Nebyl by to Mikulasek, kdyby si i v tomto psychologickém obraze néco
humorné nezlehcil. Pfrevezme-li tedy z predlohy scénu, v niz Alma Elisabeth pusti
radio a tu hlasité rozesméje z radia se ozyvajici zensky hlas herecky s dokonalou
dikci, pouzije hlas Hany Maciuchové, tedy Ceské herecky, znamé v soucasné dobé
predev&im z televiznich seridll. Opét, jako naptiklad pti pouziti pov&domé
znamych Ceskych pisni, dochazi s mirou nadsazky k logické paralele k ¢eskému

prostredi.

3.9. Vyznamova Sire titulu inscenace

Nazev inscenace, Persony, je nesporné odvozen pravé z nazvu filmu
Persona, soucCasné vSak ma SirSi vyznamovy rozmér dany nejen preménou
singularu v plural.

S terminem persona priSel psycholog Carl Gustav Jung, ktery vychazi

z pojmu persony jakozto masky, kterou nosili herci antického feckého divadla, a

"t Zrcadlo, jakozto symbol odrazu reality, se v Bergmanovych filmech objevovalo do takové miry, Ze za néj byval
Casto kritizovan. Nejednalo se pritom vZdy o zrcadlo jako pfedmét, nékdy Slo tfeba pouze o odraz postavy ve
vodni hladiné.
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tvrdi: ,Kdyz analyzujeme personu, rozpoustime masku a objevujeme, Ze to, co se
zdalo individualni, je v podstaté kolektivni, Ze jinymi slovy byla jen maskou
kolektivni psyché. V podstaté neni persona nic ,skutecného'. Je kompromisem mezi
individuem a spolecCnosti v tom, ,jako co se Clovék jevi'. Prijima jméno, ziskava
titul, predstavuje urad a je to ¢i ono. To je prirozené v jistém smyslu skutecnost,
ale ve vztahu k individualité dotycného skutecnost sekundarni, prosty
kompromisni dtvar, na némz se jini nékdy ucastni jesté mnohem vice nezZ on sam.
Persona je zdani, je to dvojrozmérnd skute&nost - dalo by se o ni nevdzné Fici.""*

Tento fakt pfiblizuji z jednoho prostého dlvodu: celou Mikulakovou
inscenaci se prolina téma noseni masky, dobrovolné i vynucené predstirani, ze
jsme nékdo jiny. Jung pritom ve své teorii zmifiuje néco, co je priznacné a klicové
pri analyze a Cteni inscenace: onu masku - personu - si nasazujeme v podstaté
vlivem spolec¢nosti v niz zijeme a jenz nas neustale obklopuje. Persona neni néco,
co by nam bylo primarné vlastni. Neni ani néc¢im, co by bylo Cisté realného:
»Persona [...] je kompromisem mezi individuem a spolecnosti v tom ,jak se Clovék
jevi'. Persona je zdani, je to dvojrozmérna skutecnost.™

Mikulasek zcela zamérné neustale balancuje na této hranici ,dvojrozmérné
skutecnosti® pohybujici se mezi realitu a zdanim: jako divaci tak kuprikladu
nevime, zda za Evou z obrazu odkazujicimu k Podzimni sonaté opravdu pfrijela jeji
matka, Ci se jednalo o jakysi prizrak vznikly jeji hlavé. Malif Johan v obrazu
odkazujicimu k Hodin& vik( se nechd svymi pfizraky pohltit a ovlivnit do takové
miry, ze nakonec nevédomky zastreli svoji partnerku Liv. Jenny z obrazu
odkazujicimu k Tvari v tvar je odsouzena po nepovedené sebevrazdé zit mezi
prizraky, bloudicimi v astralnim svété. Ke konci inscenace zminuje Johan ze Scén
z manzelského Zivota, ze opét nastala mystickd hodina vikl, kdy jsou pfizraky,
démoni a zlé sny nejskutecnéjsi. Po celou dobu inscenace se tak nachdazime
v jakémsi podivhém bezéasi, mozna ale pravé v hodiné vik{, kdy nevime, zda to

co se odehrava je skutec¢né nebo ne.

72JUNG, Carl Gustav, KAST, Verena a Ingrid RIEDEL, ed. Vybrané spisy C.G. Junga. Praha: Portal, 2014. Klasici. s.
50-51.
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4. AUTORSKOPRAVNI SPORY A NASLEDNA PROMENA INSCENACE

Premiéra inscenace Persony probéhla 6. prosince 2018 a do konce roku se
inscenace hrala Ctyrikrat, v lednu a Unoru roku nasledujiciho pak celkem Sestkrat,
naposledy 25. Unora 2019. Planovana repriza 14. bfezna se jiz nemohla uskutecnit.
DUvodem tohoto nahlého zastaveni inscenace byla autorskd prava, respektive
zasah agentury Aura-Pont, s niz vedeni Divadla Na zabradli podepsalo licencni
smlouvu k Bergmanovym dilGm.

Dramaturgyné inscenace Dora Vicenikova v osobnim rozhovoru potvrdila,
7e hlavnim divodem zdsahu agentury byla skuteénost, ze Divadlo na zabradli bylo
zfejmé prvni, které se rozhodlo inscenovat nékolik Bergmanovych dél najednou
a vytvorit z nich kolaz. Do té doby ve svété udajné vznikaly inscenace maximalné
na zakladé dvou Bergmanovych dél, nicméné platilo, Ze dila se nijak mezi sebou
neprolinala, takze napfriklad prvni ¢ast inscenace interpretovala jedno konkrétni
Bergmanovo dilo a druha jiné. V pripadé Person v&ak né&kolik obrazt kumulovalo
vice Bergmanovych dél do jednoho celku, coz se z hlediska autorského prava
ukazalo jako problém. Aby se inscenace mohla uvadét dal, muselo tedy dojit
k jasnéjSimu oddéleni jednotlivych interpretovanych Bergmanovych dél.
Inscenatofi se proto rozhodli svij dosavadni vysledny scéndi poupravit a dané
obrazy prezkouset, aby vyhovéli pozadavkdm autorskopravni agentury a mohli tak
uvadéni inscenaci op&t obnovit. Po zhruba dvou a pdl mésicich, od 18. kvétna
2019, se tak Persony mohly v mirné pozménéné podobé opét vratit na jeviste.
Znamenalo to nicméné vynuceny zdsah do nékterych obrazd.

Miru vynucenosti téchto zdsahl a jejich motivaci by mohly rozkryt dokumenty
a texty, které si v této souvislosti mezi sebou vymeénila agentura s divadlem. Nicméné
ty nejsou v tuto chvili k dispozici, nebot jsou agenturou Aura-Pont s povaZovany
za interni zalezitost, kterou nehodla zvefejnit. Divadlo Na zabradli zadné oficialni
prohlaseni, kromé informace sdélujici pozastaveni reprizovani z autorsko-pravnich

dlvodl, nevydalo. TudiZ faktické informace, o které se pfi analyzovani zmén v nové

verzi inscenace opiram, vychazeji pouze z mého osobniho rozhovoru s dramaturgyni.

4.1. Posuny v druhé verzi inscenace Persony

Vyznamova vystavba celku inscenace z{stala zachovana a zadnou vyraznou
promé&nou neprosly obrazy odkazujici k Hodin& vik( a Personé&. V&echny ostatni

obrazy byly, i kdyz nékteré tfreba pouze minimalné, pozménény.
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Proménou prosly 3 obrazy: Uvodni obraz odkazujici k Sedmé peceti, obraz
odkazujici k Tvari v tvar a treti, zavérecny, obraz odkazujici ke Scénam
z manzelského Zivota.

Z uvodniho obrazu odkazujicimu k Sedmé peceti byly vyjmuty veskeré
repliky, které se v Sedmé pecleti nenachdzi. Znamena to, ze obraz se (Cisté
soustfedi na zndmy vyjev hrani $achd se Smrti. Nedozviddme se pfitom o
Johanovych problémech s alkoholem, ani postava nevzpomina na své détstvi a jak
vonély Ctyri ro¢ni obdobi. Smrt nevypravi désivé historky ani nemluvi o lasce a
nendvisti. Zachovan ale z{stdvd motiv starnuti, s nimz se pracuje stejné jako
v prvni verzi inscenace.

Asi nejvyrazné&jéi zmé&nou prosel obraz, plvodné odkazujici k TvaFi v tvar,
ktery v nové verzi inscenace veskeré repliky z tohoto filmu postrada, takze
odkazuje opét jen k Sedmé peceti. Ve zménéné verzi se tudiz nejedna o postavu
Jenny, o niz bychom se dozvédéli, ze se ji nepovedla sebevrazda. Slova jsou
v tomto obraze do zna&né miry potlac¢ena a dlraz je kladen hlavné na herecky
bezeslovny projev, z néhoz miZeme nasledné vyznam obrazu interpretovat.

I pfestoZe plvodni mizanscéna a akusticka slozka z(stédva zachovana, déni
na scéné se vyjevuje jinym zplsobem a proto znamend a odkazuje k n&&emu
jinému: Za zvukd EKG monitor( do $erého pokoje, v némz se nachazi nehybné
prizraky pfichazi postava (Jenny), ktera z krabice vyndava maly obrazek s ¢ernym
kruhem, jenz se marné snazi povésit na zed. Nasledné z krabice vyndava miniaturu
klaviru, s niz si sedd na okraj postele a hraje n&kolik tdnl z pisné& Severni vitr je
kruty. Nahle si vSima, Ze na posteli lezi zahalena osoba, jiz vyCnivaji zpoza
prostéradlo a pres ram postele nohy. Prichazi k ni postava prizraku s brylemi,
Smrt, aby si s ni zahrala Sachy. Smrt neprekvapivé vyhraje. Strhne ze zahalené
osoby prostéradlo a za blikajiciho svétla stroboskopu a ohludujicich zvukd
oznamujicich smrt, spolu s neboztikem odchazi. Na to samé misto, kde lezela
zahalena osoba, si leha postava Jenny. Predtim, nez se také zakryje prostéradlem,
se ji pfizrak damy s hlavou zavazanou obvazem pta: ,Vite, co znamena INKE TAN
STAK FARSIN LOS KRET FAJNE KASERTE MJOTRO PRESETE?" Jenny pouze bazlivé
odpovi, Ze nevi. Tri dalsi pfizraky, jez se v pokoji nachdazeji, za blikajiciho svétla
stroboskopu a ohludujicich zvukd také odchdzeji. Jenny zlstdvd zahalend
prostéradlem na posteli v pokoji sama s poslednim pfizrakem - damou
s kloboukem. Nasleduje pisen Severni vitr je kruty, ve stejném podani jako v prvni

verzi.
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Mikuldasek opét zachovava podivnou, snovou az hororovou atmosféru
obrazu, které opét dociluje zvlasté za pomoci ponurého osvétleni, nicméné obraz
je daleko vice abstraktnéjsi v porovnani s prvni verzi. Odkazy k Tvari v tvar
bychom sice zp&tné moznd mohli za pomoci dlkladné asociace a znalosti
konkrétniho filmu v obraze dohledat, vice ale z obrazu vyvstava opétovny obraz
hry Sachl ¢lovéka se Smrti. Obraz, podobné jako v pfedchozi interpretaci v prvni
verzi inscenace, zobrazuje nemocni¢ni pokoj. OvSem skutecnost, Ze v nové verzi
obrazu nedostidvame informaci o nepovedené sebevrardé, nas ale mlze vést
k odliSnému cteni a interpretaci. Zpétné se veskeré jednani v tomto obraze
v kontextu celé inscenace spojuje hlFe. Obraz sice vytvari tajemnou atmosféru,
spige ale plsobi, jako kdyby Jenny byla pfibuznd zahalené osoby leZici na posteli,
navstivila ho v nemocnici, z papirové krabice vyndavala jeho véci, vzpominala na
danou osobu a nasledné hrala Sachy se Smrti o Zivot dané osoby, pricemz tuto
partii prohraje.

V prvni verzi obrazu je spojitost s zivotem na pomezi skuteCnosti
a duchovniho svéta, kvlli slovnimu konkretizovani nepovedené sebevrazdy,
zretelnéjsSi a snaze citelnéjsi. Kazdopadné v kontextu zpétného cteni inscenace
jako celku se jednd o zménu, jez v podstaté ?adnym vyraznym zpUsobem
neovliviiuje vyslednou intepretaci inscenace. Zachovéna v tomto obraze z{stava
zminéna replika z Lesnich jahod, ktera v pripadé znalosti kontextu a vychoziho
zdroje repliky miZe byt jistym voditkem k pochopeni nebo alespofi k ukotveni
obrazu do jakychsi snovych realii.

Dllezitym, a doposud nezminénym faktem také je, e jako divaci, neznali inscenace
jakozto celku, v momenté sledovani tietiho obrazu, odkazujicimu pdvodné k Tvafi
v tvaF, vlastné stale pfesné nevime, Ze se jedna o postavy ptizrakd. Pochopitelng,
divdk obeznédmeny poetikou Ingmara Bergmana mize mit jisté ponéti, kazdopadné
k tomuto uvédoméni si skutecnosti, Zze se nachazime na pomezi reality a snu,
pfipadné duchovniho svéta, dochazi v podstaté az pfi sledovani obrazu odkazujicimu
k Hodin& vikl, kdy malif Johan konkrétné zmifiuje a popisuje jak vypadaji jeho malby
rlznych postav, jenz ho d&si. Doty&né postavy se zahy v podobé ptizrakl objevuji a
spojitost je jasna. DalSim pfipadnym momentem k pochopeni a zpétnému cteni
inscenace je zavér, v némz se zmini jakasi pointa, a sice ze nastala mysticka hodina

vikd.

Zavérecny obraz inscenace odkazujici ke Scénam z manzelského zivota,
spada jiz do jiné kategorie Uprav, a to do jakychsi Uprav doplnkovych, které mohly

ale také nemusely byt motivovany autorskym pravem. K nim miZeme zafadit i
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ostatni pozménéné obrazy: prvni obraz odkazujici ke Scénam z manzelského
Zivota a obraz odkazujici k Podzimni sonaté.

V prvnim obraze odkazujicimu ke Scénam z manzelského zivota byla
vyskrtnuta plvodni replika Marianne, prevzatd z filmové povidky a nahrazena
jinou, jejiz zdroj jsem nenasel, mozna i proto, ze je jeji jejim autorem mohou byt
sami tvlrci inscenace. V prvni verzi Marianne mluvi o svém pocitu, kdy si jednou,
kdyZ byla brzo rano v koupelné a myla se, uvédomila, Zze vSechny jeji znamé véci
kolem ni nebudou jeji. V druhé verzi se Marianne pta Johana, zda ho nikdy
nenapadlo, Ze cely jejich Zivot je rozpolickovany, pricemz veskera policka musi byt
zaplnéna, s &imz se ona neztotoZfuje, protoZe se tak nemUze citit volna. Mozna
interpretace pak je, Ze se Marianne mUze citit, jako kdyby byla utla¢ovdna
systémem, spolecnosti v niz zije. Tato pouzita replika v druhé verzi ovSem vice
koresponduje s replikou v zavérecném tretim obrazu, kdy se Marianne pta Johana,
jestli si mysli, ze zZiji v uplném zmatku. Ackoli se jedna pouze o zménu replik,
mUZeme postavu Marianne v tento moment vnimat trochu odliné&. Nicméné& zména
replik interpretaci nikam zvlasté vyznamné neposunuje, opét se nejedna o zadnou
vyraznou zménu, kterd by né&jakym zplsobem posouvala vyklad do jinych,
odliSnych souvislosti a interpretaci.

Ve tretim obraze odkazujicimu ke Scénam z manzelského Zivota, jenz
je zaroven zavérecnym obrazem inscenace, doslo k vyskrtnuti Uvodnich replik
obrazu prevzatych ze Sarabandy, kdy Johan zminuje, Ze hodné cte a dosSel
k zavéru, Ze zil zivot na nic. Misto toho je pouzita jina replika, jejiz zdroj jsem opét
nenasel, v niz Johan konkretizuje jeho vychodisko, a sice, Ze samota je absolutni
a namlouvat si néco jiného je pouha iluze. Mariannina replika prevzata
ze Sarabandy: ,Obas mam dojem, Ze se chovas jako néjaka pozapomenuta
postava ze starého filmu. Nejsi prosté (plné skutedny", zUstdva pro potfeby
konkretizovani hlavniho motivu inscenace zachovana, i prestoze by vzhledem
ke zmiflovanym autorsko-pradvnim problémim mohla byt vyskrtnuta.
Stejné tak zUstdvd zachovédna i zavéreénd pointa ve formé& repliky prfevzaté
z Hodiny vikl, Ze ona mystickad hodina pravé nastala.

Zmeénény je také uUplny zavér inscenace: Kdyz se shromazdéné postavy
na jevisti divaji skrze nasazené slunecny bryle jako by na vychod slunce, nezazni
jiz pisen Black Hole Sun.

Posledni zménou, nevychazejici z vynuceni v souvislosti s autorskymi pravy,
proSel kostym Evy z obrazu odkazujicimu k Podzimni sonaté. Dle slov Dory

Vicenikové byl plvodni kostym pFili§ popisny a charakterizoval tak hlavni postavu
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sdm o sobé&. Proto misto plvodnich volné&jsich, nepfili§ vzhlednych $att zvolili jiny,
méné popisny kostym - Cerné lodicky, bézové kalhoty a hnéda rozhalenka
s kratkym rukavem. S jednanim postavy tak v druhé verzi inscenace jeji odév vice
kontrastuje.

Vzhledem k omezené znalosti pozadavkd a Ukold, které agentura pred
inscenatory postavila, miZzeme na zdkladé fakticky provedenych zmé&n snad jen
predpokladat, Ze cilem tvircd bylo upravit inscenaci do takové miry, aby agentura
mohla smérem k majiteli autorskych prav argumentovat, Ze byla vyrazné
zménéna. Provedené zmény pfitom miZeme rozdélit do dvou kategorii: na ty,
které snizuji pocCet predloh, k nimZ se konkrétni obraz odkazuje a na - jinég,
doplfikové. Na prvni pohled se mize zdat, e autofi inscenace provedli vice zmén,
neZ by bylo ze zmin&nych pravnich divodl nutné, at jiz proto, Ze si to pozadovala
nutnost s dil¢imi posuny upravit i jejich kontext, anebo momentadlni zména
rezijniho nahledu na celek i jeho jednotlivosti. Zmény, jez lze z vnéjsSiho
a nazasvéceného pohledu povazovat za pravné vynucené, totiz provedli pouze ve
dvou obrazech ze tfi: v Uvodnim obraze odkazujicimu k Sedmé peceti a v obraze
plvodné odkazujicimu k Tvafi v tvaf. Naopak v poslednim obraze inscenace
odkazujicimu primarné& ke Scéndm z manZelského Zivota zlstavaji zachovany
repliky ze Sarabandy a Hodiny vikl. Je oviem také moZné, Ze soulasti pozadavkd
agentury byl i Ukol, inscenaci ,proménit néjak" - tak, aby bylo mozné ve vztahu
k majiteli autorskych prav mozné tvrdit, ze prosSla vyraznou, pozadovanou,
zménou.

Co se tyce charakteristiky zmén, jednalo se jednak o zmény textové
(tj. vyskrtnuti, Upravu, prepsani, ¢i doplnéni vlastnich replik), dale o zménu
hudebni a kostymni, pricemz ale ani jedna z jmenovanych zmén neni vyrazna do té
miry, aby by se podepsala na vysledném cteni inscenace jako celku. Nova verze
inscenace tak mUZe na prvni pohled plsobit pozmé&néna, nicméné jeji ¢teni neni

nijak vyrazné odli¥né od té ptvodni.
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ZAVER

Inscenace Persony, i prestoze se odehrava v komornim prostredi Divadla Na
zabradli, je zfrejmeé doposud nejvétSim opusem v tvorbé Jana Mikulaska, a to nejen
v souvislosti s po¢etn&j&im mnozstvim vychozich zdroji. I ptesto ale inscenace
do jisté miry navazuje na predchozi tvorbu a stanoveny program uméleckého
triumviratu Mikulasek - Vicenikova - Cpin, ktefi do Divadla Na zabradli nastoupili
v roce 2013 v Cele s feditelem Petrem Stédroném.

Podobné jako predchozi inscenace uméleckého tria (Myceni podle romanu
Thomase Bernharda, Cizinec podle romanu Alberta Camuse, Europeana podle
textu Patrika Ourednika,..) maji i Persony za vychozi zdroj literarni text.
UZ samotné rozhodnuti tvdrcQ, inscenovat né&kolik d&l jednoho z nejzndméjsich
filmovych rezisérl, je zajisté velkym krokem, zvldété vzhledem k vyrazné a
povédomé znamé filmové vizuaini predloze, kterd sama o sob& mdlze byt do jisté
miry natolik omezujici, ze se od ni da mnohdy tézko oprostit. Jan Mikulasek
se proto i z tohoto divodu ve své interpretaci rozhod! jit zdmérné jinou cestou,
ktera se ovsem tu a tam s Bergmanem prece jenom kfizi.

V pripadé Person se interpretuje, a formou jakési koldze predstavuje,
nékolik vyraznych a povsechné slavnych Bergmanovych dél. Pfitom se v nich autofi
snazi hledat nové motivy, témata a vzajemné souvislosti, coz leckdy vede
k osobitym interpretaénim posundm. NejdileZit&j&i je pro autory téma noseni
masek (person), prevlek(, pfi¢emZ vyrazn& pracuji s motivem smrti, jakoZto
vé&ného a viudypiitomného spoluhriace a privodce Zivotem. Nepostradatelnou
sou&asti je pro tvlirce temnd, snovd, surrealni, mnohdy az hororovd atmosféra,
kterou miZeme znat z n&kolika Bergmanovych film& (Lesni jahody, Tvaii v tvar,
Persona, Hodina vlk{,...). Vybudovanad atmosféra je ale zdmé&rn&, a pomérné
pravidelné rozrusovana za Ucelem odstupu a ironického nadhledu. Z hlediska
predeslé tvorby Jana Mikulaska, a to nejen v Divadle Na zabradli, jsou pravé tyto
odbolky (napf. ve formé zcizujicich a ironicky zamyslenych songd) né&m, co
mUZeme opatrné oznalit jako ,charakteristické.' Jednd se vsak o promyéleny
zplUsob aplikace jakési distanéni optiky, za jejiz pomoci reZisér zvyrazfiuje asto
tragické, tragikomické, az absurdni situace, odehravajici se na jevisti. Podobného
principu vyuziva napriklad i v inscenaci Kouzelnd zemé, jez je adaptaci romanu
Nocni prace Jachyma Topola (premiéra 14. 2. 2019 ve Stavovském divadle), kde
v jednom pomérné tryznivém momentu zazni v kontrastu pisen Bylo /éto v podani

zpévacky Lilky Roc¢akové.
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Divak, jenZ zna predchozi tvorbu reZiséra Jana Mikuld&ka, nemuUze
ani v pripadé Person ocekavat adaptaci v tradi¢nim, metaznakovém pojeti.
Nejedna se o netecCnou interpretaci daného dila. PredevSim jde o autorsky
zainteresované hledani novych vyznam{, souvislosti, a jejich naslednou aplikaci
do vznikajiciho divadelniho tvaru, jenz je nakonec, vlivem neustéle rlznorodého
spektra divakd, vzdy tak trochu od plvodni verze odlisny. DdleZitou roli
v Mikulddkové tvorb& predstavuji pfitom vsichni tvdrci inscenace, véetné
samotnych hercl, jakoZto nepostradatelnych spoluautorl, za jejichz pomoci
a invenci vysledna podoba divadelniho tvaru vznika.

Snad nas vyklad dolozil neustalou Zivost a moznou proménlivost divadelniho
tvaru, i tfreba na zakladé neinvazivni spolecné komunikaci a interakce mezi
divakem a hercem, posléze divadelnim tvarem, coz povazuji za jeden z hlavnich
dlvodd, pro¢ divaci do kteréhokoli divadla chodi. Oproti hotovému a mezi divaky
uvedenému filmu je pak i méné narocnéjsi divadelni inscenaci pozmeénit,

a to i tfeba na zakladé vnéjsiho vynuceni autorskopravni agentury.
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