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POSUDEK OPONENTA BAKALARSKE DIPLOMOVE PRACE

Nazev prace : PERSONY:: Inspirace filmy Ingmara Bergmana v
inscenaci Divadla Na zabradli

Marek Linhart se ve své bakalaiské praci zabyva podrobnym rozborem
inscenace Persony podle Ingmara Bergmana. Konkrétné se jedna o
inscenaci, ktera vznikla v roce 2018 v repertoaru prazského Divadla Na
zabradli a kterou, inspirovan nékolika Bergmanovymi filmy, reziroval
Jan Mikulasek. Linhart se ale ve své uvaze nespokoji jen s vlastnim
rozborem Mikulaskovy inscenace, pokousi se rovnéz zatradit zkoumanou
inscenaci do sirsich kontextd. To je také divodem proc¢ praci strukturuje
do ¢tyt kapitol, z nichZ kazdd ma v jeho Givaze své vyznamné a dobie
promyslené misto. V prvni kapitole diplomant charakterizuje fenomén
divadelnich adaptaci filmové latky, ktery se v ¢eském prostiedi (podle
jeho nazoru) rozsifil v devadesatych letech minulého stoleti, a nasledné,
po téchto obecnéjSich souvislostech, vyjmenovava fadu vyznamnych
Ceskych reziséra, ktefi se ve své tvorbé adaptaci filmovych d¢l zabyvali.
V druhé kapitole se pak podrobné zabyva historii Divadla Na zabradli
(od Vyskocila a Suchého, pies Grossmana, Gillara, Chundelu, Schorma,
Lébla az do soucasnosti), pficemz nejvétsi pozornost logicky zaméruje
pravé Kk soucasnému tvuréimu tymu, soustfedénému kolem dnesniho
feditele divadla Petra Stédroné. Ve tieti kapitole se pak vénuje podrobné
analyze samotné inscenace a rozebird vysledny divadelni tvar ve
vzajemné souvislosti a propojeni s Bergmanovou filmovou (ale i
literarni) tvorbou. Tato kapitola pak tvoii jakousi patet, nebo chcete — li
stézejni bod, celé Linhartovy Gvahy. Pro tuto analyzu vyuziva jednak
svych bezprostiednich divackych zazitkd, které nabyl osobni navstévou
ne¢kolika predstaveni MikulaSskovych Person, ale pracuje i
S nejruznéjSimi sekundarnimi zdroji, at’ uz se jedna o kritické ohlasy,



Casopisecké rozhovory, programova prohlaseni, nebo tiskové zpravy.
Ctvrta kapitola se pak zabyva predeviim autorsko — pravnimi problémy,
S nimiz se uz v dobé své ptipravy inscenace potykala. Uz na tomto misté
musim konstatovat, ze Linhartovu praci povazuji za praci dobie
zvladnutou, a to jak tematicky, tak i po strance stylistické. Kratce
feceno: Linhartova prace je dobie napsana a diplomant prokazuje
nejenom schopnost urcita fakta postfehnout, tj. objevit a zachytit, ale
také je nasledné¢ vyhodnotit a zaradit do nalezitych souvislosti,
Nicméné: uplné bez kazii prace neni. Urcité problémy se ukazuji
zejména v téch mistech Linhartovy analyzy, kde mé autor tendenci své
postiehy zobeciiovat V historickych paralelach, aniz by k tomu mél
dostatecné historické znalosti. Tak napiiklad z Linhartovy formulace
wdivadelni adaptace filmovych deél se v ceskem divadelnim uméni
objevuji zhruba od devadesatych let 20. stoleti.* by ¢tenar snadno mohl
nabyt dojmu, Ze pokusy adaptovat na jevisté filmové dilo u nas pied
rokem 1989 prakticky neexistovaly a Ze se jednd o zcela novy, Ceské
divadlo vyrazné obohacujici, jev. Ve skuteCnosti ale jevistni adaptace
filmt v repertoarech nasich divadel existovaly uz v sedmdesatych letech
a nebyly ni¢im ojedinélym, 1 kdyZz tehdy jesté¢ netvofily to, co dnes
nazyvame inscena¢nim trendem. Za vSechny tu zminim titul, jehoz
vyskyt na Ceskych jevistich byl, co do poctu, docela frekventovany.
Jednalo se o jevistni adaptace Mittova sovétského filmu Svit', svit, ma
hvézdo! V rozmezi let 1977 az 1983 vznikly celkem Ctyfi inscenace
S timto titulem. Prvni pokus se odehral uz v roce 1977 v Huse na
Provazku, v rezii Petera Scherhaufera, dalsi v rezii Jaroslava Dudka v
Divadle na Vinohradech s Jaromirem Hanzlikem v hlavni roli, a
posledni adaptace Mittova filmu Svit, svit, ma hvézdo! vznikla v roce
1983 v Divadle Vitézného unora v Hradci Kralové v rezii Miroslava
Krobota, Bylo by tedy ptesnéjsi napsat, ze divadelni adaptace filmid uz
existovaly, ale k jejich nartstu do podoby inscena¢niho fenoménu doslo
skutecné az v devadesatych letech 20. stoleti. ZvlaStnim piipadem a
teoretickou lahtidkou ve vztahu divadelniho vyuziti filmu je pak zptsob,
Linhartem — bohuzel - nezminovany, kdy vznikne nejprve podle
divadelni hry film, a nasledné pak opét divadelni adaptace filmu, ktera
ale uz vychazi ¢isté z této své filmové predlohy. Takovym ptikladem byl
u nas Limonadovy Joe (premiéra 5. 4. 2007 v Hudebnim divadle Karlin,
v rezii Antonina.Prochazky) nebo Noc na KarlStejné (premiéra 11.6.
2004 rovnéz v Hudebnim divadle Karlin, v rezii Petra Novotného)), kde
se cely tvar¢i postup odehraval prave v tomto ,,obraceném* kauzalnim
fetézci divadelni hra - film - divadelni adaptace filmu. Sporné je i
Linhartovo tvrzeni o charakteru Mikulaskovych rezii, totiz ze Mikulasek
je, ,,.Novatorsky a ojedinéely v ceském prostredi ... tim, Ze inscenuje texty



cisteé neliterarni, napr. korespondenci.” Pominu - li metaforické divadlo
fakt jako celkem béznou inscenacni praxi naSich studiovych divadel,
rad bych diplomanta odkazal k Honzlové Romanu lasky a cti z roku
1941. Tyto drobné nedislednosti se Vv praci vyskytuji opakované, a
kdyby $lo napiiklad o stat’ divadelné - historickou, bylo by asi poticba
jim vénovat vétsi Kritickou pozornost. Protoze ovsem Linhartovu praci
za takovou nepovazuji a jelikoz jeho zajem sméfuje spise K
dramaturgickému mysleni o divadle, pouze konstatuji, ze diplomant
naroky kladené na praci, jeZ ma charakter vystupu z bakalaiského stupné
studia, splnil, a Ze bakalafskou diplomovou praci Marka Linharta
shledavam jako velmi uspokojivé vypracovanou a doporucuji ji
k obhajob¢.

Otazka: Na rozdil od tradi¢niho pievadéni dramatického textu do
jevistni podoby, kdy vnimatel — pokud ptedlohu cetl - je konfrontovan
s dvéma odliSnymi zéazitky, ¢tendiskym a divackym, dochazi v ptipadé
jevistni adaptace filmu u divaka (tedy u divaka, jenz filmovou piedlohu
zna) nevyhnutelné ke srovnani dvou vizudlnich tvart: 1. konkrétniho
filmu a 2. divadelni inscenace. Inscenatofi tedy prevadéji hotové dilo, jiz
existujici (a Casto 1 zazité) v,.trojrozmérné* vizualni podobé do rovnéz
Ltrojrozmérného* tvaru divadelni inscenace. Zajimalo by mé, zda
ztohoto faktu pro diplomanta vyplyvaji néjaké podstatnéjsi
disledky? A to jak z hlediska inscena¢niho zaméru, tj. zda se touto
skute€nosti maji inscenatoti pii ptipravé svého projektu viibec zabyvat,
tak i z hlediska divacké recepce, neboli zda tento fakt divakovo vnimani
v pribéhu recepce také néjak podstatnéji ovliviiuje. Nebo se zeptam
jesté jinak a konkrétngji. Jde o zcela jiné zapojeni divakova
percep¢niho aparatu, protoZze konkretizace predmétnosti probiha
pri ¢teni literatury jinak nez pii konzumaci dila audiovizualniho,
nebo je tato skutecnost nécim, co je ve vysledku naprosto
nepodstatné?
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