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ANOTACE

Tato bakaldfskd prace se zabyva inscenaci tvaréi skupiny Vit Neznal & kol.
s ndazvem Nesnesitelna tekutost byti uvadénou ve dvou verzich v letech 2018 a
2019. Zarazuje ji do kontextu ceské divadelni teorie a historie a predstavuje jeji
tvlrce. Detailné se vénuje analyze a vykladu zhlédnutych predstaveni obou verzi
a v&ima si posund a zmén u verze druhé. Nasledné se zamysli nad kritickou
reflexi tohoto dila.

ABSTRACT

Bachelor thesis deals with the piece of Vit Neznal & kol. group named
The Unbearable Liquidity of Being. Two different versions of this piece were
presented in 2018 and 2019. Thesis itself describes the context of the production
in Czech theatrical history and theory. It also introduces the authors and their
own context to the piece. It describes and analyses peformances of both versions
in detail. It also deals with its reviews.
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Zelené Saty, botky rudé,
zejtra moje svatba bude.

(Karel Jaromir Erben: Vodnik)

Uvod

Slovy ceského basnika Karla Jaromira Erbena otevirame praci, ktera ma za
cil Cisté z divackého hlediska co nejkomplexnéji popsat, posoudit a predstavit
inscenaci Nesnesitelna tekutost byti 2.0. Jak nejen jeji nazev, ale predevsSim
slova Vodnikova napovidaji, budeme hovorit o vodé, svété pod hladinou,
c¢ervenych botach a dokonce, i kdyzZ jen velice okrajove, taky o svatbé.

A nejen to. Nakolik se vlastné divdk mulze pFiblizit divadelnimu dilu,
porozumét mu Ci pochopit veskeré jeho souvislosti? Jak o takové inscenaci psat?
Co vSechno se da v dobég, kterou filozof a sociolog Zygmund Bauman nazyva
~tekutou modernitou®™, o lidech a uméleckych dilech dohledat a vypatrat? A stoji
vibec za to vénovat se vlastnimu uméleckému zazitku, kdyz kdokoliv jiny jej
stejné nebude nikdy schopny sdilet ve shodné podobé?

Motivaci k sepsani této prace byl vlastni divacky zazitek z predstaveni
Nesnesitelné tekutosti byti 2.0, které jsem navstivil 30. kvétna 2019. O pribéhu
¢i jinych detailech predstaveni jsem si dopfedu nic nezjistoval. Védél jsem jen, ze
se jednd o jedinou herecku, kterd n&jakym zplsobem funguje v rdmci akvaria
zatopeného vodou. Protoze nejsem akvaristou a jsem priznivcem ,velké ¢inohry",
bal jsem se, Ze nic nepochopim. Na druhou stranu mne jako basnika zajimalo
vidét, jak nékdo vezme mladou Zenu a zalije ji ve velké nadobé vodou.

Vit Neznal, spoluautor a rezisér, byl v akademickém roce 2018/2019
jednim z mych pedagogli na DAMU. Ved| seminaf, ktery se zabyval teoretickym
premys$lenim o rlznych ne zcela tradi¢nich formach a podobach divadla.
Nesnesitelna tekutost byti 2.0 byla prvni a zatim jedinad véc, kterou jsem od néj
vidél, a dodnes patfi ke tfem divadelnim zazitklm, které ve svém Zivoté
povazuju za nejsilnéjsi a urcujici.

ProtoZe jsem nedok&zal pfesné pochopit, jakym zplsobem se Tekutosti
podarilo evokovat a rozbourit ve mné tak silné emoce, zacal jsem o ni premyslet
a snazil se najit, pojmenovat a vystihnout, k ¢emu ten vecer vlastné doslo.

V této praci se pokusim své myslenky zformulovat, zamyslet se nad
umisténim takového inscenacniho tvaru v rdmci podob divadla, predstavit jeji
tvlrce i inscenaci samotnou a zdokumentovat a zanalyzovat kritickou reflexi.
Subjektivni divdcky pohled bude rozifen o prilohy: rozhovory s tvirci, Vitem
Neznalem a Katerinou Neznalovou.



1 Zavedeni pojmu

NeZ vibec bude moZné zadit jakkoliv rozebirat Nesnesitelnou tekutost byti,
je tfeba pro snadnéj&i orientaci zavést a definovat né&kolik pojmu, se kterymi
bude pracovano:

~Nesnesitelna tekutost byti*, nebo téz ,NTB" = rod zensky, obecné
oznaceni pro inscenaci, které v sobé zahrnuje obé své verze, tedy jak
Nesnesitelnou tekutost byti, tak Nesnesitelnou tekutost byti 2.0.

,NTB1* = rod Zensky, prvni verze s plvodnim nazvem Nesnesitelnd

tekutost byti, uvedend ve tfinacti reprizach mezi 30. srpnem a 18. zafim 2018*.

JNTB2" = rod Zensky, druhd verze s plvodnim nazvem Nesnesitelnd
tekutost byti 2.0, uvedend v deseti reprizach mezi 19. kvétnem a 7. Cervnem
20192

Katefina Dvoradkova = Katefina Dvorakova, Katefina Neznalova?®.

VSechny nazvy instituci, inscenaci a uméleckych dél obecné necht jsou
v zajmu prehlednosti vyznaceny kurzivou.

! http://vitneznalakol.cz/terminy/

2 Tamtéz.

3 Autor této prace si je védom skutelnosti, ze Katefina Dvordkova se v roce 2019 vdala a
své rodné prijmeni dnes uz nepouziva. Protoze vsak v dobé pfiprav a uvadéni NTB byla
jesté svobodnd a jeji jméno v rodném tvaru je dohledatelné ve véech privodnich
materidlech inscenace a v recenzich a kritikach, rozhodl se autor, vyhradné za ucelem
zprehlednéni celé prace, uvadét jeji jméno v tomto tvaru v plném rozsahu textu mimo
uvodu a pfiloh, a prohlasuje timto, ze tento fakt nic dalSiho neznamena.
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2 NTB a jeji pozice v soucasnych podobach divadia

2.1 Prameny a proudy
Pro¢ se vibec zabyvat pozici NTB v uméni?

Zpusob jejiho ptijeti byl vice neZ rozporuplny, coz téméf vzdy znamena, ze
mame co do ¢inéni s podstatnym dilem. Zplsob recenzovani prvni a predev&im
pak druhé verze ukdzal, Ze jeji tvirci se skrze ni dotkli né¢eho podstatného, co
jesté v Ceské teorii a kritice nema pevné misto.

Mame-li uvazovat o NTB a hledat jeji pozici v uméni, je potfeba pripustit,
v . . 7 v 7 ’ 7 o e . e v
ze se jednalo o divadlo, ve kterem sdelovani vyznamu probihalo jinou nez
béZnou cestou. Jakou?

Ackoliv kritickému prijeti dila se podrobné vénujeme v kapitole 6, zacnéme
uz zde citaci nazvu prvni vydané recenze NTB1: ,Jak se jedna sleCna hezky
vykoupala™®, na kterém Ize onu nestandardnost komunikace dobfe ukazat. Ano.
V NTB skute¢né jde o jednu slecnu a jakési akvarium, které je naplnéno vodou, a
tedy lIze fici, ze sle¢na se koupe. Presto v tom ale jadro véci nelezi.

Je to stejné, jako kdyby nékdo napriklad tvrdil, Ze nejslavnéjsSi roman
Agathy Christieové Vrazda v Orient-expressu dosti rozvlacné pojednava o
transkontinentalnim vlaku na trase Istanbul-Calais. Je to pravda. Ale stejné jako
v NTB slec¢nino koupani, i v pripadé detektivnhiho romanu je vlak pouze jakymsi
prostfredkem, nastrojem, pro vyjeveni skutecné podstatného. Autorce urcité
nedlo o to zachytit a vérné popsat soupravu Pullmanovych vagond
provozovanych francouzskou akciovou spole¢nosti Compagnie Internationale des
Wagons-Lits. Podstata a proto i pochopeni smyslu a vyznamu romanu lezi jinde.

A stejné tak je tomu u Neznala. I kdyZz v NTB vidime na jevisti divku ve
vod&, nemlZeme je$té pro to tento znak chdpat jako koupdni. Respektive
muUzZeme, ale pak ndm pravé sdéleni zistane skryto.

Ono podstatné v této inscenaci neodehrava se totiz v roviné sémiotické,
nybrz v roviné ontologické. Vyznam sdéleni mizi a na povrch prosakuje sdileni,
¢i, jak piSe Jaroslav Etlik, zakouseni. Byl to ostatné Etlik, kdo uz v roce 1999 o
podobnych typech produkci piSe: ,Ontologicky zaklad divadla je tu povysen na
samu vypovéd, nevnimaji se tu znaky a metafory zamérné vybudovaného
estetického tvaru, ale zakousi se lidska i magicka stranka divadla jaksi pfimo ve
své podstaté, v tom, Ze je."®

Principialné je NTB neinterpretacnim divadlem, divadlem jedné herecky,
které neinscenuje predem danou predlohu. Svym nazvem sice do jisté miry
odkazuje k romanu spisovatele Milana Kundery Nesnesitelnad lehkost byti (i
teoriim sociologa Zygmunda Baumana, ktery hovofi o ,tekuté modernité", ale jde
jen o jakési verbalni prihlaseni k jejich odkazu.

Ze své podstaty se nicméné tato inscenace preléva z konvencniho
sémioticky stavéného divadla do oblasti uréenych spiSe happeningem.

4 HRQINOVA, Radmila. Jak se jedna slecna hezky vykoupala. [online]. Novinky.cz.
> ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakou$eni. str. 24. (zvyraznéni J. Etlik)
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Happening® jako uméleckd forma totiz také predevéim zdlrazfiuje takové
spolubyti, zakouseni, ¢i vespolné proziti néceho neobvyklého.

Tento typ produkci ma konecné v nasem prostredi témér stoletou tradici.
Nelze je oznadit za cisté divadelni, jejich vychodiska jsou casto jina, napfriklad
vytvarné uméni ¢i prosty zert. Jde ale o jevy, které pracuji s nékterymi
divadelnimi postupy a jako divadelni maji byt nazirany, uz kvdli onomu
spole¢nému ontologickému zakladu. Casto se jedna o rtzné provokace, které
mohou Utocit na spolecnost Ci na zazité konvencni postupy a teorie.

V Ceském prostoru lze tento typ divadelnich akci poprvé nahlédnout u
Recesistl, hnuti mladych vystfednikd, které vzniklo ve tficatych letech minulého
stoleti. Recesisté nalezli inspiraci v dadaismu a dandismu. Jejich existence byla
od zacatku Uzce spojena s prilivem americké hot-jazzové a swingové hudby. Do
jejich fad patrili napriklad Jifi KrejCik, Ladislav Rychman, Arnost Kavka a Vladimir
Bor. Smyslem jejich pocinani bylo Sokovat, Ci tropit si Zerty z kolemjdoucich a
bavit se jejich reakcemi. Uvedme priklad: recesista si vybere rusnou ulici a
ulehne. Ihned je obklopen davem, ktery Zivé diskutuje o tom, co se stalo a zda
privolat zachrannou stanici. KdyZ je rozprava v nejlepsim, zvedne se recesista a
jakoby nic odkradi, nebo zvold néco ve smyslu: ,At zZije znacka dvojitd zatacka!™
Zde se jednalo o jakési ,prahappeningy".

Dopliime jesté, ze nejznaméjsi recesistickou akci, kterou uz lze oznacit za
happening i v dnesnim slova smyslu, inicioval a zorganizoval (de facto
»zinscenoval“) hot-jazzovy zpévak orchestru Karla Vlacha, vystudovany pravnik,
Arnost Kavka. Jednalo se o instalaci pamétni desky na diim v Tusarové ulici &. p.
29 v Praze-HoleSovicich, kterd byla vénovana Pankraci Perlovi’. Kavka dopfedu
pocital s tim, Ze touto seriézné vyhlizejici akci pfitahne pozornost kolemjdoucich,
coz se skutecné stalo. Objednal dechovou hudbu, recniky a po slavnostnim
odhaleni desky si verejnost mohla precist napis: ,V tomto domé nikdy nezil, ani

v vy

nezemrel Pankrac Perla, zakladatel Recesse. Stale snézi.

DlleZité pro nas je, e u téchto zdmérné budovanych situaci vibec neslo o
to, Ze recesista se urcitym zplsobem scénuje a jeho okoli z toho pochopi, Ze jde
tfeba o c¢lovéka v bezvédomi, nebo ze nékde nékomu odhalili pamétni desku; Slo
o to, co vSichni spole¢né dohromady v takovou chvili zakusi. Recesisté chtéli
svy'/msi ¢iny nabourat vsSedni déni, zesilit jaksi v lidech vnimani skutecnosti, zesilit
Zivot®.

Na c¢innost Recesistl pozdé&ji navazuje svou poetikou ,humoru bez vtipu®
naptiklad KfiZovnickd skola, skupina literdtl, hudebnikl, vytvarnikl a teoretikd
zalozend roku 1964 v hospodé U Kfizovnikd. Patfili sem tfeba Ivan Martin Jirous,
Eugen Brikcius, Karel Nepras, Paul Wilson, ¢lenové kapely The Plastic People of
the Universe. 1 kdyz se pfrislusnici této ,Skoly" nesoustredili na vytvareni

® Pojem ,happening®, odvozen z anglického ,to happen", tedy ,pfihodit se®, & ,stat se
ndhodou", se v ¢eétiné objevuje v druhé poloviné $edesatych let. (MORGANOVA, Pavlina.
Problematika pojmd v &eském akénim uméni. str. 35)

7 Pankrac Perla je smyslend osobnost. Jeho jménem je mimo jiné signovéano nejslavné&jsi
literarni recesistické dilo Jedeme do Bodele z roku 1937.

8 Neni bez zajimavosti, Ze uz za prvni republiky koncily podobné akce privolanim policie
nebo &etnictva a perlustraci protagonistl. Pozdé&ji za Protektoratu a komunismu byli tito
lidé bézné zatykani a véznéni.

11



o . . [o] 4 7 . v Vv
artefaktu, organizovali ruzné akce, které je mozno oznacit za performance, nebo
pravé happeningy.

Déale pro nas dlleZity smér tohoto divadelné nekonvenéniho proudu otevfel
v Sedesatych letech Milan Knizdk svym ,aktudlnim uménim". Vychazel sice
z definice happeningu tak, jak se jej programové snazil postulovat Allan Kaprow,
ale v mnohém jej prekracoval. Ve své tvorbé casto popiral jakoukoliv
komunikaci; sdélovani nebo sdileni informaci prostiednictvim znakovani jej vibec
nezajimalo. ,Treba kdyz v ramci 2. manifestace aktualniho uméni [1962] uvaril
hrnec brambor, vystavil ho na svém okné v prizemi, aby si kolemjdouci mohli
brét, a celou scénu amatérskou kamerou filmoval.™® Je zfejmé, Ze Knizdk nechtél
vytvorit néjaké novodobé Jedliky brambor, ale ze vice nez o co jiného mu Slo o
zakoudeni jakési divnosti uprostied véedniho dne. Dlraz na aktudlni soubyti, na
prabéh akce, nikoliv na vyslednou informaci.

Snad nejprihodnéjsim prikladem, co se tyCe chapani podstaty NTB, jsou
happeningy ¢i performance, které v sedmdesatych letech minulého stoleti
provozovali Petr Stembera a Jan MiCoch. Jindfich Chalupecky o nich piSe:
.Nechce se [Stembera] predvadét, chce zapdsobit na védomi ostatnich. Lidi maji
pochopit, ,Ze tyto piecy jsou také o nich, o jejich situaci' (v rozhovoru s Milanem
Kozelkou). Ne podivana, ale uvedeni do situace. Prace s télem ma vést k
,zobrazeni situace jedincovy, situace rizika, volby, prijeti Ci zvladani situace atd."
(...) Co tady fikd Stembera, plati stejné i o praci Mi¢ochové."*® Neni to sice pro
nas podstatné, ale pro uUplnost dodejme, Ze na rozdil od Neznala, Stembera i
MI¢och pracovali bud’ pro velice maly okruh pratel, bez divak{, & divaky, ktefi
nevédéli, e jsou divdky. V Brné& v sedmdesatych letech podobnym zplisobem
tvoril napriklad, dnes uz témér zapomenuty, performer a konceptudlni umélec
Vladimir Ambroz.

Jesté je nutno zminit se také o performanci jako divadelnim druhu. Jedna
se totiz o pomysliny pfitok proudu, jenZ zde do ted pramenil z happeningl. Erika
Fischer-Lichte v souvislosti s materidlni podstatou performance totiz pise: , Nejde
o néjaké jednani ,jako by', jimz je zranovani pouze naznalovano, nybrz
performefi toto vse skutecné provadéji. Obraceji vnimani divakd na readlné télo,
na jeho zranitelnost a bolest. (...) Materidly, s nimiz se pFi performanci pracuje,
jsou uzivany ve své fenomenalni ,takovosti', a nikoliv jako znaky, jez maji
zprostredkovat vyznamy.“*' U predstaveni NTB sice vidime heredku, kterd nese
postavu, ale princip situace, kdy je tato ohrozovana do velké miry
nevypocitatelnou stoupajici masou vody, je skutecny. Takovy jev pak
samozirejmeé strhava pozornost k redlnému nebezpedi, které stoji mimo oblast
fikce a nema jen zprostfedkovat vyznam: napfiklad naprosté fyzické vycerpani
predstavitelky, ¢i dokonce jeji skutecné topeni.

Poslednim zdrojem, i kdyz tfeba jen nepatrnym, ktery napaji nas proud,
necht je novy cirkus, nebot také s nim NTB vykazuje jisté spole¢né znaky. Podle
Ondreje Cihlare: ,Predstaveni nového cirkusu vznikaji ¢asto kolektivnim
tviirécim procesem, pouZivaji cirkusova uméni nebo jejich vyznamové
rozvinuté analogie. Tato uméni vsak tviirci pouZivaji ve prospéch

°® SVEHLA, Marek. Magor a jeho doba. str. 168.

10 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. str. 145.

11 FISCHER-LICHTE, Erika, ROSELT Jens. PfitaZlivost okamziku - pfedstaveni,
performance, performativ a performativnost jako teatrologické pojmy. In: ROUBAL, Jan.
Souradnice a kontexty divadia. str. 149.
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vypravéni pribéhu, vytvareni vytvarnych obrazid nebo atmosféry, jejichz
vyznam je prvorady. AZ podruZnym divodem je prezentace urovné
virtuozity provedeni, nebezpecnosti jednotlivych Ccisel, c¢i pFipadné
bizarnosti cirkusovych uméni."'?. Kolektivni tvorba, dominantni scénografie,
hledisté ve tvaru arény, nebezpedi a s nim i pocitovany strach o herecku také,
jak pozdéji uvidime, k NTB patfi.

Toto je tedy divadelni proud, mezi jehoz brehy NTB existuje. Vit Neznal ve
své tvorbé s vyhodou vyuzivda ono Chalupeckého nikoliv ,predvadéni se®, Ci
~predvadéni*, ale uvadi divaky spole¢cné do situace, kterd v nich ma vyvolat
urcité pocity, vzpominky, ozivit jedinecné zkusenosti kazdého z nich. Naslednym
spoleénym prozitkem pak divaci dohromady s herec¢kou zakusi vzdy cosi
vyjimecného, az magického, jak o tom zase piSe Jaroslav Etlik. Tento zazitek je
pochopitelné nejen neprenosny, ale rovnéz obtizné postizitelny slovy. V jiz
zmin&né kapitole 6 nasledné uvidime jeden z disledkd. Totiz, Ze aplikujeme-li
nastroje divadelni kritiky vypéstované klasickou c¢inohrou na NTB, zcela se s ni
mineme.

Obtizna, nejen slovni, uchopitelnost a zvlastni otevrenost celého tvaru NTB
také znemoznuje blizsi jeji urceni v ramci divadelni hierarchie. Pokud bychom
meéli ambici presnéji pro NTB nalézt napriklad divadelni zanr ¢i druh, dostali
bychom se do velmi nejasnych a zrddnych vod neostfe hrani¢nich Gtvarl a
snadno bychom mohli utonout v jakési nesnesitelné tekutosti.

Vzhledem k tomu, Ze Vit Neznal je mimo jiné i divadelni teoretik, je docela
dobfe mozné, Ze jeho zamérem bylo také co nejvice slit, rozpit a rozmazat
oblasti zanr(. Z reakci odborné vefejnosti je pouze jasné, Zze na &inohru je zde
priliS malo informaci predavano slovem, na divadlo, které se v teorii nespravné
oznacuje za pohybové, se zase malo sdéluje Cisté pohybem, na performanci je
ptili§ mnoho znakd bytostné divadelnich a na tradi¢ni divadlo, jak uZ bylo fedeno,
probihd komunikace ponékud nestandardni cestou.

Ono ,byt™ v ndzvu, které je dale ,nesnesitelné", mize tedy docela dobre
odkazovat i ke stavu soucasné Ceské divadelni teorie.

Ovsem jisté to nevime, je to jen nase teorie...

2.2 Voda a divadlo - kratky nahled do historie i soucasnosti

Co bylo na Nesnesitelné tekutosti od zaCatku prezentovano jako unikatni,
byla prace s nezvykle velkym mnozstvim vody. Pojdme nyni odpovédét na
otazku, zda Vit Neznal vytvarnym fesenim scény navazoval na u nas jiz znamé
inscenace, nebo zda ona jedinecnost v tomto pripadé znamena i prvenstvi.

Pfedpoklddejme pFitom, Ze jde o snadno zjistitelnou informaci, nebot kdyz
uz nékdo s vodou v divadle pracuje, udéla z toho marketingovou senzaci.

Pri rekognoskaci stavu jako prvni zaujme velké mnozstvi inscenaci napfric
druhy, které maji v ndzvu slovo ,voda", & ,vodni®. Pfi bliz§im prizkumu se ale
ukazuje, ze tyto inscenace, alespon pokud se vody tyce, jsou zcela suché.

12 CIHLAR, Ondfej. Novy cirkus. str. 91. (zvyraznéni Ondrej Cihlar)
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V Ceském divadelnim prostfedi je potfeba jmenovat operni inscenace.
Jejich reziséri se skutecnou vodou na jevisti ¢as od casu pracuji. Jako priklad
z poslednich let uvedme alespori dodnes hranou Katu Kabanovou, Rusalku a
Posledni pélo.

U Ké&ti Kabanové'® je celd plocha Jandckova divadla zaplavena &tyFmi
centimetry Cisté vody. Celkem jde o 16'000 litrG'*. Zde se tedy jednd o vétsi
objem, nez pouzil Neznal. Voda ale na rozdil od NTB neslouzi k nicemu jinému
nez popisu prostredi: da se Cist jako znak Volhy, znak vézeni obklopujici postavy
a jako zrcadlo, nastavené postavédm i divakim. Hrdinové opery se pohybuji po
drevénych lavkach a molech, v predehre se sboristky zvedaji v bilych satech
primo z vody.

V Rusalce® umistil scénograf Jaroslav Bonisch do zadniho pldnu a na
rampu prazského Narodniho divadla tfi mélké bazény s vodou, ke kterym se
postavy stavi jako k tinim a k jezeru. Vody v nadrzich nebylo vice nez po kotniky
a opét nebyla ni¢im jinym, nez kulisou.

Rezisér Petr Hasek se se spolkem Hausopera priblizil Neznalovi v tom, ze
jeho herci museli ve vodé skutecné plavat. V roce 2018 totiz v bazénu
brnénskych Lazni Rasinova uvedl operu Posledni pdlo. Jelikoz ale opera
pojednava o hracich vodniho pdla, je bazén také jen popisnou kulisou.

Velké divadelni domy s vodou nerady pracuji, nebot technologie zajistujici
jeji existenci na jevisti je naroc¢na. Nejde jen o samotnou logistiku, Cerpani Ci
dopraveni tekutiny na dané misto, problém je i odparovani a tedy zvysena
vlhkost uvnitf sadlu a také extrémni naroénost zamezeni prisakl a deformace
jevisté a jevistni techniky pod tihou vodni masy.

V Cinohernim divadle s vodou, ale také jen jako ilustraci prostredi, pracuje
napfiklad Vladislav Kracik v inscenaci Velky Gatsby'®, jejiz predstaveni jsou
hrany v brouzdalisti umisténém na jevisti. JihoCeské divadlo zase uvedlo
v jediném predstaveni inscenaci Na druhy pohled*” v détském bazénu
c¢eskobudéjovického koupaliste.

Pokud bychom méli hovofit o propojeni nového cirkusu a vody, v Ceské
republice s ni nikdo nepracuje. Ve Francii existuje spolec¢nost Le Grand Cirque sur
I’'eau (Velky cirkus pod vodou), ktery se specializuje na produkce nad i pod vodni
hladinou. Spole¢nost sama sebe prezentuje!® jako jediného tvirce tohoto typu
podivané v Evropé. Podle dostupnych fotografii z rlznych predstaveni je ale
zrejmé, ze kromé Ccisel s lachtany, se spoleCnost zaméruje na klasicka
akrobatickd ¢&isla artistll, jak je zndme z nového cirkusu. Tyto probihaji bud’ na
umé&lém ostrové obklopeného vodou, nebo se vyuzivd rlznych fontdn a
vodotryskd. S vodou se tedy pracuje jako s materidlem jinak neZ v NTB; zde
slouzi vice neZ co jiného pouze k ozvlastnéni jiz zndmych a zavedenych prvka.

13 Narodni divadlo Brno, rezie Robet Carsen, uvadéno 2016-dosud.

14 DRAPELOVA, Véra. Rozezpivané jevisté se ponori do Sestnécti tisic litrG vody. [online]
15 Narodni divadlo, rezie Jiti Hefman, uvadéno 2009-dosud.

18 Divadlo Tramtarie, uvéddéno 2018-dosud.

17 Rezie Mikolds Tyc, odehrano 2010.

18 http://www.cirquesurleau.com/
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Naproti tomu, jak dale uvidime, Vit Neznal & kol. vodu chapou jako
aktivniho ucastnika, rovnocenného partnera v herecké akci. Voda u nich neni
pouhou kulisou, trochu nadnesené se da fici, ze voda hraje, & pFfinejmensim
spoluhraje. SAm material tu totiz ma pfimy Ucinek na vyvoji a smyslu déje a na
jednani postavy. V zadném pripadé neslouzi k pouhému popisu prostredi, Cci
ozvlastnéni akce, ktera by byla stejné dobre proveditelna i na suchu. Ona sama
vytvari situace, ona sama nuti k jednani.

Novy je i samotny princip, kdy postava je uvéznéna ve svété, ktery je
postupné zaplaven, tedy naprosto fatalnim zplsobem proménén. Tento jev
pfitom nelze srovndvat ani se zndmymi a zavedenymi vystupy nejrdzné&jsich
iluzionistd. Vzpomefime jen napfiklad Houdiniho Gniky z pout v obfim akvariu.
Pracoval sice s obdobnou scénografii, ta ale slouzila Cisté k nastoleni podminek,
za jakych bude nasledujici akce vykonana; voda pomahala zvysSit napéti, ale
principialné dané cislo neutvarela.
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3 Nesnesitelna tekutost byti

3.1 Tvlrdci skupina

Vit Neznal & kol. se vénuje tvorbé na pomezi nového cirkusu a
pohybového divadla. Vychazi pritom z presvédceni, Ze divadlo nabizi zcela
nenahraditelnou zkusenost, ktera se spiS nez racionalnim poznanim vyznacuje
silnym emociondlnim  prozZitkem. Tvdréi tym se proto soustfedi na
bezprostrednost divadelni udalosti, na jedinecnost a neopakovatelnost kazdého
uvedeni. Vypovéd’ predstaveni pak jde trochu jinou cestou nez je obvyklé -
vychdzi mj. z emociondlniho zapojeni kaZdého z divakd a klade ddraz na
metafory, které si divaci jednoduse vztahnou ke svym viastnim Zivotnim
pfibéhim."°

Takto se tvliréi skupina prezentuje na svych webovych strankach. I kdyz
se v souboru jednotlivy umé&lci méni, poslani zlstava dané. Pojdme se nyni blize
podivat na tvirce, ktefi stali u zrodu Nesnesitelné tekutosti byti.

Vit Neznal

Autor a rezisér. Narozen v Praze 7. ledna 1988, absolvent Gymnazia Jana
Nerudy (1999-2007). V roce 2007 nastupuje na Divadelni fakultu Akademie
muzickych uméni v Praze, obor Teorie a kritika, kde v roce 2012 ziskava titul
MgA. Nasledné pokracuje doktorskym studiem v oboru Teorie a praxe divadelni
tvorby. V roce 2017 ziskava titul PhD. za disertacni praci s nazvem ,Co je to
divadlo?" (vedouci J. Etlik). Od roku 2015 take plsobi na DAMU jako pedagog,
vyucCuje predméty: Cteni o divadle (KTK), Teorie divadla I. (KALD), Teorie
divadla II. (KALD), a spolu-prednasi Zaklady divadelniho pojmoslovi (DAMU).

V roce 2009 se spolupodilel coby asistent dramaturgie na inscenaci
Stvoreni, kterou pro divadlo DISK reziroval student oboru ReZie alternativniho a
loutkového divadla Ondrej Spisak.

Poté spolupracoval jako dramaturg a mistr zvuku s choreografkami Janou
Klimovou a EliSkou Brtnickou z Katedry nonverbalniho a komedialniho divadla
HAMU na inscenaci Postav na caj!, fazené k novému cirkusu a v premiére
uvedené roku 2010 v divadle DISK. Téhoz roku jesteé plsobil jako dramaturg
inscenace Simona Spisaka Ptaci sném, také v divadle DISK.

V roce 2011 se jako dramaturg vraci ke spolupraci s EliSkou Brtnickou a
Janou Klimovou, tentokrat na inscenaci Emilie, inspirované eroticky ladénou
knihou Jindficha Styrského Emilie ke mné prichazi ve snu a uvedené v prostorach
KD Mlejn, jednalo se také o novy cirkus.

V roce 2015, uz pod hlavickou tvaréi skupiny Vit Neznal & kol., reziruje
inscenaci Mimo provoz, na které se spolupodili i jako autor. Inscenace pro Ctyri
akrobaty z rlznych zemi Evropy uvedend v prostorach Jatek78 spadad do nového
cirkusu.

O dva roky pozdéji, 2017, uvadi Vit Neznal & kol. na Jatkach78 inscenaci
Chyba, kde sam Neznal figuruje jako autor a rezisér. Jedna se o podobny pocin

19 www.vitneznalakol.cz/o-nas/, (zvyraznéni vitneznalakol).
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jako Mimo provoz, i zde Neznal pracuje s mezinarodnim tymem akrobatl a $lo o
novy cirkus. Pro Tekutost je podstatné zminit, ze na Chybé se spolupodili Petr
Vitek (vyprava) a Viktor Cernicky (herec).

2018 uvadi se svou tviréi skupinou v rdmci festivalu nového cirkusu Letni
Letnd na Jatkach78 inscenaci Nesnesitelna tekutost byti, kde figuruje jako
spoluautor nameétu, rezisér a scénograf. O rok pozdé&ji v ramci nasledujiciho
roCniku stejného festivalu uvadi novou verzi pod nazvem Nesnesitelna tekutost
byti 2.0.

V roce 2019 se ozenil a v soucasné dobé bydli na Praze 1.
Katerina Dvorakova

Autorka a herecka. Narozena 8. zari 1991 v Praze. V roce 2012 nastupuje
na KALD DAMU, obor Herectvi alternativniho a loutkového divadla. V sezéné
2015/2016 absolvuje ve skolnim divadle DISK. Jeji absolventské inscenace jsou:
K majaku do strany 73 (rezie Klara HuteCkova), Touhy (rezie T. Méchacek, D.
Sulzenko Hostova, V. Sramek), The Lockers (rezie Halka Tresnakova) a K smrti
stastni (rezie Katefina Jandackova).

V téchto inscenacich se setkava s osobnostmi, které se budou spolupodilet
i na Nesnesitelné tekutosti byti. Jsou to choreografka Dora Sulzenko HoStova
(Touhy), scénograf Petr Vitek a hudebnik Jan Ctvrtnik (K smrti Stastni) a
dramaturgyné Katefina Souckova (K majaku do strany 73).

V roce 2017 obhajila magisterskou praci ,Herectvi v alternativnim divadle
- Mezi postavou a prostrednikem" pod vedenim Jifiho Adamka a ziskala titul
MgA. V praci se vénuje netradi¢nimu pfistupu k budovani postav tak, jak ho po
celou dobu studia zazivala u rezisérky Klary Huteckové.

Od roku 2013 je aktivni Clenkou divadelniho spolku Pomezi, ktery se
vénuje tzv. imerzivhimu divadlu. Herecky se tu podilela na inscenacich Pomezi
(2016-2018), Prosime nesahat! (2017-dosud), Pozvani (2017-2019), Popel a
naprstky (2018-dosud), Ddm v jablonich (2018-dosud), Opisy (2019-dosud) a Za
dvermi ¢. p. 21 (2019-dosud).

V roce 2017 navézala spolupréci s Divadlem LETI, kde Géinkuje v inscenaci
A pak prisla Mirna (2017-dosud) a v ramci Cyklu scénickych skic 8@8
spolutcinkovala na scénickych ctenich Tahle zed se pospojuje sama a hvézda
promluvila, hvézda taky néco rekla (2018) a Textilni trilogie (2019).

Roku 2017 byla nominovana na Cenu divadelni kritiky v kategorii Talent
roku.

V soucasné dobé také hostuje ve Stavovském divadle v Mikuldaskové
Kouzelné zemi (2019-dosud) a ve Studiu Hrdind v inscenaci Jifiho Adamka a
Klary Huteckové OCi v sloup (2019-dosud).

V roce 2019 se vdala a bydli na Praze 1.
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Dora Sulzenko Hostova

Choreografka. Narozena 24. srpna 1980. Mezi lety 1995 a 2001 studovala
na Sestileté tanecni konzervatofi Duncan Centre v Praze, kde o roku 2001
vyucuje improvizaci a tanec¢ni techniku Duncan.

Za inscenaci Arkanum (2006), ve které se predstavila jako autorka,
choreografka i sélova tanecnice, ziskala v roce uvedeni Cenu za interpretaci a
v roce 2006 Cenu divakd a Cenu za nejlepsi taneéni vykon na mezindrodni
choreografické soutézi Masdanza na Kanarskych ostrovech. S choreografii Na
bidylku (2006) vyhrala v mezinarodni choreografické soutézi Cenu Jarmily
Jerabkové.

Od roku 2010 plsobi na KatedFe alternativniho a loutkového divadla
DAMU. Spolupracuje s divadly Cirk La Putyka, VOSTO5, DISK, NANOHACH,
Ponec, Méstska divadla prazska. \ ramci European Dance Academy pravidelné
hostuje jako lektorka na zahranicnich univerzitach s kurzy tanecni techniky
Isadory Duncanové a lekcemi tanecni improvizace.

Katerina Souckova

Dramaturgyné. Narozena 8. ¢ervna 1989 v Praze. Absolventka Gymnazia
Jana Keplera. V letech 2011-2016 studovala divadelni teorii a kritiku na prazské
DAMU. Ve své magisterské praci, vedené Jaroslavem Etlikem, s ndzvem:
~Dokumentarni divadlo" se zabyvala problematikou propojeni dokumentu, jako
specifického zanru, a divadelniho dila. V soucasnosti se vénuje doktorandskému
studiu oboru Teorie a praxe divadelni tvorby, kterym navazuje na problematiku
magisterské prace.

V sezéné 2016/2017 ziskala spolu s Lukd$em Brychtou a Stépanem
Tretiagem Cenu divadelnich novin v oboru Alternativni divadlo za projekt Pomezi.
Na Pomezi se podilela jako spoluautorka namétu a scénare i jako dramaturgyné.

Jako dramaturgyné spolupracovala s jiz zmifnovanou rezisérkou Klarou
Huteckovou a to na inscenacich K majaku do strany 73 uvedené v divadle DISK
(2015-2016) a Panorama uvedené v divadle Alfred ve dvore (2017-2018). Pro
spolek Pomezi jesté spoluvytvofila a dramaturgicky zpracovala inscenaci Pozvani
(2017-2019) a Ddm v jablonich (2018-dosud).

V roce 2019 napsala a reZirovala projekt Nad méstem. Slo o tzv.
audiowalk, Zanr na hranici umé&lecké literatury a turistického prdvodce, v tomto
pripadé se jednalo o prochazku prazskou Libni.

Viktor €Cernicky

Asistent rezie. Narozen 25. brezna 1990. V roce 2013 uzavira studia na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity, Katedre divadelnich studii, bakalarskou
praci s nazvem: ,Teatralita indie koncertov: scéna nezavisla od hudby", ve které
se soustredi na nehudebni fenomény provazejici hudebni koncerty. Mezi lety
2013-2016 studuje v Ateliéru fyzického divadla brnénské JAMU. Jeho bakalarska
prace zroku 2016 ,Klaunské herecké techniky Daniela Gulka: Spolupraca
s Ateliérom Fyzického divadla v rokoch 2013-2015." reflektuje pedagogické
vedeni Daniela Gulka a vlastni praci na budovani postavy pro absolventskou
inscenaci.
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Jako herec vystupoval v inscenacich Chaos srdce (Divadlo na Orli, 2015-
2016), Duety (Temporary Collective, 2019-dosud), Chyba (Vit Neznal & kol.,
2017-2018). Jako choreograf vytvoril inscenaci Candide Cili Optimismus (Studio
Marta, 2015), a jako autor a sélovy tanecnik inscenace Creep (Denik radikalniho
introverta) (Viktor Cernicky & kol., 2017), PAROLAPOLEA (Viktor Cernlcky, 2016-
dosud) a PLI (Divadlo Ponec, 2018) V autorskych projektech se vénuje vztahu
tanecnika a objektu. Jako dramaturg se podilel na inscenaci Jama Ivova (Divadlo
Ponec, 2019-dosud).

Roku 2017 byl za PAROLAPOLEA nominovdn na Ceny Ceské tanecni
platformy v kategoriich TanecCnik roku a Tanecni inscenace roku. V roce 2019 za
inscenaci PLI ziskal Ceny Ceské tanecni platformy, konkrétné hlavni cenu poroty
za originalni pFistup k choreografii a jevistni vykon a Cenu divaka.

V souéasné dobé& plsobi mimo jiné jako pedagog KALD DAMU.
Petr Vitek

Scénograf. V letech 2008-2011 studoval bakalarsky program na
Pedagogické fakulté Univerzity Hradec Kralové, obor matematika a informatika.
Nasledné mezi lety 2012 a 2017 vystudoval prazskou DAMU, obor Rezie a
scénografie v netradiCnich prostorech, ktery na KALDu vedl Tomas Zizka. Ve své
magisterské praci ,Fenomén bilé: Uloha bile ve vytvarném uméni a scénografii®
si vsimal rGzné funkce a rdzného vyznamu bilé barvy ve vyrazovych a
vytvarnych prostredcich v divadle a v galeriich.

Jeho prvni divadelni scénografie pochazi z roku 2017 a byly uréeny pro
divadlo DISK. Jednalo se o inscenace Kamaradi Adama Svozila a Kristyny Kosové
a K smrti stastni Katefiny Jandackové. Ve stejném roce tvofi scénu pro Chybu
Vita Neznala & kol., navazuje spolupraci s Jihoceskym divadlem, Divadlem LETI,
Divadlem Na Zabrad// a Divadlem Kalich. Dodnes se podilel na vice neZ dvaceti
inscenacich, kromé jiz zmlnovanych divadel jesté naptiklad v Cinoherdku Usti
n./Labem, Komorni scéné aréné, DIKT Plzeri, Klicoerové divadle Ci Méstskych
divadlech prazskych.

Ve svych navrzich ¢asto experimentuje s netradi¢nimi materidly a svétlem,
coby neoddélitelnou soucasti scénografie. Pro jeho praci je také typicka osova
soumé&rnost, sdm tvrdi, e dramati¢nost do jeho prostorl dostdvd aZ postava,
kterou ptindsi herec.?°

Mikulas Brukner

Kostymni vytvarnik. Narozen v roce 1994. Absolvent Gymnazia Opatov
(2005-2013). Mezi lety 2014 a 2018 studoval bakaldrsky program v Ateliéru
maodni tvorby na UMPRUM u Pavla Ivancice, v soucasné dobé je studentem
2. ro¢niku navazujiciho magisterského programu Vytvarnd uméni, obor Design.
Od zari roku 2018 je aktivnim clenem studentské komory akademického senatu.

V roce 2016 stravil pll roku na stdZi ve studiu Dior Couture v Pafizi, kde
spolupracoval na kolekci haute couture zima 2016/2017 a jaro-léto 2017.
V letech 2018 a 2019 pracoval jako Junior Fashion Editor v ¢asopisu Vogue CS. V

20 https://wave.rozhlas.cz/moje-mama-si-dodnes-mysli-ze-pisu-scenare-rika-scenograf-

petr-vitek-5963095
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roce 2019 byl za svoji studii Hodny Saty nominovan v kategorii Objev roku na
Vyrocni ceny Akademie designu Ceské republiky / Ceny Czech Grand Design. Od
roku 2012 také vede blog o0 mdédé zaméreny na znacku Dior s ndzvem The King
of Couture.

Nesnesitelna tekutost byti byla jeho prvni zkuSenost s divadlem.
Dlouhodobé vSak navrhuje kostymy pro vytvarnici a performerku Ursulu Uwe
(Marie Tuckova). Jako kostymni vytvarnik nyni spolupracuje s JihoCeskym
divadlem na inscenaci Plice, ktera bude v premiére uvedena 30. fijna 2020.

Jan Ctvrtnik

Skladatel. Narozen 15. kvétna 1989. Absolvent Hudebné-dramatického
oboru Prazské konzervatore a KALD DAMU.

Jako autor, rezisér a choreograf spoluvytvoril inscenace Proces, uvadénou
v Divadle Ponec (2014-2018), a Progres (2019-dosud), kde mu byla
spoluautorkou a spolutanecnici Dora Sulzenko Hostova. Vroce 2014
spolureziroval inscenaci Generace FB v divadle NoD a v roce 2018 jako autor a
rezisér uved| v divadle Alfred ve dvore inscenaci Tamura.

Jako hudebni skladatel slozil hudbu pro vice nez tricet inscenaci, napriklad
pro Jiholeské divadlo, DIKT Plzeri, Divadlo bratii Formand, Divadlo Lampion,
apod. Jako herec vystoupil ve vice nez 25 inscenacich, v soucasnosti vystupuje
v divadle 11:55, Tanecni studio Light, Cirk La Putyka, Alfred ve dvore a Divadlo
Ponec.

Kromé divadla se vénuje také vytvareni hudebnich instalaci.

3.2 LetniLetna 2018

Prvni verze NTB, jak jsme jiz rekli, byla v premiéfe uvedenad v ramci Letni
Letné. Pojdme si nyni priblizit, v jakém kontextu se vlastné divaci mohli s touto
inscenaci setkat. Jaka byla Letni Letna 2018?

Festival dospél ke svému patnactému roc¢niku. Od 16. srpna do 2. zafri
2018, kdy oficidln& skonéil, predstavil divdkim dvacet dva inscenaci. Vit
Neznal & kol. tu kromé NTB1 prezentovali i Chybu.

.Dramaturgie festivalu Letni Letna uvadi velkd a divacky vstricna
predstaveni, ale zaroven se neboji komornéjsich, na prvni pohled mozna ne tak
atraktivnich tituld. Neni vyhranéna tematicky, ale pouze oborové. (...) DileZitou
soucasti Letni Letné je dramaturgicka linie ¢eského nového cirkusu, pricemz na
festivalu byvaji pravidelné uvadény cCeské premiéry. (..) VSechny zahranicni
soubory, které letos na festivalu vystoupily, pochazely z Francie. (...)
Francouzskd novocirkusova [sic] poetika tak festival uréitym zplsobem
ramovala. (...) Co soubor, to jiny pfistup k cirkusovym uménim, tématim i jejich

zpracovani.,***

21 STEFANOVA, Veronika. Patnact let pod plachtami Sapité. [online]. Divadelni noviny.
(zvyraznéni Veronika Stefanova)
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Takto popisuje naladu a pribéh patnactého ro¢niku Veronika Stefanova ve
svém clanku na serveru Divadelnich novin. Nelze zde opomenout fakt, Ze
vSechny zahrani¢ni soubory nebyly francouzské, soubor Cie Pieds Perchés byl
zaloZen umélci ze Svycarska a jako $vycarsky je také veden v databazi ¢eského
Divadelniho ustavu. Pravdou vsak je, ze charakter jednotlivych inscenaci byl
velice rozmanity: od silové akrobacie, pres vystoupeni s bagrem az po ritualni
pribéhy s Zivymi zviraty.

Z Ceskych soubor( se na festivalu realizoval Cink cink cirk, Losers Cirque
Company, (bra)Tri v tricku, Vosto5, Divadlo Bolka Polivky a Vit Neznal & kol.

Ceskym tiskem ocekdvanou premiérou byla kromé NTBI1 jesté inscenace
Vzduchem skupiny akrobatl Losers Cirque Company, vytvofena na motivy knihy
Johnatana Livingstonea Racek.

Soucasti festivalu byla i tridenni konference Circus and Its Others II.
V roce 2016 se jeji prvni rocnik konal v Montrealu. Mnoho zahranicnich i
tuzemskych odbornik( diskutovalo o tom, jak se novy cirkus promé&fiuje a co je
v ném nového.

NTB1 tedy nebyla pripravena v ramci néjaké SirSi tematické nebo

motivické dramaturgie festivalu. Vznikla jako samostatné stojici dilo a Letni Letna
poslouzila pouze jako zastita k jejimu uvedeni.
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4 Predstaveni NTB2 ze dne 30. 05. 2019 a 05. 06. 2019

Nasledujici text vychazi z predstaveni odehranych dne 30. kvétna 2019
(osobni G&ast) a 5. &ervna 2019 (videozdznam??).

4.1 Prostor a scéna

VSechna predstaveni Nesnesitelné tekutosti byti 2.0 byla odehrana v hale
dislo 11a, zvané Sklenénka?3, v prostordch Prazské trznice. Jde o obdélnikovou
halu, jejiz dvé delsi stény a podlaha jsou z betonu a dvé kratsi stény tvori od
podlahy po stfechu obdélnikova okna. Hala nema strop, ve znacné vysce jsou
pouze podpérné tramy a otevrena strecha s drevénym podbitim.

Primo doprostfed prazdného prostoru haly je umisténa konstrukce
s akvariem. Stény akvaria tvofi Ctyfi silné sklenéné tabule o rozméru 2,7 m x
2,7 m. Celou plochu spodni stény, podlahy, zabira perforovana kovova deska pro
privod vody, horni sténa krychle chybi. Hrany télesa zvyraznuje ¢erny ram, ktery
nejen umoznuje vodotésné spojeni skel, ale z vnitfni strany je doplnén o svételné
diody s proménlivou intenzitou a barevnosti sviceni. Krychle je upevnéna na
gerné natfenych ocelovych nosnicich se &tvercovym prifezem. Nosniky jsou
svazany do prihradové konstrukce. Ta umoznuje relativné snadny pristup pod
spodni sténu krychle, kde je umistén technicky aparat pro plnéni akvaria vodou.
Zaroven také tento typ vazani efektivné roznasi zatizeni zpod krychle do vSech
vzpér a nasledné do betonového kvadru, na némz je celek usazen. Zatizeni je
dano nejen vlastni vahou krychle a nosnikd, ale pfedevsim hmotnosti vody, kterd
pri maximalnim naplnéni dosahuje 12-ti tun.

Ctyti rady sedadel pro divaky jsou v elevaci umistény rovnobézné se véemi
¢tyfmi bocnimi sténami akvaria. Hraci prostor je tak scénovan doprostred jakési
doCasné smontované cCtvercové arény; hledisté témér pripomind tribunu pro
obecenstvo sportovniho utkani. K sezeni jsou urena obycejna skladaci drevéna
kresilka, typicky nabytek letnich zahradek cukraren a kavaren. Prostorovy vztah
krychle a hlediété umozfiuje sledovat predstaveni az dvanacti riznymi zpGsoby.
V kazdém ze &yt UhIG totiz existuji jesté t¥i moznosti situace vzhledem k vysce
hladiny. Spodni fady vidi, co se déje pod hladinou, ale ne to, co se déje na ni,
horni zase vidi, co se déje na hladiné, ale podvodni ¢ast maji zkreslenou, nebo
Ize sedét ve vysce hladiny a sledovat oboji. Mista nejsou cislovana a rozhodnuti
je tak na divakovi.

VSichni musi po vstupu do haly projit okolo technického zazemi celé
inscenace. Jednda se o velké zdsobniky s vodou, cerpadla, hadice, trubky,
kohouty, ventily, spinace a elektrické kabely.

22 Jednd se o soub&Zny pohled dvou statickych kamer za posledni Fadou hledisté
umisténych vidi sob& v 90° Ghlu. Oba zabéry ukazuji celou jednu stranu akvaria, hledisté
za nim a ¢asti prvnich fad po stranach.

% Zminénd hala je jddrem budov d&islo 11 a 12, které k ni symetricky pfiléhaji jako jeji
dvé nizsi kridla. Budovy byly vystavény mezi léty 1892 a 1895 jako zazemi pro porazku
drobného dobytka. (HRUBES, Josef. PraZské domy vypravéji VI. str. 72)
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4.2 Priubéh predstaveni

Herecka ma na sobé Sedé ackové sSaty na zapinani vzadu s délkou tésné
nad kolena. Nejsou nijak zvlast volné ani upnuté, nemaji vystfih, rukavy, ani
zadné vizudlné vyrazné prvky. Jediné jejich zdobeni je spodni nepfrilis Siroky
svétly lem sukné a hladce zasity asi pét centimetr( Siroky pasek. Kdyz se kostym
namoci, zmeéni barvu na SedoCernou. Na nohou ma par jasné cervenych holinek,
které sahaji nad kotniky.

I kdyz predstaveni probihd plynule, necht je pro vétsi prehlednost nyni
rozdéleno do Sesti na sebe navazujicich casti. Tyto budou dale vedeny pod
nazvy: prolog, prvni-slovni, prvni-vodni, druha-slovni, druha-vodni, epilog.

Prolog

Divka v krychli preje nové prichozim dobry vecer, pta se, jak se divaci
maji, pomaha opozdilcdm najit volnd mista v hledisti. V&e plsobi ru$nym
dojmem, lidé prichazeji zvenku, jesté se spolu bavi, halou zni smich a Sum jejich
hlasl. Hrdinka mnohokrat do mikrofonu pronese: ,Dobry veler." a to pfimo
adresné konkrétnim lidem.

S odvijejicim se ¢asem pusobi celek vice a vice jako estradni vystup. Nese
znaky jakési ,one-woman-show": divka ma své pddium uvnitf krychle, mikrofon
Vv ruce, je nasvicena diodami z ramu a verbalné atakuje divaky a snazi se je
zatdhnout do nezavazné, misty zertovné, konverzace, do které se ale nikomu
moc nechce.

Snaha o komunikaci se stupnuje, kdyz se divka snazi odhadnout ,kdy se to
stane". Z véci, které se okolo ni dé&ji, se snazi zacilit vybrané a zkousi, jestli se to
uz stalo, nebo se to zacina dit. ,Mozna se to stane, aZz schovate ten mobil.",
~MozZna se to stane, aZ si polozZite kabelku.™ V tuto chvili neni mozné nahlédnout,
o ¢em vlastné mluvi.

Prvni-slovni

Teprve kdyz je posledni divak usazen a predstaveni ma zdanlivé zacit,
divka odpocitava od deseti, az opét dojde k ,ted". Ale nic se nestane. Nebo ano?
Naslednym monologem se vice a vice stupnuje pocit frustrace z nemoznosti
pochopit, o ¢em se celou dobu mluvi, o ¢em se hraje, o ¢em se jedna. Postupné
vyplyne, ze co se ma stat nebude prijemné, dokonce ani neutralni, ale Ze to bude
néco nepfijemného. A v tom pfijde obrat: ,,Co kdyz uz to zacalo?", mozna se to
uz déje, jen my nic nevime a nechceme védét.

Prvni-vodni

Proména nastane, kdyz se hrdinka v monologu zmini, ze zitra bude urcité
hezké pocasi, protoze to hlasili v televizi. Ze stropu ji zacne na pravé rameno
padat voda, diody zméni barvu z prijemné teplé Zlutooranzové na chladné
modrou a pohasnou a zacne znit vysoky zastrené knucivy ton. A co vic, mikrofon
se z div€iny ruky vytrhne a pomalu stoupa a stoupa, az se ztrati kdesi u stropu.

Z pohybu téla, gest a toho, jak se k vodé, kterd postupné zacne padat na
¢tyfech mistech v tenkém proudu, divka stavi, dobfe ¢teme smeésici odporu a
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Uzasu z toho, co se déje. Ma byt hezky, ale najednou prsi, voda je vSude, uz je
to tady a musim to ted né&jak fesit. Tento motiv je podpofen i hudbou, nebot do
neprijemné tahlého kvileni se pridava klavir. Ostré a svizné staccato zvyraznuje
padajici kapky desté.

Najednou je celd spodni sténa kostky, obrazné cely svét této divky,
zatopen par centimetry vody, kterda jako by vyrostla ze zemé. Po kratké
rekognoskaci stavu hrdinka zkousi najit misto, kde je tekutiny nejmin. Pohybuje
se trhané po krychli, pficemz se snazi co nejméné zamokfrit. Protoze je vody
vSude stejné, prichazi urputna snaha ji odstranit. Rychlymi skoky a kopanim ji
rozstrikuje po sténach, pricemz se chce vyhnout vSudypfritomnym kapkam. Zda
se tak, ze kapalina je pro ni cosi hluboce odpudivého, nechutného, mozna
nebezpecného. V kazdém pripadé je potreba se ji co nejrychleji zbavit a zaroven
s ni prijit do co nejmensiho styku.

Kopani do vody a rozstfikovani kapek po sténach vizualizuje a zhmotnuje
nezachytitelnost okamziku. Zadna dvé kopnuti nejsou stejna, skla se skrapéji
pokazdé jinak. Krom toho s tim, jak herecka postupné mizi za stale mokrejsi
sklenénou sténou, ma Cclovék pocit, Zze venku skute¢né prsi. Absenci
Zlutooranzového svétla se zase zda, Ze je vSude zima a mokro.

Po néjakém Case se spusti stfredova sprcha a zhasnou posledni svétla, Ctyfri
sunstripy?* umisté&né na prihradové konstrukci rovnobézné s kazdou sténou. Nyni
je vSe obnazené pouze v prirozeném svétle letniho soumraku, které sem proudi
prosklenymi st&nami primyslové haly. Hladina kvapem stoupd, hrdinka je
zmacend a vzdava svlj boj. Stoji v nejsilngj$im proudu desté v Soku, je
zadychana, nemUze nic délat.

Stejné nahle, jako prsSet zacalo, zase prestane. Voda na zemi, kterd uz
dosahovala skoro k hornimu okraji jejich holinek, zmizi. Zbydou po ni jen mokré
stény akvaria a promacena divka. Diody vnitfniho ramu se opét rozsviti do
prijemné Zlutooranzové, hudba ustane a do ticha se spusti mikrofon. Jako by se
nic nestalo.

Druha-slovni

Divka si velmi pomalymi pohyby, jako by porad zpracovavala, co se pravé
prihodilo, a nechtéla tomu uvéfit, vyzdima své nyni uz SedoCerné Saty, posadi se
a vyleje si vodu z holinek. A kdyz uz je drzi, zacne o nich do mikrofonu mluvit.
Dozvime se, jaké vSechny barvy této obuvi v obchodé méli, co si o nich myslela a
mysli a pro¢ se rozhodla pravé pro tyhle. Mezi divaky se opét vkrada sum, neklid,
zda se, Ze jen malokoho zajima problematika nakupovani a médnich aspektl
holinek.

Jak se hrdinka zabere do vysvétlovani, ¢im ji boty uhranuly, napadne ji, Ze
je prodad tomu, kdo v aréné nabidne nejvyssi cenu. K drazbé ale nedojde. Cim
vétsi je vyvoldvana cena, tim vice vody se opét tla¢i podlahou vzhiru. Jakasi
vysSsi moc ji opét vytrhne mikrofon z ruky a diody potemni. Protoze zvenku uz ale

24 Doslova ,sluneéni pas" - specidlni typ osvétleni vyuzivany v divadle; nékolik diod, zde
20, velmi vysoké svitivosti umist&nych v fadé za sebou; pfi pfimém pohledu mize dojit
k bolestivému osInéni, odtud nazev. V Cestiné se dnes nepreklada, anglicky nazev se
sklofuje podle vzoru hrad.
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vinou postupujiciho vecera mnoho prirozeného svétla neproudi, jsou rozsviceny
reflektory umisténé na vnéjsSim okraji divacké tribuny.

Druha-vodni

Dno je zaplavené po kotniky, divka velice pomalu prechazi sem a tam po
Spickach, ve snaze udrzovat s kapalinou co nejmensi kontakt. Pohyby pazi a
kratkymi silovymi impulsy v téle ukazuje, jak nesnadné je v této poloze udrzovat
rovnovahu. Vody je vice a vice, az ji nahle tece pres okraj bot dovnitf. Vse je
doprovozeno hudebnim samplem: arytmickymi Udery, do kterych obcas zazni
vysoky klavirni tén.

KdyZ ma hladinu do pdl lytek, ndhle se zastavi a pohyb v téle zklidni.
Postupné zacne zkouset, jakymi pohyby se da voda z holinek vylévat - nohy
propina, zveda dopredu, dozadu. Nasledné zkousi botu sundat, vSe z ni vylit,
zase ji obout a preslapnout, to vSe rychleji a rychleji. Pak uz boty ani nesundava,
ale jen s prudkosti dupe. Dupani se rytmizuje, divka svizné chodi do kruhu a
s kazdym dupnutim se otaci kolem své osy.

Nahle ji podjedou nohy a ona skoncéi ve vodé celd. Rychle se zvedne a
poté, co Sok zpracuje, své milované Cervené holinky hnévivé vyzouva a s jakymsi
definitivnim $plouchnutim je zahazuje. Od ted z{stdva bosa a pred Zivlem ji uz
nic nechrani.

Posadi se do jednoho z rohl kostky a zlostn& mlati pazemi do hladiny,
kterou ma po prsa. Diodovy pas na horni sténé se rozsviti modrobilym svétlem.
Voda md diky tomu, a také diky opétovnému spodnimu bilému sviceni sunstripQ,
kalnou modrozelenou barvu.

Obé cervené holinky, které do ted plavaly na hlading, se promodi a
klesnou ke dnu. Vodni hladina sotva postfehnutelné stoupa dal, az je najednou
po bradu, po rty. Divka zlstdvad sedét, a proto musi zakldnét hlavu, chce-li se
nadechnout. Kdyz uz je pod vodou celd, necha se sloupem vzduchu v plicich
nadlehcit a dopluje doprostfed krychle. Postavi se na dno a znovu zac¢ne mlatit
do hladiny pazemi. Vody je nyni tolik, ze stfikd vysoko nad krychli a kapky
dopadaji na divaky, a protoze ji neubyva, nabira ji plnymi hrstmi a zadmérné ji
vyhazuje ven. Nic nezabira, hrdinka panikari.

Nyni se ve vyskocich snazi zachytit horniho okraje krychle, aby mohla
vylézt ven, ale hrana je priliS vysoko. Kazdy takovy vyskok zaroven znamena
pad hluboko pod hladinu, ktera uz ji dosahuje ke krku. Vodni masa je prosvicena
vnéjsSimi svétly, takze je dobre vidét, jak se v ni hrdinka zmitd v napéti,
v kotrmelcich a vrutech. Nakonec za¢ne znovu prset ze stresni sprchy. Chce-li se
divka schovat, musi uz jediné pod vodu. Jeji pohyb tam je ted hladsi, méné
silovy a méné trhany. Posadi se na dno a volnym pohybem pazi vzdoruje
hydrostatickému vztlaku, sile, kterd jeji té&lo tla&i vzhiru. Ac&koliv uZ hladina
vyrazné nestoupad, diky Ssumu stovek na ni dopadajicich kapek to vypada, ze se
cely svét dal potapi. Ale divka se zda byt uz uplné klidna. Obcas se vynori, ale
jen aby se nadechla, jinak zistédva pod vodou, kde jako by si zkou$ela a hledala
nové moznosti, které ji toto prostredi nabizi.

Kdyz prestane prSet a akvarium je naplnéno na maximum, zmizi zvukovy
podkres, kvilivy zvuk s vysoce zné&jicimi udery klaviru. V nastalém tichu divka
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sedi v rohu krychle hluboko pod hladinou. Nyni se bile rozsviti i bo¢ni diody, voda
ma svétle modrou barvu.

Hrdinka vystoupa na hladinu, splyva na ni a svym klidnym pohybem jako
by ji laskala. Obcas se potopi na dno a my vidime, ze s otevienyma ocima
objevuje podvodni svét. Se zklidnénim se objevuje hudebni motiv, klavir
zUstava, ale po staccatech a rlznych nespojitych tédnech se nyni rozviji melodie
v legatu, pomala, smutnd, nostalgicka.

Venku se mezitim setmélo, takze denni svétlo uz nerozptyluje pozornost,
prostor haly jako by se tim zmensSil. Jediné, co ted’ zari, jsou hrany akvaria a diky
tomu i vodni masa samotna. Svicenim shora se také objevuje divéi stin na
svétlém dné krychle a mihotavé stiny vznikajici lehce se vinici hladinou.

Divka plave od stény ke sténé, naprimo i Sikmo, splyva s vodou, lezi na
dné a je smirena, klidna, pokorna. Diky komplikovanému pohybu, ktery
synchronné opisuji jeji paze, je dokonce s to volnym krokem chodit svisle vzhiru
po sklenéné sténé ode dna az na hladinu.

Nahle dojde ke zméné hudebniho motivu. Z klidné a nostalgicky zadumané
melodie se stane variace, presto. K neklidu zprvu zdanlivé neni ddvod, teprve
kdyz se divka postavi na dno, je zretelné vidét, Zze se voda ztraci, hladina klesa.
Hrdinka si obuje holinky a neklid, zprvu jen hudebni, se ji opét dostava do téla.
Jeji pohyby jsou rychlejsi, ostfejsi a vyraznéjsi. Do hudby se ve zvuku pfidava
nepravidelny klapot, dalsi stupen nervozity.

Divka ted nemd o svét na suchu vlbec zajem. Naopak. SnaZi se co
nejdelSi Casové Useky travit pod vodou nebo splyvanim na hladiné. Zkousi i
v holinkdch chlzi po bo&ni sté&né&, ale kde dfive bylo tfeba ode dna k hladiné &tyF
krokl, ted sta&i sotva dva. KdyZ se postavi, ma vodu do pasu a nemize tomu
uveérit. Ze stoje se ted vrha na dno, vSemozné se k nému tiskne a plave v krychli
dokola. Chce-li se nadechnout, nemusi si uz stoupat, po chvili uz nemusi ani do
sedu, staci z lehu zvednout hlavu. S tim jak voda mizi, vytraci se i klavirni
melodie, stdva se nespojitou a nakonec slySime pouze rytmicky doprovod,
hluboko znéjici a trochu vyhruzné udery.

Divka si leha doprostfed na zada, a pak i na bricho, aby alespon oblicejem
zUstala co nejdéle pod vodou. Stejné jako se zprvu snazila kontaktu s ni za
kaZdou cenu vyhnout, snazi se ted mozna jesté urputné&ji ve vodé zlstat. Preléz3

o 7 e . v e - Vv
na ruzna mista dna, jako by chtela najit nejvetsi hloubku.

Epilog

KdyZ se posledni zbytky kapaliny vsaknou do podlahy, divka zlstava leZet
bez hnuti. Hudba se preleje z rytmickych Uderd do tiché nahrdvky Chopinova
Preludia pro klavir opus 28 ¢&islo 15, kterému se ptezdiva , Destovd kapka." Shlry
je spustén mikrofon a zastavi se ve vysce, v jaké by hrdinka méla hlavu, kdyby
stala. Ta se vSak v lehu jen pomalu ohlédne a beze slova pritiskne tvar zpét do
mist, kde voda zmizela naposledy. Diodovy rdm od kraji do stfedu zvolna
pohasne a vse pohlti tma a ticho.
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4.3 Rozbor, vyklad a vlastni dojmy

Nelze s jistotou Fici, kdy, kde a jak predstaveni zac¢ind. Mnou navstivena
repriza ve Ctvrtek 30. kvétna 2019 méla zacit ve 21.00, ale jesté ve 21.10 jsem
s ostatnimi divaky stal venku pred halou a zdanlivé nic se nedélo. Pamatuju se
docela presné, Ze uz v tuto chvili, bez toho aniz bych védél, o ¢em NTB2 bude,
jsem si porad kladl otdzku: je to uz souclast predstaveni, nebo se jedna o
skute¢né zpozdéni? Drobna nejistota toho, co se dé&je, nastavila, at uz zdmérné i
nezamérng, pocit, se kterym jsem vchazel dovnitr.

Tento byl jesté umocnén zjisténim, ze herecka uz v obfi sklenéné krychli
je. Otadzku, jak se vibec dostane dovnitf, jsem si kladl od chvile, kdy jsem o NTB
slySel poprvé. A ted jsem tady a tato operace uz probéhla, bez mé ucasti.
Zklamani z pozdniho prichodu ale rychle vystfidal podobny pocit zajmu a
fascinace jako v iluzionismu, bylo to tajemstvi.

Jiz bylo teéeno, Ze divdk musi projit okolo zasobnikd s vodou, ¢erpadel a
hadic. Prostor haly je ptitom soumérny dle stfedové osy, tvirci mohli toto zadzemi
umistit i na druhou stranu za tribunu, nebo napriklad schovat za paravan. Tim,
Ze rezisér technicky aparat scénoval jako prvni véc, kterou divak uvidi, nejen ze
priznal divadelnost a umélost celého dila, ale také tim vyzval k zamysleni nad
vysokou technickou obtiZznosti celého predstaveni. O to vice jsme si mohli vazit
krasy akvaria a herecky v ném. Hala ze zkorodovaného betonu a Spinavych
sklenénych tabuli, obnazené technické zazemi, narychlo a provizorné
smontovana tribuna, absence krasy a pohodli fikaly: ,Ni¢im tady se
nerozptylujte, jediné, co je ddlezité, je krychle prfed vami a to, co bude
nasledovat.™

Motiv nejistoty, kdy predstaveni zacind, nikdy nezmizi, naopak. I kdyz
divak vejde mezi prvnimi, nalezne Zenu v krychli, jak uz rozmlouva s pred nim
prichozimi, pfipadné jemu samému popreje ,dobry vecler*. Ale déla to
Dvorakova, tedy herecka, nebo uz zformovana postava? Na tuhle otazku
predstaveni neda odpovéd.

Osobné& mne pocateéni verbalni atak divakl znervoziioval. Rikal jsem si:
,hlavné at nemluvi se mnou, protoZe nevim, o co jde“. A zaroven ji litoval,
protoze jen maloktery divdk s ni komunikoval, takze vysilana energie se ji
nevracela zpét.

DalSi prvek, ktery mou nervozitu podpofil, byla nemoznost pochopit, o cem
se mluvi. Co se ma stat? Kdy se to ma stat? Déje se to uz? Zadna z dalSich a
dalSich vyréenych vét nepfinasela odpovéd. To uz byla treti Groven, na které
predstaveni rozvijelo mUj pocit nepfijemnosti z toho, Ze nevim, co se dé&je.
Pochopeni nastalo az se zacatkem prvni-vodni ¢asti.

Béhem prologu a prvni-slovni ¢asti jsem si totiz, aniz bych to védomé tusil,
k hrdince vytvoril vztah. Diky jeji neustalé verbalni provokaci se z bezejmenné
divky ve sklenéné kostce stala konkrétni osobou, ke které jsem citil konkrétni
pocity. Byl jsem s ni chté nechté bytostné propojen. Paradoxné ¢im vice mé
predtim frustrovala, tim vice jsem s ni nyni, kdyz se dostala do potizi, soucitil a
tim vice jsem se o jeji dalSi osud zajimal.
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Pozornost k sobé pritahovaly holinky. Bylo to konecné dano prostym
vytvarnym pojetim kostymu, zafivé cervend barva $edost $atu lehce piebila. I na
plakatech k predstaveni je zobrazena jedna cCervena bota proti modré vodni
hladiné. V kontextu inscenace jsou boty tim, co hrdinku chrani, davaji ji pocit
jistoty, ale zaroven ji omezuji. Proto kdyz dohlédne velikost promény svého
svéta, odhazuje je jako cosi dale nepotrebného, tizivého, a kdyz se svét
proménuje nazpét, opét je obouva.

V prvni-vodni casti svét hrdinky prochazi zménou. Ta nespociva jen
v nemoznosti dalSiho vyjadreni verbalniho skrze odebrany mikrofon a v zaplaveni
vodou. Zhasnutim diodovych past uvnitf krychle a nasledné také vnéjsich
sunstripd vyvérd motiv tzv. black-outu, vypadku elektrického proudu, ktery
v dnesnim svété predstavuje realnou hrozbu.

Pfrehlédneme-li celek, prvni-vodni c¢ast tu vyzniva jako jakési varovani.
Skutecna katastrofa je zatim pouze naznacena a divce je dana druha Sance
v podobné druhé-slovni ¢asti, kdy se svét uvede do pdvodniho stavu: mikrofon,
svétla, sucho, vse funguje jako driv. Ale divka své chovani nijak nezméni. Prvni-
vodni ¢ast ignoruje, nemluvi o ni, tvari se jako by se nic nestalo. Zoufale se
chytd i tak banalni moznosti, jakou je mluvit o holinkach, aby nemusela myslet
na to, co se stalo a co se vSechno mohlo stat. A to dokonce, i kdyz ze stropu
zaCne kapat znovu; zajima se jen o penize z prodeje bot. Druha proména trva
nesrovnatelné kratsSi dobu, svétla zhasnou a mikrofon zmizi ihned. Voda stoupa
rychleji nez predtim. A ¢im vyssi je hladina, tim zbésilejSi a nesmysInéjsi je
snaha holinky prodat. Je to skoro jako by na potapéjici se lodi prodavala vlastni
zachrannou vestu; prodané holinky jako posledni véc, kterd po ni zbyde.

Silnym momentem je chvile, kdy divka vsi silou mlati rukama do vody a
nasledné ji zbésile vyhazuje ven. I kdyz beze slov, celym svym jednanim kfrici:
»~Zadnou vodu tady nechci, chci tu mit své zpét sucho!™ Zvlastnost chvile spociva
v tom, Ze kapalina skutecné skrapi divaky. V ten okamzik hlavni roli prebird od
here¢ky materidl samotny, nebot on je ve chvilich skrdpéni divdkl aktivnim
prenasecem informace. D&j tak na moment opousti krychli a interaguje pfimo
s divakem, aby ho zpravil o tom, Ze sice sleduje jakési divadlo, ale ta hrozba,
ktera se déje hrdince, se fyzicky tykda a bude tykat i jeho. Byl jsem nicméné
zjevné jednim z mala s timto pocitem. Mnoho lidi se vesele smalo, voda jim
zfejmeé po horkém kvétnovém dni prisla osvézujici.

Krajné nepfrijemna mi byla chvile, kdy divka panikafri a snazi se vyskocit
ven z akvaria, zachranit se, a opakované pada hluboko pod hladinu, bije se o
dno. Zde je na misté kratka odbocka. Chci se zminit o jedné okolnosti, ke které
doslo jen par hodin pred zacatkem predstaveni a kterd méla na mou zkusenost
vliv:

5 Ve ctvrtek 30. kvétna v dopolednich hodindch jsem zaznamenal zpravu
CTK vydanou toho dne v 10.31 hodin stfedoevropského letniho ¢asu. Zprava byla
uvedena titulkem: ,V centru Budapesti se potopila turistickd lod. Sedm lidi
zemrelo, dalsi se pohresuji.**® Pohled na urputné bojujici, zoufalou a topici se
divku mi ozivil a doslovil vzpominku na tuto tragickou udalost, ke které doslo
v ne prilis velké ¢asové a geografické vzdalenosti ode mne.

%> https://zpravy.aktualne.cz/zahranici/v-centru-budapesti-se-potopila-lod-s-34-lidmi-na-
palube/r~80093cc0825711e993abac1f6b220ee8/

28



Ale zpét k déni v aréné. Nyni uz vime, Zze zména prisla, byla nevyhnutelna
a byla nepfrijemnad, ale nedalo se s ni nic udélat. Divka se uklidnila, pfijala vodu
jako fakt a prestala s ni bojovat. Zklidnila pohyb, redukovala ho na pouhé sezeni
pod vodou v rohu krychle. Kout ji zfejmé dodaval pocit bezpeli ve stale
jesté relativné neznamém prostredi. Tim, ze se ted znovu rozsvitily hrany
krychle, uz ne zlutooranzové, ale modrobile, vypadalo to, ze kdyz divka prijala
novou skutecnost, pfijala i skuteCnost divku. Oba elementy se po proméné a
vzajemném boji uklidnily.

Celd cast, kdy hrdinka objevuje zménény prostor, moznosti pohybu a byti
v ném, vyhody, které pfinasi, buduje nadé€ji, Zze i ta nejhorSi mozna zmena
ptinese i néco dobrého. Clovék se ji pFizplsobi, a kdyz uz ji neovladdne, nakonec
ji alespon zvladne. Vizualné je podivana velmi atraktivni, divka se jako kouzlem
vznasi v prostoru, je naprosto svobodna, ani Saty ji nijak neomezuji, naopak
kolem ni ladné a harmonicky vlaji. Déni ted doprovazi nostalgicka a krehka
klavirni melodie. A protoze slySime pravé tuhle a Zadnou jinou, je vSe zahaleno
tesknou vzpominkou na lepsi Casy, které minuly a nikdy se nevrati. Moment, kdy
po Soku ¢lovék zjistuje, co mu zbylo a o co vSechno pfisel, jakasi smutna Gtécha.

O to tragictéjsi je nasledny odpor ke skutecnosti, ze se voda ztraci.
Hrdinka se neraduje z toho, Ze se vraci jeji znamy svét sucha. Naopak. Jeji télo
zachvati naprosta panika a zoufalstvi a v samém zavéru u ni dochazi k rezignaci
a v extrému az k jakési pomysiné smrti.

NTB2 tedy nemUZe byt chdpana jako hra o nadé&ji, ze ¢lovék prekona
kaZzdou zménu. NemUlZeme si myslet, ze kdyZ se divka tak rychle adaptovala na
vodu, adaptuje se zpét na sucho a vSe bude jako driv. Voda se pro ni nenavratné
stala nécim esencialnim, néc¢im, na ¢em je od ted hluboce zavisla.

A tak jsme uvnitf pomérné kratkého predstaveni konfrontovani hned
s nékolika vysoce znepokojivymi tématy. Jde o tani ledovcd a nasledné zaplaveni
nizin slanou vodou, sladka voda mizejici z krajiny, ztrata zdravotné nezdavadné
vody, vypadek elektrického proudu. VSechny maji jedno spolec¢né: cekaji nas, jen
nevime a ani nezjistime, kdy to pfijde, coz nas tematicky vraci zpét k monologu
prvni-slovni ¢asti.

Nicméné myslim, Zze NTB2 se da lehce zobecnit jako metafora jakékoliv
hrozici promény a to nejen ptirody, ale i lidské spole¢nosti. Mze jit o nemoc,
politicky prevrat, ekonomicky propad, migraci, valku, mir, vytézeni surovin a
podobné.

Pravé to z ni déla inscenaci vysoce platnou a naléhavé aktualni kdekoliv na
svété a v jakékoliv dobé&. Dnes, za rok i za tisic let v ni lidé uvidi svdj pFibéh,
pochopi, Zze mluvi pravé o nich, o jejich problémech, o jejich dobé. Pocit Uzkosti
z neznamé budoucnosti, z pozbyti vSech jistot, je totiz stary jako lidstvo samo a
predevsim je vécny.
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5 Predstaveni NTB1 ze dne 14. zari 2018

Jak jiz bylo recCeno, Nesnesitelna tekutost byti existuje ve dvou verzich.
Dosud jsme hovorili prevazné o té s ndzvem Nesnesitelnad tekutost byti 2.0,
pojdme se nyni alespon kratce zamérit na verzi prvni, tedy v jistém smyslu
plvodni.

Zadné predstaveni NTBI jsem nenavstivil, jsem odkézdn pouze na
videozdznam?®. Proto je moZné hovofit pouze o skutecnostech, které jsou
audiovizualnim zaznamem prenosné. Je treba pripustit, Zze mi absenci divacké
zkudenosti zlstalo mnoho skryto. Zamé&fme se tedy spie jen na poznatelné
rozdily a jejich srovnani.

Co zaujme okamzité, je proména kostymu?’. V NTB1 ma Dvordkova na
sobé svétlemodrou koSili s vétsimi cernymi puntiky a dlouhym rukavem
vyhrnutym nad lokty, cerné Sortky s vyssim pasem a bilé ponozky. Cervené
holinky se na zacatku vali povalené na podlaze krychle.

Volba jiného kostymu v nové verzi pomohla predevsim divacké empatii a
umocnila celkové vyznéni pribéhu. Holka v puntikované kosSili a Sortkach totiz
plsobi dojmem rebelky, kterd si od zadatku zaslouZi byt potrestdna. S takovou
hrdinkou se souciti daleko hife; udalosti, které se ji d&ji, se nds dotykaji méné.
Naproti tomu elegantni Zena ve slusSivych Sedych Satech, kterd na sebe
kostymem nijak neupozornuje, byvSe uvrzena do nestésti UtoCi na nase emoce
daleko intenzivnéji.

V této verzi se jesté nepracuje s mikrofonem. Jeho absence jako by také
byla dédna podobou kostymu a s ni souvisejicim typem hrdinky. Divka z NTB1,
provokativni a bezstarostna, totiz mikrofon na nic nepotrebuje. Jednak uz v ruce
drzi pytlik s popcornem, ale z podstaty vlastniho charakteru se starého certa
stard, zda ji publikum slysi, ¢i zda ji rozumi. Naproti tomu uhlazenda Zena
v 8atech z NTB2 je kultivované&jsi a mnohem vice se obraci k divdkim, vyznam
jejich slov je dlleZit&j&i, a proto je i logickd snaha o co nejlepsi ozvuleni.
Mikrofon ji totiz jako prostfednik, trochu paradoxné, s divaky skrz sklo lépe a
intenzivnéji propojuje.

A od kostymu se odviji chovani celé postavy, nejen ocekavané, ale i
skutecné. Misto prologu NTB2, ve kterém herecka, Ci postava divky, to nevime,
vitd vSechny prichozi a kazdému preje dobry vecer, zde mlici, sleduje lidi, sméje
a Sklebi se na né, poskakuje s détmi, vyplazuje jazyk, pojidd popcorn a
pochechtava se.

Rezisér v tuto chvili zjevné pracuje se stejnym cilem, jako ve verzi druhé.
Také nds nuti vytvorit si chté nechté k hrdince vztah, aby nebyla anonymni
figurou. Skrze nesouhlas ¢i dokonce odpor, které v nas jeji chovani vzbuzuje, se
S ni mame propojit.

Sikovnéjsi na druhém zplsobu jsou dvé véci. Zaprvé kostym NTBI
prozradi charakter postavy ihned a jeho dlouhé ukazovani po celou dobu prologu
je redundantni. Zadruhé divaklv zadjem a zv&davost se daleko lépe stimuluje

6 predstaveni NTB1 bylo nafilmovano stejnym postupem jako vy$e zminéné predstaveni
NTBZ2.
27 Jeho autorem tady neni Mikuld$ Brukner, ale Petr Vitek a Lenka Rozsnydova.
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onim zahadnym hleddanim odpovédi na neznamou otazku. Ale i kdyby to tak
nebylo, dano Cisté kostymem, divka v elegantnich Satech je vzdy zahadnéjsi, a
proto paradoxné provokativnéjsi, nez drza holka v puntikované kosili.

Nez se objevi voda, je prvni verze vice artistni. Hrdinka nemluvi, ale
s holinkami a popcornem rozehrava rlzné situace: preskakuje naskladany
popcorn a boty jako u hry se skakacim panakem, vyhazuje popcorn do vysky a
chyta jej do Ust, animuje holinky a podobné. Zde je od tvlrct patrné nastinéni
principl svéta hrdinky a navozeni a budovani jakési bezstarostnosti Ziti, ve
kterém se aktualné nachazi.

Kdyz je takova atmosféra navozena, z podlahy bez varovani ,vyroste®" asi
centimetr ciré vody. Divka se lekne, vyhodi sacek s popcornem do hledisté a
rychle si obuje holinky. Snazi se v nich chodit po Spickach, asi aby je pfilis
nezmacela. Navic ma v téle podivny pohyb: rychle se zaklani, strne, zase se
rychle prekloni, mozna tak krecovité hleda rovnovahu. SpiSe to ale vypada, ze
proména s sebou prinesla nejen vodu, ale i jakousi neviditelnou vnéjsi silu, se
kterou musi hrdinka bojovat. Verbalné vodu i pohyb ignoruje, zato se dozvime,
jaké vsSechny holinky v obchodé méli a jak je dobré mit jistotu, Ze budeme
v suchu.

Neklid a nejistota jsou prohlubovany FeCnickymi otazkami, které divka
pronasi: ,Zamkli jste byt?", ,Zhasli jste svétla?", ,A zhasli jste vsude?" Clovék si
muUzZe byt stokrat jisty, Ze zamkl, ale kdyz se ho nékdo takhle napfimo zepta,
nutné ho to znejisti. Neklid se dostava i do hudby, slySime klavir. Divka se obraci
na vSechny ctyri strany, pta se vsech.

Pak zhasnou sunstripy a rozsviti se horni reflektor, ze stropu zacne kapat
voda. Divka se ji snazi chytat do dlani, napred na jednom misté, pak vsude.
Hovofti o potencidlni $kodlivosti pesticidd pro konzumenty zeleniny, a jak se ji da
branit. Jako by si nechtéla pripustit, Zze kapajici vodu musi resit néjak vic, nez jen
pouhym chytadnim do dlani. Zaroven mluvi o tématu, které je lidem nepfrijemné a
pred kterym vSichni radi zaviraji oci. Misto aby se snazila fesSit to, co vyresit
muUze, premysli nad né¢m, co vyresit nemlZe a to do té miry, Ze otevird stdle
abstraktnéjsi a abstraktnéjsi témata: ,Ale komu ty noviny [kde o pesticidech
piSou] viastné patri?*, ,A je to vibec pravda?"

Kdyz je vody vice, opét ji kopanim rozstfikuje po sklech. Protoze NTBI1
bylo uvadéno pozdé;ji k letnimu slunovratu nez NTB2, nikoliv kvéten-Cerven, ale
srpen-zari, venku byla v podstaté od zacatku predstaveni tma. Vyhodou bylo, zZe
hrdinka byla c¢asto vidét ve vSech cCtyrech sténach krychle jako v zrcadlech,
nevyhodou, ze méla Casto stiny ve tvari. Kdyz ji podjedou nohy, svétla zhasnou a
na moment se vsichni ocitnou v naprosté tmé&. Chaos a panika uz z{stava pouze
v hudbé, klavir se syntetickym rytmem.

KdyZz se rozsviti boéni hrany krychle, ocitd se hrdinka diky zrcadlim
vzniknuvsim ze skel akvaria v nekonecné velkém zaplaveném prostoru. Zacne
hrat velice slavna nahravka popové pisné Chandelier australské interpretky Siy.
Promacena divka zacina ve vodé tancit, trochu urputné, jako by se za kazdou
cenu snazila silou prekonat zménu, ktera ji dostihla.

V rdmci moznosti je divak uklidnén: ukaze se, ze i v zatopeném svété se

da tancit a Sia zni stejné dobre jako drive na suchu. Toto zdani je rozbito zprvu
7 7 v v O . . v .7 V4
nenapadnym prichodem dvou muzu s baterkami. Ti se zaCnou zajimat o tmavy
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prostor v prihradové konstrukci pod krychli v mistech, kudy dovnitf vnika a unika
voda. DalSi nejistota. Kdyz je nahravka rdzem utnuta a do haly se vrati svétlo,
jaké bylo pfed zacatkem pFedstaveni, ukaZe se, Ze jde o reZiséra Vita Neznala a
jeho asistenta Viktora Cernického. Prinesli si hadr a snazi se zjistit, kudy
z krychle unika voda. Dvorakova vystoupi z role a chce se dozvédét, co se déje a
zda ma krychli opustit. Muzi ji nevénuji pozornost a tak si, zhrzena, sedne do
vody, primo doprostred podlahy, a Ceka.

Celd situace trva dosti dlouho. Cernicky s ¢elovkou vleze hluboko pod dno,
kde vytira louzi, Neznal se silnym bilym svétlem a zrcatkem provede pohledovou
kontrolu vSech Ctyr stén akvaria. Divaci sedi prekvapivé tiSe, pouze dva, u nichz
zjevné nejistota presahla mez Unosnosti, odchazeji i s kabaty pryc.

Nejistota dana predstirané nestandardni situaci vyvrcholi v zavéru, kdy
oba muzZi beze slova odejdou, svétla se vrati do predchoziho nastaveni a voda
v krychli zaCne opét pribyvat. Dvorakova mezitim z nudy zacne vsedé,
nadlehCovana hydrostatickym vztlakem, cestovat po prostoru. Pak si stoupne,
chodi do kola, obcCas podklesava v kolenou, ale jak je vody vic a vic, pada min a
mifi, aZ se nakonec vyhoupne na hladinu a zlstane na ni splyvat. Posledni
nejistotou tak zlstane, kdy presné se ze zcizeni vratila opét do role.

Tento motiv je zachovany i v NTB2, tam se vSak prelil na zacatek a
spocCiva v oné neschopnosti presné urcit, kdy, kde a jak predstaveni zacina a
c¢astecné prosakl i do monologu prvni-slovni ¢asti.

Po maximalnim napusténi akvaria vodou divka vétSinu casu travi
splyvanim na hladiné, pod vodou si jen pomérné zahy obuje obé holinky. Teprve
hudebni neklid, znacici ubyvani vody, jako by ji prinutil zajimat se i o svét pod
hladinou. Divka ve stoje doopravdy zac¢ne vnimat ubyvani vody, az kdyz ji ma do
pasu. Od té chvile se snaZi zlstat co nejdéle pod hladinou, aZ do UpIného
vypusténi krychle, ke kterému dojde az dlouho poté, co prestane hrat hudba.
Hrdinka zQstane leZet na mokré podlaze a svétla zhasnou.

S touto podobou zavéru variuje se tak opét téma nejistoty. Kdyz hudba
plynule dozni a stale zbyva vypustit jesté asi deset ¢&i patnact centimetrl vody.
Vypada to jako technicka chyba. Ale je to chyba?

A tak se zda, ze NTB1 vypravi vcelku jiny pribéh, nez NTB2. Zatimco u
druhé verze je hlavnim tématem hrozba zmény, kterd prijde, ale nikdo nevi kdy,
tady se jako hlavni téma jevi spie frustrace z toho, jak si dnes ni¢im nemtZzeme
byt jisti. Divka se mnoho skutecnosti dozvida ex post, napfiklad to, Ze stoji bosky
ve vodé, to, Ze predstaveni ma technické potize, to, ze s vodou Ize délat i jiné
véci, nez jen splyvat na hladiné, ex post ji dostihne i poznéani, Ze o vodu pfrisla.
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6 NTB a kriticka reflexe

6.1 Predpremiérové obdobi

Tisk sledoval NTB1 uz ve fazi priprav. Zde se samozrejmé jednalo o jakysi
druh reklamy ¢i informacni kampané, nikoliv skute¢nou reflexi. At tedy poslouzi
Cisté pro predstavu celku.

Prvni zprava se objevuje dvacet Ctyri dni pred premiérou, tedy 6. srpna
2018, na serveru Scena.cz pod nazvem: ,Scéna ve tvaru akvaria je hotova“?s.
V podrobném ¢lanku je odtajnén inscenacni tym, technické parametry
scénografie a téma inscenace: ,Zakladnim tématem inscenace, ktera diky této
scéné a vyuziti vody slibuje netradicni a silny divacky zazitek, se stala nejistota
dnesniho nepredvidatelného svéta.“*® Nasleduje i citace rozhovoru s reZisérem:
. [NTB1] je pribéhem Cclovéka, ktery se snazi vyrovnat s nejistotou dnesniho
svéta i svoji vlastni, predvidat nepredvidatelné a pfipravit se na to, ze navzdory
predpoveédi muUze zitra préet, fiké o projektu reZisér Vit Neznal. (...) ,Cht&l jsem
v Cesku vytvorit predstaveni po vzoru toho, co jsem vidél ve svété -
s dominantni scénografii, ktera predurcuje celé predstaveni,' vysvétiuje Vit
Neznal.*3° Soucdsti ¢lanku je fotografie ve Sklenénce smontované krychle bez
vody.

Nasleduje zprava z 18. srpna 2018 na serveru Tanecniho magazinu
nazvana: ,ReZisér VIT NEZNAL prfipravuje nové predstaveni v obfim akvariul™3t
Jejim autorem je Jifi Sedldak a informacné jde o pouhou recyklaci ¢lanku ze
6. srpna, dokonce jsou citovany stejné pasadZze rozhovoru s rezisérem. DuleZitost
této zpravy nespocivad ve slovech, ale ve fotografiich, nebot tato obsahuje &tyfi
propagacni snimky. Verejnosti je tak prozrazen kostym i to, jak Katefina
Dvorakova vypada. Lehce kracenou verzi stejného c¢lanku prinesl ve stejném dni i
Magazin Elita.

28. srpna je pod hlavickou Jatek78 zvefejnén na serveru youtube.com
triceti vtefinovy teaser inscenace.

y Den pred premiérou, 29. srpna 2018, vychazi stru¢ny c¢lanek Tomase
Stastky v Mladé fronté DNES s nazvem: ,V obrovském akvariu hraji o nasi
nejistoté.“3? Z informaéniho ani jiného hlediska nepfinasi nic nového, pouze
upozorfuje ¢tenare, ze premiéra je uz zitra.

V den premiéry vychazeji dvé zpravy. Obé vsak jesté béhem dopoledne a
nelze je proto oznalit za recenze. Prvni vychazi na serveru novinky.cz a je
nazvana: ,Nesnesitelnd tekutost byti v obfim akvariu“®®. Pod jednou ze &tyr jiz
publikovanych fotografii opakuje znamé fakty. Zajimavéjsi je ale druha zprava:
.Nesnesitelng tekutost byti uvéznila ¢&lovéka v akvariu*3*, zvefejnénd na serveru

28 Scéna ve tvaru akvéria je hotova. [online]. Scena.cz

2 Tamtéz.

30 Tamtéz.

31 SEDLAK, Jiti. ReZisér VIT NEZNAL pfipravuje nové predstaveni v obifim akvériu!.
[online]. Tanecni magazin.

32 STASTKA, Tomas. V obifim akvériu hraji o nasi nejistotd. MF DNES.

33 Nesnesitelng tekutost byti v obfim akvériu. [online]. Novinky.cz.

3% Nesnesitelnd tekutost byti uvéznila &lovéka v akvériu. [online]. Ceska televize.
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Ceské televize, jejiz text je prepisem video reportaze poradu Udalosti v kulture
ze dne 29. srpna. Obsahuje kratké citace choreografky, herecky i reziséra a
odkaz na zminénou reportaz.

6.2 Recenze

Prvni recenze se objevila dva dny po premiére, tedy 1. zari, na serveru
novinky.cz. Nese nazev ,Jak se jedna sleéna hezky vykoupala“®® a jeji autorkou
je Radmila Hrdinova. Text, jak spravné napovida nazev, je dosti bulvarniho
vyznéni a v zasadé prinasi jedinou podstatnou informaci, totiz Ze pani Hrdinova
predstaveni nepochopila. V pomé&rné kratkém ¢&lanku sice podrobné &tendfim
vyzradi, co béhem vecera uvidi, avSak o tom, zda se z celku da cist néjaky
pribéh, nebo zda navozuje néjaké emoce Ci asociace, pripadné co by to vSechno
mohlo, nebo nemohlo znamenat, se zde nic nepise.

Nasledujici den vysly recenze dvé. Autory jsou Magdalena Cechlovska, pro
server aktualne.cz, a Vladimir Hulec, pro Divadelni noviny.

Cechlovska reflektuje predevéim obdobi pfiprav této inscenace, text je
proloZen jedendcti citacemi z rozhovoru s rezisérem, které pojednavaji o prib&hu
zkouseni. V odstavcich, kde recenzuje samotné predstaveni, se na rozdil od
Hrdinové dostdvd skrze popis vidéného lehce ke smyslim a vyznamidm: ,Co
mdZe vzbuzovat vétsi uzkost neZ byt zavfeny mezi EtyFmi sklenénymi sténami,
v akvariu, do néhoz zacina svrchu i zespodu proudit voda? (..) V tu chvili se
otevirg moZnost vodu si uZit, poznat ji na viastni kGzi, vyuZit jeji vlastnosti.“3®

Kromé& nékolika preklepl a hrubek vndasi Vladimir Hulec jako prvni do
prostredi kritické reflexe NTB pojmy ,performance" a ,performerka“. Jako prvni
hovofi o hudbé a svétlech, kdy doslova pise: ,Slysime jen celkem zajimavou
hudbu (Jan Ctvrtnik) a zvuk stroje Cerpajiciho a odcCerpavajiciho vodu. Trochu -
ale ne moc - se méni svétla."®” Je ziejmé, Ze i Hulec bere hudbu a svétlo jen
jako doprovodny, nikoli vyznamotvorny komponent. V samém zavéru doslova
stoji: ,Pravé srovnani s novocirkusovym [sic] dénim na Letné usvédCuje tuto
produkci z pohybovych a choreografickych klisé, banalit a prazdnoty. Obavam se,
Ze je to obecny problém dnesnich mladych ceskych performerd. Nemaji &i
nevédi, co Fict, a tak aby to zakryli, pouZzivaji slozité, narocné scénické postupy a
prvky, se kterymi si &asto nevédi rady."3® Nelze se zbavit dojmu, Ze ony ,prvky,
se kterymi si nevédi rady" jsou pravé ty, kterymi Neznal predstaveni buduje.
Hulec pfitom v recenzi sdam cituje z programu k inscenaci pasaz, kde stoji, ze
hlavnim tématem je pravé nejistota. Zda se vsSak, Ze vysledny tvar ho znejistél
az prilis.

Tretiho zari, ¢tyfi dny po premiére, reflektuje predstaveni na svém blogu
nadivadlo.cz Vladimir Mikulka. Z toho, co je na predstaveni fakticky k vidéni,
prozrazuje zatim ze vSech nejméné. Recenze je spiSe autorovou Uvahou o tom,
zda: ,je Nesnesitelnd tekutost predevsim atrakce (pro jistotu: nic proti tomu)

35 HRDINOVA, Radmila. Jak se jedna sle¢na hezky vykoupala. [online]. Novinky.cz.

3 CECHLOVSKA, Magdalena. Radili jim plavéici. V inscenaci divadla Jatka 78 je herecka

Casto pod hladinou. [online]. Aktualné.cz.

j; HULEC, Vladimir. Zprévy z Letenskych $apité 2018 (No. 9). [online]. Divadelni noviny.
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nebo skrze atraktivni ndpad fikd i cosi podstatného.“*® Diky takto poloZené
otazce to vypada, ze Mikulka si jako prvni uvédomuje, ze NTB nelze nazirat
konvencné cCinohernim prizmatem, ale Ze je tfeba hledat vyznamy a presahy
skryté uvnitf. Je proto &koda, Zze ve struéném ¢&lanku svdj dojem nerozvede, ale
nastini uz jen zakladni déni a pfipusti pritomnost metafor.

Nasledujici den je na webovém portalu Tanecnich aktualit publikovana
recenze Lucie Hayashi. Kromé& zevrubného popisu obsahuje podstatnou
informaci. Hayashi je prvni, kdo na adresu inscenované technické zavady pise, ze
se mohlo jednat o narazku na téma nejistoty: ,Tim, Ze vsuvka neni nijak
uzavrena a divaci ani performerka nedostanou jasnou odpovéd, pochybnosti o
nutnosti této akce nardstaji. Jedna-li se o dramaturgické oZiveni, nepfislo v u
nejlepsi chvili, kdyZz zastavilo viastné nejdynamictéjsi moment inscenace. Jako
vtip na téma nejistoty postréda pointu ve své neddvéryhodnosti a zbyte&nosti. *°
Zde lze samozrejmé nalézt hned dva protimluvy. Hayashi nejen v ukazce, ale i
v celém clanku s pojmy zachazi dosti vagné, ¢asto mluvi o herecce a mini tim
postavu, o performerce, ale zaroven také o inscenaci. Podstatnéjsi pro
porozuméni jejiho kritického pfFijeti je vSak protimluv posledni véty, kde pisSe, ze
situace, ktera zrejmé méla vyvolat nejistotu, postradala jasnou pointu. Co jiného
je vSak nejistota nez situace bez odpovédi? Zda se, ze Hayashi hledala téma
nejistoty pouze v pribéhu, nikoli ve zpracovani.

6. zari zverejnuje na serveru Tanecni magazin svoji recenzi Michal Stein. I
kdyZ je tato dosti rozsahla, plsobi vice jako prispé&vek na blogu a pro nas nese
jen nékolik uZite&nych momentd. Stejné jako Vladimir Mikulka si napFiklad styska
nad Spatnym ozvuCenim a nesrozumitelnosti textovych pasazi: ,Hlavni
protagonistce nebylo vibec rozumét. (...) Bylo slyset spise nesouvislé ,halekani'.
Tu a tam nesouvislé slGvko. Prostd, tunelovy efekt udélal své."** To je pomérné
komicka predstava, uvazime-li, ze ,tunelovy efekt" sam o sobé existuje pouze
v kvantové fyzice. Navic se jedna o jev, kdy Castice s nizsi hladinou energie nez
ma potencidlova bariéra je s to projit s urCitou pravdépodobnosti skrze ni.
V absolutnim piimé&ru by tedy tunelovy efekt zplsobil pravy opak: zvukové
vinéni ridkého vzduchu by proslo skrze hutnéjsi sklo a pan Stein a s nim i vSichni
ostatni by slySeli bez potizi. Stein rovnéz vold po jiném hudebnim stylu: ,Jako
divdk se s [hudebnim] vybérem neztotoZriuji. Neplsobi vhodné ani kontrastem!
Misty by urcité prospélo i néco v ,esoterictéjsim' duchu! Bjérk? Enya? To by
ur&ité ,vodnim' scénam dodalo dal$i rozméry i Gcinek.*** Zde je snad nejlépe
vidét, ze smysl| NTB1 Steinovi unika, nebot Enya by se jisté hodila do pfedstaveni
opredeného mystikou, vodnimi vilami, rusalkami a najadami, ale v pripadé NTB1,
jak jsme jiz vylozili, by mnoho neposlouzila. K vyznéni celku navic dodava, ze:
Jtechnika, efekt a prvotni napad naprosto prebily néjakou dramatickou stavbu.
Predstaveni prestava gradovat asi ve druhé tretiné. Voda opada. Ale s ni,
bohuzel, i jaksi invence tvirclG. Z&vér nenese (...) Zadnou vyraznéjsi pointu.™*®
Ale ve druhé tretiné je to pravé ona ,nevhodné zvolend" hudba a opadajici voda,

3 MIKULKA, Vladimir. Nesnesitelnd tekutost byti (Letni Letng - Jatka78). [online].
NADIVADLO.
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které nesou a rozvijeji dramatickou stavbu. K zavéru a na zavér polozme otazku,
zda existuje vyraznéjsi pointa zivota nez smrt?

Asi nejpozoruhodnéjsi recenzi NTB zverejnily 7. zafi na svém webu Lidové
noviny. Dohledat se d& pod ndzvem ,Nudné pldcani v mélké vodé"** a jeji
autorkou je Jana Machalicka. Odcitujme si prvni dvé véty: ,Divakim dnes staci
malo: Culi padesat minut do sklenéného akvaria s vodou, kde sebou jako kapr
v polovypusténém [sic] rybniku mrska mlada Zena, a jsou viditelné nadseni. Bylo
jim Feceno, Ze uvidi umélecky experiment, a tak to pfece nemize byt jinak .“*°
Ponechame-li stranou silné expresivhé a ucelové zabarvena slovesa, nelze si
nevsimnout, ze Machalickd napada nejen inscenaci jako celek a herectvi Katefiny
Dvorakové, ale predevsim divaky. Jev vskutku kuridézni. Nabizi se totiz otazka,
ma-li divadelni kritik pravo jakkoli recenzovat publikum. Kritizuje-li umélecké
dilo, jedna se o hodnoceni produktu, kritizuje-li herectvi, nebo jakykoliv
komponent divadelni inscenace, stale kritizuje cosi, co stoji mimo cClovéka jako
fyzickou osobu. Ale napiSe-li kritik, ze divaci neoplyvaji intelektem i
prinejmensim vkusem, utoci na zivé lidi. Dle prava by proto mohl byt, v urcitych
pripadech, stihan pro nepodlozenou pomluvu a nactiutrhani. Ale neodbocujme.
Recenze dale obsahuje nékolik nepravd: ,Katerina Dvorakova se ucila dychat pod
vodou za pomoci plavéik(."*® Chapeme-li sloveso ,dychat® ve smyslu vymény
plyni mezi organismem a externim prostfedim, je nutno konstatovat, ze pod
vodou Ize dychat pouze zabrami, coz se s plicemi v hrudi rozhodné neda nijak
vykonavajici dozor u plaveckého bazénu ¢i na plazi. Ma tudiz z principu
s dychanim pod vodou nulové zkudenosti, a nemQze tak tuto dovednost nikoho
naudit. ,Tolik energie a tak nulovy vysledek.**” Nula oznaduje naprosté nic,
pritom sama Machalicka na zacatku recenze pripousti, ze ,Cucenim" do akvaria
stravila padesat minut. ,,...oblékne si Eervené holinky.™*® U holinek, jakozto druhu
obuvi, je mozné hovorfit jediné o ,obuti®, nebot obuv nelze oblékat. ,..v
uzavieném akvéariu [neni] pofddné slyset™*® Akvarium neni uzaviené, krychli
chybi celd horni sténa. ,Nastésti pod vodou miuvit nelze."*® Chadpeme-li mluveni
jako souvisly artikulovany vydech, ktery rozechviva hlasivky, Ize jej pod vodou
docela dobre provadeét. ,..k promyslenému svételnému designu to ma rovnéz
daleko."®! Svételny design, jakozto sled po sobé jdoucich svételnych zmén jiz
z podstaty musi byt promyslen, nebot jinak by nemohl existovat. ,..kolem
krychle pobihaji montéfi s hasékem a predstiraji, Ze krychle tece."*? Fyzikalné i
geometricky je vylouceno, aby krychle kamkoli tekla, krom toho montéri
nepobihaji s hasdkem, nybrz s hadrem. ,...sledovat vystoupeni profesionalnich
akvabel, kterd také nejsou bihvijak sofistikovanou atrakci, se proti tomu jevi
jako zdsadni drama.“®® Skupinova vystoupeni akvabel jsou uZz z principu
synchronizované zaujimanych pozic, techniky a koordinace jednim
z nejsofistikovanéjsich sportovnich vykond na svété. Neni v nich vdak ani zbla
dramatického, nebot tyto se nijak nerozhoduji, pouze sleduji pfedem danou
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sestavu samoucelnych pohybovych Ukond - po vzoru pana Mikulky jesté
dodejme - nic proti tomu.

V kritické reflexi nasleduje delSi odmlka, znovu se o NTB1 piSe az po deviti
dnech, 15. zafi, konkrétné na webu CT art a jednd se o recenzi Zdenka A.
Tichého. Jeho text pfinasi dva nové a dilezité poznatky. Jako prvni a jediny
hovofi o krychli jako o néfem, co brani v pohybu: ,Performerka Katerina
Dvordkova si v Nesnesitelné tekutosti byti nemdZe ani vyskakovat, natoZ aby
létala. Jeji existence je omezena na krychli o hrané 2,7m x 2,7m x 2,7m.“>*
Tuhle myslenku sice formuluje jen jako protiklad k pfedchozi recenzi, v niz mluvil
o inscenaci Vzduchem, kde herci diky trampoliné |étaji, ale nutno pripustit, ze
postfeh je to dosti spravny. Druha podstatna myslenka, i kdyz ne zcela
doslovena, je formulovana vétou: ,Jeji pohyb pri plavani a potapéni decentné
dokresluje minimalisticky light-design, ktery vyuZziva lomu svétla o vodni hladinu
a drobnych optickych efekt(."®®> Naznaluje tim, Ze ve snaze o pochopeni celku je
nutné sledovat nejen herecku, ale rovnocenné spolu s ni i ostatni komponenty.

Casové neurditelnou je recenze Soni HanuSové, kterd vysla bez data
zverejnéni na webovém portalu kulturio.cz s podnazvem: ,origindlni napad, ale
nedotaZeny konec"®°. V této jediné recenzi je patrnd snaha o hledani smyslu a
vyznamu: ,Jeji pozorovani v divacich zanechalo dojem, Ze ne ona, ale oni jsou za
sklem, vystaveni Dvofdkové na odiv."*’ Nebo: ,Samotné pfedstaveni zacina
chvalou syté Ccervenych holinek, které jsou pro postavu v akvariu kotvou,
symbolem jistoty v rozhdraném Zivoté piném nepfedvidatelnych situaci.™*®
HanusSova se tedy skutecné zamysli nad tim, co vidi, nejde ji jen o prozrazeni
holych faktd. V druhé pdli recenze nardZi na stejné potize, jako jeji kolegové:
~[predstaveni je] v zasadé promyslené a nékam smérujici. Ale ne na dlouho.
VsSechno se zhatilo ve chvili, kdy na ,jevisté' vtrhli dva technici, utnuli Dvorakové
krepleni a zacali pozorné prohlizet, zda akvarium tésni. (...) Zajimalo by mé, co
tvidrce primélo takto divaka ,tahat za fusekli' a zaskrtit si tak slibné se rozvijejici
pfedstaveni.™®® A konelné&: ,Zavér pro mé osobné postradal pointu, kterd by
navézala na Gvodni &4st predstaveni a celé ho smysluplné uzavriela."®°

Sto tricet dni po premiére, 7. ledna 2019, je NTB1 zmifiovana na serveru
Divadelnich novin v rubrice ,Inscenace roku" v noticce Jaroslava Etlika. Nejde o
recenzi, smyslem noticek je uvést a zhodnotit inscenaci, kterou dany clovék
povazuje v obdobi uplynulého roku za nejlepsi. Etlik tu mimo jiné pise: ,[NTB1]
prekraluje hranici béZného vnimani divadelniho aktu. Tvar sice z(stava i nadéle
,tradicni', tj. esteticky, jsou tu i diléi ,zamérné' vyznamy, ale smysl, ktery
podava, probiha z velké Casti zcela jinymi cestami. PFimym vybojem: od ¢lovéka
k &lovéku, od srdce k srdci."®' Precizné tu pojmenovava to, ¢eho se Vladimir
Mikulka jen dotykal, totiz, Ze hodnotu inscenace tézko nalezneme cisté v tom, co
v akvariu vidime.
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Nic jiného na Urovni recenzi a kritik o NTB1 nebylo napsano.

6.3 Obnovena premiéra a jeji reflexe

Nyni si pojdme vysvétlit, proc se prace tak detailné zabyva kritickou reflexi

vV Vv

Pred obnovenou premiérou se objevilo nékolik kratkych zprav o tom, ze Vit
Neznal & kol. pripravuje prostor Sklenénky na znovuuvedeni inscenace. Po
premiére 19. kvétna ale kritika mlici. Ani Divadelni noviny, ani Tanecni magazin,
nadivadlo.cz, Tanecni aktuality, Lidové noviny, nebo Mlada fronta nepfinesly
zadny ohlas. Divadelni ustav dokonce ani neeviduje obnovenou premiéru ve své
databazi inscenaci.

Jediné dvé existujici recenze NTBZ2 jsou ,Choreografie vody", nedatovany
text Alexandry Ratajové pro Tanecni zonu, a ,Zivot k utopeni*, kterou osmnact
dni po derniére, 25. ¢ervna 2019, publikuje Jakub LiSka na blogu Pasquil.cz.

Ratajova kromé peclivého popisu vidéného hovori o ocekavani, ktera méla:
,Vétsina divékd pravdépodobné priblizné vi, co je ekd. Vime, Ze ,to' je bliZici se
masa vody, se kterou se herecka bude muset poprat a vyrovnat.“®? Magické , to"
zprvu spojuje pouze s vodou, nebot o ni védéla z reklamni kampané. Konec a
vyznéni predstaveni prekvapivé vnima ne jako tragédii, ale jako znovuzrozeni:
~Dvorakova dopada na vihkou podlahu a vraci se tak opét na zaclatek
kolobéhu."®® Svij vyklad a své stanovisko pak formuluje na zavér: ,Proces
strachu, boje, poznavani, smifeni, zklamani nebo zrady, vsechno se mdizZe
zrcadlit v jedné divce v akvariu. (...) Inscenace vytvari lakavou a efektni
podivanou a mize divaka hluboce zasdahnout. Zaroveri pokud se ¢&lovék nenecha
pohltit, snadno postrada konkrétnéjsi téma, které by posouvalo Cisty koncept
nékam dal."®*

LiSka, jehoz recenze je ze vSech bezpecné nejdelsi, v ni pfinasi kompletni
popis vizudlu a témér vsSech situaci, doplnény vlastnimi Uvahami, co by dané véci
mohly znamenat. Celek pfirovnava k zapasu: ,Svym pocinanim trochu evokuje
moderatorku a krasku v ringu, jako na sampionatu v boxu. (...) Jak se pozdéji
ukaze, tahle asociace je celkem trefna. Jejim nepfitelem se pozdéji stane cas,
voda a nevédomost nachazejicich [sic] udalosti. Dojem arény Ci ringu podtrhuje i
nasviceni."®® Téma monologu také ihned spojuje s vodou: ,Neustdle hovofi o
,tady a ted", ¢imz napina celé publikum v olekavani, kdy se zacne nadrz plnit.
(...) Pravé voda jako predstavitel zmény a az totalniho obraceni Zivota naruby,
hraje v celém tvaru prim.“®® Velky prostor v&nuje hudbé: ,Smésice basového
zdkladu s az ritudlné znéjicimi stfedy bez vokald na pozadi bliZiciho se problému
méla zprvu tendenci méné pozornym divakim chvilemi zakryvat huceni Cerpadla.
(...) Neméné ddlezitym prvkem bylo | ticho a dopadani kapek. Castokrat
pfedchazely hlavnimu hudebnimu podkladu a pdsobili [sic] jako ticho pred

2 RATAJOVA, Alexandra. Choreografie vody. [online]. Taneéni zéna.
&3 Tamtéz.

& Tamtéz.

65 LISKA, Jakub. ZIVOT K UTOPENI. [online]. Pasquil.cz.

¢ Tamtéz.
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bouri.*®” K celkovému vyznéni pak dodavd, ze: ,Utvar, jenZ Vit Neznal stvoril,
ladné spojuje rizné divadelni Zanry, zkouméa jejich moZnosti a priniky.“%®

6.4 Zamysleni nad recenzemi

.Smysl recenze je predevsim ve funkci informativni, &mz nemyslim
pochopitelné, Ze by recenze méla podavat jen informaci faktografickou (i kdyz ta
je také ddlezitd a byva CEasto podceriovdna), ale v prvni radé informaci
estetickou. V recenzi by tedy mélo jit o to, jasné, srozumitelné a hlavné naprosto
konkrétné popsat a objektivné rozebrat podstatu divadelniho dila, rici vécné, co a
jak se v divadle viastné déje, jaké zaZitky to evokuje, jak to pdsobi v perspektivé
celku divadelniho déni, a tedy jakymsi literarnim ,prepisem' postihnout co
nejpresnéji specifiku daného divadelniho artefaktu. Recenze by tedy vZzdy méla
néjak budovat vizi pfedstaveni — v tom by byla i jeji cena pro budoucnost,"®®
napsal Vaclav Havel uz v roce 1960.

Nelze si nevdimnout, jak malo kritikd se dostavalo ve snaze o porozuméni
k hlubSimu rozplétani smyslu, ktery inscenace chtéla sdélit. Pritom vétSina z véci,
na které si stézuji ¢i kterym se prfimo vysmivaji, jsou pravé ona voditka
k pochopeni inscenace.

Napfiklad stiznosti na malo dramaticky d&j jsou neopodstatnéné, nebot
dramati¢no se dostava do celku uz samotnym stietem herecky a krychle, ktera ji
staticky omezuje a brani ji v pohybu, a jako takové je samozrejmé pritomno po
celou dobu trvani predstaveni. Dalsi stuperi dramatu zajistuje voda, kterd se
chova nevypocitatelné a dynamicky nuti herecku k jednani a to nejen za
stoupajici Ci klesajici hladiny a celkovém napusténi, ale dokonce i kdyz chybi.

Nejvice pranyfovanym momentem se stala situace se zdanlivym
prerusenim déje za uUcelem opravy technického systému. Vsichni psali, zZe
inscenace je o nejistoté nebo o nepredvidatelnych situacich, protoze se to docetli
v programu. Nicméné stejné se pak o momentu, kdy prijdou technici a
predstiraji, ze se déje néco nepredvidaného, vyjadrovali velmi negativné. Neni to
paradoxné nejlepsi dilkaz toho, Ze kolektiv autord odvedl dobrou praci? Ze
spravné Gtodi na citlivé misto divakt? Clovék nerad pripousti jakékoliv vychyleni
z jistoty v ramci své vlastni existence. Dokud se tragédie déje jen slecné
v krychli, je podle kritikd v&e v porddku, ale jakmile se zacne néco dit
s predstavenim samotnym a tedy i jim samotnym, biji na poplach. A pfitom se
jedna o sdélovani stejného motivu, jen na vyssi, palCivéjsi arovni. Nejlepsim
dikazem minuti se s touto zprdvou je, ze o tomto momentu pisi pFinejlepsim
jako o nevydareném gagu.

Je docela dobfe mozné, ze v takto vyrazném odmitnuti inscenace sehrélo
roli silné ocekavani, se kterym kritici na jednotliva predstaveni NTB1 chodili.
NTB1 také zrejmé priliS neprospélo uvedeni v ramci Letni Letné, pro kterou jsou
typickd pohybové bombasticka predstaveni, show. Inscenace mohla vedle téchto
produkci pUsobit pFili§ subtiln&, nevyrazné a kfehce. Je také mozné, Ze v tom
sehrdla roli i predpremiérova kampan, ktera pomérné intenzivné hlasala, ze se

57 Tamtéz.
%8 Tamtéz.
® HAVEL, Véclav. O divadle. str. 128-129. (zvyraznéni V. Havel)
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jedna o zcela novou véc a upozorfiovala predevSim na nevsedni rozméry akvaria
a fakt, ze herecka bude pod vodou. A mozna proto se vSichni tolik soustfedili na
senzaci scénografie a novum provedeni na vizudlni Grovni, ale nikdo se moc
nezabyval tim, Ze novost inscenace by mohla spocivat také ve zplsobu, jakym je
realizovano sdélovani informaci. Respektive v tom, Ze o néj do velké miry nejde.
Pak si s ni samozrejmé nemohli porozumét.

Dale je tu otadzka, pro¢ se nikdo z recenzentl NTB1 kriticky nevyjadfil také
k NTB2? Byli to jen dva studenti Teorie a kritiky prazské DAMU, kteri o druhé
verzi napsali.

NTB2 byla tvirci oznacena za obnovenou premiéru NTB1. Za obnovenou
premiéru se vétSinové oznacuji ty produkce, které se s jistym casovym
odstupem, pod stejnym ndazvem a vétSinou se stejnym inscenacnim tymem a
stejnymi herci navraceji k jiz zderniérované inscenaci. Jejich cilem je pritom
uvést plvodni inscenaci v co nejstejn&j$i podobé&, jen malokdy se uchyluji
k novému vykladu ¢i jinému zpracovani. Pokud uZz to udélaji, jde o nové
nastudovani ¢i novou inscenaci.

Vit Neznal sice dle vlastnich slov ,obnovuje premiéru®, ale inscenace téma
nahlizi ze zcela jiného Uhlu, pracuje s jinymi prostifedky, buduje jiné obrazy a je
jinak pojmenovana. Nazev pritom zretelné odkazuje ke skutecnosti, ze se jedna
o jakousi vysSi verzi: Nesnesitelna tekutost byti 2.0. Oznaceni ,2.0%, ,2.1" a
podobné zname dnes predevsim ze svéta kybernetickych aplikaci, kde Ciselna
rada oznacuje a poukazuje pravé na fakt, ze jde o néjak hodnotové upravenou
verzi, pozitivni modifikaci néeho zastaralého.

Divadelni teorie, naptiklad PavisQv Divadelni slovnik, sice pripousti novou
verzi coby moznost obnovené premiéry, ale v SirSim verejném povédomi stejné
toto slovni spojeni primarné evokuje znovuuvedeni plvodniho tvaru. Tim lIze
snad vysvétlit, nikoliv omluvit, tak citelny nezajem kriticky reflektovat NTB2.

Nezbyva, nez se drobné zminit o problematice terminl, uZivanych ve
verejnosti dostupnych recenzich. Je jasné, ze termin jako vécné pojmenovani, na
rozdil od pojmu jakozto konstruktu presné teoretické definice, si miZe dovolit
jakési zobecnéni, zjednodu&eni. Zde hovofime o zdmé&nach vyznamu ,inscenace",
,performance", ,herecka", ,performerka" a podobné’®. Neodborné vefejnosti to
snad neublizuje, ale je potfeba poznamenat, ze uzivani termind v recenzich vnasi
zbytec¢ny Sum do odbornych studii, které s recenzemi ¢asto pracuiji.

V dobé, kdy se divadlo prekotné vyviji vSemi myslitelnymi sméry, kdy dnes
neplati, co platilo v€era, je nutno aktivné hledat a predevsim skutec¢né pouzivat
nové a presné vyjadiovaci prostiedky a zplsoby, jak tato dila recenzovat.

V tomto smyslu ma rezervy i divadelni teorie. U ni se ale predpoklada
promyslenéjéi a ucelené&jsi koncept, ktery obsdhne nejrtznéjsi odlidnosti podob
divadla v uréitém dasovém intervalu. Z toho dlvodu proto pfirozen& nemuze
s divadlem drzet krok, vyzaduje odstup, ktery ji umozni vétsi a SirSi prehled.

Naproti tomu kritika ma nejen moznost, ale pfimo povinnost rychle a
presné zhodnotit vzdy pouze konkrétni predstaveni. Nemusi a nesmi Cekat na to,

70 Mimochodem, kdyZ uz recenzenti operuji s pojmem novy cirkus, hodilo by se snad vice
oznaceni ,artistka."

40



zda inscenace byla vystfelkem, nebo zda polozila zaklad novému sméru. Jeji ukol
je dynamicky a zivé popsat uméleckou zkusenost a skutec¢nost, tady a ted, jak o
tom hovofi uz Vaclav Havel a mnozi jini.

Nepoustéjme se do UGvah nad tim, z jakych pohnutek a ddvodd kritici,
neporozumi-li predstaveni, citi potfebu vyjevovat svou frustraci skrze utoky, Ci
jesté hlfe Utoky s ambici vtipu. Koneén&, toto téma by jisté vydalo na
samostatnou diplomovou praci, nebot se s timto jevem v recenzich setkdvame
denné.

A koneCné je potfeba poctivé pfiznat, ze autor této prace se v Sesté
kapitole zachoval stejné. Nelze si nevSimnout, ze recenzni texty, jejichz skutecné
kvality zjevné nepochopil, glosuje jakousi formou az zertovnou. Otazkou je, Slo-li
o né&jaky zadmér, ¢i prosté strzeni davem. At je to, jak chce, dovolme mu uzavfit
tuto kapitolu ve stejném duchu:

Protoze se extrémné nabizi propojeni kritiky kritizované nesmyslnosti
inscenace, vody a rizika utonuti, chtél by se autor prace timto vSech uvedenych
kritikG napUl feénicky zeptat:

Proc jste nikdo o NTB nepsali jako o ,utopii"?
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Zaveér

Nesnesitelna tekutost byti a jeji pozice v soulasnych podobach divadla
meéla za cil zdivackého pohledu prezkoumat netradi¢ni inscenaci v co
nejkomplexnéjSim méritku a poukazat na nékteré problematické aspekty, které
jeji uvedeni provazely.

Pred samotnym autorovym divackym ctenim a analyzou obou verzi NTB
prace nastinila oblast uméni, jejiz je inscenace souclasti a predstavila jeji
jednotlivé tvlrce. Nasledné se zabyvala problematikou kritickych recenzi a
celkovym hodnocenim inscenace. Subjektivni divacky pohled je rozsSifen o
prilohy, rozhovory autora s rezisérem a hereckou o pripravach inscenace.

V Uvodu prace bylo polozeno nékolik otazek, kterym se ale text jako
takovy pfimo nevénoval. Jsou ale neméné dlleZité, nebot jsme na né& pFi psani
neustale narazeli. Pojdme na né tedy ted, alespori na zavér, zkusit odpovédét, at
tvori jakési pomysiné okraje prace.

Nakolik se vlastné divdk mQze priblizit divadelnimu dilu, porozumét mu ¢i
pochopit veskeré jeho souvislosti? Z teoretického hlediska se zda, ze divadelnimu
dilu se divdk jako jediny muize pftiblizit absolutn&, nebot umélecké dilo se
generuje v jeho mysli. Otazka ale stoji jinak. Je jasné, Zze divak nikdy ze
zhlédnutého predstaveni nemdlZe dostat stejny soubor informaci, s jakym
pracoval inscenacni tym. Vzdycky mu bude néco chybét a vzdycky nalezne néco,
s &im tvlrci nepracovali, co nezamyéleli sdélit. Tato distance nutné vznika
rozdilnou znalosti zpracované latky, rozdilnou zkusenosti Zzivotni, rozdilnym
zplsobem mysleni a podobné. Kazdy divak si mysli, Ze dilo pochopil, ale vZdy je
mozno zviklat ho v jeho postoji. A proto je nezbytné pripustit, Ze tato prace
pojednava o jednom jediném divadelnim dile, které se vygenerovalo z prace Vita
Neznala & kol. a které nikdo jiny na svété mimo autora této prace nikdy
nezakusil a nezakusi.

Jak o takové inscenaci psat? Nebylo snadné zvolit zplsob. Po rozhodnuti,
co vSechno v ramci tématu uvést a neuvést, doslo k dilematu, co se da vlastné
popsat. A co se ma popsat. NTB je inscenace, ktera se vymyka konvencnimu
proudu divadla. Detailni popis vidéného s odstinénim vlastnich emoci a nasledny
osobni komentar a hodnoceni zdalo se byt vhodnou cestou. Nicméné se nam
potvrdilo, Ze ve snaze o zaznamenani zazitku, ktery predstaveni zprostiedkovalo,
je psané slovo co do presnosti jesté nasobné horsSi nastroj nez kamerovy
zadznam.

Co vSechno se d& v dobé, kterou filozof a sociolog Bauman nazyva
~tekutou modernitou", o lidech a uméleckych dilech dohledat a vypatrat? Protoze
naprostd vétsina informacnich zdrojd se nachdzi na internetu, nardZeli jsme
kontinudln& na dva problémy. Generace nasich rodi¢t a prarodi¢li v dobé psani
vlastnich zavérecnych praci potykala se s kritickym nedostatkem volné
dostupnych informaci. Ten byl dan jak ddvody politickymi, tedy knihovni absenci
zahranic¢ni literatury, tak nutnosti kazdou informaci fyzicky dohledavat v knihach
a tiskovinach za cenu obrovskych Casovych ztrat. Mohlo by se zdat, ze nase
generace ma v tomto velikou vyhodu a je nam to také casto predhazovano. Je
ale treba konecné frici nahlas, Ze naSinec se potykd s problémem stejné
vyznamnosti, ale opaéné plsobnosti! Nebylo snadné nalézt v zaplavé rychle
dostupnych informaci ty relevantni a v obrovském mnozstvi zdroji rozhodnout o
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téch, které jsou dostatecné vérohodné a predevSim dostatecné na sobé
nezavislé, aby jednu a tutéz informaci potvrdily. Nejen informacni servery dnes
totiz bé&zné prejimaji doslovnd znéni ¢&lankQ, zprav a rozhovord, téméf kazdy
mlze svoji informaci vydavat za pravdu: vzdyt jsem ji nalezl na nékolika
mistech. To je do jisté miry také ona zhoubna svétova propojenost - tekutost, o
které tak kriticky hovofi Zygmund Bauman. Druhy problém je podstata fungovani
internetu: informaci naleznete jen a pouze v pripadé, ze ji zachyti a nabidne
internetovy vyhledavac. Neni mozné fyzicky prohledat kazdou webovou stranku
na svétd. Plsobivé také bylo poznani, Zze zatimco o nékterych lidech je mozno
dohledat velké mnoZstvi osobnich i profesnich Gdajd, néktefi lidé jako by témé&F
neexistovali, nezanechavali zadnou digitalni stopu. Coz je tim vice fascinujici, ze
Slo o lidi pracujici v odvétvi divadelnim, které mimo scénu existuje jen potud,
pokud se o ném pise.

Stoji vibec za to vénovat se viastnimu uméleckému zazitku, kdyz kdokoliv
jiny jej stejné nebude nikdy schopny sdilet ve shodné podobé? Toto je asi
nejkomplikovanéjsi a nejpalcivéjsi otazka ze vSech. Pravda je, ze tato prace se
muzZe stat jednim ze zdrojl, artefaktl, ze kterych bude moZno v budoucnosti
rozvinout vice ¢i méné podrobnou a presnou predstavu o tom, jak ve své dobé
NTB pusobila na divaky, jak vypadala a co se v ni na medialni Grovni odehravalo.
Na druhou stranu je tato prace zaznamem jediného divaka, v podstaté jediného
predstaveni, jediné inscenace. Predstaveni bylo odehrano vice nez dvé desitky,
na kazdé pfisly stovky divak{, z nichZ kazdy zakusil néco jiného.

Dokud proto nebudeme mit takovou praci od kazdého jednoho z nich,

nema tato ve vztahu kinscenaci v podstaté *adny smysl. ZUlstane jedinou
v 7 r 7 V. o
kapkou utopenou v mori neznamych zazitku.
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Priloha 1

VIT NEZNAL: BAVILO ME PROPOJENI UMELCU,
AKADEMIKU A ODBORNIKU Z VELKYCH FIREM.

Jen si to predstavte: jdete kolem plakatu, na kterém velkymi pismeny
stoji: VIT NEZNAL & KOL.: MIMO PROVOZ, nebo VIT NEZNAL & KOL.:
CHYBA. Asi maloktery zacinajici umélec by si troufl spojovat své jméno
s tak negativnimi tituly. Zapor v jeho prijmeni jako by se pozitivné
promital do nazvii jeho dél. Nejinak tomu bylo i v zatim posledni
inscenaci Nesnesitelna tekutost byti.

Vzpomenete si, jak Vas napadlo vytvorit Nesnesitelnou tekutost byti?
Urcité nesdlo o jediny napad, spi§ se postupné sesly rGzné inspirace. PFi ¢teni
textd sociologa Baumana jsem si uvé&domil, Ze nejistota jako realita sou¢asného
svéta je téma, o kterém bych chtél hrat. Vedle toho mam rad vodu a od chvile
kdy jsem vidél Vollmond od Piny Bausch, coz dodnes povazuju za jedno z
nejlepsSich predstaveni, jsem chtél s vodou na jevisti pracovat. Do toho mé jesté
zaujalo boxerské soélo Markéty Vacovské One Step Before the Fall. Hralo se
v arénovém usporadani hledisté, které mé od zacatku tvorby lakalo, protoze
divaci sedi v tésné blizkosti herce a vidi sami sebe navzajem. Kazdé strané je
mozné nabizet trochu jiny pohled a tedy jiné predstaveni. A protoze jsme chtéli
pracovat s nejistotou, arénou a néjak udrzet vodu na jevisti, napad na vytvoreni
akvaria byl nasnadé.

Zpétné si taky pamatuju, ze nas pobavilo zjisténi, ze Muhammad Ali, ktery byl
inspiraci k One Step Before The Fall, trénoval jako prvni na svété box v bazénu
pod vodou.

Jaka byla cesta od myslenky k premiére?

Upfimné reCeno jsme na zac¢atku moc nevérili, Ze budeme schopni takovou véc
na poli nezavislého divadla technologicky, financné a produkéné realizovat.
Nastésti mé ale rodiCe propojili s Ivanem Némcem, jednim z prednich Ceskych
statikll, ktery se kromé své spole¢nosti obCasné vénuje i umeéleckym projekttim.
Dlouhodobé spolupracuje napf. s Davidem Cernym, a je proto aspon trochu
zvykly na podobné megalomanské napady. Pro NTB se nadchnul a diky tomu
jsme ziskali klicového partnera i pocit, Ze nic neni nemozné.

Pomohl nam zprostfedkovat dalsi odborniky, napfiklad Martina Fucika ze
spole¢nosti Sipral nebo Miroslava Broucka z Fakulty stavebni CVUT, ktefi se
spolupodileli na technologickém vyvoji. A tohle propojeni umélct s akademiky a
odborniky ze tii rlznych odvétvi (statiky, sklafstvi a vodohospodarstvi) mé
hrozné bavilo.

Za prvni rok a pll se ndm podafilo dat dohromady tym, ktery byl schopny
vyvinout téméf vée, co jsme potfebovali. V prib&hu vyvoje findlni podoby
akvaria i celého systému vodnich technologii jsme zacali shanét sponzory. V
dalSim roce jsme hledali prostor, kde bychom mohli inscenaci uvadét. Vzhledem
k tomu, ze stavba byla rozvrzend na cca 3 tydny, nebylo NTB mozné uvadét v
béZzném divadelnim provozu.

Zacali jsme také zkouset, coz bylo bez hotové scénografie pomérné naroc¢né, cast
zkousek napriklad probihala v bazénech. Na jare se nam po rocnim hledani
podarilo domluvit prostor v Prazské trznici a zaroven jsme se diky tomu domluvili
na koprodukci s Jatky78.
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Na stavbé jsem se kromé jiného ucil i stavbyvedoucim a nikdy nezapomenu na
okamzik, kdy jsme méli prvni testovaci napousténi. Voda z akvaria tekla. Nijak
zasadné, ale tekla. Po mnoha hodinach jsme zjistili, ze nedostatecné tésni Srouby
a vSe bylo zachréanéno. Stavba se ale i tak asi o 10 dn{ protahla. Pak pti§lo prvni
celé napusténi. Ta fascinace z masy vody, co se pfed vami zveda, spolu s désem,
jestli stény tlak vydrzi, byla neuvéfitelna. Samotna inscenace se pak primo ve
scénografii zkousela asi 3 nebo 4 tydny. Po necelém roce jsme novou verzi
zkouseli dokonce jesté o 2 tydny déle, tedy asi mésic a pul.

Jak moc se vysledek lisil od vasi pdvodni predstavy a co na to mélo vliv?
Dlouho jsme premysleli nad rozméry akvaria. Nemély zasadni vliv na vyrobu, ale
chtéli jsme, aby Kada neplsobila uvéznénym dojmem, ale zarover zase neméla
pfili§ prostoru k pohybu a neutopila se v ném. Plvodné jsme také pracovali
s predstavou plného akvaria, dokonce jsme chtéli, aby voda pretékala vrchem,
coz nakonec nebylo mozné. S ohledem na normy pro zatizeni podlahy by totiz
divaci museli od akvaria sedét dost daleko a to jsme nechtéli. Taky skla by
musela byt mnohem tlustsi, coz by ztiZzilo manipulaci pfi montazi a navic
zvyraznilo distanci mezi Kacou a divaky. Proto jsme nakonec akvarium napoustéli
pouze do poloviny. I tak bylo prfi pohledu ze strany vidét, jak se nékolik
centimetrd silné sklo pod obrovskym tlakem vody prohybd. Ve samoziejmé
odpovidalo normam, ale i tak to v clovéku vyvolavalo nejistotu.
Z dramaturgického hlediska nam ale poloplné nebo poloprazdné akvarium nijak
nevadilo, protoze zlom v pribéhu nepfichazel zvenci, ale z Kacina rozhodnuti.
Zpocatku jsem také myslel, Ze by se stény akvaria mohly pod tlakem vyklapét.
Chtél jsem tim umocnit pfirozenou nedtvéru divédkd a obavy, ze krychle praskne
a voda zaplavi sal. Vyvoj by se ale o né&kolik mé&sicd protahl, a proto jsme od
toho brzy upustili.

Vodu z jimek jsme také chtéli prohdanét bublinami vzduchu, coz by samo o sobé
vytvarelo vizualné velmi atraktivni obrazy. Nebo jsme si predstavovali, ze
bychom barvili dést a kapky. I bez toho ale zlstalo k FeSeni hodné véci. Jsem
proto rad, Ze aspori dést jsme zachovali, protoze kdyz se v predstaveni z vysky
dvandcti metrl rozprselo, $lo o nddherny pocit. Bohaté stacil sdm o sobé&, barvy
nebyly potreba.

Prinesly nakonec problémy do vysledku i néco pozitivnhiho?

Od zacatku projektu jsme se sice dennodenné potykali s obrovskou mirou
nejistoty, ale prave to, ze jsme ji zazili na vlastni pést, nam pomohlo o ni hrat. A
i nékteré dil¢i komplikace jsme se snazili zurodit. Napriklad kapajici vodu
z net&snicich &roubl jsme v NTB1 pouZili v situaci, kdy pFichdzeji dva technici
konstrukci béhem pritékani tisich litrd zkontrolovat a mokrd mista vytiraji. I po
utésnéni Sroubl totiz voda stdle prosakovala a z nékterych sedadel byla louze
skute¢né vidét, coz nam v tu chvili pomohlo divaky prirozené znejistit.

Vodni Cerpadlo zase délalo velky hluk, ktery se ale podafilo zakomponovat do
gradovani nékterych situaci nebo s nim Honza [Jan Ctvrtnik] pracoval v hudbé.
Vodu z jimky na dést jsme neohfivali, takze Sok, kterému Kéca Celila, se zakladal
na skute¢ném pocitu. Na vstup do akvaria se béhem vyvoje trochu zapomnélo,
ale nakonec se vyfesil pfes soustavu zebfikl. Na predstaveni jsme je diky tomu
mohli odstranit, protoze néas bavilo, zZe si divaci kladli otazku, jak se Kaca dovnitr
dostala anebo minimalné jestli si za to, co se ji d&je, nemuze sama.

Jak vypadala péce o vodni systém v prlibéhu hraciho dne?

Protoze jsme chtéli byt co nejSetrnéjsi k zivotnimu prostredi, museli jsme kazdé
rano, i mimo hraci dny, prijit vodu zamichat, aby vydrzela co nejdéle zdravotné
nezavadna. Pred predstavenim ji bylo nutné vzdy doohrat na zhruba 25 °C a
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nacerpat do akvaria. BEhem michani a ohfevu se v ni totiz tvorily vzduchové
bubliny, které ji zakalovaly. Kdyz na volné hladiné vyprchaly, vratila se voda zpét
do jimek a nastavila tésné pod uUroven perforované podlahy, aby se pak mohla
béhem par vtefin nepozorované, bez ruchu c¢erpadla, objevit.

Kdyz se voda zhruba po tydnu vypustila z jimek, musela se kazda houbou vycistit
do sucha. Pokazdé ji totiz na dné& zbylo par centimetrd, coZ ale v souctu
znamenalo desitky kyblG, které jsme vytahovali po Zebfiku ven. Nakonec se
jimky zbavily nedistot — odrolenych kusG holinek, pisku z protiskluzového natéru
perforované podlahy nebo kontaktnich colek. Novou vodu nam vozili pfimo
z vodaren, aby nebyla zakalend Zelezem. Ohféat ji z ptivodnich asi 10 °C na 25 °C
trvalo zhruba Sest nebo sedm hodin, béhem kterych se musela porad michat.
Mimo systém velkych jimek jsme méli jesté zvlast malou jimku na dést. V ni bylo
potfeba ménit vodu cCastéji, protoze nebyla chlorovana, aby neucpavala uzké
sprchové hlavy. Pred predstavenim se musela nacerpat az nahoru pod strechu,
aby zacala téct na vterinu presné. Po predstaveni se musela vSechna vypustit,
aby v trubkach nezahnivala.

A nakonec jesté bylo nutné pred kazdym hranim dokonale umyt a vylestit
vSechna skla akvaria, zkratka pokazdé Slo o celodenni pfipravu.

Co bylo na NTB nejtézsi?

Uplné nejtézsi bylo v tak malém poctu lidi, s tak malym produkénim zdzemim a
v podminkach, které ceskda nezavisla divadelni scéna ma, realizovat takhle
netradicni projekt. A uprimné receno, pokud bychom nenasli Ivana Némce a dalsi
odborniky, kteri se projektu vénovali ve svém volném c¢ase, nepodpofila nas
Jatka78 a od mésta jsme neziskali prondajem Sklenénky, neméli bychom Sanci.

Kriticky ohlas je znamy, ale zaznamenali jste néjaky divacky ohlas?

Ano, nakonec obé verze vidé&lo asi ¢tyfi tisice divakd a troufdm si fict, Ze vétsina
zazila opravdu néco jiného, nez na co byli vdivadle zvykli. Samozrejmé
nemUZeme takhle pausalizovat. Ale u druhé verze, kterd i dramaturgicky
pracovala s obrovskym ocekavanim vytvorenym marketingem projektu, jsem o
tom presvédéeny. Mimochodem nastaveni marketingu bylo dlsledkem onéch
slozitych podminek nezavislé divadelni scény, ale to je na jinou debatu. U prvni
verze jsme po kazdém uvedeni vyzyvali divaky, aby nam napsali, co béhem
predstaveni prozili a jak ho celé vnimali. Dohromady se ndam seslo snad Ctyfi sta
vzkaz( a naprostd vétSina byla pozitivni. Je ale pravda, e se po nékolika
predstavenich sesly i Uplné rozporné reakce ve smyslu ,nejlepsi zazitek mého
Zivota® a naopak ,mdj nejhorsi divadelni zazZitek*, coz ukazovalo na urdcité
kontroverzni prijeti. NejdUlezitéjsi ale bylo, e ndm lidé psali velmi osobni dojmy
véetné vzpominek, které si béhem predstaveni vybavili. Umoznili nam tak vidét
predstaveni novyma o¢ima a mnoho jejich postfehd jsme zahrnuli do druhé
verze. NTB2 pak divaci nejvic komentovali na socialnich sitich.

Proc viibec vznikla druha verze?

Na divadle je skvélé, ze vznikd opravdu az s prichodem divékd. Teprve b&hem
jednotlivych predstaveni si obCas vSimnete véci, které by bylo lepsi udélat jinak.
My jsme dostali prilezitost hrat jesté druhou sezénu, coz jsme radi prijali i
vzhledem k tomu, jak dlouhé a komplikované byly pfipravy. Méli jsme tak
moznost se na inscenaci znovu podivat a posunout ji nékam dal.

Pomohla ndm v tom nase vlastni zkuSenost, ale hodné i zpétnd vazba. Od
praktickych véci tykajicich se tfeba srozumitelnosti mluveného slova, pro které
jsme pridali mikrofon, aZ po situani. Naptiklad abychom zddraznili paniku,
strach a nebezpedi, které stoupajici voda prindsi, zménili jsme Uplné situace
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v druhé poloviné predstaveni. Ale téch zmén nakonec bylo opravdu hodné, ve
findle jde skoro o dvé inscenace.

Doted’ si této moznosti vazim, v mnohém 3lo o jednu z mych nejduleZit&jsich
divadelnich zkuSenosti.

Co se stalo, ze jste se nové posunuli od tématu nejistoty k jasnému
tuseni brzké a zasadni zmény?

V tvorb& mé dlouhodobé zajima, jakym zplsobem se divaci spolupodileji na
predstaveni, z ¢eho vznika jejich zazitek, jak si do predstaveni projektuji vlastni
zkuenosti a jaké jsou mé moznosti tvirce jejich prozitky podnécovat.

U prvni verze jsme trochu bojovali s obrovskym ocekavanim, které si divaci na
zakladé marketingu vytvorili. U druhé verze jsme ho vyuzili a postavili na ném
vychozi situaci, ktera byla pro vSechny divaky razem stejna: vime, Ze se krychle
zacne plnit, jen nevime kdy.

S dramaturgem Petrem Erbesem jsme se shodli, ze takovy zacatek také lépe
vypovida o tématu nejistoty - vime, co se stane, ale nevime kdy. Téma tedy
zUstalo stejné, jen bylo nahlédnuté zjiné perspektivy a sd&lované &aste¢né
jinymi prostredky.

Stal byste o treti verzi?

Nechci znit namyslené, ale ne. Druha verze pro mé fungovala ve vSech rovinach
a nez potfebu a chut néco znovu ménit v ni spi$ nachazim momenty, které mé
inspiruji do dalsi tvorby.

Martin Tilsar.
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Priloha 2

KATERINA NEZNALOVA: JSEM ZVYKLA MIT NAD
SEBOU KONTROLU.

Katerina Neznalova vystudovala herectvi na Katedre alternativniho a
loutkového divadla na DAMU a hrala uz napriklad v NoDu, ve Studiu
Hrdinl ¢i Stavovském divadle. Neni profesionalni plavkyné, artistka, ani
akvabela. Je herecka. Mozna proto vzbudila rozpaky, kdyz loni a predloni
travila dvacet tFi vecerii ve velkém akvariu s vodou az po nos. A pfFece je
jisté, Ze se v jejim pripadé jednalo skutecné o podvodni, nikoliv
podvodné, herectvi.

Jak ses k roli dostala?

Zname se s Vitem uz dlouho a vzdycky jsme chtéli vytvorit inscenaci, kterou by
on reziroval a ja v ni hradla. Na NTB1 jsme pak zacali pracovat spolecné, takze
jsem rovnou védéla, ze budu hrat sélo a ve vodé.

Co viibec ty a voda?

Obecné s ni problém nemam. Neni mi neprijemné se potapét, nebo plavat pod
vodou. Jediné, co jsem v tomto ohledu musela resit, byly kontaktni Cocky. Bylo
jasné, Ze na suchou &ast predstaveni je potfebuju mit kvili kontaktu s divaky.
ProtoZze jsem ale pod vodou méla hrat s otevienyma olima a nechtéli jsme
pouZivat plavecké bryle, vé&déla jsem, Ze si je budu muset v pribé&hu hrani néjak
rychle a nendpadné vyndat.

Cim té projekt bavil?

VSechno pro mé bylo nové: byt u vzniku projektu Uplné od zacatku, spolupodilet
se na ném i koncepéné, dramaturgicky, a taky, e pujde jen o sélovou roli a
nebudu se moct opfit o dalSiho hereckého partnera. Respektive tim partnerem se
pro mé stala pravé voda. Clovék sice znd nebo poznaval jeji vlastnosti, ale mize
byt také nevyzpytatelnd. Strach ze stoupajici vody, dezorientace, kterou ménici
se hladina pfinasi, s tim vSim nemohl clovék dopredu poditat, protoze si je
nedokazal predstavit. Zaroven nas ale presné tyhle véci s Vitem nejvic zajimaly.

Bylo tézké se ve sklenéné krychli prostorové orientovat?

Ani ne, i kdyz samozrejmé pod vodou a jesté bez kontaktnich Cocek jsem vidéla
hodné rozmazané. Ale orientaénich bodl bylo nastésti dost. Naptiklad diky
svételnym dioddm v ramech jsem vzdy znala presnou pozici jednotlivych skel.
Podlaha méla jinou barvu neZ zbytek stén. V tabulich skla jsem vidé&la sv(j odraz,
coz mi pomahalo urdit, jak jsem od nich daleko nebo jak rychle se k nim blizim. I
kdyz taky se mi obcas stalo, ze jsem do skla narazila.

Co vSsechno zahrnovala priprava, nez se zacalo zkouset ve scénografii?
Pal roku pfed zkoudenim jsem &asto chodila plavat do bazénu a utila se spravné
dychat a tim zvétSovat kapacitu svych plic. Velka &ast trikG a obrazl pod vodou
se ale realizovala pfi vydechu, protoze vzduch v plicich vas nadnasi a my jsme
potrebovali, abych napriklad sedéla nehybné na dné. Tudiz jsem v tu chuvili
vétSinu vzduchu musela vydechnout, coz je principidlné proti dechovym
technikam, které naopak udi, jak zadrzet co nejvice vzduchu na co nejdéle.
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Asi mésic pred premiérou jsem skoro denné zkousela s choreografkou Dorou
HoStovou. Smérovaly jsme spolecné k tomu, abych se dostala do co nejlepsi
fyzické kondice. Bylo dulezité nejen ustat naro¢nost jednotlivych choreografii, ale
zvyknout si i na odpor vody, ktery fyzickou zatéz jesté zvysSoval. Pak se hledal
jazyk choreografii a moznosti jeji interpretace. Musela jsem si taky osvojit
skripec na nos, dychani s nim, a orientaci pod vodou.

Zpétné bych rekla, ze pfi pripravach NTB1 jsme trénink pod vodou, co se tyce
dechu i choreografii, trochu podcenili, protoze jsme se neradili s zadnym
odbornikem. AZ spoluprace s trenérkou akvabel Katefinou Vostarkovou pfFi
pripravach NTB2 nas hodné posunula.

Jak tedy vznikala choreografie?

Vit s Dorou jsou zvykli vyjit ze zadkladni situace a v rdmci danych mantinell
improvizaci nachazet pohyb a rytmus. VsSechny prvky, které je zaujmou,
nasledné dal rozvijeji a zvyraznuji. Tady se ale preci jen pohybovy vyraz dost
promenil, kdyz jsme se presunuli do scénografie.

Co se tyCe pasazi pod vodou, hledani jejich choreografie probihalo u kazdé verze
jinak.

U NTB1 jsme ve vodé spiSe jen zkouseli, co nam ona sama dovoli délat. V ramci
nageho zaméru jsme pak z jednotlivych takto nalezenych prvkd slozili celek.

Pro NTB2 nedélala vodni choreografii Dora, ale pravé Katefina Vostarkova, ktera
jako trenérka akvabel pfesné védéla, co si ve vodé miZeme a nemUizeme dovolit,
znala spoustu trikd a technik. Jednotlivé prvky jsme pak upravovali v rdmci
dramaturgického kontextu, kdy jsme potrebovall prejlt od postupného objevovani
prostoru a moznosti, které mi nabizi, k naro¢n&j&im prvkdm.

Stihla se ti viibec rozvinout néjaka reprizova rutina?

V néem urcité ano. Samozfejmé Uplny zacatek predstaveni, reakce lidi a
nasledna drazba bot, byl pokazdé jiny, ale v néem jsem rutinu zaznamenala.
Pozitivni tfeba bylo, Ze tak po tfech reprizach uz jsem pomérné presné védéla,
kdy budu béhem predstaveni nejvycerpanéjsi, nebo naopak, kdy si budu moct
trochu odpocinout.

Na druhou stranu mé vykolejovalo, ze jeden den jsem na néjaky choreograficky
prvek silu méla a druhy den ne. Nevédéla jsem proc. I kdyz jsem se tfeba fyzicky
citila |1épe nez predchozi den, néco bylo jinak. DelSi choreografické pasaze mé
vycCerpavaly pokazdé v jinou chvili, dech mi dochdzel jindy a podobné.
Z Cinohernich predstaveni jsem pritom zvykld mit nad sebou kontrolu.

Ktera ze dvou verzi byla fyzicky narocnéjsi?

NTB1. Zpozdila se nam stavba, ¢asu na zkouseni bylo méné, potom doslo na
stres okolo prisakl vody z net&sniciho akvéria. Taky mé intenzivni a zrychleny
proces zkouseni hodné fyzicky vycerpal. Pred premiérou navic nebyl ¢as na
odpodinek a po ni jsme hrali v podstaté kazdy vecer.

U NTB2 jsme hodné& proménili skladbu jednotlivych pohybovych prvkd;
choreografiim jsme dali vice ¢asu, takze nebyly tak narazové vycerpavajici a
meéla jsem v ramci nich i vice prostoru k odpoclinku. Taky jsem byla v lepsi
fyzické kondici a hlavné mi pomohla delsi pfiprava pod vodou, navic s trenérkou
akvabel.

Jak jste ji nalezli a proc jste ji najednou potrebovali?

Béhem reprizovani NTB1 jsme vSichni dostali pocit, Zze je to v nékterych
momentech opravdu nebezpecné. Po par predstavenich mé pfi prvnich ponorech
na vydech zacala intenzivné bolet hlava. Védéla jsem, ze jde o néjaky problém
s tlakem a nedokazala jsem se té bolesti zbavit do konce predstaveni, dokud
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jsem se nemohla v klidu vydychat. Tehdy jsem se bala, Ze se mi opravdu mize
néco stat. Po nékolika reprizach bolest sice odeznéla, ale byla takovym
varovanim.

A taky jsme v divackych ohlasech casto cetli, ze pasaz s plné napusténym
akvariem mohla byt delSi anebo, ze lidé ode mé ve vodé: ,cCekali trochu vice. V tu
chvili nam doslo, ze se bez odbornych rad od nékoho z oboru neobejdeme.

A pres Jatka78 potazmo La Putyku jsme se propojili s Annou Schmidtmajerovou,
ktera drive chodila na akvabely. Diky ni jsme se zkontaktovali s Katefinou
Vostarkovou. V&novala se ndm pll roku a navazali jsme pratelsky vztah.

V cem ti pomohla?

PredevSim mé naucila spravné dychat. Taky mi dodala hrozny klid. Sice jsem
nikdy neméla klaustrofobii nebo strach z utonuti, ale respekt k vodé jsem méla
porad. Katerina mé naucila, Ze voda neklade jenom odpor, ale i nadnasi. Ze
musim jen zachovat klid a hlavné nepanikarit, kdyz si treba loknu nebo mi
dochazi dech v misté choreografie, kde by nemél apod. VZzdycky si staci lehnout
na hladinu a splyvat, plice ¢lovéka ponesou jako balén. A méla pravdu.

Co té nejvic prekvapilo?
Asi pravé tohle. Nakonec se mi voda opravdu stala partnerem, nejen v NTB, ale i
v zivoté. Mam k ni ted UplIné jiny, kladnéjsi vztah. Chodim rada plavat, a kdyz se
ponofim do vody, najednou pro mé neni cizim prostfedim, ale naopak nécim
divérné zndmym.

Martin Tilsar.
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