Akademie muzickych uméni v Praze

Divadelni fakulta AMU

BAKALARSKA PRACE

2020 Anna Striteska



Akademie muazickych uméni v Praze

Divadelni fakulta AMU

Boris Godunov

Bakalarska prace

Autor: Anna Striteska
Studijni obor: Scénografie
Vedouci prace: prof. Jan Dusek

Datum odevzdani prace: 1.6. 2020

Praha 2020



ré

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem tuto bakalafskou préaci vypracovala pod vedenim vedouciho prace samostatné a

uvedla jsem veskeré pouzité prameny a literaturu.

V Praze dne 11.5.2020 Anna Stiteska ......coveeevvvceeieeene,



Podékovani
Dékuji vedoucimu prace prof. Janu Duskovi, MgA. Nikolovi Tempirovi, doc. PhDr Vlasté Koubské a

oponentovi prace MgA. Martinu Cernému za ¢as vénovany mé praci.



Abstrakt

STRITESKA, Boris Godunov. Anna. BakalaFskd prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta
AMU.

Prace se zabyva problematikou opery Borise Godunova a jejimu zpracovani v rdmci bakalarského studia
na katedte Scénografie.

Obsahuje seznameni s dramatem a kontextem. Vysvétleni moZznych metod a zplsobU prace. V zavéru se
nachdzi zdznam a zhodnoceni mého vysledného projektu.

Abstract

STRITESKA, Boris Godunov. Anna. Bachelor Degree Thesis. Akademy of Performing Arts in Prague, Faculty
of Theatre.

The thesis offers insights into with the problems of the opera Boris Godunov and its processing in the
bachelor study at the Department of Stage Design.

The thesis includes introduction to the drama and context. Explanation of used methods of work. At the
end of thesis is there is a description and evaluation of the final project.
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Uvod

Tak jako se nové stavby neodvratné stanou soucasti okoli, tak se i vSechny Zivé bytosti a jejich pfibéhy
jednou stanou ¢asti historie, ze které mizZeme Cerpat. Nejen méstem mliZzeme prochazet a pozorovat jej z
mnoha Uhld, je moZné tak nahliZzet na dila architektonicka i literarni a dalsi. Poznat je, porozumét jejich
podstaté a mnohokrat v nich zabloudit, abychom poznali nezndma zdkouti. Pfivést je na moment zpét k

Zivotu, tentokrat na jevisti.

Vsichni spolecné tvofime historii, ackoliv Zijeme jen v pfitomnosti. Stopy Zivota genidlnich osobnosti se
nachdazeji napfic lidskou tvorbou, od dechberoucich staveb po melodie na zapsané na notovém papire. A
tak jako melodie potfebuje své interprety, tak dramatické dilo inscenatory. Ackoliv se literarni predloha,
drama ¢i scénar mohou samy o sobé povazovat za uméni, jejich ztvarnéni maze do jisté miry slouZit jako
preklad do bézného lidského uvaZovani. Prace na opere Boris Godunov pro mé byla vyzvou, co se mého
porozuméni a interpretace tyce. Orientovat se v prinosech predeslych autorl a jejich zamérech bylo

zrovna tak dulezité, jako mj vlastni pohled na véc.

Tvorba, inscenace vyjimecného dramatu Borise Godunova, je poctou i téZkou zkouskou. Pfindsi moznost
pracovat s dilem, na némz se podilelo mnoho velikdnl jiZ odpocatku. Inscenovat jej neznamena vidy
uspéch. Funkce scénografa, pfi studiu zbavena ostatnich z inscenacniho tymu, je pouze moZnost prokazat
své dovednosti a neni zarukou dobrého vysledku. Priklad toho je moZno nalézt v politice, kde Uctyhodna
funkce premiéra neznamena Uspéch. Jako hlava vlady, by si kazdy tvlrce mél poloZit otazku, zda je

schopen dosavadni stav povysit?

S danymi podminkami, neomezenym rozpoétem, nejznaméji divadelni budovou v Cesku a vyznaénym
dramatickym zaddnim, se pracuje podivuhodné nesnadno. Diky tomu, Ze neexistuji Zadnd velkd omezeni,
vznika prostor pro pfinos tvirce, pro mou interpretaci. Prostor vznika nejen na jevisti Narodniho divadla,

ale v pojeti celého konceptu.

Uvod zahlceny myslenkami, které jsou propojeny jen velmi tenkou niti, ma asociovat maj ptistup k opefe
Boris Godunov. Za timto jménem je ukryto stovky let vyvoje, historie i tradic. M(j obdiv patfi kazdému,
kdo se jej rozhodne zpracovat, jelikoz sama bych se do takového dila obavala. Snad proto, ze hrdi muzi s

velkym vlivem pfitomni v opefe, tak i v pfitomnosti, nepfinasi okoli mnoho radosti.



Jiz pfi zacatcich prace, kdy jsem studovala 15.-16. stoleti v Rusku, politickou situaci, ndboZenstvi, tradice
odivani a mnoho dalsiho, jsem se snazila najit podobné situace v dnesnim svéte. Po kazdém precteni i

poslechu jsem si urc¢ovala aspekty, na které se nové zamérim. Postupovala jsem velmi pomalu.

Cil byl od zacatku vytvofrit koncept vhodny pro dnesni publikum a pfitom neopomenout podstatu dila, k

jejimuz pochopeni jsem se propracovavala.



Vyvoj pribéhu carova zZivota

Karamzinovy Obrazy z déjin FiSe ruské

Vnik Musorgského opery byl zaloZzen na zachyceni historické osobnosti Zijici na prelomu 16. a 17. stoleti
v Rusku cara Borise Godunova. Prvnim autorem, ktery zpracoval ruské déjiny, byl déjepisec Nikolaj
Michajlovi¢ Karamzin (1766-1826). Ve svych Obrazech z déjin FiSe ruské se vénuje Zivotu a vladnoucimu
obdobi panovnika Borise Godunova.

V jeho podani vie zapocalo, jiz za vlady Ivana Hrozného. Godunov mél udajné objednat vrazdu carova
syna Dimitrije, nejmladsiho ze starodavného rodu Rurikovcl. Nasledné se spojil s vlddnoucim rodem, diky
snatku své sestry a cara Fjodora I., posledniho pravoplatného nastupce. Po kratkém vlddnuti vSak mlady
car umird a jeho Zena, Borisova sestra, se odebira do klastera. V roce 1598 dochazi ke zvoleni Borise
Godunova za nového panovnika.

Ackoli autor povaZoval jeho vladu za pravoplatnou, tak zptsob jakym se k moci dostal, interpretoval, jako
zlocin. Car tak mél zavinit, Ze se Bozi trest snesl na celou jeho zem.... Ne ptirodni katastrofy, ne hladomor,
ale panovnikova moci-chtivost, jako by byla vSeho nestésti pficinnou. Nejedna se tedy pouze o objektivni
soupis, ale spis pfibéh o nenapravitelném hrisnikovi, ktery je pfi¢innou vseho zlého. Pro autora byl osud
vlddce natolik vazny, ze se mu vénovat ve tfech svazcich, aby dokazal sepsat vSechny ,nefesti —

bezuzdnost, hamiZnost, Gplatnost, lhostejnost k utrpeni blizniho.“*

Puskinova komedie

Zaznamenanim historie vsak vyvoj postavy Borise Godunova nekonci, pravé naopak. O stoleti pozdéji se
odstrasujicim svédectvim Karamzina inspiroval vyznamny rusky umélec Alexandr Sergejevi¢ Puskin. Diky
svému Zivotu v romantické, ére inspirované Shakespearem, se z ukazky déjin stdva drama Boris Godunov
s podtitulem: ,Komedie o skute¢né bidé Moskevského statu, o caru Borisovi a Griskovi Otrepjevovi.” Cimz
jasné vSechny ctenare informoval, Ze se nejednd pouze o pfibéh clovéka a bozské moci, ale o chaotickou
interakci mnoha faktorda.

Vysledna ,romantickd tragédie” vychazejici z historie, ale pretvofena nespoutanou dramatickou
estetikou, je nezaraditelnd i diky své formé. Na prvni pohled chybi seznam osob ¢i déleni na akty. Avsak

déleni nechybi docela. Aby autor pojal veskeré dulezita fakta, hra je rozdélena do vice nez dvou desitek

1KARAMZIN, Nikolaj Michailovi€. Dé&jiny ruského statu. 1824.
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kratkych obraz(, které svym poctem novych postav a neustdlymi zménami prostfedi navazuji pocit, Ze se
vSe odehrava naraz a ¢as plyne pfilis rychle nez aby se ¢lovék zvladl zorientovat jinak nez zpétné...

Co se Boha tyce, tak toho Puskin z ptribéhu témér vypustil. Tam kde byl strach z BoZiho trestu je nyni
obava ze ztraty vérnosti a dlvéry poddanych. Car tudiz nemd na koho se obratit, jelikoZ se ocitd na
vrcholku hierarchické pyramidy a nad nim uZ neni nikdo. DUlezity symbol viry je pryé, a proto jiz
nenachazime kajiciho se Borise, nybrz muZze zatizeného vlastnim svédomim. Divak se dovida o davné viné,
le¢ nic konkrétnéjsiho autor neodhaluje.

PuskinGv vklad se tedy netyka predevsim obsahu, ale spiSe stylu. Péti stopovy Shakespearovsky blankvers,
nerymovany vers o péti stopach, dodava hie rytmus a kultivovany dojem. Stylizovana fe¢ navic podporuje
autorovo podani rozumného a sofistikovaného cara. Pres veskeré udalosti si vladce zachovava svou
dlstojnost a ve svych nejslabsich okamZicich se na jevisti neobjevuje, coz vytvari dostatek prostoru pro
dalsiho jedince.

Od prvopocatku rozporuplna postava Griska Otrepjeva se ze vnéjsku méni témér tak rychle, jako
jednotlivé obrazy... Zprvu zboiny mnich v kldstefe se méni na Samozvance ,preziviiho carevice”
usilujiciho o trin. Neboji se hazardovat ani prohravat. Zda se byt Borisovym opakem, protoZe u néj
nevidime Zadné stopy litosti, pokory i charakterové promény. Dokonce ani po prohrané bitvé, kdy
prichazi o veskerou podporu a konci navenek porazen. Slibuje svou vérnost nejdfive Bohu, poté Slechté,
zkratka komukoli.

Z titulu je zndmo, Ze se jednd o ,Komedii o skute¢né bidé ...“, a proto neni divu, Ze na konci dramatu se po
smrti cara ujme vlady jeho syn Fjdor, ktery je nedlouho poté zavrazdén. Autor dobre védél, ze zadny
zavére¢ny monolog sténajiciho umirajiciho cara nedokaze vypovédét to, co dokaze ticho. Jeho pozndmka
,harod mi¢i“ se proto stala dilezZitou ¢asti, nejen pro kontrast s pribéhem hry ale hlavné pro svij

vyznam.?

Musorgského promény dila

Zda se, Ze duch Godunova inspiruje velké muze k tvorbé. DalSim autorem, jenZ se s pfibéhem ruského
cara zabyval byl Modest Petrovi¢ Musorgskij. Psal se rok 1868 a tehdy mlady devétadvacetilety ¢len
umélecké skupiny zvana ,Mocna hrstka“ zac¢al komponovat.

Mél k Puskinovu dilu velky respekt a snaZil do zachovat co nejvice z jeho dila. Nakonec vénoval pouze
maly pocet obrazll samotnému Godunovi. Postava Grigorie zlstava, ale znaéné ustupuje mezi dalsi

vedlejsi déjové linie. Opera se stava Zivoucim Borisem Godunovem a naopak. Hudebni strdnka se

2PUSKIN, Alexander Sergejevi¢. Boris Godunov. Str.117 Praha: Artur, 2016. ISBN 978-80-7483-039-6.
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podfizuje novému uchopeni hlavni postavy, jenz je nyni velmi nejista az labilni, coZ umoznuje vétsi rozsah
pfi projevech emoci. DlleZitou se opét stava Bozi moc a strach z ni, a¢ pCevazné v Borisové pripadé. Sam
panovnik ma hrdzné vidiny, které jsou divakim odvypravény, a proto se jeho vyrazny obrat k pokani zda
byt dalsim priznakem Borisova Silenstvi... Zména, kterd se u néj odehraje je velkym prinosem. V
porovnani s Puskinovou predlohou, pfibéh zobrazuje do vétsi hloubky lidskou zranitelnost...

Ptres vSechnu snahu bylo dilo pro tehdejsi soubory nepfijatelné. Proto Murorgskij musel dokomponovat
dalsi dva obrazy, ve kterych se vyskytovalo vyrazné zenské sélo. Pribyly tzv. polské obrazy, zachycujici
romanek mezi polskou Slechticnou Marinou Mniskovou a LZidimitrijem (mnichem Grigorijem). Dale pfibil
také mnich Rangoni, ktery se v predeslych verzich nevyskytoval. Prodlouzenim se autor musel vice vzdalit

Puskinové stylizované predloze, a¢ se tak vice pfibliZil k jeho ideovému pojeti.?

3MUSORGSKIJ. Boris Godunov. Praha: Narodni divadlo, 2015. ISBN 978-80-7258-504-5.
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Déj v obrazech

Tak jako v galerii, tak i v této opere se vyskytuji obrazy. Konecnou verzi Murorgského dila je osm obraz(,
které nesou autorliv vyrazny rukopis. Lisi se motivy, barevnou paletou i formatem, ale spole¢né tvofri
stabilni platformu pro divadelni realizaci.

Nejedna se o bezprostfedné navazujici jednani, protoze spolecné s hudbou se méni i ¢as, mista, okamziky
a osoby. Zrovna tak se pohybuje i pravda, ktera se vytraci, objevuje a méni. Celek sjednocuje pfitomnost

namétu touhy po moci.

Obraz prvni
Ocitame se na nadvori Novodévinciho klastera v Moskvé. Hlasy lidu se pfihlasi o slovo prvni. Slysime
prosby k Boris Godunovi, ale vidime, Ze lid je k tomu nucen straznymi. Skrze promluvy jednotlivcl se

dozviddme o nespokojenosti a bezvladi.

Druhy obrazech

Na namésti v Kremlu. Od prvniho obrazu probéhl néjaky cas, jelikoZ jsme svédky korunovace. Pfichazeji
pravody s korunovacnimi klenoty a nakonec i sam budouci car. Ten se odebira do Archangelského chramu
a poté do svych komnat. Po celou dobu ho doprovazi jeho straZci, jenz opét ukaziuji lid. Ted' jesSté vice nez
jindy je zapotrebi uchovat v klidu nejen nového panovnika, ale i vSechny pfitomné bojary. Lid po celou

dobu projevuje pouze kladné reakce s provolava: ,Sldvu a dlouha léta!“*

Treti obraz

Neznamo po jak dlouhé dobé od korunovace, se ocitame v klasterni cele. Je noc, a tak vidime pouze
lampou osvicené okoli otce Pimena, jenZ bez ustani piSe. V cele se s nim nachazi jesté Grigorij, ktery se po
chvili probouzi. Jeho status neni nijak definovan, jelikoz je oslovovan ctihodnym otcem Pimenem
pratelsky jako bratr. Hovofi spolu o byvalém mladém careviéi a jeho vraidé, pricemz zmini nynéjsiho
panovnika. Grigorij touzZi po hrdinstvi a svété, ktery jak se zda znd jen z pribéh(l. Proto se rozhodne

nenechat osud cara na Bohu a urci si pomstu, jakoZto své nové poslani.

4MUSORGSKIJ. BORIS GODUNOV: Druhy obraz. Praha: Narodni divadlo v Praze, str.77, 2014. ISBN 978-
80-7258-504-5.
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Ctvrty obraz

Stéle sledujeme Grigorije, ktery se nyni snaZi dostat pfes hranice do Litvy. Zastavuje se pfitom v krémé,
kde se potkdva s Senkyrkou a dvéma potulnymi mnichy Misailem a Varlamem. Od nich se dozvida o
zpravach z Moskvy, probihajicim patrani, uzavienych hranicich, pficemz si je dobfe védom, Ze je sam
divodem toho vseho a Ze patraji po ném.

Situace vygraduje, kdyZ do krémy doputuje straznik. Diky svému prevleku za chudého ¢lovéka z mésta by
mobhl zlstat neodhalen, kdyby se nedopustil chyby. KdyZ ma precist popis hledaného mnicha, rySavé vlasy,
bradavici na nose a viechno ostatni zméni tak, aby odpovidalo Varlamovi. Ten véak umél ¢&ist. Spatné, ale

preci. Grigorij na posledni chvili unika strazi, ale zGstava pronasledovan.

Paty obraz

Déj se opét vraci do Moskvy, kde v prepychovém paldci travi sv(ij ¢as Borisovy déti se svou chivou. Dcera
Xénie oplakava svého nastavajiciho, ktery nestastné zahynul, zatimco chiva a mlady carevi¢ Fjodor se ji
snazi rozveselit. Zanedlouho se k nim pfipoji otec, jehoz pfichod vydési chivu. Po dlouhé dobé se
navracime k panovnikovi, ve kterém se odrazi mnoho let vladnuti, zeslablé télo i duch...

A¢ pfisel za détmi, tak zanedlouho se musi opét vratit ke statnim zéleZitostem, kdyz je vyrudi knize Sujskij.
Nové prichozi ho informuje o situaci v Litvé, kde se proti nému shromazduji odpurci. Jejich viidcem je
Grigorij, ktery nyni vystupuje pod jménem Dimitrij. Zprdva vyvede Godunova z miry a pfed oima se mu
zacnou odehravat désivé vidiny, pravdépodobné vzpominky. Mluvi o zkrvaveném chlapci, o provinilé dusi,

prosi Boha o smilovani.

»Polské obrazy”

Ve mésté Sandoméri se setkdvame s Marinou MniSkovou, jenZ vypravi o vSednosti jejich napadnikl a
naopak sni o své budoucnosti s Dimitrijem, mocnym carem. Vydési ji, kdyz se objevi otec Rangoni, ktery ji
zacne ukaznovat a odvolavat se na Boha.

Marina se pozdéji setkava s velkym mnozZstvim Slechticli a Slechti¢en, potencionalnich spojencl proti
Borisovi. Zaroven ziskava vSechny napadniky pro svou véc, pro budouci vzpouru proti ruskému carovi.
Napadnici musi byt uchovavani v nadéji, a tak nesmi byt spatrena s Dimitrijem.

Poté, co otec Rangoni zosnuje jejich setkani, se Marina ukazZe byt zamilovana spiSe do vidiny moci nez do

jeho osoby, ale zrovna tak jako ostatni muze i jeho si snadno ziska zpét.
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Sesty obraz

Na namésti v Moskvé prechazi zuboZeny lid. Hloucek déti okrade chudaka Jurodivého, ktery se jim
pochlubil kopéjkou. Dozviddme se, proc se lid shromazdil, kdyZz z chrdmu Vasila BlaZzeného zacne vychazet
carsky prlivod a rozdavat almuzny chudym. Godunov uslysi nafikajiciho Jurodivého, ktery si stéZuje na

malé zlodéje a Zada, aby je car nechal podrezat, tak jako to udélal v minulosti s mladym carevicem.

Sedmy obraz

Stdle jsme v Moskvé, tentokrat ve Fazetovém paldci, kde zaseda bojarska duma. Pocatecni zmatek pfi
rozhodovani, v carové nepfitomnosti, urovnava ptichozi knize Sujskij. K tomu viechny informuje o
Spatném stavu panovnika. Mnozi protestuji, dokud nedorazi sdm Godunov. Okfikuje chlapce, kterého zda
se vidi vSude a odhani ho pry¢... Je na pokraji sil. Nechava si zavolat syna. Opét mluvi o svym vidinach, o

svédomi, o Bohu. Jeho stav se stale zhorsuje a zanedlouho umira v carevi¢ové naruci.

Osmy obraz
Ocitame se daleko za méstem, kde davy vlaci spoutaného bojara. Opét se objevuji Misail a Varlam, ktefi
propaguji smrt vSem sluhiim Borisovym. Poté, co potkavaji samozvaného cara Dimitrije, hlasaji slavu
novému panovnikovi. Pohanéni pravoslavnymi mnichy zautoc¢i dav na prlvod jezuitl, zatimco Dimitrij
dobyvd mésto. Na poplach biji zvony.
V kontrastu s rychlymi zménami davu plsobi vyrazny utrdpeny hlas Zebrdka, jako stdlda pfipominka
pretrvavajiciho utrpeni. Jurodivy, ktery se objevuje béhem celého dila, bézné jako soucast davu, nyni
narika: ,Tecte, teCte, horkeé slzy,

plac, plac, duse pravoslavnd.

UZ brzo prijde zly duch,
a nastane tma,
tma tmouci, neproniknutelnd.
Béda, béda Rusi...

! “5

Plac, plac, rusky lide, lide hladovy

5MUSORGSKIJ. BORIS GODUNOV: Osmy obraz, str.99, Praha: Narodni divadlo v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7258-504-5
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Obrazek 1: Skica chudého lidu Obrazek 2: Skica Jurodivého
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Scénografické reseni FrantisSka Trostera

Jestli velky pfibéh potrebuje velké tvlirce, aby mohl byt interpretovan, tak inscenace v Narodnim divadle
s premiérou 4. kvétna 1951 byla adeptem na Uspéch. Kolektiv vyznamnych umeélcd, zapojenych do tvorby
zminéné inscenace, byl ovéncen jmény jako: Jaroslav Vogel vyznamny dirigent a budouci $éf opery
v Narodnim divadle (1955-1958), Ludék Mandaus zodpovédny za reZii, Pfemysl Koci, v té dobé sdlista
opery, pozdéji rezisér, feditel Narodniho divadla (1969-1979)° a pedagog na Hudebni fakultd AMU,
FrantisSek Troster, jenz byl autorem scény. Akademie muzickych uméni, ac nepfimo, propojovala posledni
dva umélce, jakozto pedagogy. S timto soupisem, ktery vSak nepokryva ani desetinu vSech zapojenych, si
mGZeme udélat pfedstavu o potencidlu vysledku.’

Pod titulem inscenace se zminluje také ucel zvolené predlohy: , K 6. vyroli osvobozeni Rudou armddou.
Spoluucinkuje Kiihntv détsky sbor.” Objevuji se zminky o dalSich nedavnych zpracovani opery v Krajském
oblastnim divadle v Plzni a Brnénském Statnim divadle. Zejména Josef Svoboda a Hanus Thein jsou
zodpovédni za Uspésnou inscenaci v Plzni. Z divadelnich recenzi, zapiskd a fotografii si mizeme dokonce
vytvofit predstavu tehdejsich jevist. Lidové noviny v roce 1951 uvadéji:

Trosterova scéna je dobre fesena. Zejména kremelsky obraz korunovace, kde v reZii vnéjsiho, hraného,
aranZovaného, neZ presvédCivého, proZitého a strhujiciho. (...) Ani posledni obraz Borisovy smrti

nevyznivd tak sugestivné, jak by mohl. Theinovo pojeti plzeriské je plsobivéjsi ideové i divadelnicky.”®

At uz byl ucel konkrétni inscenace splnén ¢i nikoli, vime, Ze byla o mnoho Uspé&snéjsi nez prvotni
Trosterovo pojeti z roku 1937. Tehdy se zacala rozvijet spoluprace s Jifim Frejkou pro Narodni divadlo,
jenZ zapocala v poloviné 40. let a trvala az do Frejkovi smrti roku 1952. Prvni provedeni, jehoZ inscenacni
tym se skladal pouze ze zminéné dvojice, se dockalo pouhych 8 repriz a po dvou mésicich zmizelo z
programu, zatimco pozdéjsi spoluprace FrantiSka TrOstera na Borisi Godunovi si od pocatku kladla vyssi
cile. V inscenac¢nim tymu pfibyli Uspésni dirigenti, kostymni vytvarnik, choreograf, a tudiz mlzeme
usoudit, Ze jiZz od prvopocatku se jednalo o dilo s vétSim rozsahem. Diky tomu se také dockalo dvaceti
Sesti repriz a hralo se po dva roky aZ do derniéry v roce 1953.

Namét vyznamného Ruského cara provazel Zivot Frantiska Trostera jiZz od zacatku u divadla. Béhem svého

tvlré¢iho obdobi na Slovensku se zapojil do tvorby Malych tragédii, coz byla tfi Puskinova dramata

6Hittp://archiv.narodni-divadlo.cz: Pfremysl Koci [online]. [cit. 2019-08-16].

7Http://www.troster.cz: Umélecka Cinnost a Zivot v datech [online]. Praha [cit. 2019-08-16].
8(Neznamy autor) Lidové noviny: Narodni divadlo nastudovalo Borise Godunova. Praha, 1951. [Boris
Godunov: 1951. Archiv Narodniho divadla: Praha. ]
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(Kamenny most, Skoupy rytif, Mozart a Salieri). Pro jejich Uspéch se Slovenské Narodni divadlo ptidrzelo
autora a nedlouho poté zde uvedl rezisér Jan Borondc pravé Borise Godunova, ale toto provedeni se
nesetkalo s pfizni publika.

Prvotni zpracovani tématu cara Godunova nepfinesla tvircim takovou slavu jako inscenace pozdéjsi, ale
byl to krok, tedy postup vpred, na vyznamné cesté. Borisova postava byla ceskému publiku nezndma,

dokud jeho tragicky osud roku 1936 neprelozil Otokar Fisher.

Dalsimi faktory, které ovliviuji vysledek, jsou doba a divaci. Mezi lety 1947- 1989 panoval
v Ceskoslovensku komunisticky reZim a s nim se rozvijel socialisticky realismus, jeho? po¢atky sahaji aZ
k zacatku 20. stoleti. Skrz na skrz byla spolecnosti propletena stranicka pfislusnost a propagovana témata
lidova, folklérni a délnicka. Neni proto divu, Ze opera s ndmétem utlacovaného lidu, zkorumpovanych
aristokratd a nemocného vladce méla volnou cestu na jevisté...

Rezim ovliviioval jak umélce, tak divaky. Aby lidé mohli vidét sldvu a prosperitu alespori na divadle, bylo
predstaveni propagovano a financovdno vice neZ bylo na svou dobu obvyklé. Sdm autor scény FrantiSek
Troster ve svych zapiscich zminuje: ,(...) tenkrdt celd vyprava i s kostymy mohla stat maximdlné
10 000K¢s. To nebyly subvence, jako tfeba v kultu osobnosti, kdy jen kostymy k tomu strasnému Borisi

Godunovi staly 750 000K¢&s.”

Divadlo, kde se na jevisti setka zkusenost, talent a velkolepost, ma velky potencial. Uspéch inscenace z
roku 1951 byl toho dikazem, ac relativnim, a proto bychom se méli pokusit pochopit, co se na jevisti
odehravalo. Takova rekonstrukce muzZe vychazet naptiklad z dobovych kritik, které se v3ak spiSe soustredi
na pévecké vykony a postup reZiséra L. Mandause... Co se scény tyce, zdlrazfiuje Jifi Hilmera ve své knize,
Ze prostor je opét fiktivni ,v duchu prve charakterizované nové scénické obrazivosti,“ a veskeré
prostorové zakonitosti vychdazeji z dramatu.™

Ze starsich inscenaci miZeme usoudit, Ze strohy realismus ¢i naturalismus nemad pfiliS Sanci Uspésné
pojmout poetiku a filosofii dramatu Boris Godunov. Pfistupem, jenz zvolil FrantiSek Troster, tedy
pravdépodobné byla prace se symboly a vytvareni atmosféry déje. Nesnazil se vypravét, ale pracoval s
poetikou doby. ,(...) | dnes se setkdvdme s politickymi procesy, pddy koalici, lidmi zoufale se snaZicimi

emigrovat (ackoli tentokrdt se ocitdme na druhé strané barikdd), zkrdatka vse se odehrdva kolem a proto

9 TROSTER, FrantiSek. Viastni zapisky: str.3. Praha, 1968.
10 HILMERA, Jifi. FrantiSek Troster. s. 43, Praha: Divadelni tstav, 1989
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bychom mohli pochopit tehdejsi publikum. Tréster je vnimal svym zptlsobem, a zvolil proto systém v
zdkladu poeticky, jenZ byl stejné nejasny jako tehdejsi reZim...“™

Dal$im zdrojem informaci jsou snimky od fotografa Jaromira Svobody, dostupné diky archivu Nérodniho
divadla. Dochovaly se fotografie predevsim kostymnich realizaci (herci v rlznych pdézach). Jedna se
predevsim o zobrazeni dila kostymniho vytvarnika Jana Kropacka, jenz se rozhodné nebal prekracovat
hranici mezi historii a pohadkou. Pravdépodobné chtél pracovat se znaky historické Rusi a pomoci
Ceskoslovenskému publiku s orientaci, avSak zaroven musel ztvérnit jiz zminénou velkolepost slavné
opery. Tlak ze vsech stran pravdépodobné doved! k vyslednému fesSeni. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze
vytvorit systém odivani, ktery je spojen s historii vychodu, navic s lidovosti a zaroven je srozumitelny
dnesnimu publiku v 21. stoleti neni snadné...

Poslednim zdrojem byl Archiv Narodniho divadla v Tereziné, kde se nachazi, spole¢né s ostatnimi, slozka
originalnich navrh( Frantiska Trostera s napisem BORIS GODUNOV. Uvnitf se nachazi Sest pudorysu, tfi
velké barevné navrhy a maly skicaf. Mensi skici tuzkou nachazejici se v bloku, ktery spiSe slouzZil jako sbér
inspiraci, pravdépodobné patii ke zpracovani v roce 1937, jelikoZ se tam nachazeji i navrhy kostym.
Pldorysy zachycuji Sest rdznych situaci. Jelikoz budova Narodniho divadla patfi ke klenotim Prahy, pro
svou Cinnost, ale také pro svou historickou hodnotu, proto technologie uvniti pouzitd je zrovna tak
,historickd.” Jednim z divadelnich zazrakd je to¢na. Jeji centralni umisténi na jevisti pfimo vybizi ji poufZit,
pfi praci s dramatem, ve kterém je Ustfednim bodem osoba. Pravé schématické pldorysy vypovidaji o
jejim vyuZziti. Zda se, ze slouzila k rozdélovani a presouvani dvou dominantnich stén, pficemz minimalné
jedna méla byt pochozi. Odliseni prostor( pro velkolepy privod a intimni malé svétnice se tak mohlo
odehrat pomérné rychle.

Naopak staticky se zdd zadni horizont, ktery mohl slouZit k navozeni atmosféry. Z navrh( je znatelné, Ze se
ménily jeho barvy, ale nedozvime se, zdali se jednalo pouze o vyménu odlisnych prospekt( ¢i byla pouZita
jesté dalsi technologie k barevné preméné. V originalnich navrzich jsou u zadnich tahd dochované

o

pozndmky: , prospekt mrak(” a ,zlaty zavés.” MoZnost, ze by divak vidél jinou neZ svételnou zménu je
nepravdépodobna. Dokonce i hudebni sloZka je pfizplsobena interpretaci s jasné oddélenymi ¢astmi,
které na sebe atmosféricky nenavazuji, ackoli melodie naopak jednotlivé obrazy propojuje.

Cisté z ndvrhd nemdzeme zrekonstruovat pribéh, ale jen vzhled jednotlivych obrazl. Napfiklad pravé u

poznamky o zlatém zavésu se u dalSich tahU piSe o lustrech, které se vSak nenachazi ani na jednom

11ZAK, Radek. Pokus o zaélenéni vystavy ,Velky Fijen — inspirator uméni“ do kontextu kulturné spolecenské
ideologie socialistického realismu druhé poloviny 50. let 20. stoleti: str.17. Brno, 2008. Bakalarska diplomova
prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Viktor Pantlcek.
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barevném navrhu...Konkrétné se jedna o obraz s ndzvem Palac. Na ostatnich pddorysech se u provazist
piSe o zavésu listi, kobercich a sametech.

VySe zminéna téze o dvou sténach umisténych na tocné je podlozena obéma zdroji. Vyska stén napovida,
Ze pro stabilitu navrzenych konstrukci, by bylo potfeba pouziti tahl. Naproti tomu vypovidaji fotografie z
predstaveni, na kterych midZeme vidét pochozi plochu ve vysce pfiblizné metru a pal. Dalsi divadelni
zazrak tzv.“stoly” by takovou funkci zastaly snadno. Je tedy mozné, Ze ackoli byla inscenace pomérné
dobre financovana, tak z nezndmych ddvodl musela byt sténa zkonstruovana jako nepochozi a herclim

postacily vyjeté stoly se schodisti. Navrhy se tedy pravdépodobné poté jesté zmeénily...

Neopomenutelnym zdrojem informaci je samotné libreto opery Boris Godunov. Jednotlivé obrazy
zachycené ve vytvarnikovych rysech maji své nazvy (Krakov, Sujsky, Vodotrysk, Kréma, Palac, Pimen).
Jednd se o syntézu Trosterova pojeti a plvodniho textu. V nékterych pfipadech se jednd o odkaz na
prostor- Krakov, Kréma, Palac, jindy na aktudlné dominujici postavu- Sujsky, Pimen a dokonce se v
ojedinélém pfipadé stal ndzvem objekt- Vodotrysk. Mlze se zdat, Ze dileZitéjsi nez nazev je samoziejmé
samotny navrh, le¢ pravé diky tomu muZeme pochopit pristup k tvorbé. Nejednalo se o odvypravéni
pfibéhu a ilustraci konkrétnich prostfedi. Vidime jasné vytyCeni dulezZitych bodd, které mély velky
potencial na predani klicl k pojmuti operniho dila. Jejich nesourodost vychazela z Musorgského stylu
tvorby.

Detaily samoziejmé nezlstaly opomenuty. Diky znalosti z pfedchozich let, mohl vytvarnik pracovat s
osvédcéenymi prvky, jiz dfive zaznamenanymi do skicare. Nékteré se objevuji i ve velkych barevnych
navrzich. Jedna se o detaily sloupd, zvonic a klenby. Na nékterych fotografiich vidime znamky lidovych di

dobovych vzor(, jenz souvisi s literarni predlohou.
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Obrdzek 3: Barevny ndvrh slavnostniho priivodu

Obrdzek 4: Barevny ndvrh klasterni cely
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Inscenace ve svéteé

Prozitek z divadelniho predstaveni je neprenosny, jelikoZz zdznam inscenace zachycuje pouze fragment
dila. Zaroven je naslednd interpretace ovlivnéna proménnym spolecensko-kulturnim prostfedim. Presto
jsem vsak pfi studiu Musorgského opery hledala aktualni inscenace a jejich zaznamy, jelikoz by mi mohly
prinést jiné zplsoby chapani.

V letosni inscenaci Royal Opera House jsem vnimala dliraz na proménu postavy cara, vice nez jindy. Srze
kostymni feseni vytvarnice Nicky Gillibrand se povedlo odlisit sbory od solistl tak, Ze i pres aplikaci
modernich stfih( byla jasna hierarchie spole¢nosti. Zvlasté jsem obdivovala reseni postavy, jenZz neoplyva
Zadnym textem, ale hraje pritom dulezitou roli. V. momentech, kdy Godunov ztraci prehled mezi realitou a
svymi bludy, se nad nim zjevuje postava s maskou détské tvare. To, jakym zplsobem je vyjevena vrazda
mladého careviCe, je désivd zkutecnost, odehravajici se v carové mysli. Jeho sélo je tak obohaceno
zinscenovanou pointou jeho slov...

Scénografické reseni Miriam Buether umoznilo jasné rozdéleni scén v otevieném a intimnim prostoru.
Nizsi klenuté patro se nachazelo nad vysokym nezastavénym prostorem. Velkd zdobnost stavby i kostymu
tvofila dojem slavného ruského naroda a upadajiciho panovnika. Jak takovy pfibéh chapou divaci ve Velké

Britanii se maze lisit, nejen kvali prostfedi, ale i diky reZiséru Richardu Jones a jeho zvolené interpretaci.™

Sedm let po provedeni opery v Sankt-Peterburgu je ze zdznamu stdle citit dotek redlného svéta.
Velkolepost pribéhu je scénograficky i kostymové casteCné prenesena do nynéjsi doby s vybranymi
historickymi symboly, z nichZ se tak stdvaji nositelé tradice. Snad diky silnéjSimu vztahu k utlacovanému
lidu, ktery neodcizuje jazykova bariéra, je jejich pozice vyobrazena mnohem désivéji v porovnanim s
Godunovou. Ten byl naopak obdafen nezvyklou distojnosti, kterou si zachovava az do konce. Velky vliv na
to mél jak samotny vykon herce, tak jeho kostym. Jednalo se totiz o kombinaci dnesniho spole¢enského
odéni, béZného pro zaméstnance vysokého statniho aradu a symbolicky tradi¢nich kust odévu.

Vizualni koncept pUsobil jednotné. V. momentech brutdlniho policejniho zasahu, ktery se jindy zobrazuje
jako béZné vykonavani povinnosti strdznych, se na scéné nachazeji kovové zdbrany a prostor se ponofi do
tmy. Naproti tomu obraz korunovace, ¢i klasterni cely nechdvaji vyniknout dekorativni nadech mista v

kontrastu s pfitomnymi herci. Odév tak hral velkou roli pfi tvorbé konceptu opery.

12Boris Godunov. Royal Opera House: Credits [online]. Londyn: Royal Opera House Covent Garden
Foundation, 2017 [cit. 2019-08-14]. Dostupné z: https://www.roh.org.uk/productions/boris-godunov-by-richard-
jones
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Aktualizace déje je moinym pristupem tvlrcQ, ackoli osobné bych se takového doslovného presunu
nedopustila. Fakt, Ze dnesni krize jsou zakorenény jinde, nez ve stfedovékém Rusku, je pro mé
dostatecnym divodem pro zanechani vzbourenych davi v jejich dobé. Neceli totiZ globalnimu oteplovani,
ani transgenderové diskriminaci, neboji se teroristll a nepouZivaji socidlni média jako zbran proti utlaku.
Misto knihy notebook je proto estetickym fesenim, ale pro danou situaci je postradatelny, coz bohuzel
plati pro vice aktualizovanych ¢asti.

Zatimco kostymy, stavba i osvétleni dopomohly k vyraznym atmosféram obrazd, tak linie samotného
vlddce ztratila svou hloubku. Divaci tak méli moZnost vidét terorizovany lid, ale uz ne carQv tragicky

osud...”

Absolutni extrakce tématu z historického a kulturniho prostredi je vysledkem inscenace v Korea National
Opera z roku 2017. Pravé zde probéhl zminény presun do jiného prostredi Uspésnéji, jelikoZ se nejednalo
o pokus o aktualizaci, nybrz vytvoreni estetickych obrazil bez snahy o zasazeni do rediné doby.

Oproti predchozim dvéma prikladlm, zde hrala choreografie mnohem vétsi roli. Misto kostymniho feseni
na sebe upoutdva pozornost synchronizovany pohyb vsech hercl. Prace s emocemi se da dozajista
vyjadrit i pohybem postav, o coz se rezisér, scénograf a choreograf Stefano Poda pokusil. Avsak nejen diky
kontemporarni choreografii byla inscenace ojedinéla. Zminéné kostymy hraly roli pfedevsim ve vytvareni
kontrastli. Diky Siroké Skale materidl( a stfihG se skupiny hercl odlisovali od sebe zrovna tak dobfre,
mozna lépe, ne? pFi pokusu o odév historicky odpovidajici..."

Jedna-li se tedy o extrakci, znamena to, ze je dilo ochuzeno? Ano i ne. ReZisér rozhodl o specifickém
zpUsobu interpretace a sam fika: ,Boris je obrazem starého svéta, ale také prikladem z naseho Zivota. Pro

soucasnost opera nabizi moZnost najit sém sebe. A v tomto pfipadé je Boris pfikladem.””

V mnoha ohledech byl mUj vybér ukazek prace s operou omezeny. Mnohdy jsem pfi zkoumani starSich
inscenaci z fotografii nardzela na problém neznalosti kontextu s tehdejsi atmosférou. To samé plati
samoziejmé i o dnesSnich zahranic¢ich produkcich. Na pocatku kapitoly jsem zminila sv(j nedostatek

odvahy pfi prevadéni fragmentl opery do dnesniho svéta. Za svym nazorem si stojim. Aktualizovat pfibéh

13Boris Godunov: Credits. MARIINSKY THEATRE [online]. Sankt-Peterburg: The Mariinsky Theatre, 25.kvétna
2012 [cit. 2019-08-14]. Dostupné z: https://www.mariinsky.ru/en/playbill/repertoire/opera/bg_grahamvick
14Modest Mussorgsky, Boris Godunov: Production & Cast [online]. Korea: Korea National Opera, 2015 [cit.
2019-08-14]. Dostupné z: http://www.nationalopera.org/ENG/Pages/Perf/Detail/Detail.aspx?
idPerf=500390&genreid=88&year=2016

15[PerformArts Reload] Ep.9 - Opera '‘Boris Godunov': Russian Opera Boris Godunov. Youtube.com:
ARIRANG TV [online]. 26. 5. 2017 [cit. 2019-08-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=DxGNv-
vZyl8
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pridanim nesouvisejicich kontextl je postupny proces pohtbivani plvodnich myslenek. Naopak extrakce
do nového prostiedi, je poskytnuti prostoru pro rozvoj a pro pochopeni i za branami naseho malého

statu...
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Prazské Quadriennale

V roce 2019, tak jako kazdé ctyti roky, se odehralo Prazské Quadrionnale. DAMU se sice nezapojila do
hlavniho programu, ale i tak se vystavé, kterou se nase katedra rozhodla usporadat, dostalo nemalo
pozornosti. Byl to pro nas studenty zplsob, jak predvést své schopnosti tvorby a prezentovat se tak
SirSimu publiku se svymi ndvrhy.

Vznikla snaha upravit hlavni ateliér nasi katedry tak, aby mély vystavené makety nejvétSi moznou Sanci
vyniknout. Prostor byl vyklizen a ze stropu byly zavéSeny ramy s kresbami a fotografiemi. Diky nedavnym
Upravam oken bylo mozno snizit pfirozené osvétleni mistnosti na minimum, a tak k nasviceni postacily
malé ateliérové reflektory.

Umisténi maket za velkou bilou sténu s malym otvorem mélo sjednotit celkovy vzhled vystavy a zéroven
zakryt nezbytnou kovovou konstrukci. Vyslednym efektem pak bylo pravidelné stfidani promitanych
navrhi FrantiSka Trostera na polopropustné zrcadlo a nasich realnych maket umisténych za nim. Pravé
pfitomnost jeho ndvrh(, ke kazdému z dél, byla dalSim sjednocujicim faktorem celé vystavy. BEhem svého
Zivota se zakladatel nasi katedry podilel na stovkdch inscenaci'®, a proto nebylo divu, Ze vystava ve
vysledku prezentovala vice studenty nez fragment Trosterova celoZivotniho dila. Zdmér zplisobu vystaveni
nasich praci fungoval vyborné.

Vzhledem ke sloZitosti kazdého dila je prakticky nemozné scénografii vystavit, avSak fyzickou maketu do
prostoru postavit Ize. Dokonce je moZné ji porovndvat se zaznamem skutecného predstaveni, jak si
navstévnici mohli potvrdit. Hranice mezi maketou (ndvrhem) a modelem (zmenseninou realizace) neni. K
tvorbé viak vede odlisny ptistup. Pracovni maketa ma slouzit, jako zmensenina redlného prostoru, presto
vSak neni vérnou kopii. A¢ oboji slouZi k vytvoreni iluze, tak maketa je pracovni navrh prostoru.

| den po vernisazi navstivilo ¢tvrté patro mnoho navstévnikl, z nichZ se mnozi hlasili ke své domovské
univerzité, odkud pfijeli na PQ. V nékolika pfipadech s sebou vedli skupinku mladych studentd, se kterymi
probirali, co je zaujalo. Vsichni projevovali nadseni, ackoli vétsina zahrani¢nich navstévnikd netusila, co se
to promita na nase makety.

Vyslednému vzhledu mnohych maket pomohla mozZnost 3D tisku, jenZz bez problémi zvladne nadobi,
nabytek ¢i postavy ve sprdvném méfitku. Specialni tvary navrzené studenty Ci postavy s detaily béziné
nevidanymi, tak obohatily jednotlivé prace. Diky novym predmétlm, které nas seznamovali s 3D tiskem,

jsem se podilela na tvorbé figurek, které byly nakonec soucédsti vystavovaného obrazu z mé opery.

16Www.damu.cz: Katedra scénografie [online]. Praha: AMU, 2019 [cit. 2019-08-14]. Dostupné z:
https://www.damu.cz/cs/katedry-obory/katedra-scenografie/o-katedre/

24



Koncept vystavy byl vyborny a jeho provedeni souznélo s chodem katedry scénografie. Jednotlivé prvky,
jako Uvodni text v angli¢tiné, byly navrzeny, ale realizace se nedockaly. Snad to nebylo na skodu, jelikoz
tim vynikl neustaly proces tvorby, jakoby se na vSiem jesté pracovalo... Nase makety nebyly vystaveny ve
sterilnim prostfedi s profesionalnim oznacenim, ale dlstojné staly v tam, kde to ocividné Zije. |

pomalovana a poskrabana podlaha iniciovala pfitomnost studenti a jejich bézné Cinnosti v ateliéru.
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Jedinec a dav

Pfibéh Borise Godunova usel dlouhou cestu nezZ se jej chopil M. P. Musorgskij. MnoZstvi Uprav vznikalo,
kvli nezbytné formulaci do jednotlivych Zanra Ci jako autorsky vklad. Jiz prvni zdznam carova Zivota nese
zndmky autorova minéni, kdyz se N. M. Karamzin vénuje vztahu Boha a osudu Rusi. Dalsi tvlrci, jenzZ se
pribéh rozhodli prenést na jevisté, museli pozménit mnoho, aby si dila nasla své divaky.

V predchozich kapitolach jsem se zaobirala zminénymi Upravami a jejich ucelu. Nyni se zaméfim na
dlsledky operni Upravy, jenz dala vzniknout novym souvislostem.

Ackoli se nazev dramatickych provedeni neméni, predstavuji obé& pozménény pohled. Nezbytnymi
Upravami, které pfinesly do opery vice charakterd, vznikl prostor pro nova témata. Castd pfitomnost
sborl ve formé davu se stdvd mozZnosti poznat, jak davovost tak jejich individuality. Jednotlivé osoby se
ozyvaji, kdyz se mezi sebou prou, aby vzapéti opét navazali na jednotny narek, prosby nebo jasot v jejich
okoli. llustruje to nicotnost vsednich problémU jedince. Kratké vystupy, napf. Zen ve sboru, Senkyrky Ci
chlivy, jsou oprosténé od jakékoli hloubky, a tak se pozornost neprestava upinat na hlavni postavy. Pravé
jim patfi prostor a ¢as na jevisti, aby mohli dostatecné vykreslit své niternéjsi problémy, se kterymi se
divak pravdépodobné ztotoZni. Nazev opery tedy nese jméno osoby, do jejihoZ nitra se dostaneme
nejhloubéji.

Jurodivy vynikd spiSe hudebnim neiZli slovnim projevem. Z jeho volani vyzafuje bolest, diky niz jeho
pfitomnost nabyva na dUleZitosti. Setkanim s nim vznikd na jevisti obraz toho, co se déje v Borisovi.
Jurodivy je personifikovanou Borisovou dusi, a pojmeme-li tak pfitomnost i ostatnich postav, celd opera je
o prozivani Borise Godunova.

Odhaleni nitra postav pomoci hudby se v pribéhu dila objevuje ve chvilich, kdy utichne sbor. Vytvarné by
se takové jednani dalo vyjadfit uvolnénou a detailni kresbou, naproti tomu pritomnost davd jakoby
Smahem pretirala dosavadni vytvor hustou barevnou temperou a dodavala tak celku kontrast a
dynamiku.

Jednani ¢len davu naznacuje, Ze jsou na sebe jednotlivci napojeni. O kolektivni dusi davu mluvi ve své
knize Gustave Le Bon, kde pfirovnava jeji sloZitost k psychologii kteréhokoli jedince."

Mnozstvi lidi se spole¢nym cilem je podstatnym hybatelem, jak jsem v pfedchozim odstavci naznadila.
Sbor se stava novym charakterem. Tak jako se vSak lisi vysky sopranu od basu, tak ma kazdy ¢len vlastni
identitu. Stejna slova jsou interpretovana riznymi hlasovymi dispozicemi, coZ je specifickou vlastnosti,

kterou Zadna jina postava nema. Mnohost, odliSnost a zaroven souhra jejich hlast podle mé reprezentuji

17LE BON, Gustave. Psychologie davu: Duse davd. 2. Praha 4: KRA, 1994. ISBN 80-901527-8-3.
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sloZitost lidského byti. Pfe sdm se sebou, které se denné odehravaji v nasi mysli, jsou tak zobrazeny
pomoci jedincl, jenZ jsou vice soucasti celku neZ sebou samymi. Tak jako viny sahajici vysoko nad hladinu

stale splyvaji s vodni masou, jsou jeji soucasti.

Vyuziti masovych scén jako dramatického Cinitele bylo na jevisti populdrni jiz v 19.stoleti, kdy se
se jimi proslavil zejména Jifi Il. Sasko-Meiningensky. Jeho propracované skici jsou dlkazem promény
charakteru scény v pritomnosti velkého poctu komparsistll. Ve své praci dbal na historické detaily, a tak
vyplnil rozsahlé kulisy lidmi, ¢&imz jim dodal na vétsi vérohodnosti.*® Jeho p¥inos se tyka pfedevsim vizualni
stranky, jelikoz masy slouZily pfedevsim jako ilustrace.

Diky novodobéjsim poznatklim mlzZeme daviim porozumét srze zndmé klasifikace a definice. Podle
Gustava Le Bona bychom specifikovali lid v opefe Boris Godunov jako rliznorody dav, konkrétné anonymni
(napf. pouli¢ni). Velikost takové skupiny je neomezend, stejné tak jako jejich vék, pohlavi ¢i rasa. Podle néj
s psychologii davu nelze pracovat jako s psychologii jedince.®

Pti navrhovani kostymu pro takovy charakter (dav) je nutno brat ohled na to, Ze se jedn3, jak o jednotlivé
sboristy, tak do jisté miry o synchronizovany celek. Stylizace vSak neznd meazi, a proto by mira sjednoceni
kostymU méla jit ruku v ruce s konceptem celé inscenace. Tvorba odévl pro sbor a pro sélisty je odlisna, a
proto je nezbytné urcit, kdo kam patti a podle toho mu pfiradit prislusné atributy.

Socializace a nasledovani vidce jsou pro lidi prirozené vlastnosti, umoziuji tak fungovani
spoleénosti. To, do jaké miry je silny jedinec, ur€uje, zda-li je hodny nasledovani ¢i bude spiSe soucédasti
stada. Cim vyraznéjsi osobnost, tim je splynuti s davem méné pravdépodobné. Svou specifi¢nosti jedinec
upoutdva a stdva se tak stfredem pozornosti, ziskava si své publikum a pozdéji nasledovniky. Naopak lidé,
neschopni socializace, jsou spolecensti vyvrhelové (napft. Jurodivy).

Za vyjimecné postavy povazuji: Borise Godunova, LZidimitrije, Jurodivého a svym zplUsobem i Marinu.
Jednad se o silu vile, ktera je oddéluje od ostatnich. Pomaha jim dosahnout vytycenych cill. Mira jejich
odhodlani je znacné ovlivnéna jejich vnéjsi a vnitfni motivaci. Zatimco jedny pohani touha po vnéjsim
sveété s hmotnymi statky, druhd strana se naopak soustredi na vnitfni svét, souvisejici s virou v Boha.

| dnes je svét rozdélen na ty, ktefi chapou redlny svét a zbytek, jenz Zije v iluzi. Zatimco prvni skupina se
neboji ménit ustaleny rad véci, aby dosli k cili, nicit i brat, tak véfici maji nachazet uspokojeni v odfikani a
pokore. Takové rozdéleni je logické, ale ve vysledku nefunguje, jelikoz i mocni a majetni maji svédomi a

cirkevni hodnostafi, BoZi sluZebnici, touzi po pozemském mamonu.

18ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z dé&jin scénografie: Romantismus a historismus. Brno: Jana&kova akademie
muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7460-009-8.
19LE BON, Gustave. Psychologie davu: Kniha tfeti. 2. Praha 4: KRA, 1994. ISBN 80-901527-8-3.
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Pti pohledu na sebe samotnou vidim nefunkénost takového déleni, protoZe vim, co mé jako Zenu a vérici
motivuje a ovliviiuje. Pohdni mé nemravné predstavy, touha po majetku, po Uspéchu, po prozitém zZivoté
a po jednoduchych pocitech, jako radosti z dokoncené prace, ne strach z BoZiho trestu, pekla, atd.
Zaroven na mé pusobi okoli, které mé jak pohani, tak umirfiuje. Domnivam se, Ze tak je tomu u vétsiny
populace. Tradice na nas tlaci skrz pfedchozi generace obéma sméry a zalezi na sile nasi vile, jak se tim

popasujeme.

Pfi prosazovani svych ndazori pUsobi stres, jako zatézkavaci zkouska naseho odhodlani. Pfi
stresové situaci jsou prirozené reakce Uték a utok, ale pfi sloZitéjSim stfetu je nutno kombinovat oboji.
Uskromnit se, ale nepolevit ve snazeni. Zamyslet se a poté konat. Rovnovaha, ktera by tak méla vzniknout
je vSak malo dramaticka. Vhodna snad pro Zivot, ale ne pro prkna jevisté. Hlavni postava se ji snazi nalézt,
obraz je témér dokoncen... Slabsi musi zakonité uvolnit misto silnéjsimu, tak jako je tomu v témér kazdém
pfirodopisném poradu na stanici National Geography.

Touzeného vysledku se docka Dimitrij, ktery se po celou dobu pohybuje opaénym smérem co Godunov.
Zatimco jednoho pohani mladi a chti¢, druhého strhava zdravi a svédomi. Nejedna se o Boisky plan s
Zivymi loutkami, nybrz lidské konani, jenz pfinasi Lzidimitrijovi Uspéch a carovi utrpeni a smrt. Snazila
jsem se proto pfijit s konceptem, ktery by toto vyjadril.

Pro slozitost déje, jsem se zaméfila na zakladni sdélovaci prostfedky. Oprostila jsem barevnou skalu o
zlatou a stfibrnou, pro jejich zdobnost a misto toho jsem vsadila na ¢ervenou. Diky spojitosti Rusi, Ruska a
SSSR, mi takova volba davala smysl. Prop(jcila jsem vyznam barvy nejmocnéjSimu charakteru na scéné, a
to lidu. Zakryla jsem celé jevisté, vSechno a vSechny, tak jako bych méla v ruce Stétec hustou Cervenou
temperou. Tohoto zakryti postupem casu ubyva a propUjcuje tak jevisté drobnokresbé hlavnich postav.
Prepych, ve kterém jednotlivci Ziji, je vyjadien jejich kostymy. Ojedinélé stfihy oznacuji postavy bohatsi,
zatimco chudsi jsou spiSe zahaleni do neforemnych asymetrickych tvard. Zmifnovana tempera se jakoby
rozplyvad do okoli a vSeho, co se v ném nachazi. To vSechno ma slouzit jako vizualizace hudby, jenz diky
sboru rezonuje s celou budovou jiz od prvniho slova.

Pti ¢teni této kapitoly se mlZe zdat, Ze mnohem vétsi pozornost vénuji davim nez jednotlivedim, ackoli
libreto opery plsobi opacné. Samoziejmé se mlze jednat o mou chybu v uchopeni dila. Nicméné jsem
nabyla na presvédceni, Ze tak jako je nezbytnd vysoka skala pro vodopad, tak je dllezité vyobrazeni
podstaty masy pro kontrast s niternim padem Borise Godunova. Tak jako by Kazimir Malevi¢ nevytvofil

Cerny Ctverec bez kontrastniho bilého pozadi, tak by tragédie carova Zivota neplsobila drtivé bez
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pritomnosti hloupouckého stadecka, beciciho o kus chleba. Snad azZ pfilis drsné pfirovnani pro trpici lid
vzniklo, jako dikaz nezbytnosti kontrastu pro dopad na ¢tenare (divaka).

Veskeré inscenace, dramatickd provedeni a zdznamy vychazeji z plvodniho zdroje a to Zivota cara
Godunova. Tak i ma tézko Citelnad prace je nyni soucasti jeho odkazu, kontrastu umeéni a prostého byti,

reality a iluze, jedince a davu.
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Vybér tématu

O budouci vystavé na nasi katedie se mluvilo jiz delSi ¢as a taktéZ bylo znamo jeji téma. NasSe prace,
jakoZto studentl scénografie, mély byt pfitomné k porovnani s promitanym navrhem Frantiska Trostera,
jakozto zakladatele nasi katedry. Vzhledem k jeho produktivité by urcité bylo z ¢eho vybirat. Nicméné
vedeni katedry preferovalo pridéleni jednotlivych zadani konkrétnim studentlm. Pro Sesti¢lenny rocnik
vnikl seznam Sesti oper, které byly jednotlivcim pftifazeny. Vojcek, Aida, Carmen, Hoffmannovy povidky,
Branibofi v Cechéch a Boris Godunov.

Spole¢né s vlastnim zadanim jsem poznavala i ta svych spoluzak(, ktera svym zplsobem vychazela z nas
samotnych. Kazdy jsme tak mél moZnost pracovat se svym odrazem. Ve dvaceti dvou letech, kdy ma
¢lovék byt v rozkvétu, mi byl pridélen Boris Godunov. Clovék mnohem starsi nez jsem byla ja, ktery upada
a pomalu umird v kazdém obraze. Diky mé asi trochu pokfivené osobnosti mi to lichotilo. Ziskala jsem
dilo, ve kterém jsem nemusela pracovat s magi¢nosti i tragickou romatikou. Pfibéh ruského cara byl pro
mé vhodnéjsi nez vasniva Carmen i kouzelné Hoffmannovy povidky, pravdépodobné diky mé povaze.
Rozuméla jsem vybéru a vyhovoval mi, prestoZe sama od sebe bych se do ztvarnéni osudu tohoto
velikdna nepustila.

Pti zapadu slunce se stin kazdého protahne, a tak jsem v poslednim ro¢niku s UZzasnym zadanim pod
taktovkou prof. Jana Duska méla jen velmi malou pokoru.

Vice ¢asu nez je zdravo, jsem vénovala premyslenim, pro¢ jsem spojovana s touto operou. Zda-li jsem ve
svych vedoucich vzbuzovala pocit, Ze jsem vyhoteld a pomalu za¢indm upadat? Kdo jsem pro ostatni a je
to dulezZité ztvarnit ne jevisti? Jakkoli bylo mé sblizeni s postavami planované, nakonec jsem se musela
soustredit na to, co vytvofil Musorgskij. JelikoZ na jevisti je jedno, jestli mi téma vybrali a nebo jestli mé
jméno vytahli z klobouku.

Snad by byla tahle kapitola kratsi, kdybych si téma vybirala sama a od zacatku védéla, pro¢ na ném chci
pracovat. Zminila jsem jiz dfive, ze bych se takové vyzvé vyhnula a uz vim pro¢. Na druhou stranu mi
vyznacné téma Godunov a Zivota prinesl ohromnou zkuSenost, a proto jsem rada, Zze mi toto téma bylo
pridéleno.
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Vlastni projekt

Kolikrat si ¢lovék mlZe Borise Godunova poslechnout ¢i precist, tolikrat mizZe pochopit dalsi postavy Ci
jejich motivy. Sama jsem dochazela k rozlicnym pojetim a co tyden, to dalSi opomenuty aspekt, ktery si
nové zaslouZi pozornost. Badani neskoncilo ani po klauzurach, jelikoZ jsem musela jit vice do hloubky a

pracovat s pravou podstatou dramatu. S davy, s lidem, s masou...

Na prvni pohled sloZité téma. Osud muZe, kterého zrazuje védomi a tizi svédomi, vladne zemi, ktera trpi a
boufi se, véri v Boha, ktery jej tresta. Jen, co je jeden obraz vykreslen, objevuje se dalsi a nim dalsi osudy,

informace, mista a pfesto je ptibéh o stalé tize svédomi, ktera nakonec ¢lovéka rozdrti.

Orloj byl mou prvotni inspiraci. Pravé pro sv(j sloZity mechanismus, ktery se nevychyli a kdyZ nastane cas,

odbije. I v libretu se orloj objevuje, snad jakoZto symbol pro osudovost a omezeny cas lidského byti.

Pomoci to¢ny jsem chtéla docilit konstantniho nepatrného pohybu, ktery by probihal po celou dobu jako
u hodin. Myslenka byla takova, zZe by divak, nehledé na aktudlni déj, vnimal neustalou pfitomnost pohybu
jevisté. Néco jako neovlivnitelné déni, neboli osud. Pro takovy pohyb bylo potfeba vymyslet multifunkéni

prostor, ktery by mohl slouzit vSem, ktefi se zrovna vyskytuji na jevisti.

Uzasnym objevem byl projekt thajské architektky Suriyi Umpansiriratany. Ve své praci Monk cell project z
roku 2010, uverejnéné na mnoha designovych webech, se zaméfila na kruhovou konstrukci obytného
prostoru pro mnichy, jenz vénuji velkou ¢ast svého Zivota meditaci. Celd konstrukce sestdvala ze ti ¢asti,
specificky navrzenych pro konkrétni ¢innosti vykondvané béhem dne. Prvni slouzZila k meditaci a
obcerstveni a byla umisténa pod Siré nebe, pouze se sténou na vychod, chranici proti rannimu slunci. V
prabéhu dne by se mnisi pfesunuli do druhé ¢asti, ktera vyuziva zminénou prvni k zastinéni poledniho
slunka shora. Zde by se mnisi vénovali Budhové uceni. Se spankem se pocitalo pouze v meditacni poloze,
ve tieti &asti.”

Rozhodla jsem se aplikovat filozofii jednoduchého kruhového prostoru pro Ziti i na své zadani.
Jednoduché linie, tvofici jednotlivé ¢asti, v kombinaci s nemalym pocétem sboristli se zdalo byt vhodnym

pfistupem.

Kruhovy tvar konstrukce byl ilustraci pfib&hu. Clovék stoupa pomalu vzhiru, jen aby do3el k prazdnoté,

kde je moznosti jen pad. Postupuijici ¢locvék by nemél jinou mozZnost, neZ pokracovat v pohybu... PGvodni

20UMPANSIRIRATANA, suriya. Designboom.com: monk cell project [online]. monk cell project [cit. 2019-08-
16]. Dostupné z: https://www.designboom.com/architecture/suriya-umpansiriratana-monk-cell-project/
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koncept byl navrzen pro par lidi, zatimco v nejcastéji inscenované verzi opery se o slovo pfihlasi hned

nékolik rdznych mnohocetnych sbor(. Prostor bylo nutno upravit pro mnozstvi zpévakd a jejich nastupy...

Obrdzek 5: Jeden z prvnich ndvrhti prostoru

Pti zkoumani probéhlych inscenaci Borise Godunova jsem vyhledala Divadelni Ustav a jeho archiv v
Tereziné. Pfi navstévé zdejsiho koncentraéniho tdbora jsem pocitovala tisen, jako bych uvizla v davu stale
pfitomnych dusi. Stavba vstfebdvala, ¢eho byla svédkem, a dodnes z ni ¢iSi smutek, bolest a beznadéj.
Aplikovala jsem tedy nékteré prvky i ve své prdaci. Byly to vysoké tlusté stény, malé dvere, tézké a staré
materialy. Plochy se z konstrukéniho hlediska zkracovaly, materidly zesilovaly, pficemz se vytratila pavodni

inspirace Suriyou Umpansiriratanou a jeji jednoduchou konstrukci.

Jednotlivé obrazy zkratka nesouvisely s ndvrhem. PFfi vybaveni stavby nabytkem se nepodafilo zachovat
ani jeden inspira¢ni zdroj, tak aby mohl sdm o sobé néco vypovédét. Proto jsem po konzultacich naddle

na této verzi nepracovala.

Orloj byl nyni mou nejvétsi inspiraci. Pracovala jsem s rozsahlymi plochami, které na sebe navazuji
podobné, jako ozubend kola. Tézké kamenné stény mély byt nositelkami odkazu stalosti a symbolu
hromady. ,Velikost hromady je dileZitd.” zminuje ve své praci Masa a moc, kterd se mimo jiné zaobira

masovymi symboly, Zuzana Pyszkova.”! Celd konstrukce se sklddala z jednotlivych kusd, které na sebe v

21Psychologie davu (Gustave le Bon, Elias Canetti): Masové symboly [online]. Brno, 2016 [cit. 2020-03-05].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/I55t1/Bp_- Masa_a_moc.pdf. Bakalafska prace. MASARYKOVA
UNIVERZITA PEDAGOGCIKA FAKULTA. Vedouci prace Doc. PhDr. Marta Gofcovéa, CSc.
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raznych polohach navazovaly. Napfiklad po splnéni funkce brany, by se dil presunul na misto, kde by

slouzil jako schodisté.

Kritika této verze byla bohuzZel opravnéna. Misto slozitého mechanismu orloje se mi realné dafilo vyrabét
modely ,,zficenin hradk(” v méritku 1:100. Ackoli se mi zamlouval koncept, tak jsem nebyla schopna
redlné prijit s Zddnym readlnym prostorovym feSenim. Vzniklé modely neptipominaly Zadny zastaraly

mechanismus a rozhodné nedavaly pohyb(m na jevisti Zadny srozumitelny rad.

Opustila jsem tedy filosoficky pfistup a soustfedila se mnohem vice na sbér materidll, konkrétné
dobovych odévl a stfihl. Diky tomu jsem také mohla rozsitit své védomosti v oblasti pravoslavné cirkve.
Nanestésti se to v kostymnich navrzich nemélo moc Sanci prosadit, jelikoZ v mnoha pripadech cirkevnich
hodnostari, v opefe Boris Godunov, je jejich prislusnost k cirkvi pochybna a spiSe slouzi jako kryti... A
zatimco jedni se snaZi skryt, tak naopak bojafi oblékaji barevné plasté a zdobi se koZeSinami. Jelikoz v
pfibéhu se objevuji vSechny spolecenské vrstvy, tak se na jevisti vyskytuji odévy z carl az po brokaty.
Nejchudsi vrstvou jsou Zadonici lidé. Jedni Zadaji cara o penize a druzi Boha o milost. Pro chudaky je
dllezity kazdy peniz, zatimco se mocnafi strachuji o svou slavu a posmrtny Zivot. Zastupcem chudych lidi
je Jurodivy, coz také znamena: mrzak, velmi zboiny aZ blaznivy. llustruje zakladni materialni i dusevni

potieby a jejich dllezitost v Zivoté.

Pravé materidly byl nyni neopomenutelnym aspektem. Spole¢né s psanim této prace jsem
prehodnocovala leckteré aspekty. Novym tématem byl vztah dvou vzdalené pribuznych cirkvi. Ten je vsak
zobrazen skrze jednotlivce, prosazujici samu sebe (Rangoni, Grigorij, Sujskij, Misail a Varlam.) Konstrukce
skrytd za prosvititelnou , kasirkou” umozniovala propojeni dvou odlisSnych, ale blizkych mist. Zatimco
pfibéh pravoslavného cara postupuje od slavy k Upadku, tak nestaly Grigorij ziskava na dileZitosti. Nové

pojeti bylo tedy o prolinani dvou svétl. Rozklad jednoho slouzi k posileni druhého.

Nové pojeti bylo také inspirovano kratkym pobytem v Berliné. Zidovské muzeum, spole¢né s mnoZstvim
pamatnikd, mé désilo svou surovosti. Betonové objekty, daleko presahujici dosah jednotlivce, zakryly

okolni svét jako hradba.

Idea betonového konceptu byla, Ze materidl vytvoreny a vytvarovany Clovékem, aby se jim obklopil, se
nyni stava jeho vézenim. Bloky se na sebe sklddaji az clovéka prerostou a uvézni, coz ilustruje vyvoj

Godunovi mysli, ze kterého nakonec nemuze uniknout...
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Obrazek 6: Navrh obrazu davu pred hradbou

Naproti tomu jsem pocitala s postupnym odkryvanim a prosvétlovanim konstrukce pod kasirovanym
povrchem, cozZ by ovsem znacné narusilo iluzi pevného a statického prostoru. Pracovala jsem s betonovou
plochou, ktera zakryva vétSinu prostoru jevisté a pohybuje se pouze do stran, pficemz umoziiovala
prichod mensi skupiné herc. Takova akce by se objevovala pouze v carové pfitomnosti. V chodbé, ktera

se timto pohybem vytvorila, se nachazely schody (do carskych komnat).

Obrdzek 7: Osvicend vnitrni strana hradby
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V obrazech, kde se déni tocilo okolo Grigorije Otrepjeva pozdéji Dimitrije, svételné baterie umisténé za
betonovou sténou osvétlily drevénou konstrukci, kterd tvofila nékolik pater. Spodni mistnosti byly urc¢eny

pro chudy lid. V prvnim patte se nachazely mensi prostory, jako napfiklad klasterni cela.

Obrdazek 8: Obraz korunovacniho procesi

Védomi, rozdilného pohledu obou pfitomnych zemi a jejich cirkvi, mé dohnalo k feSeni, na které nejsem
pySnd. Polské obrazy byly zprostiedkovany pochozi lavkou, kterd po spusténi navazovala na otvory ve
sténé, kde bylo tocité schodisté. Jejich viditélnost byla podminéna Grigoriovou/LZidimitrijocou
pfitomnosti na scéné. Aby doslo k jasnému oddéleni Godunova betonového svéta od podvratného

Dimitrijova postupu ve stinu.

Pravé to vSechno zapfiCinilo vysledny neuspéch navrh( u obhajoby klauzurnich praci. Kombinace

inspiraci, konceptl a snaha o realistické konstrukéni feseni vyustila v nesmyslnou a nefunkéni stavbu.

Kostymy vychdzejici prevainé z historickych tvarl zkombinovanych s modernimi materidly nevynikaly
svou jednoduchosti, prdvé naopak. Jejich vysledny vzhled mél spiSe dekorativni funkci, jelikoz se mi
nepodarilo spravné aplikovat znaky jednotlivych vrstev, tak aby divaci méli Sanci pojmout ,spolecensky
Zebricek.” Nejde totiz o systém, ktery je u nas béiné zndmy. Dnesni chapdni vlddnoucich dynastii,
cirkevnich hodnostarl, nevolnikl a celkové vztahl ve stfedovéké Rusi je omezené na role: panovnik,

Slechta, poddani. BohuZel, jsem ani nic jiného svymi kostymnimi navrhy nedokazala.
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Konecné rfeseni
Cim déle jsem hledala spravné feseni, tim hor$i mi veskerd mozna feseni prisla. Prestala jsem hledat

inspiraci okolo sebe a misto toho jsem poslouchala samotnou operu.

Lid od zacdatku trpi, ale nikoho to nezajimd, protoZe se odehrava korunovace! Také jsem zprvu vnimala
tento Utrpny zmanipulovany dav, jako dfive nezbytny chér, ale dnes jiz vim, Ze nehraje vedlejsi roli. Opera

se sice jmenuje Boris Godunov, ale zrovna tak dobte je vyobrazen lid a jeho moc.

Zebrajici chudaci, hastefivé hloucky Zen, opusténé déti se spoji, kdyZ uz nemaji jinou moznost. Spojuje je
strach i vztek. Jsou tak malo svdzani spolecenskymi pravidly, Ze maji volnost konat Cisté podle sebe.
ProtoZe nemaji témér co ztratit, mohou jednat neohrozené, ale sami jsou v nejvétSim ohrozeni... Zkratka

pritomnost lidu je pro dilo zasadni!

,Nékdy v krajiné vybuchne néjakd revolucni pravda, ¢as oponou trhne, ale po case se ukdze, Ze dilo
'''''' .’ Spole¢né s mnoha vyroky Vaclava

Bélohradského, tak i tento souvisi s operou. Tentokrat nejen svym vyznamem, ale i obrazovym obsahem...

Obraz prvni

V portélu visi seSivana opona. Nékteré kusy jsou vzorované, jiné maiji jen trochu jiny odstin, obcas se pare
zaplata. Takova byla na za¢atku Rus. Pfedchozi car byl nemilosrdny dobyvatel a sjednotil tak pod svou

vlddou ohromné a nesourodé uzemi. Lid trpi béhem jeho vlady i po ni, kdyZ musi Zadonit o nového.

Zatimco lid jeSté neni vidét, zacind hrdt orchestr, ale opona se neroztahuje. Jednotlivci chodi okolo,
smutné pozoruji dlouhy samet, néktefi se snazi odtahnout ji na stranu. Opona se vSak trha a lid si musi
vybrat. Pokud se maji pfihlasit o slovo, musi se o néco pokusit. Spole¢né za¢nou odtrhavat spodni kusy
opony a ¢im vice se jich objevuje, tim vétsi maji silu. Sjednocené pak zapocnou zpév. Tento Cin je vepsan

do notovych osnov orchestru, ktery tak za né docasné promlouva.
Poprvé se také objevuje strdz, ktera lidu pfikazuje, aby neustdvali a v dalSich dnech opét pfrisli.

Chudy lid jednoduse nezajima slava a velikost statu, jelikoZ i oni, kazdy z nich, tvoti stat. Toto uvédoméni

zapocind operu a jeho vliv se projevuje aZz dokonce.

22BELOHRADSKY, Véclav. Spolecnost nevinosti: Eseje z pozdéjsi doby. 3. Praha: Sociologické
nakladatelstvi SLON, 2014, s. 374. ISBN 978-80-7419-167-1
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Druhy obraz

Oslavné zvony zapocnou korunovacni zpévy. Lid oslavuje nového cara a kusy opony mu polozi na schody
jako Cerveny koberec. Je to gesto, pfi kterém vkladaji divéru nejen novému panovniku, ale také nékomu,
kdo ukoncuje staleti dlouhé vlddnuti mocného rodu. Godunov je pro né symbolem nové nadéje, a¢ on

sam si je védom, Ze nastanou tézké casy.

Tim, Ze se roztrhla opona na vice ¢asti, tak lidé nabyli urcitého vlastnictvi. Mohou to pouzit a vyberou si
uctit Borise Godunova. Ten si takové pocty vazi, ale zaroven si je védom toho, odkud cerveny koberec

pochazi. Vi, Ze Rus jiz neni sjednocena a moc maji v rukou vselijaci lidé.

Poté, co vystoupa po schodech, zamifi do prlichodu mezi zadnimi sténami. Za nimi zafi svétlo a vynika tak

jejich specificky tvar. Kdyz se stény priblizi k sobé, tak tvofi pravoslavny kfiz.

To, Ze Boris vchazi do kfize je dlleZitym aktem, protoZe v pravoslavné cirkvi je hlavou cirkve rovnéz car. Je

dileZité uvédomit si, jakou funkci tedy pfijima a jakou mu to ukldada odpovédnost.
Treti obraz

Jen slabé svétlo lampy osvécuje kraj vyvysené plochy na jevisti. Schodisté je holé. Nedaleko sedi u stolku
starS$i muz a piSe. Zanedlouho se probudi o kousek dal spici mladik, vstava z malého lehatka a pusti se do
konverzace. Ve chvilich, kdy si stéZuje na to, Ze mu nebylo dopfano plného Zivota mluvi ke zbytkim

opony, co visi kousek nad nim.

Posledni kousky opony jsou mirné osvétleny lampou, ale zablysknou se v plném svétle, kdyZz mlady

Grigorij deklaruje sv(j zamér potrestat carovraha (Borise Godunova).
Obraz Ctvrty

Poprvé a naposledy se setkdvame s postavou Senkyrky, kterd se stard o malou krému. Na pozadi je
promitan pohyblivy obraz, jenZ vypada jako padajici snih. Na obou stranach schodisté jsou dlouhé stoly a
u nich lavice. Objevi se toulavi mnisi a Grigorij, pfevle¢en za chudého ¢lovéka. Pokazdé, kdyz nékdo vejde
do prostoru, tak sebou pfinese snih. Ve chvili, kdy vchazi, tak otevienymi dvefmi naleti snih dovnitf. Trva
to jen do pomysiného zavreni dvefi. Vchod se nachazi napravo, pfed vyvySenou plochou. Tizenym
efektem je, aby v moment Grigorijova Uniku, byla podlaha alespori minimalné pokryta snéhovou

pokryvkou.

Poklidna atmosféra se zméni, kdyz do krémy vstoupi stdz. Zanedlouho je Grigorij nucen k Utéku a seskoci v

vyvysené plochy do snéhové prikryvky a unika tak straznému.
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Tento obraz pfindsi nahled do pocatkd vyvoje Grigotijova charakteru. Zatimco v klasterni cele jsme
poznali odhodlaného chlapce s touhou po dobrodruzstvi a spravedlnosti, tak nyni vynikda jeho
pokfivenost. Neboji se |hat ani podvadét ¢i konat bez rozvahy... Po takovém vystupu klesa postava v

divakovych ocich a naopak zajmu se tési Godunov.

Na konci tohoto déni se u mé obvykle objevila frustrace, jelikoZz mnoZstvi novych postav a mist opét
prebilo koncept vsudypfitomné moci lidu, ve formé kusl opony. Misto toho bylo na jevisti pouze
vyvysené ,poédium“ se schodistém uprostred. Avsak stacilo prestat Cist a zacit poslouchat, aby to zacalo
davat znovu smysl. Hudba je opét nositelkou atmosféry, kdy clovék citi teplo z kamen, zrovna tak jako slysi

vielé srdce Senkyrky.
Obraz paty

Na okraji vyvyseniny sedi mladicka Xénie a oplakava svého zesnulého snoubence, ale jeji smutek nelze
brat pfrili§ vazné, protoZe jeji nejblizsi se ji snazi rozveselit hranim her. Pfichazi car a chiva vykrikne, kdyz
jej spatfi. Je bledy od hlavy aZ k paté. Jeho krok je nejisty a vyraz nepfitomny. Jen ve chvili, kdy sedi na
pohovce se svym synem Fjodorem, se zdd byt vice duchovné pfitomen. Zanedlouho je ovSem nucen vratit

se k fizenf statu.

Vyslednym obrazem je kontrastni zobrazeni Borise a Sujského. Car se pohybuje na levé strané, kterd ma
tmavé pozadi. Tim je podporfena idea, 7e se z n&j pomalu stadva duch. Naproti tomu je Sujskij. Neni

oblecen tmavé, aby kontrast byl perfektni, naopak. Jeho kostym se sklada z zivych barev.

Neopomenutelnou ¢ast jevisté zabira ruda pohovka. Je to misto, kde se uci a hraje si mlady Fjodor. Barva
neni nahodou, jelikoz celd konstrukce je pokryta kusy opony. Zda se, jako by nic pod oponou nebylo a ta

samotna tvofila veskerou hmotu pohovky.

Ve svété, kde ¢asti opony symbolizuji moc lidu, je takovy kus nabytku znakem komfortu na ukor druhych.
Aby mohl vzniknout, bylo zapottebi davu, ktery znici velkou ¢ast opony. Uvédoméni, co vedlo k vytvoreni,

je soucasti tvorby hodnoty kazdého majetku.
Polské obrazy

Metr nad vyvySenym jeviStém visi ohromné zrcadlo zasazené ve zdobném zlatém rdmu. Odrazova plocha
je viditelné rozdélena na vice €asti. Zrcadlo je zavéSeno v mirném ndklonu tak, Ze divaci vidi v odrazu
herce pohybujici se pfed nim. K jeho spodni hrané vedou schody, které jsou tvoreny ¢ervenou oponou,

kterd skryva nosnou konstrukci. Lamindt porazeny sametem, ktery podporuje kovova konstrukce, je
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vytvarovan tak, Ze to plisobi, Ze se jedna pouze o latku. Ackoli se muzZe zdat, Ze takové reseni je zbytecné
technologicky a finanéné narocéné, tak vysledny efekt by se nedostavil, v pfipadé viditelného schodisté
potazeného latkou. V takovém pripadé by se jednalo o poctu, dar od lidi, zrovna tak, jako kdyz kladli
cerveny koberec novému carovi pod nohy, coz byl ovSsem jiny ptipad. V Polskych obrazech se nejedna o
poctu, ale o vlastnictvi. Jsou majiteli kusu opony a vyuZzivaji ho rdznymi zpUsoby, bez respektu k véci. Tak

je predstavena polska Slechti¢cna Marina i jeji okoli...

Marina Mniskova, dcera polského vévody ze Sandomére, si je védoma své moci. Rada sleduje svlij odraz z

blizka, jelikozZ v takovém obraze vidi svou velikost, svou krasu a plvab, v ¢emz spociva jeji sila.

Prichod otce Rangoniho ji prekvapi, jelikoZ vystoupi zpoza zrcadla. Sdm jezuita na sebe bere roli nékoho,

kdo se pohybuje v pozadi a sleduje ostatni. Ovliviiuje Marininy kroky a sméfuje ji tam, kde ji chce mit.

Na pddiu je stale pritomny také odraz divakd v zavéseném zrcadle. Specificky ceské publikum se pravé
nyni setkava s kulturou sobé zndmou. Jejich pfitomnost na jevisti vSak nezméni nic. Ne nahodou vsichni
sedi v rudych sedadlech a v tomto okamziku maji lidé Sanci si uvédomit, ¢eho jsou soucasti... Tato

myslenka rozhodné neni primarnim cilem, ale jeji pfitomnost mi prisla dulezita.

Pritomnost v sousedni zemi pokracuje po delsi dobu, aby se mohl rozvijet Marinin charakter. Vidime ji ve
spolecnosti jezuity Rangoniho, Grigorije nové Dimitrije a také velkého mnoistvi Slechticll. Ti prichazeji z

pozadi v privodu, ktery se zdvojndsobi s odrazem, ale zpoza zdrcadelniho prostoru jiz nevystoupi nikdo.
Obraz Sesty

Doposud pfitomna vyvysena plocha je nyni nékolik metra ve vzduchu. Technicky se jedna pouze o plochu,
ktera ji vSak pripomina. Jedna se o pruhledny tahokov, ktery se spustil z provazisté. Divak se nové ocitd v
prostoru pod plochou, na které se doposud pfibéh odehraval. Na obou stranach jsou mirné stoupajici
Sikmy, na kterych jsou chudi lidé. Kostym v této chvili ma neopomenutelnou funkci, jelikoz definuje bidu a

nouzi lidi, ktefi se zde sesli.

Jako kazdé bezhlavé stado se daji zmanipulovat a nyni lidé jasaji, kdyZ se dozvidaji zpravu, Ze skutecny
carevic Dimitrij mifi s vojskem do Rusi. Neda se fici, Zze by byli odhodlani ménit situaci, ve které se nachazi
a misto toho Cekaji, ze ostatni provedou nezbytné zmény pro jejich dobro. Proto neni pro¢ ocekdvat akci s

oponou...

Nevyzpytatelnost lidu je vyobrazena v moment, kdy se k nim pres pochozi plochu dostavi car se svou

doprovodnou skupinou. VSichni razem zméni své vyjadiovani a zacnou prosit o penize. Jednou uz jsem ve
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své praci zminovala, Ze jejich jednani je v takové situaci pochopitelné. Nemaji nic, co by mohli ztratit a
proto se pridaji k jakémukoli hnuti, které jim prinese vidinu prospéchu. Takové chovani je zkratka u lidi v

nouzi ocekavano.

Ke konci tohoto obrazu se opét ozyva Jurodivy, nejchudsi z chudych, jelikoz byl zrovna okraden. Nachazi
se nejnize ze vsech lidi, co stoji na Sikmé. Jeho bida spolecné s blaznovstvim jej doZzenou k tomu, Ze
pozada samotného cara, aby zopakoval svou roli vraha déti (pfipomind mu vinu za vrazdu pfedchoziho

nastupce).

NejvétSim chuddkem je dozajista ten, kdo nejvice trpi. Gesto Jurodivého zadajiciho bohace rozhodné neni
tak ubohé, jako kdyz car prosi jeho. Pravé to se stane. Tiha svédomi se ozyva v Godunové hlase. Zatimco

zpocatku hledali atéchu lidé v ném, nyni se situace obraci a Borisovi se ji nedostava.

Obraz je proto doslovné prevracenim dosavadni situace. Pro pochopeni celku mi opét pomahalo nedist,

ale poslouchat. Proto jsem se snazila, aby o tom stavba vypovidala.
Obraz sedmy

Ocitame se pravdépodobné nedlouho poté. Prostor definuji dvé dlouhé lavice, pfipominajici sedadla v
Narodnim divadle a mezi nimi staré vyrezdvané kreslo, zarovnané spousty rlznymi kusy opon. Zda se, Ze
pod prikryvkou je zhrouceny clovék. Jednd se o zasedani bojarské dumy. Bojafi projevuji znac¢nou
nesobéstacnost a ostych, kdy? maji jednat bez vedeni knizete Sujského. Jeho ptichod a proslov pfivedou

cara k védomi, ale sotva zpola, jelikoZz ma stdle vidiny.

Pfitomnost Godunova jiz od za¢atku obrazu znacné méni bézné vyznéni, jelikoz tak vice nez neschopnost
vypada jednani bojarl, jako strach z vysloveni pravdy. V pfipadé, Ze bojafi jiz cara v jeho stavu vidéli, se
tedy nejedna o necekanou situaci, ale o odkladani feseni velkého problému. Brzky konec trapeni Borise

Godunova pfinese jeho zachvat, pfi kterém se sotva stihne rozloucit se synem.

Vldda byla pfedana do rukou mladého Fjodora na posledni chvili a osud fiSe nyni lezi na jeho bedrech.
Avsak to neméni nic na jeho mladém vzhledu, ktery stale spiSe vypovida o barvitém détstvi, touze po

poznani a dobrodruzstvi.

Drive neZ zhasnou svétla reflektor( se bojafi, ve svych formalnich oblecich, pomalu za¢nou pfribliZzovat k
carevic¢i objimajicimu mrtvé télo svého otce. Slapou po Cervenych latkach, které se shrnuly z kfesla a

postupné se shazoval i Boris.
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Obraz osmy

Jakkoli by si divak pral aby mladic¢ek ustal vladu, tak nasledné znici veskerou zbylou nadéji. Lid se boufi a
na Sikmé, ktera je jiz s ¢asti proborena, stavi jakousi hranici. Je obalena rudymi latkami a uréena k
posméchu toho, jenZ na ni je usazen. Lid tak uvéznil bojara Chrus¢ova na vrcholku, aby jim pfipominal, jak

dopadl car.

VSichni jednaji velmi chaoticky. Ani samozvani vidci davu nepfindseji Zadny fad. Potulni mnisi Varlam a
Misail nechavaji nové pfichozi, z faddu jezuitli, uvéznit k mohyle. Nové pfichozi jsou tedy pfivazani k

posmésné hromadé, zatimco informuji o nastupu pravoplatného vladce cara Dimitrije na trdn.

Lzidimitrij, samozvany Dimitrij lvanovic pfichazi s mensi skupinkou a odchdzi se vSemi, jenz ho ndsleduiji.
Mezitim je vSak ozdoben ¢ervenym plastém, pripominajici tradi¢ni kralovské, napf. anglickych panovnika.

Posledni kus opony tak ziska svij ucel.

Na scéné zlstava jen upénlivy Jurodivy, jakoZto nestranny svédek. Dav se opet nechal zmanipulovat velmi
snadno, ale upfimny Jurodivy pozndva, ze chaos nekonci, ale nastava. Jeho hlas je ztrdpeny a vystraseny,
nebot se ocita samoten na misté, kde jesté pred chvili probihal lyn¢. Prazdnota kolem dodava Jurodivého

pritomnosti na daleZitosti, jelikoz se tak definuje jako ¢lovék, co se nedd snadno ztrhnout davem.
Shrnuti

Znaky, symboly, ikony. Slova, kterd definuji mou prdci s operou. SnaZila jsem se spravné pochopit a
zaradit, co kam patfi, abych tomu mohla dat funkci. V moment, kdy vim, co potfebuji vyjadrit, mohu
pracovat s redlnymi tvary, materidly a vécmi. Ackoli takovy moment nikdy nepfisel, rozdélila jsem symboly

na dvé skupiny: vychdzejici z moci a vychazejici z vnitfni potreby.

Moc, ochota lidi poslouchat, je tvofena oponou. To, Ze je zprvu vystavovana na obdiv, Ze ji bouftici se dav
zmensuje a Ze ve vysledku je v rukou lidi, vSechno to souvisi s podstatou véci, které pozdéji tvoti (Cerveny

koberec, pohovku, schodisté, pfikryvku, plast,...)

Naopak to, co vychazi zevnitf a vypovida tak o charakterech, je tvofeno prevainé aplikaci divadelniho
vzhledu na extrakt z minéné osobnosti. Jednoduseji feceno, zveliceni mych dojm{ z rliznych postav...
Vérim, Ze kdyby ma studia psychologie z pfedchozich let vedla k Uspésnému analyzovani postav, tak bych
to dokazala i s redlnymi osobnostmi. Vzhledem ke svému strachu, ze v3ech lidi schopnych kritiky,
pravdépodobné nedokdzu jednoznacné definovat nikoho. Kdo je vSak doopravdy takovy, jaky se jevi?

Dramatické postavy. Jejich osud zacina s prvni zminkou a kon¢i s pfibéhem. Osoby, jejichz Zivotni pfibéh
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se sklada z nevelkého mnoiZstvi zminénych faktd, jsou tedy, alespon trochu, definovatelné. Divka, jenz
podfizuje okolni svét svému zajmu, se zajima tedy predevsim o sebe, a proto se pozoruje v ohromném

zrcadle. Jezuita Rangoni je vidy nablizku Slechti¢ny a sméruje ji k vybranému cili, ...

Obzvlasté problémovou pro mé byla prace s myslenkou opery, celkovym ndbojem i ideou. Scény byly tak
proménné a postav bylo tolik, Ze sjednoceni viech ,pod jednou stfechou” se mi nedafilo, dokud jsem
operu nevénovala lidem. Zrovna tak by se dilo mohlo jmenovat Narod nevolnik(l a car. Nastésti nejsem

producent filmu ani autor, abych tomuto dilu pfirkla fadovy nazev. Boris Godunov je nakonec dobry

nazev, ackoli opera ma nepsany podtitul: pfibéh velikana.
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Kostymni reSeni

V prlibéhu bakaldfského studia jsem se nesetkala s vétsi vyzvou, neZ s operou Boris Godunov.
Neobycejnost prace spocivala v feseni fluidni spoleCenské hierarchie, jejiz stavy jsou zachyceny v
obrazech, které na sebe navazuji jen vzddlené.

Zpocatku jsem si definovala hlavni déjové linie dramatu a zaroven jsem zahdjila studii dobového odévu.
Oboji mi mélo pomoci k pochopeni jednotlivell a davi, v jejich plvodnim prostiedi. Prace s dalSimi
inspiracnimi zdroji poté vedla k tvorbé vizualnich konceptd.

Pro divadelni tvorbu ndm byla predstavena tzv. tabulkovd metoda, kterd je béZnou soucasti prace
profesionalnich kostymnich navrhara. Jednd se o vytvoreni tabulky, ktera je prehledem vsech situaci a
postav, které se v nich nachazeji. Vysledek je nasledné pomduckou ke sjednoceni postav do skupin, které
spolu hraji. DlleZité je jejich rozdéleni na zakladé vazby, které skupiny déli na primarni a sekundarni.
Zatimco sekundarni poji spole¢ny cil (bojarska duma, rozboureny dav), tak v primarni skupiné existuji
vzajemné vazby a vztahy, které jsou méné vyjadritelné skrze odév. Napf. pfi zasedani parlamentu dodrzuji
jeho Clenové urcité zasady formdlniho odivani, ¢imz vyjadfuji svou soundlezitost a znalost etikety.
Zvoleny odév sjednocuje jednotlivce stejné tak, jako v pripadé fotbalovych fanousk( na tribunach
stadionu ¢i témér jakoukoli skupinu se spolecnym cilem (sekundarni).

S kompletnim seznamem postav a prehledem jejich statusli a pozic v tehdejsi spolecnosti jsem mohla
zamérit své zkoumani historickych artefaktl na konkrétni objekty. Vzhledem k historickému kontextu
jsem u mnoha predmétl objevila jejich plvodni roli, ktera se s postupem ¢asu vytratila. Jednalo se nejen

o zpUsob odivani, ktery mél svij ucel, ale i o piivod symboll a znakd.

Nejpodstatnéjsim krokem, ke kterému veskera dosavadni cinnost vedla, bylo nasledné propojeni vseho
dfive zminéného. Urceni miry ohledu na tradi¢ni zpracovani bylo nezbytnym krokem. M{j sbér informaci
se neopiral pouze o samotné drama a jeho historii, nybrz také o redlné inscenace opery v nedavné dobé.
Objevenych zpUsobU pfistupl k praci s tématem bylo mnoho. Rozhodla jsem se pokusit zachovat plvodni
tvaroslovi do takové miry, jak by jen bylo mozné, spolecné s aplikaci vybranych znak(l. Naptiklad pouZziti
bilé barvy, jakozto sjednocovaciho prvku nevinného lidu, na jinak chudy, nespecifikovany odév...

Ptislib originality se mi jevil, jako dostatec¢ny dlivod pro zvoleni tohoto pfistupu. Vnimala jsem kolem sebe
aZ prespfilis, pro aktualitu prekroucenych myslenek, a proto jsem zamyslela prevzit odévni fad z éry, kde

byl prostor jak pro velkolepost tak i opravdovou bidu. Z dob, kdy slova kultura a naboZenstvi byla
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synonymem a dodrZovani etikety nebylo dobrovolnou volbou. Uzurpovana spolecnost tak byla tvarovana,
coz bylo faktorem ovliviiujicim odév.

Stfedovéka Rus oplyvala mimo jiné rozvinutou tradici lidovych vzor(. JelikoZz se odliSovali oblastné i
hierarchicky, orientace v nich pro mé byla problémova. Vzory v kombinaci s nevhodné vybranym stfihem
asociovaly svét pohadkovych bytosti. Coz mé nakonec vedlo k jejich potlaceni. Misto toho jsem se

zaméfila na materidly a jejich povrchy.

Obrdzek 9: Prvotni ndvrh kostymu Obrdzek 10: Prvotni ndvrh
Grigorije kostymu Borise Godunova

Pozornost jsem vénovala, predevsim kostymim majetnéjsich postav, kliZi a koZzeSinam. Symbol pfemoZeni
slabsiho Zivocicha je v kazdém kusu, ackoli vysledné vyznéni ovlivni prevainé zvoleny zplsob pouZiti.
Barvy a tvary hraji u zvifat daleZitou roli, pro rozdilnou hodnotu rliznych druhd. Rozdilné je také vnimani
divokych Selem a chovné zvére. Dokonce i mezi predatory existuje hierarchie a podle plvodnich vlastnikd
kGZze, soudime pozdéji ¢lovéka v ni odéného... Dimitrij je nové clovékem, ktery ze strachu z minulosti
zakryva své vlasy, ale zaroven se stavd samozvanym vlddcem. Hunata Cepice z lis¢i kozeSiny spolecné s
ohankou se nyni nesou na jeho hlavé jako koruna. Naproti tomu je dlouhy tézky lem Godunova kabatu
stale soucasti mocného medvéda a vladce. Plvodni koncept zahaleni cara od zacatku do velké kozesiny

ustoupil finalni verzi s prace s oponou.
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Pritomnost raznych fadu je dllezitym faktem, avSak pro ceské publikum, zvyklé pouze na pfitomnost
fimsko-katolické cirkve, mnohem méné podstatnym. JelikoZ jednotlivi zastupci vystupuji z roli mnichd a
stavaji se tuldky, radci a revolucionafi, tak jsem vizaz pfizplsobovala predevsim jejich osobnim cestam.
Oddané sluzebniky Bohu, pretrvavajici v fadu, jsem diametralné odlisila od jejich potulnych vzdalenych
kolegl.

»Na rozdil od krestanské bohosluzby, jejiz zariva barevnost slouZila k oslavé ,Boha, ktery se stal
Clovekem*, byl vsedni Zivot duchovnich a mnichi zamérné ponoren do asketickych odstint Sedé a Cerné,
aby je nic se silnou smyslovou pfitaZlivosti neodvddélo od duchovnich hodnot.“?* Dlraz by podle této
citace mél byt kladen také na situace, ve kterych se mnisi pohybuji. Domnivdm se, Ze tato slova plati pro
vychodni i zapadni svét.

Rozdilnost odévu k oslavé a odévu zahalujicimu télo by méla byt, i pfes sjednocujici prvky prislusnikd
cirkevnich radd, jasna a pochopitelnd pro vsechny. Zatimco jeden prida scéné na pompéznosti, druhy
dodad hloubku propasti, kterou je chudoba. Pfesto vSak chudoba nabizi pfirozenost a jednoduchost,
kterych se oslavujicim procesim nedostava.

Nejen barvou, ale také stfihem jsem oddélila jezuity a pravoslavné, coz ma kofeny v jejich redlnych

odévech. Svym konktétnim jedndnim si kazdy opattil znaky, které jej ozvlastnily.

Obrdzek 11: Kostymy potulnych Obrdzek 12: Kostymy mnichil z
pravoslavnych mnichti jezuitského Fddu
23MARTINEK, Radek. VSechny barvy cirkve: VI. Barvy cirkevni kazné- 1. Od nebarevnosti k barvé [online].

Ostrava, 2014 [cit. 2020-03-28]. Dostupné z: https://independent.academia.edu/RMartinek. Monografie k
projektu Transkulturni komunikace. Katedra kulturnich a nabozenskych studii PdF UHK.
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Polska Slechta tvofrila specifickou skupinu, jelikoZz se vyskytovala pouze v obrazech s Marinou. lJeji
pfitomnost byla podminkou pro jejich pfichod. Shromazdovali se kolem ni, coZ byl jeji sen. Citila se byt
vyjimecné krasna a schopna ovladat své okoli. Zaroven je ovliviovana otcem Rangonim, coZ se projevuje
na kostymu, ktery svou jednoduchosti pfipomina zminéného clena cirkve. Jeji vlastni duleZitost se skryva
v detailni pokryvce hlavy, se kterou vycniva nad ostatni divky.

V nékolika navrzich jsem se potykala s problémem aplikace tradi¢nich sttih(i, a tak jsem se vydala na
cestu do moderni doby, coZ ovlivnilo mou praci na delsi ¢as.

Ostatni polsti Slechticové nemohli plsobit distojné, ve svych historickych odévech. Bylo by spravné, kvali
jednomu odévu, prejit na moderni stfihy u celého sboru? Jednalo se pouze o tzv. Polské obrazy, tak by
celkovy koncept nemusel projit tak drastickou zménou. Slo o predeviim ocisténi latek od historizujicich

vzorl a nepoutZiti jinych, nezli splyvavych tvar(.

Obrazek 13: Prvotni skica Obrazek 14: Navrh Obrazek 15: Findlni navrh
Mariny kostymu Mariny kostymu Mariny

Lid je tou nejvétsi skupinou, presto se viak jeho vliv zda byt nejvice omezovan. Vzhledem k tomu, Ze lidé
na hranici chudoby jsou i dnes, jsem méla mnoho zdroju inspirace. | nedavné inscenace se snazili
presunout stfredovéky problém témeér do ulic moderniho mésta. Misto jakychkoli emoci se dostavil
zmatek, mozna i pobaveni, nad vzniklou situaci. Rozhodné jsem nechtéla utrpeni jakkoli Skalovat a hledat
pro néj alternativu.

Casti opery, kde vystupuje Jurodivy, jsou upfimnym svédectvim o hrizich kolem, které jsou piitomné v

kazdé dobé. Strach, ktery ma verejnost, Upadek spole¢enskych norem a mnohem vice neidentifikovanych
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problém... Zatimco Jurodivy vSe vidi a mluvi o tom, tak ostatni ob¢ané maji vice tendence se chovat jako
stddo. Také proto jsem se snazila je vizudlné sjednotit, coz jsem splnila bez ¢itelnosti zdméru. Mnoho
barev sjednotila ponurost odstin(, ale pouziti porusenych hrubsich materiald nestacilo k tomu, aby dav

pUsobil jako pochroumany a ponic¢eny. Nyni se jejich stav odrazi pouze v choreografii a hudbé.

Koncept, ktery jsem pouZila na vyslednou praci, se zabyval predevsim rozdélenim moci ve spolec¢nosti.
Problémem se tak staly kostymni ndvrhy s Cervenou barvou, jelikoZ se symbolem moci lidu byly odtrzené
kusy rudé opony, které se objevovaly v pribéhu opery s riznymi funkcemi. Jednou takovou funkci tvorba
odévu.

Osmy obraz je mistem zkdazy, ale jeden Clovék pravé dosdahne na vysnénou pozici a podafi se mu ziskat
rusky narod. LZidimitrij dokoncuje slibenou pomstu. Samozvany car ovénci sdm sebe rudou oponou a
nese ji hrdé vstfic Moskvé. Tento ¢in je dlleZity pro vyznéni celkového konceptu.

Opacné opona funguje, kdyZz prikryvd nemocného cara Borise Godunova na trlinu. Ten se dusi pod
mnozstvim vrstev, ale uz se neorientuje v okoli, a tak se uchyluje k jedinému moznému ukrytu a to pod
opony na trdn...

Pristupovala jsem s respektem k tématlm opery. V pribéhu prace se objevovaly nové moznosti vyjadieni
myslenek, které se vynofily ze spojitosti s konceptem. Oba zminéné priklady aplikace kust opon na odévy
hlavnich postav mé ujistili ve smysluplnosti tohoto feseni.

Od zacatku jsem védéla, Ze se jednd o teoretickou praci, kterd nespatfi svétlo svéta, jinak nez srze navrhy.
Presto bylo sloZité se vyhybat alibismu, ktery takové zadani umoznuje... Diky neexistenci dalSich ¢lend
tvlréiho tymu, bylo mych funkci mnoho. A snad proto jsem se nezaméfila detailné na nékteré momenty,
které mohou byt nositeli mysSlenek. Misto toho jsem definovala pro sebe duleZité okamiziky a jejich
potencial, s ¢imZ jsem dale mohla pracovat.

E bylo mou vyslednou zndmkou. M3 prace na kostymech byla nedotazena do potrfebné kvality. Propojeni
historického odévu a modernich stfihi se mi nepodafilo logicky ukotvit. Jednalo se zprvu o déleni
polskych a ruskych obyvatel, které jsem pozdéji opustila. Ve chvili, kdy jsem feSila jednotlivé charaktery
jsem opomenula dbat na zachovani Citelnosti situace. Aplikovala jsem tak moderni povrchy a tvary tam,
kde zpétné soudim, Ze byt nemély. Neobvyklé zpracovani plastd bojarl se stalo nesmysinym nahrazenim
nepochopeného nepatficnym. Naopak dodrzeni folkldrniho tvaroslovi pfi tvorbé kostym( chivy a
hostinské, se zda byt neopodstatnéné. Zplsobuje to nepfitomnost akce s odévy propojené. Zatimco
chiva pfi tanci nechava vyniknout tradiéni stranku, tak hostinska postupné odklada vrstvy, kterymi jsou

tradicni folklorni Ubory povéstné. Rozdilnost pFistupu dvou Zen, tak priblizuje divakiim jejich charaktery...
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Mnohé zvolené pristupy tak mohou plsobit neopodstatnéné, coz nékdy dozajista jsou, le€ je mozné, Ze k
jejich pochopeni se do navrhl nepovedlo zanést potfebnou informaci. Zatimco v praci pro divadlo by vlivy
ostatnich tvlrcd pozménily vysledek, tak v teoretické praci se nezpracovand myslenka nijak jednoduse
neprojevuje.

Pti navstévach textilnich sklad( a prodejen se kostymni navrhy dostaly nejblize k redlnému zpracovani, jak
bylo mozné. Pfi sbéru vzorkl material(l se objevovala dalsi mozna feseni, ale presto jsem se diky tomu k

Zadnému realnému postupu nedostala. Pfeneseni teorie do praxe se tak neuskutecnilo.

Kostymni realizace je jednou z nezbytnych podminek Uspésné obhajoby bakalaiské prace. Jedinym

moznym fesenim v mém pripadé bylo zpracovat LZidimitrijuv plast. Podstata tohoto kusu odévu je
neopomenutelnd, nejen pro viditelnost aplikace ¢asti opon, ale také pro samotnou vyraznost tohoto
prvku v zavére¢ném revolucionarském obrazu.

Stfihové jsem vychazela z tradi¢nich kralovskych plastu, pficemz jsem pfihlizela k teoretickému puvodu
materialu. Mira, do které byla znat plvodni opera, byla definovana také mou zruénosti pti tvorbé plasté.
Cim technologicky zdafilej$i plast, tim méné by byl zdGraznén koncept. Proto jsem se dopracovala k

vysledku, jenZ je dostate¢nym realizacnim pocinem pro vyjadieni zamysleného.
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Zaveér

Cilem studia scénografie je jisté v urcité mire simulovat realnou situaci, kdy student pracuje pro divadlo a
musi pfijit s konceptem, navrhy, rysy a celkové vizualnim feSenim. Ve tfetim rocniku se jednd o
zdvérecnou zkousku, zda-li je student schopen zpracovat slozZitéjsi téma a to operu. V mém pfipadé se

jednalo o operu Boris Godunov, jenZz napsal Modest Petrovi¢ Musorgskij.

Béhem prace jsem se potykala s mnoha problémy, z nichZz se mi nejvice do kosti zaryl pocit, Ze jsem spjata
s Borisem Godunovem vic neZ jen skrz vypracovani bakalarské prace. Zadani v pfedchozich semestrech na
mé neméla tak velky dopad. Témér neprekonatelna pro mé byla sympatie pro cara Godunova, jenz jak se
ve vysledku ukazalo byla na skodu. Pfitomnost velkého poctu lidi ve sboru pro mé ztracela na dlleZitosti a

opomijela jsem podstatu davovosti. Kazdy neuspéch pro mé slouzil jako potvrzeni podobnosti s carem.

Koncept, se kterym jsem pfiSla po prvnich neuspésnych klauzurach, mi pomohl k oddaleni se od hlavni
postavy a k vétSimu porozuméni dramatu. Mnohem vétsi ddraz jsem nové kladla na lid (sbor). K
vyslednému pfistupu mé privedl vedouci mé prace prof. Jan Dusek, kdyZ zavrhl m(j dosavadni postoj a

doporucil, abych si operu znova poslechla.

Ackoliv pro mé bylo zklamani, Ze pracuji na opefe a ne na svém vlastnim pokrouceném egu, byla vysledna
prace dostate¢nd k postupu do dal$iho semestru. Vétsi pozornost jsem vénovala zminénym davim, coz
ovlivnilo, jak kostymy tak scénu. Novy pfistup mi otevfel oi, i co se prace scénografa tyce, kdy se nejedna
vzdy o souznéni se zadanim a kdy moment osviceni nepfichazi, ale musi se hledat. Nicméné pokud clovék

pracuje vytrvale, tak dojde k feseni, se kterym muzZe byt spokojen.

ProcC pfi zavérecné praci studenti pracuji s operou jsem téZ pochopila v pribéhu. Jednalo se o doposud
nejslozitéjsi proces, kterym jsem prochazela. PocCet kostym(, scén a neopomenutelnych detaild je
ohromujici. Pfi jakychkoliv snahach o sumarizaci se informace jen hrnuly a neznaly konce. | pfi
charakterizovani jednotlivych postav jsem méla potize se rozhodnout, do které skupiny je zaradit a jaké
symboly jim proto vénovat. Vice neZ inspiracni zdroje jsem nachdazela véci, kterym jsem se chtéla
vyvarovat. Diky tomu jsem se rozhodla vyhnout se ze zacatku slozitym detailim a nejprve upevnit vhled

postav jasnym a jednoduchym stfihem, ktery inicioval jejich postaveni.

Béhem navrhovani odévl jsem nezvlddla zachovat historickou stranku a pfitom prizpUsobit kostym
celkovému konceptu. Predevsim, co se barevnosti a materidld tyce, jsem nezachovala zminénou
jednoduchost. Opét jsem opomijela davovost a pfistupovala ke kostymUm prislusnik( néjaké skupiny jako

k odévlim jednotlivcll. Zatimco v jednom pfipadé se mlze vyuZit kontrastnost, napt. car a bojarska duma,
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v obrazech kde se setkava vicero skupin mé kostymy ztracely funkénost (prehlednost). Proto se pfi dalSim

studiu pokusim vyhnout témto chybam, které by v readlné divadelni inscenaci mohly zpUsobit velké skody.

Nepfrilis optimistické seznameni s mou bakalarskou praci je mou snahou o pouceni se ze svych chyb,
kterych bylo vskutku hodné. Jejich pojmenovani s vysvétlenim pro mé neni omluvou, nybrZ pokus o
redlny nahled na odvedenou préci. Pedagogicky tym téZ zhodnotil na kolik se mi podafilo splnit kol a
udélil mi znamu B za scénu a E za kostym. Jedinym vytyéenym cilem bylo vytvofit dostatecné dobré
navrhy pro obhajobu a postup do dalSiho semestru, ¢ehoZ jsem dosahla. Na nebezpecna uskali prace s
operou jsem pfichazela v pribéhu semestru, a tak jsem zavisela na pomoci pedagogli. Tam, kde jsem
drive vidéla jejich absolutni moc, jsem nyni vnimala rezijni pfistup a snahu o predani zkusenosti. Leckteré
vsak predat nejdou a student je musi zazit, aby porozumél. Tak si alespon vysvétluji svij vystup, pfinos

vSech zapojenych a smysl toho do budoucna.
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