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ABSTRAKT

Prace s obecnym nazvem ,Text v loutkovém divadle po roce 2000" vznika za
Ucelem zodpovédét doposud nedostatecné vyargumentovanou tezi — Jak si stoji
pUvodni dramatickd tvorba uréend pro hru s loutkami? Poskytuje komplexni pohled
na zastitujici téma , Text a loutky", na které se snazi nahlédnout rliznymi metodami
(kvantitativnim vyzkumem, stanovenim terminologie i analyzou konkrétnich
literarnich dél a jejich prevodu do jazyka loutkového divadla). Studie pfinasi prvni
konkrétni data i procentudlni pomér inscenovanych textl na peélivé vybraném
vzorku deseti loutkovych scén (vlastni vyzkum s ndzvem ,Dramaturgicka skladba
deviti statutarnich loutkovych divadel a jednoho nezavislého souboru od roku
2000-2020") a podavd mnoho podnétl k vytvoreni jednotné a jasné metodologie
vénujici se kategorizaci textl z hlediska jejich autorstvi — zasah( do predloh a
namétd a miry autorského vkladu. Pravé nevyfedeny problém kategorizace
inscenovanych textl zplsobuje nemoznost relevantniho vyhodnoceni vyzkumu a
zodpovézeni vychozi teze. Prace slouzi predevSsim jako souhrn dosud
nejpodstatnéjsich vzniklych materidld zaméfujicich se na problematiku textu
v loutkovém divadle. Svymi poznatky vybizi predevsim k dalSimu hlubsimu badani

v této oblasti a nutnému ovéreni ziskanych dat.



ABSTRACT

This bachelor’s thesis named “Puppetry Theatre in Text after 2000" is being created
in purpose of answering a still inadequately researched proposition — How does the
original dramatic work intended for puppetry theatre stand the test of time? This
thesis brings a complex view on the theme “Puppetry and Text” on which it tries
to look through different methods (quantitative research, setting the terminology
and even analysis’ of specific literary works and their transfer to the language of
puppetry theatre). This study brings the first concrete data and also percentual
ratio of produced texts on a carefully chosen sample of ten puppetry theatres (my
own study named “Dramaturgic structure of nine statutory puppetry theatres and
one independent ensemble since 2000-2020") and tries to initiate creating a one
clear methodology dedicated to categorizing texts from the viewpoint of their
authorship - changes in the original works and treatments and the degree of the
author’s contribution. It is the unresolved problem of categorization of staged texts
that causes the inability to relevantly evaluate the study and the inability to answer
the original proposition. This work serves mainly as a summary of the most
fundamental material focused on the problematics of text in puppetry theatre. The
findings in this bachelor’s thesis calls upon a deeper research in this field and a

necessary verification of gained data.
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1. UvoD

Mnoho odbornikl, teoretik( i samotnych loutkafd napfi¢ generacemi neustdle
zmifuje problém nedostatku plvodnich! her a text( uréenych primarné k hrani
loutkového divadla.? Vypichuji prebirani predloh z jinych uméleckych odvétvi
(divadla neloutkového, literatury, filmu...), které jsou pro ucely loutkového
jevistniho provedeni ¢asto nevhodné, nedostacujici specifickym potfebam tohoto
divadelniho druhu, nebo se v loutkovych repertoarech stale opakuji. Narazeji také
na hojné prevadeéni literarnich dél (zejména tzv. klasickych ,titulovych" pohadek?)
do dél divadelnich, jez skytd mnoha uskali, napf. v podobé vnéjsi a vnitrni

dramatické formy nebo ztraceni podstaty a tématu predlohy.

Studie a ¢lanky* zejména pred prelomem druhého tisicileti tak volaji po nutnosti
komplexné a do hloubky toto, jak se ze vSech stran ozyva, palCivé téma - Text
v loutkovém divadle - zpracovat a ukotvit nejen pro teoretiky, ale i praktiky. Dosud
trvajicim problémem je totiz zatim neexistujici prace, vyzkum, dostatecné
mnoZstvi materidll a predev&im terminologie a metodologie v této oblasti, kterd
by ukocirovala divoké loutkarské vody neustale spekulujici o realné podobé
dramatické skladby repertoard loutkovych divadel. Spole¢né tedy voldme po
potvrzeni ¢i vyvraceni zatim nedostate¢né vyargumentované kolujici otazky - Jak
je to doopravdy s nedostatkem pUvodnich loutkovych her a jaké texty® jsou na

loutkovych scénach uvadény?

! Pozn. autorky: Tato prace vyuZiva oznaéeni ,plvodni* pro texty, hry a scénéare, které
vznikly a vznikaji primarné za Ucelem uvadéni v loutkovém divadle a které zpracovavaji
bud’ vlastni namét, nebo jiz vznikly namét vyuzivaji pouze jako vychozi bod a inspiraci (!)
k vytvoreni autorské osobité interpretace a nového dramatického textu.
2 pozn. autorky: Vyzkum se zaméfuje pouze na zmapovani a analyzu textd, které jsou
uréeny pro hrani s loutkami (tzv. text pro loutky). Proto dale neanalyzuji predlohy
»neloutkovych inscenaci* - inscenaci, kde loutka nefiguruje a nejedna. Samoziejmé u nich
ale nelze popfit &asté vyuZiti loutkovych principl (napt. pracovani pouze s vizualni strankou
inscenacniho tvaru nebo prace se znakovou proménou rekvizity - index a ikon).
3 Pozn. autorky: Toto oznaceni pouzivam pro texty, které se napfi¢ desetiletimi hojné
uvadé&ji v loutkovém i neloutkovém divadle. Jednd se napt. o dila t&chto autorl - bratfi
Grimmové, Bozena Némcova, Karel Jaromir Erben, Hans Christian Andersen, Charles
Perrault, FrantiSek Hrubin a dalSi. Pojmenovani ,titul® odkazuje k marketingovému tahu
divadel, kterd se samoziejmé na znamé dilo snazi, z¢asti i musi, prildkat divaky. U
loutkového divadla navic paradoxné za divaka povaZzujeme predevsim détsky doprovod,
tedy rodice Ci ucitele, ktefi predstaveni vybiraji pro své déti.
4 Pozn. autorky: V Casopisu Loutkar se na toto téma odkazuji ¢lanky zejména z 80. let.
5 Pozn. autorky: Pro Géely této prace kvili nejednoznaénému uréeni, zda se jednad o
hotovou hru, text pouze pro inscenacni Ucely nebo scénaf pro herce, vyuzivam souhrnné
pojmenovani , Text".
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Ve svém vyzkumu se tedy snazim predevsim vytvofit komplexni pldu a odrazovy
muUstek této poptdvané, presto opomijené a neprobadané oblasti. Téma prace tak
pro tyto Ucely nese obSirny a obecny nazev Text v loutkovém divadle po roce 2000,
ktery své zkoumani vymezuje na poslednich dvacet let déni v peclivé vybranych

loutkovych divadlech.

Vyzkum je rozdélen do tfi velkych kapitol, které jsou navic pro co nejzevrubnéjsi
a vdestranny ndhled tématu zkoumdny a nahlizeny rdznorodymi zvolenymi

metodami.

Prvni kapitola pfinasi vlastni vyzkum s ndzvem ,Dramaturgicka skladba deviti
statutarnich loutkovych divadel a jednoho nezavislého souboru od roku 2000-
2020", ktery byl proveden na zakladé kvantitativni analyzy. Podklady a potfebné
informace byly ziskany predevsim z Databdaze Divadelniho Ustavu, ro¢enek divadel
a vy¢tu premiér zkoumanych loutkovych scén. Setfeni tak ukazuje procentudini
pomér nejvice zastoupenych druhl inscenovanych textl, které jsou na zakladé
mnou vytvorené metodologie zafazeny do prislusnych kategorii. Taktéz je v této
Casti na zaklad® zjisténych (daji a ¢&isel nastinéna dramaturgickd skladba
repertodrl  konkrétnich  zkoumanych divadel spole¢né s podstatnymi
dramaturgickymi linkami, konkrétnimi jmény dramatikd, autor( textd na motivy,

adaptaci a dramatizaci a nazvy inscenaci s rokem premiéry.

Druha cast - teoreticky ramec - ukotvuje predevsim pojmy ,jevistni prepis,
adaptace, dramatizace" a shrnuje specifika a mozné druhy nové vzniklych textd.
Jako vychozi bod této kapitoly stoji predevsim prakticka prirucka Ludka Richtera
Literatura, divadlo a my (1985), kterd se podrobné zaobird procesem prevodu
literarniho dila do dila divadelniho (dramatického textu — scénare), jenz je pro
uv&doméni si ¢astokrat zmifiovanych Uskali téchto transformovanych textd velice

podstatny.

Zavérecna treti ¢ast - analyza - pak podrobnéji analyzuje ctyri peclivé zvolené
texty dvou literdrnich autorek, dramaticek a filmovych scénaristek Daniely
Fischerové (Duhové pohadky, 1982; Pohorsovna, 2014) a Ivy Prochazkové (Streda
nam chutna, 1994; Mysi patfi do nebe, 2004) a jejich jevistni provedeni, kterd byla
na loutkovych profesionalnich scénach uvedena v ¢eské premiére v poslednich péti

letech. Rozbor a porovnani predloh (tzv. modernich pohadek®) a inscenaci také

6 Pozn. autorky: Za moderni pohadky pro tuto praci oznacuji pohadky, které byly vydany
od 2. poloviny 20. stoleti az do soucasnosti.
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demonstruje teorii nastinénou ve druhé Casti a zaméfuje se tak na proces

transformace a urcuje prislusny druh prevodu.

Sty¢nym bodem bakalarské prace je také referat Olgy Panovové z roku 1987,
otistény v Casopisu LoutkaF s nazvem Niektoré problémy vztahu divadla

k literature, ktery taktéz tematizuje puzeni a potfebu vzniku tohoto vyzkumu:

,Je na ase prekonat Zivelnost, diletantizmus bujnie preto lebo chyba teoria, nie
Su kritéria pre hodnotenie dramatickych textov, ktoré vznikli na zaklade
literarnych predloh, a chyba aj ich spolehliva kategorizacia. Chaos umocriuje
nepresné oznacovanie takychto hier, ktoré ¢asto nezodpoveda prislusnému typu
medzitextového navadzovania. Nie je to vSak len otazka Cisto teoreticka, tyka sa

aj etiky autorsko-pravnych vztahov."”

7 Panovova, Olga: Niektoré problémy vztahu divadla k literatdre. Loutkar 1988/6, s. 123~
124, Str. 123.
14



2. METODIKA

Pokusime-li se tedy na nasledujicich strankach o formulovani urcitych
,zakonitosti", uc¢ifime tak s védomim, Ze pdjde jen o pravdy vseobecné. A uméni

- zaZitek vzrusujici pro nas tvdrce i pro divaka - zaina az za timto plotem.®

Vyzkum s nazvem ,Dramaturgicka skladba deviti statutarnich loutkovych divadel
a jednoho nezavislého souboru od roku 2000-2020" je vibec prvnim badanim
mapujici oblast zastresujiciho tématu ,Text a loutky". Metodologie,® kterd stejné
jako materidly k této problematice chybi, se opird pouze o mnou systematicky
vytvorené kategorie, kam zarazuji jednotlivé inscenované texty vybranych

loutkovych scén.0

Jedna se o devét nejstarsSich statutarnich profesionalnich loutkovych divadel, ktera
podstatné ovlivnila vyvoj loutkového divadla a jeho dramaturgii, tedy: brnénské
Divadlo Radost, 1949; Malé divadlo v Ceskych Budé&jovicich, 1949; Naivni divadio
v Liberci, 1949; Divadlo Lampion v Kladné&, 1950; Divadlo Minor v Praze, 1950;
Divadlo loutek Ostrava, 1953; Divadlo DRAK v Hradci Kralové, 1958; Divadlo Alfa
v Plzni, 1963 a Divadlo rozmanitosti v Mosté, 1987. Aby byl vysledek badani co
nejrelevantnéjsi, priddvam do néj také soubor Buchty a loutky, 1991, ktery je na

poli nezavislého loutkového divadla nejkonzistentn&j&im tvircem z mnoha

8 Richter, Ludék. Literatura, divadlo a my. Pfevod literarniho dila do loutkového divadla.
Ustav pro kulturné vychovnou &innost v Praze a Krajské kulturni stfedisko v Hradci Kralové,
1985. s.133. Necislovana strana pred predmluvou na str. 7.
° Pozn. autorky: Loutkové divadlo je samo o sobé stale velmi neprobadanou oblasti, s ¢imz
souvisi i problém neexistence ovéfenych metod & navodd, jak analyticky a systematicky
toto divadelni odvétvi zkoumat. Navic je divadelni uméni vzdy subjektivni zaleZitosti, proto
nakonec dochazim k vysledku, ze jinak nez individualné na né&j ani nahlizet nejde.
10 pozn. autorky: Ve vyctu nejstarsich statutarnich loutkovych divadel chybi Divadlo Spejbla
a Hurvinka (Divadlo S+H) otevfené jako stald scéna v Praze v Fijnu 1945 prof. Josefem
Skupou. Do vyzkumu ho v8ak nezafazuji z divodl velice specifické dramaturgie, kterd se
to¢i predevsim kolem dvou hlavnich ikonickych postav Spejbla a Hurvinka, jez jsou
hlavnimi hrdiny vSech inscenaci & kratkych improvizovanych vystupl a kabaretl
(pfedevsim pri pocCatku kariéry Spejbla, 1920 a Hurvinka, 1926).
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hledisek!! a pfi pohledu na soucasnou nezavislou loutkovou tvorbu!? jednim z

nejpodstatné&jsich tvarca.

Vyzkum vyhodnotim celkové ze tfi kategorii (délenych navic do ¢tyr navodnych
skupin), které jsou pro zanalyzovani dramaturgické skladby jednotlivych divadel i
celkového pohledu na dramaturgii loutkového divadla za poslednich dvacet let

nejpodstatnéjsi. Jedna se o tyto kategorie:

1.) ADAPTACE a DRAMATIZACE

a) adaptace a dramatizace!® rtiznorodych typa predloh (literarni a filmova
dila, divadelni hry urcené pro neloutkové divadlo, loutkové hry, operni libreta a
dalsi)

2.) NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY!*

a) ptivodni hry

b) texty na motivy riiznorodych typt predloh'> (predevsim literarni a filmova
dila)

3.) OSTATNI

a) neloutkové inscenace (predevsim divadlo s herci - tzv. ¢inohra, performance,

opera, balet a dalsi udalosti jako napf. scénické cteni)

11 pozn. autorky: Oproti jinym nezavislym souborim (nap¥. Divadlo Continuo nebo Divadlo
bratfi Forman() maji Buchty a loutky stejné jako loutkova statutdrni divadla staly a témér
neménny nékolika¢lenny soubor - napf. Marek Becka, Vit Brukner, Zuzana Bruknerova,
Radek Beran - stejné tak si drzi svoji jedineCnou dramaturgii a filosofii tvorby. Také hraji
pravidelné jako staly host ve Studiu Svandova divadla, které se da povazovat za jejich
domovskou scénu.
12 pozn. autorky: Absolventi z KALD DAMU, napf. uskupeni IDDQD se ,buchtackou"
poetikou nesporné inspiruji a stejné jako oni pracuji s popkulturou, referencemi a
Jtrashovou" estetikou. Predstavitelé ,Buchet" jsou na této katedre totiz také pedagogy
(Radek Beran ¢i Marek Becka), a tak jsou Zaci i absolventi jejich tvorbou viditelné
ovlivilovani, co? se kazdoro¢n& ukazuje také p¥imo na pldé& &koly - na katedernich
klauzurach a festivalu Proces.
13 pPozn. autorky: Podrobné&jsi vysvétleni té&chto pojml je uvedeno ve &tvrté kapitole
~Teoreticky ramec". Pro Ucely vyzkumu a nemoznosti (neexistence metodologie) vydéleni
dramatizace, adaptace a navic jevistniho prepisu (kategorie Ludka Richtera) do
jednotlivych skupin, zlstavaji tyto odli¥né ,pFevody" literarnich dé&l do loutkového divadla
spojené do jedné kategorie s nazvem ,Adaptace a dramatizace" (jevistni prepis slucuji
s adaptaci kv{li podobnosti formy).
14 Pozn. autorky: Do kategorie ,Nové vzniklych autorskych textd" zamé&rné Fadim nejen
plvodni hry, ale i texty na motivy rlznorodych typl predloh, které vykazuji velkou miru
autorského vkladu a invence (napf. z hlediska nového syzetu). Motivy & postavami predloh
se pouze inspiruji a vytvareji svébytny vlastni text (jako jeden z pfikladu poslouzi nize
uvedeny priklad inscenace Palecek (2020) Buchet a loutek).
15 pozn. autorky: Vlastni oznadeni textl inspirujicich se syzetem, ndmétem & motivy
z riznorodych typl predloh - nejen literatury. Pojem vznikd pro Ucely této prace.
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Nastrojem kvantitativniho Setfeni je procentudlni porovnani zjisténého poctu
inscenaci dle Databaze Divadelniho Ustavu, roCenek a vyctu premiér v online di

prezencni formé zarazenych do prislusnych skupin.

Rozdéleni kategorii (ostatné stejné jako vysledek vyzkumu) zavisi predevsim na
mém subjektivnim rozhodnuti, do jaké skupiny texty dle dohledatelnych informaci
(ptedevéim Udajl o praci s pfedlohou, podilu na novém textu atd.), ptedchozi praci
autorl a adaptdtord a svych zkuSenosti a nabytych znalosti (zejména z plsobeni
v redakci Casopisu Loutkar a zacinajici praxi v tomto oboru) zaradim. Vysledek
Setfeni tudiz musi pocitat se zkreslenim (dale rozvedeno v kapitole ,Limity
vyzkumu™) kvali zmin&nému nedostatku materiald, neexistence jasné kategorizace
textd pro praktiky i teoretiky (Gdaj ohledné textové predlohy totiz samoziejmé
predkladaji na zakladé svého pocitu a vnimani, ktery se neda zmérit, sami autofi

¢i adaptatori) a zatim jednomu zcela individualnimu pohledu na tuto problematiku.

Vyzkum si tedy klade za cil nacrtnout prvni data, upozornit na mnohé vychylky a
uskali a poskytnout inspirativni a podstatné podnéty pro nutné precizovani

metodologie, kategorizace a terminologie dal$im badateldm.

2.1. Rok 2000

Kvantitativni vyzkum se vymezuje pouze na obdobi od 1. ledna 2000 do 20. Cervna
2020. Hlavnim zdrojem formulovani této teze je prednaska a zatim nepublikovana
studie Kateriny LeSkové Dolenské zabyvajici se predevsim dénim na tzv. neoficialni

stinové scéné loutkového divadla pred rokem 2000.16

Po roce 1989 loutkové divadlo jako takové zcela méni tvar. 90. léta (jinak také
prezdivana ,obdobi chaosu" ¢i ,divoka léta“!’) v loutkovém svété znamenaji
predevSim reorganizaci financovani divadel a oficidlni rozSifeni o nezavislé
soubory,!® které mély samozrejmé velky vliv na vyvoj statutarnich loutkovych
divadel. Rok 2000 tedy v loutkovém divadle obecné prinasi novou éru z hlediska
ustaleni situace, zab&hnuti do novych koleji a vytvoreni pevné puidy i pro tento

vyzkum.1®

16 Pozn. autorky: Publikace IDU tematizujici nezavislé divadlo v CR ma vyjit na konci roku
2020.
17 pozn. autorky: Pojem od Katefiny LeSkové Dolenské, ktery padl| pfi soukromé predndasce
0 nezavislém loutkovém divadle.
18 pozn. autorky: Nezavislé loutkarské soubory se vSak objevuji jiz mnohem dfive - od 70.
let.
19 Citovano z osobnich konzultaci s Katefinou Leskovou Dolenskou.
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2.2. Limity vyzkumu

Na pocatku rozhodné musim upozornit na fakt, ze vyzkum se vyvijel diametralné
jinak, nez jsem oclekavala, a ma metodologie se tak neustdle ménila a
prizplsobovala vyvstavajicim prekdzkdm a Uskalim. NiZze predkldddm nékolik
nejpodstatnéjsich limitaci, na které je nutné poukazat. Jednotliva uskali, jichz bylo
mnoho, zminuji predevSim pro dalsi badatele, ktefi se jim mohou vyhnout a od

zacatku svého vyzkumu s nimi pocitat.

2.2.1. Databaze Divadelniho Ustavu

Tento zdroj se pro potreby vyhledavani dat a informaci z oblasti problematiky
textu, predloh a jmen autorl ukazuje jako velice neptesny a nespolehlivy. Velkym
uskalim je samozrejmy faktor lidského chybovani (vSechna data jsou zadavana
manudlng), neznalost pracovniki Z&dané terminologie a schopnost Fazeni
inscenaci do spravnych kategorii. Toto chybovani jde navic ruku v ruce se
samotnym nelogickym a nedostacujicim systematizovanim a kategorizovanim v
Databazi Divadelniho Ustavu, jez navic ani neodpovida teatrologicky ukotvenému
(ale ani zadnému jinému jasnému) klici,?° dle kterého by mély byt jednotlivé

inscenace snadno, rychle a spravné dohledatelné.

Databdze predevsSim Spatné a nepresné radi loutkové inscenace do kategorie
(slangem Divadelniho Ustavu - Zanru) tzv. loutkové hry.?! Matouci oznaceni pak
napr. pravé pri tomto vyzkumu zkresluje potfebnou informaci, zda se jedna pouze
o Spatné pojmenovani kategorie ¢i inscenaci, jejiz predlohou je hra urcena pro
loutkové divadlo, tedy opravdu loutkova hra. Musime tedy pocitat s tim, zZe

v jazyku Divadelniho Ustavu se loutkova hra rovna loutkové inscenaci.

Bohuzel jsou také do kategorie ,loutkova hra"“ razeny pouze inscenace, kterym
loutky zcela dominuji, nebo tak o nich z né&jakého dlvodu rozhodnou praveé
zaméstnanci Ustavu. Na zdkladé téchto zjisténi tak nemlzeme na rozdéleni
spoléhat, jelikoz mnoho ryze loutkovych inscenaci najdeme pod Zanry ,cinohra,

balet, opera ¢i performance". Premiéry zkoumanych divadel je tedy potreba

20 Pozn. autorky: Mluvim predevsim o rozliSeni mezi inscenaci a hrou, které nelze slucovat,
a taktéz o nelogicky pojmenovanych kategorii - napf. ¢inohra stoji vedle loutkové hry,
stejné jako balet, opera, literarni vecer, koncert nebo novy cirkus. Zaméstnanci
Divadelniho Ustavu by pro presnost méli kategorie |épe ukotvit a dle teoretickych
pozadavk( rozdélit na divadelni druhy - divadlo loutkové a neloutkové - dale pak na
jednotlivé zanry, subzanry a mimodivadelni tvorbu.
21 Loutkova hra je literarni text uréeny k jevistni realizaci prostifedky loutkového divadia,
tzn. specifického divadelniho druhu, jehoZ dominantnim vyrazovym prostfedkem je
loutka." Alice Dubska, Ctyfi stoleti dramatické literatury pro loutkové divadlo. Loutkar
1993/4. s. 78-81.
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vygenerovat vSechny. Kategorie databaze jsou nevypovidajici a pfi vyzkumu byly
ignorovany. Rozhodnuti, zda se jedna o loutkovou ¢i neloutkovou inscenaci, bylo
nutné uéinit na zakladé podrobnéjsiho prizkumu, predevdim podle fotografii,
obsazeni, vytvarnik(, ¢ldnkd a recenzi ( ¢asopis Loutkar), ale samoziejmé také
kvQli nedostatku materidlG c&asto pouze na zadkladé nabytych znalosti

v loutkarském odvétvi.22

V Databazi také nejsou uvedeny vsSechny premiéry loutkovych inscenaci
zkoumanych divadel. Informace o premiérach posilaji do Institutu sama divadla,
nebo je opét vyhledavaji zaméstnanci. Je tedy nutné pocitat s jistou zkreslenosti,
nepresnosti Udaji a dohledat a zkontrolovat tyto Udaje pfimo z programi a

roc¢enek jednotlivych scén.

Nejsignifikantnéjsim limitem pro tento vyzkum je nepresny c¢i chybéjici udaj
ohledné predloh, ndmétd a jejich autorl. Samoziejmé je problematika autorstvi
(vice v podkapitole ,Autorstvi*) neustale diskutovanym a témér neresSitelnym
tématem, proto by vSak méla byt pravé Divadelnim Ustavem, stejné jako zminéné
logi¢téjsi déleni do divadelnich druht a Zanrd, podchycena a dle jasného kédu a
vlastni metodologie ukotvena. Jedna se opét o matouci a nejednotné oznaceni
jednotlivych funkci inscenac¢niho tymu a informaci (pro vyzkum téch
nejpodstatné&jsich) ohledné autorl predlohy, autorl adaptaci a dramatizaci,
dramatikd & spisovatellG. U nékterych inscenaci je rozli§eno, zda se jednd o
adaptaci ¢ dramatizaci literdrniho dila, u jinych neni kvili zdmé&né dramatika a

spisovatele?® ani jasné, o jaky typ predlohy (prozaické ¢i dramatické dilo) jde.

2.2.2. Autorstvi

Rozhovor s jednou z dlouholetych pracovnic AuraPontu, autorskopravni agenturou
vlastnici mnoho licenci k divadelnim hrdm, do vyzkumu vnesl spoustu podnétd,
pomohl pfi fazeni inscenovanych textd do jednotlivych kategorii a objasnil nékteré
problémy spojené s uréovanim autorstvi, nap¥. u textl na motivy riznorodych typl

predloh a jejich hojnému uvadéni na loutkovych scénach.

22 pozn. autorky: K dokonceni vyzkumu rozhodné dopomohly ziskané znalosti z praxe
v redakci Casopisu Loutkar. Celkova orientace a prehled v loutkovém divadle a jeho
osobnostech tvofi velkou ¢ast badani. ZkuSenosti a vzdélani v tomto odvétvi tedy rozhodné
urcuji vysledek (subjektivitu a zkreslenost vysledku).
23 Pozn. autorky: Divadelni Ustav povaZuje dramatika, autora divadelni hry i scénare, za
synonymum ke spisovateli, autorovi prozaického dila ¢i poezie (nejpfesnéjsi oznaceni by
ale v tomto pfipadé bylo basnik).
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Majetkové pravo na dilo plati po dobu autorova zivota a zanika 70 let od jeho umrti.
Dilo se poté stava tzv. volnym a je dostupné k vyuziti. Pravo na dilo nema pouze
autor, ale vSichni, kdo se na ném podileji (prekladatel, editor textu a dalsi). Méné
nez 70 let po smrti autora je v drzeni dédict, ktefi v&ak licenci mohou po domluveé
a za urcitou c¢astku (zahrani¢ni texty se vySplhavaji na velice vysoké cCastky)
poskytnout. Texty a hry stale Zijiciho autora tedy vyzaduji autorskou licenci a
souhlas véech, kdo se na nich podileji. Vedkeré Gpravy textl, tedy jevistni prepis,
dramatizace i adaptace, musi byt taktéz schvaleny autorem i jeho spolupracovniky
&i dé&dici licence. Zahraniénim dramatikim se zpravidla posild na odsouhlaseni také

herecké obsazeni.
Dostavame se ke klicovym tezim potfebnym pro vyzkum.

Jak uz jsem mnohokrat zminila, zatim neexistuje jednotny univerzalni Kklic,
metodologie a kategorizace, jak texty na zdkladé miry invence autorQ, vyuziti
predloh, ndmétu, syZetu & postav, jasné délit. Tento Ukol zUstava na preciznosti a
svédomi tvlrcl inscenace a autor( inscenovanych textd. Ti by se pfi rozesilani a
zverejfiovani propagacnich materiald k premiéram méli zamé&fit pravé na co
nejpresnéjsi uvedeni (to samozirejmé zalezi Cisté na subjektivnich a moralnich
hodnotach) informaci ohledné predlohy, autora a Uprav textu a vychozich
inspiracnich zdrojd. Divadelni Ustav v pozndmkach nékdy tyto UGdaje také

upfestiuje, uvadi napf. z jakych rGznorodych predloh a zdrojl text vznikal.

Divadla samozrejmé také obchazeji placeni autorskych licenci, kdy literarni text
zkratka prevedou do divadelniho jazyka, lehce upravi (nékdy ani to ne) ¢i zméni
nazev predlohy (presto jasné odkazujici se k predloze napf. Spici kraska nebo
Poondiate Vianoce?*) a dilo vydavaji za své. Maskuji tak nepriznany plagiarismus.
Tvlrci tim chté&ji predev&im naldkat détské divdky a jejich doprovod na znédmy a

osvédceny titul, ale nechtéji platit penize spojené s autorskou licenci dila.

Nékteré texty a pribéhy jsou navic ve slangu autorského prava tak ,univerzalnimi",
Ze je jinak pretvorit ani nejde. Jde napf. o nezaménitelnou charakteristiku postav
(Pale¢ek musi byt vzdy maly) nebo motivy a zapletky syzetu (Sipkova RGZenka se

musi pichnout o trn rize).

Z hlediska pravni i moralni korektnosti, komplikovanosti i penéz je nejvyhodnéjsi

prepracovat klasické pohadky, které vsichni znaji a neplati pro né jiz autorska

24 pozn. autorky: ,Skryté™ ndzvy literarnich dél Sipkové RGZenky a Kdo chyta v Zité.
20



licence. Tak pracuje napr. Vit Pefina, ktery prepracovava ikonické oblibené tituly
klasickych pohadek, které interpretuje a vytvari z nich novy pribéh (napr. Hrnecku,

var! aneb Dvé pohadky o hrnecku).

Je tedy nutné brat v potaz, ze kategorie vyzkumu jsou vagni, coz je ale v zivém
promé&nlivém uméni zcela normalnim Ukazem. U tzv. voln& pravnich textd jde
zkratka o zachovani mordlniho stanoviska tvircl. Jako badatelé si tak vzdy
musime polozit otdzku - Co nového text prindsi? - a zatim bez jasného kodu
individualné vyhodnotit miru autorské invence. Dobrym prikladem za vSechny je
napr. nejnovéjsi inscenace Buchet a loutek PaleCek. Prozaicky znamy pohadkovy
text bratfi GrimmQ transformuje cely soubor pod vedenim Marka Becky do
osobitého, zcela originalniho nového pribéhu, ktery z predlohy cerpa pouze
z expozice fabule, tedy Ze se neplodnym rodi¢dm jednoho dne v kuchyni objevi

kluk, a vnéjsi charakteristiky malého chlapecka Palecka.

Otazky autorstvi jsou z pravniho hlediska uréené pravnikiim, jinak zatim zGstavaji

pfedmétem diskuzi a vyzkumi a jejich posouzeni je &ist& individualni.?

2.2.3. Resumé limitd vyzkumu

Databaze Divadelniho Ustavu pri vyzkumu neustale prokazovala nekonzistentnost,
nejednoznadnost, neduslednost a nelplnost dostupnych dat, udajl, informaci a
nulovou metodologii. Jako jediny zdroj, ktery shromazduje vsechny informace na
jednom misté a mél by byt relevantnim virtudlnim badatelskym pomocnikem,
slouzi spiSe jako nahodila platforma, do které je nutné se ponofrit hloubé&ji. Néktera
zkoumana divadla taktéZ ddsledné& nevedou své roéenky ¢&i archiv, a tak zUstavaji

data neuplna.

25 Parafrazovani z osobniho setkani se zaméstnankyni AuraPontu, interni redaktorkou
Casopisu Loutkar a doktorandkou KALD DAMU Adélou Vondrakovou.
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3. DRAMATURGICKA SKLADBA ZKOUMANYCH LOUTKOVYCH
SCEN

3.1. Vyzkum ,Dramaturgicka skladba deviti statutarnich loutkovych
divadel a jednoho nezavislého souboru od roku 2000-2020"

V této kapitole se dle ziskanych dat pokusim nastinit dramaturgickou skladbu a

druh inscenovanych textl jednotlivych zkoumanych divadel a souboru v

abecednim poradi. Kratké analyzy repertoart prindsi prehledné a kriticky nahlizeny

vyvoj, smér a skladbu dramaturgie spolec¢né s konkrétnimi priklady inscenaci i

jmen zasadnich autorl & adaptatorl textl. V zavéru kapitoly je vyhodnoceni

kvantitativniho vyzkumu.

3.1.1. Divadio Alfa

V repertoaru plzenské Alfy rozhodné prevazuji loutkové inscenace, pricemz zhruba
jednu desetinu tvofi i inscenace neloutkové.?® Dramaturgie divadla v sobé témér
pll na pll misi adaptace a dramatizace rliznorodych predloh (v presile ke klasickym
Jtitulovym” pohadkam stoji méné znamé neotrelé pohadkové a dobrodruzné
piib&hy?7) a nové vzniklé autorské texty, které navic podle miry referenci k riznym
predlohdm mdzeme rozdélit do mensich podskupin.

Skoro ve stejném poméru k sobé tedy stoji pivodni hry a texty inspirujici se motivy
predevsim literarnich dél. Druha zminéna skupina v sobé misi zejména pohadkové
motivy (napf. souboj dobra a zla i Cernobilé typizované postavy), ale také na
jevistich predstavuje neotrelé nové pribéhy, zapletky i postavy. Tento proud Cisté
autorskych inscenaci prinasi hlavné inspirativni dramatici (¢asto zejména reziséri
¢i dramaturgové), kteri v Alfé hostuji, nebo do divadla prichazeji jako nova posila.
Nejvyznamnéjsi z nich je jisté duo Jakub VasSicek a Tomas Jarkovsky,
neopomenutelné rovnéz Vit Pefina, ze starsi generace rozhodné Pavel Vasicek, Iva

Pefinova,?® Tomas Dvorak, Jan V. Dvordk Ci Ivan Nesveda. Jedna se napf. o

26 pozn. autorky: Vétsinou se jednad o inscenace rozvijejici linii dospivajicich hrdind
v klasickych &eskych i svétovych dilech uréenych taktéz dospivajicim divakim od 12 let.
Autory scénaid jsou dramaturg a dramatik Tomas Jarkovsky a rezisér Jakub Vasi¢ek. Napft.
inscenace Hamleteen, Ostfe sledované vlaky, Gazdina roba nebo Kde domov mdj.
27 pPozn. autorky: Napf. Amberville aneb Drsné mésto hebkych plysaki, dramatizace
Marek Pivovar, 2011; Spacka a vreteno, dramatizace Tomas Legierski, 2019; Rikki-tikki-
tavi, Jan V. Dvorak, 2001 nebo adaptace a dramatizace prozaickych textd uréené starsim
détskym a dospé&lym divakdm (napf. Tajemny hrad v Karpatech, dramatizace Vit Pefina,
2018; Rozmarné léto, dramatizace Pavel Vasicek, 2009).
28 pozn. autorky: Zejména Iva Pefinova a jeji syn jsou vSak spojeni s Naivnim divadlem,
kde oba plsobi predevsim jako dramaturgové a dvorni dramatici. Jejich hry (napf.
Hrnecku, var! aneb Dvé pohadky o hrnecku!, premiéra 2007, Naivni divadlo nebo Koliba
se velryba, premiéra 1988, Naivni divadlo), které hojné ostatni loutkova divadla prebiraji,
vznikaji primarné pravé pro tuto scénu, kde maji i svou svétovou premiéru.
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inscenace O ¢erném klobouku a duhovém mici, Pavel Vasi¢ek, 2002; Ptej se proc?
Aneb Svét podle kfecka, Tomas Jarkovsky, Jakub Vasi¢ek, 2013; Cha cha cha aneb
Charlie Chaplin a jind chaska, Vit Pefina, Tomas Dvorak a Ivan Nesveda, 2015
nebo TFi silaci (na silnici), Vit Pefina, 2017. Osobité texty nejen pro tuto loutkovou
scénu vznikaji napr. také z pera Simona Olivétina2® a Jifiho Skovajsy, ktery po
vzoru starych loutkarskych her dava zivot Kasparkovi a transformuje postavu do

soucasné hratelné podoby.3°

Nejpocetn&jsi skupina z nové vzniklych textd stavi na motivech znamych
prozaickych dél (napfr. James Blond, Vit Pefrina, 2009 nebo Pozor, Zorro!, Vit
Pefina, Tomas Dvordk a Ivan Nesveda, 2019) ¢i pohadek (napf. Otesanek, Vit
Pefina, 2013 nebo Honza. Honza? Honza!, Petr Borovsky, 2018). V rlzné mite
autofi témata, syzet a fabuli modifikuji, interpretuji a pretvari do vlastni

dramatické podoby.

Zajimavymi podskupinami jsou také napfr. adaptace a dramatizace na zakladé
filmovych a popkulturnich zdroji a médii (nap¥. BartndZus, Petra Tejnorova, 2008)
¢i upravené anonymni loutkové lidové hry (napf. Don Sajn, GUprava Pavel Vasicek,
Jan V. Dvordk, 2001 nebo Jenovéfa, uprava Tomas Dvorak, 2020), se kterymi

soubor hostuje po celém svété (napr. Japonsko, USA nebo Norsko).

3.1.2. Buchty a loutky

Tento nezavisly soubor ma velice specifickou a osobitou dramaturgii. Jeho tvorba
se da témé&F presné napll rozdélit mezi nové vzniklé texty uréené pro loutkové
divadlo a adaptace ¢&i dramatizace nejriiznorod&jsich predloh (napf. filmu, dél pro
déti i dospélé, ale i ndpadl a namétl z fad divakd). Presto je toto kategorizovani
v pripadé Buchet a loutek celkem zbytecné, jelikoz jakykoli typ predlohy je pro né
ve vétdiné pripadd pouhym odrazovym bodem k vytvofeni vysostné autorské
inscenace s vyraznym, dlouhd léta budovanym rukopisem. Znama dila rozkladaji,
vytahuji z nich podstatu a predevsim to, co je na nich bavi. Dekonstrukce textu je
pro soubor tak typicka a prfimo budovana na jejich specificky a nezaménitelny styl
humoru, Ze je témé&r nemozné ho bez vyraznych Uprav prevzit. Casto jsou také

jejich dramatizace a adaptace zalozeny na velké mife improvizace pfimo na scéné.

29 pozn. autorky: Jeden z mnoha pseudonymul pro dramatika Reného Levinského, autora
predevsim divadelnich her uréenych pro herce, ale i loutky.
30 pozn. autorky: Kasparek a indiani, Jiti Skovajsa, 2007 a Kasparek a mumie, Jiti Skovajsa,
2017.
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Zhruba ctvrtinu jejich repertoaru tvori texty stojici predevSim na motivech
détskych pohadek, lidovych loutkovych her i literatury pro dospélé (napfr.
Neposlusna kizlatka, Vit Brukner a kol., 2006; Baryk — Dog on the road, Martin
Kuris, 2008; Jenovéfa aneb Ty knote skréena, fofrem se mné odsud pakuj!, Vit
Brukner, 2013; PaleCek, Marek Becka, 2020). Nejpocetnéjsi skupinou (zhruba
polovina repertodru) jsou adaptace a dramatizace literarnich dél pro déti (Zlata
husa, dramatizace Marek Becka, 2010; Kocour v botach, dramatizace Marek
Becka, Vit Brukner, Katefina Schwarzova, 2017) i dospélé publikum (Tibet -
Tajemstvi Cervené krabicky, Radek Beran, 2006; Vitézné sviné, Radek Beran,
2018).

Soubor vytvaii samozfejmé i své texty (plGvodni hry), které jsou napt. &asto
vytvoreny k pfilezitosti Vanoc, nebo nemaji priliS mnoho repriz (napf. Opicka
Jenovéfa, Kristina Madéricova a kol, 2000; Andélicek Toni¢ek — Vanocni pohadka,
Vit Brukner, 2004; Anicka a beranek, Zuzana Bruknerova, Katerina Schwarzova,
Barbora Jaklbkova, 2010; Skfitek, kolektiv, 2013).

Rozhodné vSak nesmime opomenout sice drobné zastoupené, presto z hlediska
invence i neopomenutelné funkce na poli loutkového divadla, inscenace
inspirované americkymi horory, sci-fi filmy a filmy vibec (nap¥. inscenace Psycho
Reloaded, Celisti Reloaded, Moucha Reloaded, ale i projekt z roku 2007 Automat
na filmy3!). Obdivuhodny je také cyklus loutkovych oper vychazejici z transformace
opernich libret (inscenace Callisto, Acis a Galatea a Bludny holandan, zamrzly

ocean).

Na vzniku scéndfd i dramatizaci a adaptaci se vét&inou podili cely kolektiv, jehoZ
praci pfi konkrétni inscenaci zastituje napf. jeden ¢len souboru3? - jmenovité
Radek Beran, Marek Becka, Vit Brukner, dale také Zuzana Bruknerova,

Kristina Madéricova, Katefina Schwarzova nebo Tomas Prochazka.

31 pozn. autorky: Automat na filmy byl projekt Buchet a loutek, ktery umoznil vzdy pouze
jednomu divakovi vybrat si ze $kdaly inscenaci adaptujici riznorodé filmy. Princip fungoval
podobné jako jukebox na pisni¢ky, v tomto pfipadé se jednalo o jukebox na loutkové
inscenace parodujici konkrétni film.
32 pozn. autorky: ,Vedouci inscenace" se pravidelné méni a ,toci". Proto napf. Vit Brukner
a kol. nebo Marek Becka a kol.
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3.1.3. Divadio DRAK

Kralovéhradecké loutkové divadlo se predevsim od své nejslavnéjsi éry 70.-80. let
vyznaduje silnymi tvdréimi osobnostmi,?3 které byly mimo jiné mimoradnymi
dramatiky i autory vydafenych adaptaci a dramatizaci. Proud pQvodnich her
(zhruba tretina z loutkového repertoaru) i sehrany a talentovany ansambl a

umeélecké vedeni je na této scéné silné zastoupen dodnes.

Na pocatku nového milénia mizeme sledovat je&té autorské inscenace Josefa
Krofty (Medardo a Pamela, 2003; Jak si hraji tatinkové, 2005). Spousta loutkovych
her, které byly napsany primo pro DRAK, vznikla ve spolupraci Zory Vondrackové
a syna Josefa Krofty - Jakuba Krofty (Jak sel hloupy Honza do svéta, 2003; Alenka
Zamilovana, 2004). Ten od roku 1995 na svém postu kmenového reziséra a
uméleckého &éfa vytvari zasadni inscenace, plvodni texty (Medvédi, 2005) a
klauniady pro nejmensi (volné navazujici trilogii Jé, kdo to je, 1998; VSechno lita,
co pefi ma, 2001 a Hopla! Kukla pukla, 2002), které na repertodru zlstavaji nékolik
let. Dale razi linii pro dospivajici publikum s ndazvem Vyskocit z détstvi, kde se
predlohami inscenaci stavaji predevsim rliznorodé literdrni texty pro mladeZ (napr.
Tajny denik Adriana Molea, dramatizace Shelagh Delaney, 2006) nebo také
operni libreto (Carmen 20:07, adaptace Jifi VySohlid a Jan Kaspar, 2007).

Tviréim partnerem se mu stava scénograf a vytvarnik loutek Marek Zakostelecky.

Po odchodu Josefa Krofty a nastupu nové reditelky EliSky Finkové34 je divadlo opét
vice oteviené hostujicim reZisérim a tvircim, a tak do divadla z plzefiské Alfy
postupné prechdzi tviréi tandem Jakub Vasi¢ek - Toma$ Jarkovsky (rezisér -
dramaturg). Ti v DRAKU pokraduji v silné dramaturgické linii plvodnich textd
(napf. Mimori, 2018), her na zakladé zndmych pohadkovych pfib&ht a motivl
(Ikaros, 2013) i dramatizaci a adaptaci prozaickych textl (napf. Makovy muZicek,
2017 a Bily tesék, 2018), které ve vétsiné piipadl osobité interpretuji a snazi se

divadelnim jazykem vyjadFfit jejich podstatu. Z daldich autorl je také nutné

33 Pozn. autorky: V 70.-80. letech se jedna predevsim o trio Josefa Krofty (rezisér), Petra
Mataska (scénograf) a Jifiho VySohlida (herec a skladatel) a také neodmyslitelného
dramaturga Miloslava Klimu. V roce 1995 pfichdzi do Draku jako staly reZisér a pozdéji
umélecky S$éf Jakub Krofta (syn Josefa Krofty), pozdé&ji i jeho klicovy spolupracovnik
a spoluzak, scénograf Marek Zakostelecky.
34 V roce 2009 se po prvni porevolucni feditelce Jané Drazdakové stava novou
feditelkou EliSka Finkova, kterd ma po svém boku dramaturgyni a uméleckou feditelku
Dominiku Spalkovou. Misto kmenového reZiséra a uméleckého $éfa dostdva hostujici
rezisér z Alfy Jakub Vasicek, ktery privadi svého dvorniho dramaturga Tomase
Jarkovského, ktery se v lednu 2020 stal reditelem divadla.
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vypichnout predevsSim hudebniho skladatele a herce Jifiho Vysohlida (napf.

Indianska pohadka, spole¢né s Tomasem Jarkovskym, 2014).

3.1.4. Divadlo Lampion

Inscenace Divadla Lampion zejména z poslednich let odkazuji ke své dlouholeté
snaze uvadét a vytvaret vilastni texty a zcela nové pribéhy (napf. Superkluk, Jifi
Sponar, Tereza Karpianus, 2017; Klaun Bruno a carovny kli¢, Bela Schenkova,
2013; Kde bydli strach, Jakub Smid, Matou$ Denzer, 2019). Ve skupiné nové
vzniklych textd uréenych pro loutkové divadlo stoji plvodni tvorba zhruba ve
stejném poméru jako scénare vytvorené na zakladé znamych literarnich dél di
dokonce lidové pisnicky (napf. Komari se Zenili, Alois Tomanek, 2005; O
Budulinkovi, Petr Vodicka, 2007).

Vice nez polovinu loutkového repertoaru presto stale tvorfi inscenace, jez jsou
dramatizaci ¢i adaptaci zejména literarnich dél. Jako predlohy vévodi titulové
pohadky a dobrodruzné pribéhy pro mladez (napf. Sluha a tfi musketyri,
dramatizace Jifi Streda, 2000; Trampoty brouka Pytlika, dramatizace Zuzana
VojtiSkova, Martin Pacek, 2010; O dvanacti mésickach, Jifi Ondra, 2013), dale
méné znamé a novéjsi tzv. moderni pohadky (napf. Mysi patfi do nebe,

dramatizace Jakub Maksymov, 2019).

V dlouhé historii divadla se neustale stridala obdobi jeho samostatnosti a spravniho
spojeni s Méstskym divadlem Kladno. Od roku 2006 je divadlo opét slouceno jako
jedna ze scén Méstského divadla Kladno,?® coz se samoziejmé nutné také
kontinualné podepisuje na dramaturgii divadla, kterd musi odpovidat poZzadavkim
meéstské scény.3® Lampion se vSak i presto snazi budovat neotrelou, komplexni a
vlastni dramaturgii a experimentovat nejen s vyb&rem titull, ale i s podobou loutek
a vytvarnou strankou inscenaci. Tomu napomaha také skutecnost, ze divadlo je
velmi oteviené tvorb& mladych tvircl a absolventld z KALD DAMU,3” ktefi do

repertoaru prinasi progresivni premysleni o loutkovém divadle. Také se Lampion

35 Historie. Divadlo Lampion [online]. Dostupné z:<https://www.divadlolampion.cz/cz/o-
divadle/historie/>.
36 Pozn. autorky: Pripojeni loutkového divadla jako jedné ze scén jakéhokoli méstského
divadla znamena predevsim podfizeni se instituci pravé v oblasti dramaturgie a vybéru
tituld. M&stské divadlo samozfejmé& premysli v intencich divdka z malého mésta, kterého
chce predevsim do divadla dostat. Tomu vyhovuje pravé velice konzervativni dramaturgie
zaloZend na uvadéni ikonickych tituld, které zna celd rodina. Uvadi se také zpravidla vice
neloutkovych (divacky navstévovanéjsi) inscenaci, kde dominuji herci.
37 Pozn. autorky: Napr. Jakub Maksymov, Dominik Miga¢, Jan Strycek, Olga Ziebinska.
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jiz od 90. let kromé tvorby pro déti zameéroval i na dospivajici a dospélé publikum38
a v poslednich letech opét odvazné a aktivné tento program plni (napfr. Stin

kapradiny, dramatizace Jakub Maksymov a Matous Danzer, 2020).

3.1.5. Malé divadlo

Malé divadlo v Ceskych Budé&jovicich je pod timto ndzvem3? samostatnou scénou
do roku 2004. Poté je zarazeno jako Ctvrta scéna Jihoceského divadla. Tato
skutecnost velmi ovliviiuje dramaturgii loutkového divadla®® a také pocet premiér#!
(oproti ostatnim scénam, zejména c¢inohre). Navic bohuzel uz v tak malém poctu
inscenaci nejsou zdaleka vsechny loutkové, naopak se jiz od roku 2000 objevuji
¢im dal tim vice neloutkové napf. s vyuzitim masek, celotélovych kostymd a

barevné scénografie.

Neloutkové inscenace tvori, stejné jako prevzaté texty, zhruba Ctvrtinu celkového
repertoaru. Uvadéji se predevsSim znama literarni dila pro déti a mladez (napfr.
Kocourkov, Rober Bellan, 2004; Mald ¢arodéjnice, dramatizace Petra Stefanova,
2005; Zivd voda, dramatizace Jan Jirkl, 2006; Ronja, dcera loupeznika,
dramatizace Helena Sykorova, 2009; O Paleckovi, dramatizace Bozena Némcova,
2018).

Nové vzniklé texty — at uz plvodni & na motivy pfedloh - tvoii necelé dvé &tvrtiny
celkové dramaturgie. Mezi autory plvodnich her se objevuji napf. Simona
Chalupové (O ¢arodéjnici Dzonokwe, 2003), Zdenék Riha (O dvou klaunech, 2003),
Miloslav Klima, (Bruncvikova dobrodruZstvi, 2004), Pavel P. Prochazka (Cicko
Vacko, 2004), Zdenék Jecelin, (Dr. Jekyll a Mr. Hyde, 2008) a Tomas Jarkovsky
s Jakubem Vasickem (Vyhnanci a vydédénci, 2011). Od roku 2009 do roku 2012
v divadle také hostuje rusky rezisér a dramatik Jevgenij Ibrahimov (pod autorskym

pseudonymem Saoch Ibragim), ktery uvadi své vlastni texty (napf. Sen o motylich

38 Historie. Divadlo Lampion [online]. Dostupné z:<https://www.divadlolampion.cz/cz/o-
divadle/historie/>.
39 Pozn. autorky: Predtim napf. nazvy Loutkova scéna Dr. Jindficha Veselého 1949-50,
Krajska loutkova scéna Dr. Jindficha Veselého 1950-60, JihoCeské loutkové divadlo 1960-
65, Malé divadlo 1965-90, Divadlo M 1990-93, Malé divadlo 1993-dosud. O Malém divadle.
Jiholeské divadlo [online]. Dostupné z:
<https://www.jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo/o_malem_divadle>.
40 Pozn. autorky: Taktéz markantné ovliviiuje i tento vyzkum, jelikoz Divadelni Ustav neumi
z JihoCeského divadla vygenerovat pouze loutkovou scénu. Loutkovou scénu Malého
divadla, ktera je také od roku 2003 do roku 2014 v Databazi uvadéna jako Loutkohra -
J.D. Ceské Budéjovice, musime od roku 2004 vyhledavat spole¢né s ostatnimi scénami
mezi vice nez 427 premiérami JihoCeského divadla.
41 pozn. autorky: Je také nutné brat v potaz, Ze né&které z tituld ,samostatného™ Malého
divadla maji obnovenou premiéru na ,nové loutkové scéné" JihoCeského divadla.
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kridlech, 2011), nebo adaptace (napf. Jidas Iskariotsky, zradce, 2010) a prinasi do
divadla Cisté loutkarské remeslo.

Scénare inspirujici se literarnimi predlohami jsou zastoupeny témér ve stejném
poméru jako plvodni texty (napt. Kocour v botdch, Zdenék Jecelin, 2006; Cert a
kocka, Alzbéta Tichonova, 2007; Tady je KrakonoSovo, Konrad Popel, 2011 nebo
Pernikové chaloupka, Jiti Sponar, 2015).

PfedevSim v poslednich deseti letech prichazeji do Malého divadla osobiti reziséri
(napf. Petr Hasek, Janek Lesdk, David Kostdk nebo Jifi Jelinek), ktefi bud také
texty sami vytvareji nebo se inspiruji v literarnich predlohach, jez vSak napadité
interpretuji. Ve svych inscenacich vsSak vice nez loutky vyuzivaji loutkovych
principt, masek a novych technologii a loutkarské femeslo tak odsouvaji do pozadi,
napr. Popelka... z krejcovského saldnu, Petr Hasek, 2013; Filmmakeri, Janek
Lesdk, 2015; Kazi svét, Jan Holec a David Kostak, 2016; Ndvod k preZiti zombie
apokalypsy, Natdlie Preslovd a Janek Lesdk, 2019 nebo Uték do Egypta pres

Kralovstvi Ceské, dramatizace Jakub Maksymov a Petr Hasek, 2019.

S prichodem Petra Haska a Janka Lesaka v dramaturgii divadla pribyvaji
experimentalni inscenace pro teenagery a mladez balancujici na hrané loutkovych
a neloutkovych principd, vyuZivajici nejnovéjsich divadelnich trendl, novych

technologii a prvkd popkultury.

3.1.6. Divadlo Minor

Divadlo Minor je od roku 1991 prejmenovano na Minor — Divadlo herce a loutky#2.
Dnes se jmenuje pouze Divadlo Minor s neoficialnim podtitulem ,Divadlo pro celou
rodinu®“. Jiz ndzev tedy napovidd tomu, Ze se na repertoaru rozhodné neobjevuji
pouze inscenace loutkové, nybrz Ccisté neloutkové s herci &i postavené na
loutkovych principech, prvcich loutkovitosti v hereckém projevu a bohaté vizualni
strdnce (vyuZiti masek a celot&lovych kostymQ pripominajicich ,Zivou loutku® nebo
scénografie kopirujici loutkovou estetiku, zkratkovitost a karikovanost). Jedna se
napr. o inscenace Brana Holicka (Demokracie, 2014; Mimino, 2018 nebo Game,
2019), Jiriho Adamka (Moje prvni encyklopedie, 2010 nebo Libozvuky, 2015) nebo
Davida Drabka (Snéhurka - Nova generace, 2006 nebo Hracky, 2010).43

42 Minor viera a dnes. Divadlo Minor [online]. Dostupné z:<https://www.minor.cz/o-
divadle/minor-vcera-a-dnes/>.
43 Pozn. autorky: Tyto inscenace maji podstatné misto v dramaturgické skladbé Minoru,
nelze je tedy nezminit. Do vyzkumu jsou samozfejmé zarazeny pod kategorii ,Ostatni®
(neloutkové inscenace atd.) a jejich textové predlohy tedy neanalyzuji.
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Jelikoz tato dramaturgicka linka zhruba od roku 2010 prosakuje do repertoaru ¢im
dal tim vice, Minor se tak zacina spiSe nez za loutkové divadlo povazovat predevsim

za divadlo pro déti a celou rodinu** nesoustredici se pouze na jeden divadelni druh.

Zhruba jednu Ctvrtinu repertoaru tedy tvori jak neloutkové inscenace, tak adaptace
a dramatizace literarnich dél pro mlddez (napf. Ostrov pokladd, dramatizace
Arnoét Goldflam, 2006) a predev&im klasické (napf. Broué&ci, dramatizace Jan Jirkd,
2010) i méné znamé pohadky (Ryba, dramatizace Tomas Syrovatka, 2012) pro
déti.

Nové vzniklé autorské texty (plvodni i na motivy) zastupuji pfes polovinu
inscenovanych textd loutkového repertoaru. O ty plvodni se zasluhuji napt. pravé
tito reZiséfi a dramatici - Jan JirkQ (Vdnoce aneb Pfibéh o narozeni, 2004; Vinnetou
aneb Vécna lovisté for Everybody, 2005; Hon na JednoroZce, spolecné s Adélou
Balzerovou, 2009 nebo Za-to-pek, 2019), Petr Vodicka (Kosmo - velky boj [pribéh
z vesmiru], 2004 nebo Pojizdny lunapark Schworz, 2008), Jiri Jelinek (Brum [pro
nejmensi medvédy], 2014 nebo Mami, uz tam budem?, 2015) a také Jifi Adamek
(Z knihy dzungli, 2007 nebo Toodle-Noodle, 2018). Dale nesmime zapomenout
také na autorky a spoluautorky textl Apolenu Vynohradnykovou, Petru Zichovou
(dfive Zamecnikovou), Evu Nosalkovou (dfive Leinweberovou), Doubravku

Svobodovou, Terezu Karpianus a Annu Klimesovou.

Kromé rodinnych inscenaci predstavuje Minor dramaturgicky smér inscenaci
(loutkovych i neloutkovych) pro nejmensi, jehoz prednimi reziséry a dramatiky
jsou Jifi Jelinek a Jifi Adamek (pravé autor spiSe neloutkovych inscenaci). Napfic
nékolika lety mtZeme sledovat také bohuzel velmi malo rozvijenou a zastoupenou
linku pro teenagery a dospivajici, kdy (predevSim neloutkové) inscenace

pojednavaji o zasadnich historickych Ci choulostivych lidskych tématech.*®

3.1.7. Naivni divadlo
Dramaturgii divadla jiz od konce 70. let*® ovliviiuje poetika her a hricek pro déti

predskolniho véku,*” které koneckoncl daly zdklad mezindrodné& zndmému

44 Pozn. autorky: PrestoZe se také objevuje linie pro nejmensi divaky i teenagery, tzv.
rodinné inscenace repertoaru vévodi.
45 pozn. autorky: Napf. zmin&nda loutkova inscenace Hon na jednoroZce (Jan Jirkd, Adéla
Balzerova, 2009), ale také neloutkova Zahada hlavolamu (dramatizace Tomas Jarkovsky a
Jakub Vasic¢ek, 2017), Lipany (Jan Jirkd, 2016) nebo Demokracie (Brafio Holi¢ek, 2014)
4 O divadle. Naivni divadlo [online]. Dostupné z:<https://www.naivnidivadlo.cz/cs/o-
divadle>.
47 Pozn. autorky: Vyznamnym rezisérem této poetiky je Pavel Polak spolec¢né s Pavlem
Kalfusem.
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libereckému festivalu Matefinka. Tato dramaturgicka linka ma na této scéné tedy
bez pochyby své misto a plvodni & adaptované texty pro nejmensi publikum jsou
stale na repertoaru (napt. Komari se Zenili aneb Ze Zivota obtizného hmyzu, Vit

Pefina, 2016; Zluté - modrd - zeleny, dramatizace Filip Homola, 2018).

Repertodr Naivniho divadla stoji témé&r pll na pll na prevzatych a nové vzniklych
autorskych textech, které zastupuji pfedevsim hry (plvodni i na motivy) dvornich
libereckych a snad nejéinné&jsich dramatikd v loutkovém divadle vibec - Ivy*® a
Vita*® Pefinovych. Dohromady vytvorili pres dvacet loutkovych her a scénaid.5°
Mezi ty plvodni pat¥ napf. Prijel bily medvidek, Iva Pefinova, 2007; Loutky hledaji
talent, Vit Pefrina, 2012 nebo Pohadka do dlané, 2015. Variace na znamé pohadky
uskutecnili napf. v inscenacich Hrnecku, var! aneb Dvé pohadky o hrnecku, Vit
Pefina, 2006; Sd/ je nad zlato!, Iva Pefinova, 2007; Budulinek, Vit Pefina, 2012
nebo K $ipku s RGZenkou, Vit Pefina, 2017. Texty pro tuto scénu pisi také autofi

jako Petr Vodi¢ka, Tomas Jarkovsky a Jakub Vasi¢ek nebo Simon Olivétin.

Vice nez polovinu celkového repertoaru tvori adaptace a dramatizace literarnich
predloh - zejména pohadek (napr. O berankovi, ktery spadl z nebe, dramatizace
Vit Pefina, 2014 nebo Bajaja, dramatizace Markéta Sykorova, 2017), také ale
romanl & povidek (Pout krkono$skd, dramatizace Filip Homola, 2019). Zbytek
dramaturgické skladby zastupuji divadelni hry urc¢ené pro divadlo s herci, namét

k filmu, komiks a také scénické basné ¢i poezie.

3.1.8. Divadlo loutek Ostrava

Jiz od podatku roku 2000 muiZeme v ostravském loutkovém divadle sledovat
prevazujici linii (tvofici zhruba tri Ctvrtiny loutkového repertoaru) dramatizaci a
adaptaci ikonickych pohadkovych ,tituld" (napf. O pejskovi a koli¢ce, dramatizace
Irena Krehlikova, 2005; Osklivé kacatko, dramatizace Vaclav Klemens, 2011;
Déserika ¢ili Zivot §ténéte, dramatizace Karel F. Toméanek, 2017) a modernich
pohadek (napf. Makovy muzi¢ek, dramatizace Halina Sikorova, 2001 nebo
Muminci: Carodéjdv klobouk, dramatizace Janka Ry$anek Schmiedtovd, 2018)

urcenych celé rodiné.

48 Iva Pefinova v Naivnim divadle pracovala nejprve jako loutkoherecka (1969-2003),
pozdé&ji jako lektorka a od roku 1990 jako dramaturgyné. Zhruba od 70. let pise plvodni
autorské hry.
43 Vit Pefina pfichazi do Naivniho divadla v roce 2003 jako novy dramaturg, kde pokracuje
ve stopach své matky - piSe autorské hry a je autorem mnoha dramatizaci.
50 Pozn. autorky: Vit Pefina dokonce v prizkumu poslednich dvaceti let (2000-2020)
,predb&hl* v poétu napsanych her, textl a scénard svou matku.
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Zlomek dramaturgické skladby doplnuji hry variujici motivy zndmych literarnich
dél a prib&hl (napt. Héraklés — Herkules, Hermina Motylova, 2001; Ctyrfi pohddky
s vlky za vratky, Noriyuki Sawa, Hermina Motylova, 2005) a neloutkové inscenace.
Zejména v poslednich letech v divadle vznikda, predevsim diky hostujicim
vyraznym loutkafskych osobnostem, také proud plvodnich her uréenych pro
nejmensi divaky (napfr. Mala Mina zmlsana, Janka RySanek Schmiedtova, 2016;

Bato a Lato, Hana a Tomas Volkmerovi, 2018 nebo Fuj, je to!, Vit Pefina, 2019).

Divadlo loutek Ostrava ze zkoumaného vzorku divadel vykazuje nejslabsi prispéni
do plvodni dramatické loutkové tvorby. Repertodr je postaven na adaptacich a

dramatizacich literarnich predloh uréenych zakim 1. stupné a celé rodiné.

3.1.9. Divadlo Radost

S brnénskym loutkovym divadlem Radost a jeho dramaturgii je neodmyslitelné
spojeny reZisér a byvaly feditel a umé&lecky $éf Vlastimil Peska, ktery zde plsobil
pres dvacet let. JakoZzto hudebnik i hudebni skladatel se jiz od pocatku svého
plsobeni v inscenacich zaméfuje predevéim na bohaty akusticky a vizudlni
komponent. Od roku 2010 také Loutkové divadlo Radost prejmenovava pouze na
Divadlo Radost>* a pridomek ,loutkové" se tak oficidlné postupné ztraci
z repertoaru divadla. Dramaturgie, kterou Peska jakozto umeélecky Séf spravuje,
se tak od tohoto roku zaméruje predevsim na adaptace klasickych pohadek pro
nejmensi i klicCovych dél Ceské a svétové literatury, vlastni dramatickou tvorbu a
hudebné zabavni inscenace (neloutkové) a muzikaly pro vsSechny vékové
kategorie.52 V dramaturgické skladbé této scény tak z(stava velmi malo inscenaci,

které by nespadaly pod taktovku Pesky.>3

Cisté loutkovych inscenaci (napt. Jen pockej, hlemyzdi, Vlastimil Peska, 2010;
Snéhurka a sedm trpaslikG, Vlastimil PeSka, 2012 nebo Pojdte pane, budeme si

hrat, dramatizace Vlastimil Peska,”* 2018) zejména za poslednich deset let

>l Historie. Divadlo Radost [online]. Dostupné z:<http://www.divadlo-radost.cz/o-
divadle/historie/>.
>2 Tamtéz.
53 Pozn. autorky: Peska se totiz podili téméf na vSech inscenacich - at uz pravé jako rezisér,
hudebnik, skladatel scénické hudby, pfilezitostny herec, dramaturg ¢i dramatik. Program
Radosti se toci opravdu témér vyhradné kolem jeho osoby.
>4 Pozn. autorky: Jakozto autor textu inscenace je uveden pouze Vlastimil Peska, prestoze
nazev jasné odkazuje nejenom k plvodni pohddce bratfi Grimm0 z roku 1812, ale také ke
stejnojmennému slavnému animovanému filmu Walta Disneyho z roku 1937. Z pravniho
hlediska je samoziejmé vyuziti stejného nazvu v poradku, presto PeSka timto prezentuje
dilo za své, prestoZe syzet i hlavni zapletka z(stdvd nezménéna, jména postav jsou
upravend. Pedek timto zplsobem dosahuje klasického postupu pti vytvoreni prodejniho
titulu s ndazvem, ktery vsichni znaji.
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markantné ubyva a na repertoaru prevazuji inscenace bud zcela neloutkové -
hudebni (napf. Beatles aneb Zlutd ponorka, Jan Bilek, 2014 nebo Maly princ,
dramatizace Zdenék Cernin, 2015) nebo neloutkové, kde jsou loutky sice vyuZity,
presto je s nimi nakladano jako s rekvizitou pro dominujici herce, kteri netusi, jak
je animovat, a nemaji v inscenaci zadny smysl|>®> - napft. Pipi Dlouha puncocha,
dramatizace Pavel Trtilek, 2018 nebo Zlatovildska aneb nad Dunajem vysla hvézda,
Uprava Vlastimil Peska, 2019. Neloutkové inscenace tvori zhruba tretinu celého

repertoaru.

Neceld polovina vSech uvaddénych textd je tedy z PeSkovy dilny. Jednd se
predevsSim o hry na motivy (Pohadka o PaleCkovi aneb Vérte, nevérte ..., 2001; O
pernikové chaloupce, 2006; Zviratka a loupezZnici, 2006) a dramatizace znamych
ceskych i svétovych literarnich dél (napr. Guliver v Liliputové aneb Denik bajného

cestovatele, 2008 nebo Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, 2011).

Adaptace a dramatizace predevsim literarnich dél, ale i divadelni hry urlené pro
herce, nebo prevzaté texty od Ivy Pefinové a Pavla Polaka (odpremiérované
v Divadle rozmanitosti) tvori stejné jako nové vzniklé autorské texty pres tretinu
celé dramaturgické skladby. Kromé& plvodnich textl Pe&ky (Slezes, Kaco, z té
hrusky?!, Vlastimil Peska, 2005 nebo O nezbedné kometé, spolecné s Janem
Mikotou, 2005) prispivaji také jako dramatici ¢i autofi adaptaci Pavel Trtilek,

Vladimir Zajic, Arnost Goldflam a Zoja Mikotova.

Plvodni hry vznikaji také z pera reZisérky a dramati¢ky Janky Ry$anek
Schmiedtové, ktera v divadle razi predevSim dramaturgickou linku divadla pro
nejmensi, jinak feCeno batolarii (v brnénském slovniku tzv. mimini divadlo) - Jak
morcata upekla babovku, 2011; Kao a Mako, 2016; Bu-bu-bu bubac, 2019,

Nové zvolenym reditelem je od roku 2020 scénograf Pavel Hubicka.

3.1.10. Divadlo rozmanitosti

Nejmladsi loutkové divadlo ze zkoumaného vzorku spadad pod jednu ze scén
Méstského divadla v Mosté. Presto se v tomto divadle od jeho zalozeni vystridalo
&i pGsobilo mnoho znémych osobnosti z loutkafského dramatického svéta & autord

adaptaci a dramatizaci, napf. Iva Pefinova, Vladimir Zajic, Tomas Alferi,

55 Slavickova, Sarah. Kam kracis Radosti? Loutkar 2019/4. s. 88-90.
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Antonin Klepac, Jan Bilek, Katefina Fixova, Jifi Ondra, Jifi Jelinek a predevsim Pavel

Polak a Jifi Streda.>®

Repertodr z pétiny tvoii dramaturgicka linka rlznorodych pdvodnich textl napt.
Kaspadrek a krokodyl, Zdenék Riha, 2011; Tindv neuvéfitelny pribéh,
Jakub Folvarcny, Jifi Ondra, 2015 nebo Pohadka na predpis, Jifi Jelinek, 2017.

Silnou linii interpretaci a vlastnich Uprav zndmych pohadek na pocatku nového
tisicileti zastupuje predevsSim rezisér a dramatik Pavel Polak (napf. Hrani o
Karkulce aneb Pohadka z bedny, 2005; Tri Cunici nezbednici, 2007 nebo Popelka,
2008). Tento smér v poslednich letech rozviji také rezisér a dramatik Jifi Jelinek
(napf. Kocour v botach, 2016 nebo Janosik, 2019) a Jifi Ondra (napfr. Sindibadova
dobrodruZstvi, 2014 nebo Sipkovd RZenka, 2019).

Zejména od roku 2010 se na repertoaru objevuji adaptace a dramatizace znamych
pohadkovych dél (napf. Dasenka, dramatizace Katefina Fixova a Antonin Klepac,
2011; Otesanek, dramatizace Tereza LiSkova, 2012; Bajaja, dramatizace Katerina
Fixovd a Antonin Klepad, 2013) a méné znamych dél a textl pro mladeZ (napt.
Dracula, dramatizace Katefina Baranowska a Jifi Ondra, 2014). Prevzaté texty

tvori dvé pétiny celkové dramaturgické skladby.

Poslednich pét let se divadlo uchyluje k uvadéni spiSe neloutkovych inscenaci (Pipi,
Dlouha Puncocha, dramatizace Karel Hoffmann, 2016; Vango, dramatizace Jifi
Ondra, 2018 nebo O princezné a hrasku, VV&ra Herajtova, 2019), kde tvirci opét
uplatiuji vyuziti novych technologii (napr. videoprojekci) ¢i se inspiruji loutkovou

estetikou.

3.2. Vysledek vyzkumu

Ve vyzkumu bylo zmapovano dohromady 715 loutkovych inscenaci. Vysledek
je vSak urcen procentudlnim vypoctem celkového souctu 851 premiér vSech
loutkovych i neloutkovych inscenaci a jinych udalosti (napr. scénické cteni,
jednorazové predstaveni nebo interaktivni divadelni dilna) odehravajicich se za
poslednich dvacet let ve zkoumanych divadlech a souboru. Setfeni dopadlo

nasledovné:

56 Pozn. autorky: Jifi Stfeda se spole¢né s Jaromirem Snajdrem zaslouZil o vznik tohoto
divadla vyuzitim potencidlu mistnich loutkohercd z litvinovské , Loutky". Zkudeny reZisér,
dramatik i pedagog pUsobil v divadle 10 let jako umélecky $éf a ptived! divadlo k Zivotu.
Historie. Divadlo rozmanitosti [online]. Dostupné z: <http://www.divadlo-
rozmanitosti.cz/cz/informace/historie-rozmana/>.
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1.) ADAPTACE A DRAMATIZACE

a) adaptace a dramatizace rtiznorodych typti piredloh: 373
2.) NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

a) ptivodni hry: 188

b) texty na motivy réiznorodych typt predloh:154

3.) OSTATNI

a) neloutkové inscenace - nezanalyzované texty: 136

Dramatizace ¢i adaptace rlGznorodych typd predloh tvofi necelou polovinu
(43,8 %) celkového poctu premiér, v pripadé pouze loutkovych inscenaci maji
zastoupeni lehce nad polovinu (52,1 %). Jedna se predevSim o dramatizace a
adaptace literarnich dél pro déti, na druhém misté, podstatné méné zastoupeném,
stoji divadelni hry uréené primarné pro neloutkové divadlo. Divadlo loutek Ostrava
ma ze vdech zkoumanych vzorkl divadel nejvétsi reprezentaci (zhruba 73 %
celkového repertoaru) takovych textl, procentudlné témé&f o polovinu méné jich
¢ita Naivni divadlo (zhruba 48 % celkového repertoaru) a Divadlo Lampion (zhruba
47 % celkového repertoaru). Nejmensi pocet takto upravenych textl uvadi Divadlo

Minor (zhruba 29 % celkového repertoaru).

Druhou nejpocetnéjsi kategorii jsou pavodni hry, které tvofi vice nez pétinu (22
%) v8ech uvadénych textl a zhruba &tvrtinu (26,2 %) téch loutkovych. Nejvice
plvodnich textl uvadi Divadlo DRAK (zhruba 33 % celkového repertoaru), té&sné
za nim je liberecké Naivni divadlo (zhruba 32 % celkového repertoaru), dale také
Divadlo Minor (zhruba 25 % celkového repertoaru). V dramaturgickém planu
Divadla loutek Ostrava jsou tyto texty nejméné zastoupené (zhruba 14 %

celkového repertoaru).

Necelou pétinu (18 %) celkového poctu premiér zastupuji texty na motivy
rtiznorodych typa predloh. V poméru loutkovych inscenaci citaji lehce nad
pétinu (21 %). Divadlo rozmanitosti v Mosté (zhruba 24 % celkového repertoaru),
Buchty a loutky (zhruba 23 % celkového repertoaru) a Divadlo Alfa (zhruba 21 %
celkového repertodru) maji ve svém repertodru ze zkoumaného vzorku divadel
nejvice autorskych textl inspirovanych cizi predlohou. Divadlo loutek Ostrava tyto
hry uvadi opét nejméné (zhruba 12 % celkového repertoaru).
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Neloutkové inscenace a jejich texty tvofi zhruba Sestinu (15,9 %) celkové
zkoumané dramaturgické skladby. Divadlo Minor (zhruba 29 % celkového
repertoaru), Divadlo Radost (zhruba 27 % celkového repertoaru) a Malé divadlo
(zhruba 24 % celkového repertoaru) maji ve svém repertoaru nejvétsi procento
téchto inscenaci. Naivni divadlo (pouhych 6 % celkového repertoaru), Divadlo
DRAK (zhruba 9 % celkového repertodru) a Divadlo Alfa az na vyjimky stéle

uspésné rozviji loutkarské remeslo.

3.3. Interpretace vysledki

3.3.1. Neékteré problémy nejen vztahu divadla k literature

Loutkové scény se jiz mnoho let pokousi svlj repertodr orientovat nejen na déti 1.
stupné, ale také na teenagery, déti predskolniho véku i dospélé.>” Stalym
problémem v&ak zUstava zaryté paradigma mnoha recipientl (a to i téch, ktefi se
v divadelnim svété orientuji), Ze loutkové divadlo je segment ureny pouze
détem>® (zejména tém na 1. stupni). Nabidka divadel je tedy predevSim
z finanénich ddvod( i vyhovéni poptavky orientovand pravé na tuto nejvice
poptavanou skupinu. Této skuteCnosti také samozifejmé odpovida nejvétsi
procentualni pomér uvadéni adaptaci (predevsim pohadek), které toto publikum i
jeho doprovod dobfe zna. DileZité je totiz uv&domit si, Ze repertoar divadel ma
vice nez détského divaka oslovit predevsim jeho rodinné prislusniky ¢i pedagogy.
,Titulova" svétova ¢&i Ceska klasickd dila logicky vévodi repertodrdm loutkovych
divadel nejen z dlvodl snadné dostupnosti (tzv. ,volna dila®, podkapitola 2. 2. 2.
JAutorstvi*) a hotové predloze,> ale také samotného finan¢niho preziti a divacké

navstévnosti.

Tato problematika je navic neustdle podnécovdna nevyargumentovanymi a
zakorenénymi tvrzenimi (ukazujici pouze neznalost a nevzdélanost v této

specifické oblasti) ohledné& podoby loutkového divadla.®® Nejen kvili t&mto mylné

57 Pozn. autorky: Vtipnym paradoxem je také skuteénost, Ze loutkové divadlo bylo plvodné
pristupné pouze dospélym divakim. Pro détské publikum se loutkové divadlo a jeho hry
zadinalo pFizplsobovat zhruba ke konci 19. stoleti.
8 Klima, Miloslav. O stereotypech, strnulosti a setrvacnostech. Loutkar 2020/2. s. 90-93.
Str. 91.
9 Jednostranna orientace na pohadky — a to pohadky jedné epochy - v podstaté znacné
omezuje predstavu o moznostech loutkového divadla. UZ jsem zminil myty a legendy, ale
jde i o klasické naméty a klasické texty ostatnich druhd. (Pfesahy k Shakespearovi i k
operam jsou vyzkouSené a uspésné)." Klima, Miloslav. O stereotypech, strnulosti a
setrvacnostech. Loutkar 2020/2. s. 90-93. Str.92.
80 pPozn. autorky: NapfF. pfetrvava predstava, ze loutkové divadlo jsou predevsim dfevéné
marionety na nitich, iluzivni vodéni, principy a hry lidovych loutkafd. Z druhé strany také
néktefi z loutkové oblasti znaji pouze napf. popkulturni ,vyvozni® loutky jako Spejbla a
Hurvinka, nebo ty, které se prodavaji téméf v kazdém obchidku v centru Prahy.
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tradovanym predsudkim,! ale i statisticky stidle mens$imu zdjmu o studium
loutkového remesla, divadla stale ¢astéji uvadéji neloutkové inscenace a prijimaji
do ansamblu tvirce, ktefi loutkové divadlo dé&lat necht&ji. N&ktefi ,loutkovi®
reziséfi se pak kvali nizké navsté&vnosti loutkdm vyhybaji a méni je za nové

divadelni trendy (napf. vyuziti live cinema, videoprojekci nebo robotickych loutek).

Dobrou zpravou vsak je, ze témér ve stejném pomeéru jako prevzaté texty jsou
uvadény plvodni hry i nové texty vychazejici z rliznorodych typt predloh. Jak jsem
jiz zminila, tyto skupiny textl jisté neustdle vybizeji ke zpochybfiovani jejich
autorstvi. Jak pise Ludék Richter: ,Vztah k autorovi ma dvé stranky: pravni a
mravni. Mravné je nase pouZziti predlohy az tehdy, kdyz se snazi prinést novou
hodnotu. V pfipadé, Ze do dila zasahujeme (coZ je u prevodu literarni predlohy do
divadelni podoby vzdy), by mélo byt naprostou samozrejmosti poctivé priznani

podilu autorstvi: kdo, s kym, kdo podle koho i kdo na ¢ motivy .62

Problém ptebirani textl, nepfiznani autora ¢& naopak upirdni si vlastniho
autorského vkladu také rozebira Olga Panovova ve svém referatu (z ného jsou
poloZeny teze pro tuto praci) na konferenci v Budmericiach, otisténém v Casopisu
LoutkaF. Uvadi, Ze tento problém prameni z Ihostejnosti a diletantismu tvarcd,
kteFi nepovaZzuji za duleZité ujasnenie si vztahu k metatextu (pfedloha)
k prototextu (novému textu) a vytvorenie spolahlivej typologie je preto prvoradou
Ulohou.®3 Tvlrci argumentuji tim, Ze by kategorizovanim spoutévali a oklestovali
praxi, nebo ze bézny divak tuto informaci nepotrebuje a v historii divadla bylo
piebirdni ndmé&td a motivl bézné a zalezitosti konvence. Domnivdm se, Ze opak je
pravdou - informovanost ohledné predlohy mdze divakovi pfinést novy vhled na
inscenaci i ocenéni dramatické transformace a interpretace. Stejné tak uvadi
Panovova priklady z historie, kdy napr. uz i Aristoteles fika: , Cielom umelcov
nemusi byt objavenie nového ndametu, prestoZze namet patri véetkym: cielom je
najdenie nového kompozicniho usporiadania a vyraz."®* Podstatné je predevsim

toto tvrzeni: ,Ak maju dve alebo viaceré hry tu istu zapletku i jej riesenie, tfeba

61 Loutkové divadlo, tak jak je dnes v prevazné mife prezentovano, mdze byt vhodnym
pfikladem trvalého rdstu a péstovéni stereotypl, jeZ oddaluji produktivni styk tohoto
divadla s ostatnimi druhy.“ Klima, Miloslav. O stereotypech, strnulosti a setrvacnostech.
Loutkar 2020/2. s 90-93. Str. 91.
62 Richter, Ludék. Literatura, divadlo a my. Prevod literarniho dila do loutkového divadla.
Ustav pro kulturné vychovnou &innost v Praze a Krajské kulturni stfedisko v Hradci Kralové,
1985. s. 133. Str. 13.
63 panovova, Olga. Niektoré problémy vztahu divadla k literature. Loutkar 1988/6, s. 123-
124. Str. 123.
64 Tamtéz.
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ich pokladat za tu istd hru."®> V tomto bodé se shoduje s vySe zminénym

Richterovym nazorem.

Casto také dochazi k zdméné a nerozli$ovani, co je autorskou a co interpretaéni
tvorbou. V divadle navic komplikuje situaci zaména textového a reZijniho
autorstvi.®® Praveé kritici a teoretici by méli byt na zékladé dostatecné relevantnich
informaci schopni zanalyzovat skutecny pfinos autora adaptace a jeji uméleckou

hodnotu.

Na poli loutkového divadla existuje pouze par vyjimecnych dramatikd, jejichZ hry
jsou vysostné& puvodni, osobité, originalni a predev&im funk&ni pro loutky a jiné
ansambly, nez pouze pro ty, kterym je text napsan. Loutkové divadlo ma totiz, jak
ukazuji i &isla vyzkumu, spoustu svych schopnych dramatikl. Bohuzel je vSak
mnoho z jejich her kvali pfili§ internimu & dobovému tématu (samoziejmé také
autorskému pravu) neprenositelnych, nehratelnych nebo vyzadujicich dnes jiz
malo zadany (& malo provozovany) typ loutek.” PGvodni texty jsou pro tvirce a
jejich ansdmbly pFitom nejvyhodnéjsi variantou. V intencich predpokladl loutkové
inscenace a jejich specifik, mohou totiz od pocatku myslet na typ a vzhled loutek,
vytvarnou podobu scény, dovednosti a pocet &lend ansédmblu & zanr a vyznéni.
Nap¥. zaginajici loutkovy soubor vi.TVOR fixuje text az v pribé&hu repriz a inscenaci
vytvari predevsim na zdkladé vizualniho komponentu, ktery stoji na pocatku

divadelni tvorby. Podobé loutek a scény podléhaji vSechny ostatni komponenty.

Pouhy zlomek plvodnich her tedy splfiuje viechny podminky, které by texty

zafadily do aktudlni a funkéni loutkaiské knihovny plvodnich dramatickych textd.

65 Tamtéz.
66 Tamtéz. Str. 133.
67 Pozn. autorky: To souvisi s Upadkem zajmu o loutkové divadlo, a tim padem i
predavanim loutkarského femesla — napf. znalosti a dovednosti vazani marionet (to dnes
umi malokdo) - které se na loutkarské katedre vyucuje ¢im dal méné.
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4. TEORETICKY RAMEC

Uvaha pojedndvajici o prevodu literdrniho textu do loutkového divadla vychazi
predevsim ze studii a ¢lankd (zejména z 80. let) Jana Cisafe a zejména knihy (&i
spise praktické prirucky) Ludka Richtera Literatura, divadlo a my,%® ktefi se jakozto
teoretici i praktici pokusili tuto fazi scénické tvorby postihnout. Oba tvirci o tématu
hovofi velice Setrné a svymi tezemi se nesnazi tuto problematiku zobecnovat,
naopak upozorfiuji na nékteré podstatné problémy a specifika rozdilnych jazykd a
naznacuji mozné praktické pristupy predevsim pro tvofici divadelniky. Nasledujici
radky také vysvétli a osvétli uzivané pojmy ,dramatizace ¢i adaptace" ¢i ,nové
texty na motivy rlznorodych typQ predloh®. Teoretické ukotveni také slouZi jako
plda pro zavérecnou kapitolu konkrétnich analyz literarnich pfedloh a jejich

prevodu na loutkova jevisté.

4.1. Transformace literarnich textt do divadelniho jazyka

4.1.1. Pripravné faze pred prevodem

Pokud se tvirci rozhodnou ,zdivadelfiovat®, tedy prevést literarni dilo (pohadku,
povidku, roman...) na dilo divadelni (do dramatického textu i scénare), je zcela

zadsadni uvédomit si, Ze se jedna o dva rizné specifické jazyky.

Richter cely proces ,zdivadelfiovani® déli na jednotlivé faze — zameéry a moznosti
tvarcq, literarni dilo, divadelni a loutkové zakonitosti, prevod a sdéleni divakovi.5°
Navic jako nazorny priklad tohoto procesu uvadi trojuhelnik tvorici tyto jednotky -
my/tvlrci - literérni ptedloha - zakony divadla a loutkového divadla.”® Tvdrce je
totiz prvni a urcujici silou v tomto procesu (také nositelem tématu), ktera ma
spolecné s jedinecnosti literarni predlohy vytvorit i jedinec¢né divadelni dilo. Mit
vlastni téma je predpokladem i povinnosti tohoto prevodu. Pouhé ,napliovani*
predlohy ve smyslu reprodukce, coz je bohuzel casty pfipad nejen na poli
loutkového divadla, ¢ prizplsobeni textu pouze formalni dramatické podobé

(dialogy, prefixy postav, scénické poznamky...), je zcela nedostacujici.

V prvni fazi ,pfistupu k praci® Richter pojmenovava faktory, s kterymi tvirci (déli

je na profesiondly a amatéry) k samotné inscenaci pristupuji. Zminuje napfr.

6 Pozn. autorky: Richter ze vdech ostatnich zdroji predklada teoretickou &ast tykajici se
transformace literatury do dramatického textu nejsrozumitelnéji a nejzevrubnéji s fokusem
na tvofici divadelniky. Kapitola tedy shrnuje pfedevsim jeho nastinéné teze.
69 Richter, Ludék. Literatura, divadlo a my. Prevod literarniho dila do loutkového divadla.
Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost v Praze a Krajské kulturni stfedisko v Hradci Kralové,
1985. s. 133. Str. 8.
70 Tamtéz. Str. 12.
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subjektivni zajem a potrebu, seberealizaci ¢i vytvareni objektivnich spolecenskych
hodnot a potfeb (zajisté&ni kulturniho konzumu spole¢nosti).”t DdleZitd je také
startovni pozice ve vybéru textu z hlediska technické vybavenosti, remesiné
dovednosti i schopnosti ansamblu, poctu lidi, vékového rejstfiku, pohlavi,
zkuenosti atd. Tvlrci by také méli premyslet nad divdckym komponentem (jeho
vékem, zajmy atd.), ktery je adresatem i aktivnim hybatelem a spolutviircem

inscenace, aby prinesli predevsim sdéleni nové.”?

Richter v nasledujicich kapitolach analyzuje literarni dilo a divadelni dilo (specialni

kapitolu vénuje i loutkovému divadlu) a vypichuje jejich specificky odliSny jazyk.

Vyrazovy prostredek literarniho dila je slovo a jeho organizace v textu.’? Stavebni
jednotkou divadelniho aktu je naopak znak. Divadelni tvorba (proces vzniku
inscenace) podle prof. Jaroslava Etlika naopak stoji na péti komponentech:
dramaturgickém, rezijnim, hereckém, vizualné-vytvarném, akustickém a v urcitém
typu divadla i literarnim. Divadelni dilo (divadelni akt Ci divadelni predstaveni) pak
je v nich rozpustény) - akustickém, vizudlnim, hereckém - a nové divackém

komponentu, ktery je pro vznik divadelniho aktu nezbytny.

Richter piehledné vyklada jednotlivé specifika téchto rlznych systémQ, kterd by
pti prevodu méli tvirci respektovat. Jednd se napt. o dikladnou analyzu literdrniho
dila z hlediska obsahovych, kompozi¢nich principd (pfedevsim rozdéleni na epiku,
lyriku a drama a jejich vypravécich ndleZitosti, principl a vyjadfovacich
schopnosti), s &mZ je Uzce spjata i délka jednotlivych literdrnich zanrG74.
Esencidlni je také provést ,tematicky" rozbor dila, odhadnout miru soucasnych,
srozumitelnych a preveditelnych témat a motiv{, stejné jako textu jednoduse

porozumét a ,vytahnout" z néj jeho podstatu.

U kapitol divadelniho dila a loutkového divadla naopak upozorfiuje predevsim na
didleZitou skutednost, Ze urdité typy loutek (jak je déli Richter na svrchni, spodové
¢i urovnové) vyzaduji specificky typ predloh. Zezdola vodéné loutky, napf.
manasci, neunesou dlouhé historické romany s vaznym tématem, zatimco shora
vodéné loutky (napf. marionety na nitich), jakozto zmenSenina ,divadla

hereckého", ano. Loutku také musi tviréi tym vnimat jiz jako zkratku, nadsazku a

71 Tamtéz. Str. 11.
72 Tamtéz. Str. 15.
73 Tamtéz. Str. 19.
74 Tamtéz. Str. 28.
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metaforu’>, proto ji nesvédc¢i naméty vyzadujici psychologizaci, naopak ma sklon

k vysoké stylizaci, typovosti a epickému principu vypravéni.

Prevod literarniho textu do dramatického textu - scénare vyzaduje tedy dle vyse
zminéného peclivou volbu ndmétu (predevsim s ohledem na typ loutek a vizualni
komponent inscenace) a predevsim vlastni subjektivni pohled a interpretaci, uréeni
konkrétniho tématu, které nas zaujalo a které chceme divakovi sdélit (podle

Richtera tzv. hledani hlavni ideové-estetické kvality).

Divadelni ¢i filmova podoba literarniho dila ma své opravnéni az tehdy, kdyz se
snazi o prekonani své predlohy a o pfineseni nového sdéleni zasadni povahy.”®
Richter nabizi napf. metodu analytického rozboru literarni predlohy, nebo naopak
asociacni zkoumani. Podle charakteru ,hlavni ideové-estetické kvality" a potreb
zamysSleného druhu divadla provadime konkrétni druh prevodu, ktery jiz
predpoklada urdité pojeti realizace.”” Druh prevodu musi brat v potaz charakter
literarni predlohy (lyrika, epika, drama, basen, epos, divadelni hra uréena pro
neloutkové divadlo) a druh divadla (loutkové ¢&i neloutkové, pak se zaméruje na

vétvici se zanry a subzanry).

4.1.2. Druhy prevodl
Druhy ¢&i typy prevodu déli na jevistni prepis, adaptaci, dramatizaci a napsani

nového textu na motivy (dle druhu predlohy).

a) Jevistni prepis vérné zachovava plvodni znéni textu nejen v dialozich, ale i
ve vypravécich a popisnych Castech. Jde tedy o prednes epického Ci lyrického
textu v jevistni podobé. Vysledkem je epicky Ci lyricky dramatizovany text -
divadelni epika ¢i lyrika.”®

b) Adaptace vyuziva z plvodni predlohy predevsim dialogy (nevyhyba se ale ani
uZiti epickych vypravécich postupd). Vysledkem bude tedy epicky ¢&i lyricky
dramatizovany text (tj. text s epickou vystavbou a epickymi ciniteli, napfr.
vypravéd) v dramatizované formé&, tedy dialogu. Vé&rnost plvodni literarni
predloze je obvykle znaénd, tvlrci text v zajmu nové divadelni formy musi
minimalné reorganizovat - informace krati, spojuji ¢i je transformuji do

dialogické formy.”°

75> Tamtéz. Str. 68.
76 Tamtéz. Str. 72.
77 Tamtéz. Str. 73.
78 Tamtéz. Str. 71.
79 Tamtéz.
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c) Dramatizace je Uplné pfevedeni plvodni literarni predlohy do formy dramatu,
v némz veskeré informace vyplyvaji pouze z akci a jednani dramatickych
postav bez vnéjSiho vypravéle. Dramatizace samozrejmé nékdy vyuziva
dialogt z predlohy, méla by vak byt zaloZena jiz na nové textaci, na novém
usporddani syzetu i budovani napéti a predev&im novém odliném zplsobu
zpracovani prib&hu do dialogd.8°

d) Richter také nadrtd rlzné zplsoby napsani nového textu na motivy, kdy se
v pomyslné rovnici méni ,myslenka, obraz (pocit) — pfibéh a textace". Hovofi o
nékolika moZnych postupech tvircd v nahlizeni pdvodni pfedlohy. Jde napt. o
pfipad zachovani myslenky textu i pfib&hu, ale ne jeho textové podoby - pljde
tedy o vznik zcela nového textu na motivy ¢i ndmét dané predlohy reorganizujici
zplUsob vypravéni (dramaticky, lyricky & epicky).8! Nebo zachovani pouze
mys$lenky, kdy plvodni literdrni predloha funguje opét jen jako inspirace dila
nového. DalsSimi variacemi je pak ze syzetu a textace vyjmout hlavni myslenku

a vlozit svou, nebo zachovat pouze fabuli a zménit textaci i hlavni téma.8?

Z vySe uvedeného tedy za divadelni hru povazujeme text, ktery je ve vétsSiné
pripadd®® ve formé& dramatické (dialogy, prefixy postav, scénické poznamky...), kdy
se veskeré informace dozviddme z déni uvnitf dila - z dramatickych situaci a

jednani dramatickych postav.

Uvedené kategorie, které jsou samozrejmé neuzavrené, také Richter rozSifuje o
libreto,®%scénar®> a dramaticky text.’® Toto déleni je vsSak teoreticky velice
proménlivé a ma za Ukol pfedevsim upozornit na to, Zze néktefi tvirci pracuji zcela
bez textové predlohy, nebo ji vytvari béhem divadelni tvorby ¢i po nékolika

reprizach divadelniho dila.

Véechny zmin&né druhy pFevodl jsou samozfejmé volné prostupné a pouze

napomocné pro teoretické ukotveni.

80 Tamtéz. Str. 73.
81 Tamtéz. Str. 74.
82 Tamtéz. Str. 75.
83 Pozn. autorky: Vyzkum nezahrnuje tzv. divadelni texty, termin od teoreticky Gerdy
Poschmann. Jedna se o texty urcené pro hrani divadla (loutkovému divadlu nejsou zatim
takové texty adresovany), které jsou ale napf. ve formé prozaické.
84 Pozn. autorky: Soupis sefazenych udalosti, které jsou zCasti napsany a zCasti realizovany
improvizaci na zékladé ptedem stanovenych prostfedkl (RichterQv popis).
85 Pozn. autorky: Obsahuje podrobné rozepsané vedeni pfibéhu (obsah a sled situaci) i
konkrétni textaci a popis akci (RichterQv popis).
86 Pozn. autorky: Zachycuje mluvené slovo a technické informativni scénické poznamky
(Richtertv popis).
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4.1.3. Zavérecné tipy pro dokonceni zdarilé transformace

Po ujasnéni charakteru literarni predlohy a vybéru vhodného druhu prevodu je také
nutné se zamyslet nad hlavnim tématem a myslenkou, kterou chceme vyjadrit a
jakymi konkrétnimi scénickymi prostredky. Jedno bez druhého pak tvori inscenaci
prazdnou, mdlou, nezazivnou a neucinnou. Pouhé realizovani slov neni dostacujici,
nebot literatura je v tomto sméru bohat$i o ¢&tendfovu fantazii a k prostému

¢tenaiskému zazitku staci, aby na nas dilo jakkoli zaptsobilo.8”

Upozorfiuje také na, mozna banalni a jasné, faktory, které by tvlrci pfi vybéru
inscenacnich prostiedkd méli respektovat. Zvoleni loutkového divadla (jako
specifického divadelniho druhu) musi mit svij odGvodnény smysl, stejné jako uZiti
loutek v inscenaci, které jsou samozrejmé prostfedkem vypravéni. Jak uz bylo
zminéno, loutkari musi pfi zvoleni loutek myslet na jejich moznosti a zvolit pro né
na zakladé typu, materialu i vzhledu vhodny text.®® Loutkové divadlo se nesmi stat

pouhou vizualni a technicky promyslenou, presto bezobsaznou podivanou.

PFi prevodu literdrni predlohy do dramatického textu vyuZivdme také rlznych
postupl Uprav - dialogizovani, &krtani, pfeorganizovani textu, déleni textu mezi

jednotlivé mluvdi.®®

Na zavér je nutné zopakovat a vypichnout, ze zvoleni spravného druhu prevodu
vSak neznamena také spravné pochopeni podstaty literarni predlohy. Az skloubeni

obojiho mézZe pFivést k Zivotu vyjimeénou inscenaci.

Jako pfiklady jednotlivych druhl pfevodu poslouZi ptilohy €. 3 a 4 nebo také tyto

inspirativni recenze a Uvahy z Casopisu Loutkar:

e Cisal, Jan. Navraty vpred? Loutkar 1995/2, s. 33-35.

e Cisaf, Jan. Literatura, divadlo a Ludék Richter. Loutkar 1988/4, s. 76—
79.

o Dubska, Alice. Ctyri stoleti dramatické literatury pro loutkové divadlo.
Loutkar 1993/4, s. 78-81.

e Panovova, Olga. Niektoré problémy vztahu divadla k literatire. Loutkar
1988/6, s. 123-124.

e RUzni autofi. Seridl Presivdni na télo, Ceskoslovensky Loutkar, zejména
ro¢nik 1982.

87 Tamtéz. Str. 78.
88 Tamtéz. Str. 78.
89 Tamtéz. Str. 83.
42



5. ANALYZA

Komparativni analyza rozebira cCtyfi tzv. moderni pohadky®® (Duhové pohadky,
Pohorsovna, Streda nam chutna a Mysi patfi do nebe), které byly v poslednich péti
letech uvedeny na rlznych loutkovych scénach - Naivnim divadle, Divadle Alfa,
Divadle loutek Ostrava a Divadle Lampion. Predlohy vyc¢nivaji svym vytfibenym
osobitym jazykem i citem pro dramatickou vystavbou syzetu, coz souvisi se
zazemim autorek v divadelnim, rozhlasovém, televiznim a filmovém svété. Na
zakladé uvedené terminologie v predchozi kapitole stru¢né a prehledné vypichuji
konkrétni specifika literarnich predloh, které porovnavam se zvolenymi scénickymi

prostredky, celkovou podobou a vyznénim jevistniho provedeni a typem prevodu.

Analyza také navodné ukazuje vzdy dva priklady povedenych a méné zdarilych
transformaci literarniho dila do loutkového jazyka a snazi se také prislusny druh

prevodu urcit a pojmenovat.

5.1. Daniela Fischerova® v loutkovém divadle - Duhové pohadky a

Pohorsovna
ADAPTACE - naplnéni formy i podstaty

Duhové pohadky Daniely Fischerové (1982) jsou urceny pro déti predskolniho
véku. Kniha s velkou vrelosti a obrazotvornosti vypravi o bezbarvé zahradé
predstavujici svét, kterou postupné Slunko (jakysi voyer déje) zabydluje
hvézdami, zviraty, podzimem, snéhem a mnoha barvami. Recipient tak sleduje,
jak autorka postupné vytvari svdj fiktivni svét, ktery pocitd se ¢tenadfovou

imaginaci a nezatizenim znalostmi fyzikalnich zdkond, kde si vymysli vlastni

°0 Pozn. autorky: Vécnou pfripominku k pfevodu modernich pohadek do divadelniho dila ma
také Olga Panovova: ,Pri dramatizacii modernej rozpravky nastava problém v pripade, ak
ju adaptator zhustuje tak, Ze ponecha vonkajsi dej, respektive len jeho findlné situacie, a
zbavi rozpravku narativnosti, tj. vynecha pasmo rozpravania. Predlohu tym sice skrati, ale
zarovern z nej odstrani to, co tvori jej umelecké hodnoty. Tento typ rozpravky nie je totiz
zaloZeny na deji, ale na silnom epickom subjekte a jeho rozpravacskom umeni. A tak pri
transformacii modernej autorskej rozpravky Ziada sa pretimocit prave tieto hodnoty a ndjst
pre ne ekvivalenty v Specificky dramatickych a divadelnych prostriedkoch.*

°1 Daniela Fischerova (13. 2. 1948, Praha) ukoncila studium dramaturgie a scénaristiky na
FAMU v roce 1971. Kratce byla zaméstndna jako scénaristka Filmového studia Barrandov
a jako odpovédna redaktorka v nakladatelstvi Orbis. Napsala fadu knih pro déti a mladez
(napt. Kouzelnik Zito, 1973; O ptdku Ohnivéku a lisce Rysce, 1974), také ma na konté
nékolik filmovych (Neupiné zatméni, 1982; VICi bouda, 1986 nebo spoluprace na Prijde
letos JeZidek?, 2013) a televiznich scénafl (napt. Andélsky smich, 1996). V divadle
debutovala v roce 1979 hrou Hodina mezi psem a vlkem, dale pak napsala také Princeznu
T. (1986), Ptdka Ohnivaka (2000) nebo 12 zpldsobd mizeni (2008). Je taktéZ autorkou
rozhlasovych her (napt. Vanocéni akce, 2013).
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pravidla a zakonitosti. Esenci knihy se stava pravé détsky smysl pro fantazirovani

a vymysleni nekonecnych asociaci.

Syzet je délen do sedmi kapitol (Duhova pohédka, Zlutéd pohédka...), které jsou
vzdy zakonceny také basnickou (Basnic¢ka o duze, Basnicka o zluté...). Jednotlivé
volné na sebe navazujici povidky i basné& rlznymi prostiedky (fonetickd,
metaforickd, vizualni, metonymicka podobnost) tematizuji barvu majici ve svém
nazvu. Kolem ni je postaven osobity epicko-lyricky pribéh s kopirujici se
dramatickou vystavbou, zavérecnym shrnutim a ponaucenim. Dilo vyuziva
epického principu (minuly c¢as, vypravé¢ a er-forma...) s Cetnymi dialogy pro
oziveni déje a také zminéného lyrického prvku - basni, evokaci barev a malovani
nového fiktivniho svéta. Fischerova tak kombinuje vSechny tri literarni druhy i

jejich principy.

Inscenace Zluté - modrd - zeleny Naivniho divadla (premiéra 4. 1. 2018)
predstavuje primo ukazkovy priklad presné pochopené literarni predlohy a
vystihnuti jeji podstaty pomoci spravnych scénickych prostfedkl. Rezisér i autor
adaptace Filip Homola s dramaturgem Vitem Pefinou cti predevsim krehkou
lyrickou asociativni podobu knihy, kterou prenasi na jeviété spole¢né s diirazem na
slovo. Z predlohy vybiraji pouze cCtyri kapitoly a jejich basné, které vyborné
seskrtavaji na klicové body syzetu, kopiruji jejich dramatickou vystavbu i déjovou

posloupnost a transformuji je pouze do epického vypravéni v minulém case.

Tri vypravédi (Antonin Tymal, Miroslava Bélohlavkova, Michaela Palas¢akova),
jacisi magové, pak recipienty svymi prijemnymi hlasy pomalu a srozumitelné
provazeji nové vznikajicim svétem, ktery zacina svitit vSemi barvami a plnit se
nejriznéjsimi objekty (napf. vétvicky, listy, papir). Scénu (Kamil B&lohlavek) totiZ
tvoii sedm priasvitnych (a rGznobarevné sviticich!) terarii predstavujicich sedm
malych zahradek ¢&i svétl, kam herci vkladaji predméty na zakladé asociace barev
a tvarQ (napt. papirovou pokryvku jako snih), lexikalnich h¥i¢ek (nap¥. zmenseniny
barevnych hudebnich nastrojd) ¢ pohybu (napf. pohyb hlavou kopirujici pohyb
vétru). Barevna svétla se dopliuji s projekcemi v zadnim planu jevisté i
atmosférickou, opét slovo asociujici, hudbou (Filip Homola) a predstaveni tak

nabyva velmi uklidiujiciho skoro az terapeutického dojmu.

Inscenace tak stejné jako predloha doslova hraje vSsemi barvami, kloubi v sobé
epi¢nost, lyricnost i dramatic¢nost, stoji na principu asociace a neustalého

aktivizovani fantazie. Srozumitelnost slova a nedorecenost a abstrakce vizualniho
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komponentu vytvari vyjimecnou inscenaci pro predskolni déti a jevistni poctu

predloze.

ADAPTACE/DRAMATIZACE - neuplné naplnéni formy a minuti esence dila

Misto, kde se maji dé&ti s nadpfirozenymi schopnostmi (tzv. &kldci) pohorsit,
pfinasi Daniela Fischerova v Pohorsovné (2014). Dé&j je zasazen do fiktivniho svéta
podobnému tomu nasemu, kde vsak ziji nadpozemské kouzelné bytosti a lidé vedle
sebe. Na rozdil od daldich zvolenych textl (Mysi patti do nebe nebo Duhové
pohadky) jsou syzet i fabule nejclenitéjsi a usporadané do zhruba Ctyfriceti kapitol.
S tim souvisi také velky pocet hlavnich (vedouci PohorSovny manzelé Zloberta a
Tvrd Skudibertovi, Sest druhl $kddat/lidi) i epizodnich postav (napr. teta Skrkavka
nebo Pim - vinscenaci Jirka Novotny), které do hlavni déjové linie (pobytu a
trampotach $kidcl a déti v Pohordovné) vkladaji navic své osobni ptihody, jimiz si
krati dlouhé chvile a spole¢né se vice poznavaji. Jejich vzpominky narusuji linku
pritomnosti, zdlrazn&nou ¢etnymi pfimymi feé¢mi, a vraci recipienty do minulosti.
Do fabule se tak dostavaji dal$i nepodstatné ¢ naopak ddleZité postavy a informace
pro nasledujici vyvoj déje.

Dilo nabizi sledovani nejen hlavni linky, kdy je vypravéem pravé autorcin hlas
(pasaze oznacené zelenou barvou promlouvaji navic pfimo ke &tenaiim), ale také
iroky vybér dalSich rozmanitych vypravéeh (postav) a jejich vlastnich ptib&hd.
Rozbihavost syzetu, kterd samozrejmé souvisi také s nejednotou ¢asu a prostoru
déje (rdzné mistnosti Pohorovny, les, u Skrkavky doma...), véak snese pouze
literarni predloha, kdy je Ctenar schopen si takové mnozstvi souvislosti nakonec

do tematicky roztristéné fabule (skoro az détského romanu) spojit.

Stejnojmenna inscenace Divadla Alfa (premiéra 22. 2. 2016) se bohuzel snazi
z Clenité predlohy vytvorit jeji seSkrtanou verzi. Literarni dilo je sice
transformované do dramatické formy a dialogl, akce v&ak nevyplyvaji pouze

z jednani dramatickych postav, ale spise z jejich vypraveéni.

Loutky (manekyni) déti a $kidcd zUstavaji az na vyjimky na jednom misté (a na
¢erném pozadi, kde je iluzivné vedou cerné odéni herci) a akci posouvaji pouze
slovné - svymi transformovanymi ¢i nové vytvorenymi dialogy. Jejich pohledy do
minulosti také nejsou vynechany. Odehravaji se na multifunkénim papirovém
modelu Pohorsovny (Kamil Bélohlavek), ktery se da rozlozit a vytvari tak mnoho
scénickych prostorl. Jako prostfedek vypravéni téchto odboéek je vyuzita napf.

stinohra, hra predmétd na zdkladé lexikalni asociace ¢&i papirové plodné loutky
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vedené seshora. Dospélé postavy jsou znazornény herci. Velkym kladem této
inscenace zaloZzené na slovu je rozhodné udrzeni osobitého hovorového jazyka,
ktery Fischerova mistrné ovlada a ktery recipienty, predevsim déti 1. stupné, bavi

a je jim velice blizky.

Mnohé odbocky i rlznorodost a nesourodost scénickych prostifedkl vsak vytvari
inscenaci mdlou, utahanou (scéna se nespocetnékrat méni za zvuku predélujiciho
hudebniho motivu) a bez jasného tématu. Tvlrci (reZie Petr Borovsky, dramaturgie
Pavel Vasic¢ek) z tolik nabizejici pfredlohy vybiraji vSechno, recipienti tak dostavaji
explicitni, presto neukotveny a nikam vedouci, vyklad. Vysledkem je tedy
inscenace vyrazné epického charakteru stojici na pomezi dramatizace a adaptace

(Pavel Vasicek).

5.2. 1Iva Prochazkova®’ v loutkovém divadle - StFreda nam chutna a Mysi

patri do nebe

DRAMATIZACE - naplnéni vnéjsi i vnitFni dramatické formy bez vystihnuti
podstaty literarni predlohy

Streda nam chutna (1994) je kratka laskava pohadka Ivy Prochdzkové pro déti 1.
stupné. Pojednava o holcic¢ce Cilce, které rostou na hlavé jablka, a jejim Zivoté
v détském domové Slunicko. Dilo neni nijak kompozi¢né déleno do kapitol, naopak
ho tvori kompaktni chronologicky vypravény a dramaticky vystavény syzet, ktery
sleduje hlavni déjovou linii s jedinou odbocCkou - feditelka Pralinka, ktera vytvari
mantru domova, onemocni a zaskakuje za ni novy Feditel Jindfich Seda. Po této
kolizi tak sledujeme déjovou linii chfadnouci Pralinky v nemocnici a Cilky s détmi

v détském domoveé.

Esence tohoto dilka tkvi v dikladném ,pfecteni® zminénych postav - Cilky, Pralinky

a Sedy - jejichz predevsim vnitfni charakteristika pfina$i motivy a podnéty pro

%2 Iva Prochazkova (13. 6. 1953) se narodila do ,spisovatelské" rodiny (jeji otec Jan
Prochazka byl jednou z prednich osobnosti Prazského jara, sestra Lenka je taktéz autorkou
knih). Z politickych dtvodu v roce 1983 spole¢né& s manZelem rezisérem Ivanem Pokornym
a détmi emigrovala do Zapadniho Némecka, kde Prochazkovi-Pokorni spolupracovali
v riznych divadlech. V roce 1995 se vraci do Prahy a vydava knizky, které napsala
v Némecku nebo jiz pfimo v CR. Vénuje se literatufe pro déti (napt. Elid$ a babicka
z vaji¢ka, 2002 nebo Krystofe, neblbni a slez dold, 2004), mladdeZ (napf. Nazi, 2009 nebo
Uzly a pomerance, 2011) i dospélé (napf. Vrazdy v kruhu - Muz na dné, 2014 nebo
Nekompromisné, 2019). Také pCI,SObI' a spolupracuje jako spisovatelka a scénaristka Ceské
televize, pise filmové scénare (Unos domd, 2002 nebo Zdblesky chladné nedéle, 2011) i
divadelni hry (napf. Kde zdstal tvij klobouk?, 1992). Na konté ma také mnoho literarnich
cen (napf. 2x Magnesia Litera — MySi patfi do nebe a Nazi) a v roce 2020 ma byt zfilmovana
i veleUspésna kniha Mysi patfi do nebe do podoby animovaného filmu.
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kauzalni vyvoj déje. Cim je Cilka $tastné&jsi, tim vic ji rostou jablicka na hlavé,
ktera prinaseji (stejné jako Cil¢ina samotna pritomnost) klid, zdravi a pohodu
vSsem, kdo je okusi. Pralinka zase ztélesriuje ducha domova Slunicko, ktery je
neudrZzovany a romanticky obrostly, sama nikoho netrestd a k nicemu nenuti. Déti
nechava zkratka jenom rist ,do takového ¢lovéka, jakym potfebuiji byt". To se
tyka predevsim Cilky, jejiz kouzelny dar opecovavda a vnima ho ne jako
,zvl&stnost®, ale jeji neoddélitelnou souéast. Seda zastupujici nemocnou Pralinku
do Slunicka prinasi rad, domov uklizi, ¢imz nici oblibena mista déti, kde si hraji, a
predevsim vidi Cilcina jablicka jako handicap a vyhledava pro ni Iékafskou pomoc.
Zakaz Cil¢inych jablek, stfedeéniho Strldlu, podle néhoZ se tod& vnimani ¢asu
malého vlastniho fiktivniho svéta ve Slunic¢ku (odtud nazev Stfeda nam chutnad),

rozbiji jakysi vnitfni Fad obyvatel domova, kteri jsou poté nespokojeni a nemocni.

Prochazkova, vypravécka s vytribenym citem pro slovo i déjovou vystavbu, tedy
na téchto dvou dospélych postavach ukazuje predevsSim dva zcela odlisné pristupy
k vychové déti, které nahliZi ne &ernobile & stereotypné, ale z mnoha GhlG. Kfehké
motivy , byt odliSny", Zivota v détském domové, specifického vidéni svéta v tomto
véku i vychovy a jejiho plisobeni na déti jsou tematizovany do stejné kiehké chytré

pohadky.

Stejnojmennou dramatizaci této predlohy vytvoril v Divadle loutek Ostrava Vit
Pefina (premiéra 7. 4. 2017). Pro Ucely inscenace vytvari zcela novy text véetné
nékolika vlozenych pisni¢ek (hudba Pavel Helebrand), pricemz oproti inscenaci
Pohorsovna vytvari nejen pouze vnéjsi dramatickou formu, ale predevsim vnitrni
dramatickou stavbu i oblouk. Problémem tohoto prevodu neni vSak nova textace
ani prizplsobeny obraz - pfib&h (jak tyto kategorie nazyva Richter), ale ona

myslenka.

Z inscenace (rezie Martin Tichy, dramaturgie Daniela Jirmanova) se naprosto
vytraci ona kfehkost, rozmanitost charakterl neobvyklych postav (v inscenaci jsou
Pralinka a Seda mdlymi typizovanymi postavami - hodna teta, pfisny Feditel) a
misto ddrazu na pfijmuti Cilky a konkrétni ¢innosti, které vedou ke spokojenosti
déti za vedeni Pralinky a Sedy, je pfidanad napf. zcela zbyte¢na vanoéni epizoda.
Loutky (manekyni) déti (Jan Brejcha), vSechny dospélé postavy opét ztvarnuji
herci, jsou neiluzivn& vedeny loutkoherci, ktefi nemaji jasné vymezeny svij vztah
k manekyndm. Vétsinu &asu jsou pouze jejich loutkovodi¢i, o Vanocich a v zavéru
se vSak bez jasné motivace stavaji hereckymi partnery loutek a znazornuji postavy

vychovateld.
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Ostravska dramatizace je tedy sice dobrym prikladem pretaveni vnitfni i vnéjsi
dramatické formy, problémem je vSak obsah, motivace, motivy a téma, které pluje

po povrchu novych odbocek oddalujicich se od té jediné podstatné déjové linky.

DRAMATIZACE - naplnéni vSech nalezitosti literarni prediohy

O citlivém a tézko uchopitelném tématu smrti a zivoté po smrti pojednava
s lehkosti a hravosti kniha Mysi patfi do nebe (2006). Pribéh zacind pfimym
vniknuti do déje tzv. in medias res, kdy se ctenar stava svédkem smrti hlavni
hrdinky mysky Supito. Navazujici kapitoly (jsou od sebe oddéleny pouze graficky
tremi velkymi teCkami) poté rozvijeji a sleduji hlavni postavu na jeji cesté v nebi,
kde potkava své znamé zesnulé, nova zviratka i Uhlavniho nepritele liSaka
nejvice potlacen a vypravéni v er-formé kombinujici primé reci je koncentrovano
kolem Supito. SyZet je tak pravé diky neustdlé pritomnosti mysky

nejkonzistentnéjsi a déjové jednotny.

Prochazkova vytvafri fiktivni nebesky svét s vlastnimi pravidly - napf. v nebi jsou
zapomenuty vsechny krivdy z pozemského zivota, které vychdazeji z pudovych
zakorenénych vlastnosti zvifat a potravinového retézce. Také zde plati zakon, Ze
nelze umrit, ¢as neexistuje a nebe je stejné jako détskda mysl plné vSemoznych
atrakci a bezstarostnym mistem, kde nehrozi zadna nebezpedi. Text rozhodné
netrpi  jakymkoli pitvorenim, pfriliSnym sentimentem, zlehdovanim (i
dovysvétlovanim (naopak jsou zcela vécné a realisticky zminény r(zné zpusoby
Umrti zvifat). Autorka k recipientdm hovoFi naprosto v&cné&, zdravé a vyspéle.
Skrze putovani a objevovani nového svéta s Supito, kterd se svym bohatym
vnitfnim zivotem okamzité stava détskou hrdinkou, jsou také vysvétleny nékteré
obecné platné Zivotni principy demonstrované na obrazech srozumitelnych pro déti
(napt. télo Supito je prihlednou schrankou, protoZe to, co preziva, jsou

nehmatatelné vzpominky).

Divadlo Lampion literarni dilo pretvari do dramatizace (Jakub Maksymov), kterd
ukazuje nejen cit v transformaci literarniho textu do dramatického, ale také
vystihnuti esence knihy a podstatné respektovani vystavby putovani Supito (jedna
hlavni déjova linie), jez je pro Ucely jevistniho provedeni smysluplné osekana.
Inscenace Mysi patfi do nebe (premiéra 23. 2. 2019) si nevypomaha zadnymi
vypravéeci, ale pribéh vypravi samo jednani postav a peclivé postavené
mizanscény. Repliky pouze doplfiuji kompozici jednotlivych vystupl, nedubluji je.
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Jeden z nejsiln&j$ich momentl nabizi zavér inscenace, kdy jsou (stejné jako
v predloze) Supito a Bélobfich znovuzrozeni a potkavaji se v novém Zivoté. Tento
pUsobivy dramaticky oblouk dokdZzi tvlrci (rezie Jakub Maksymov, dramaturgie
Matous Danzer) vypravét stejné jako zacatek predstaveni pouze vizualné beze slov
vyménou loutkovodi¢l u loutek. Tim se ukazuje nejen smysl a funkce loutek, ale

také pochopeni vztahu herce-loutky jako rovnocennych partnert i alter-eg.

Postavy zvitat jsou podle jejich vné&jsi podobnosti, ale i vlastnosti a zvukd, které
vydavaji, stylizovany a pfipodobnény ke konkrétnim hudebnim nastrojim (mysky
jsou chrastici rumba koule, liSdk ma naopak télo jako harmoniku). Loutkoherci je
rozzivaji zvuky a animaci, nékdy také ale postavy zastupuji oni sami a instrumenty
vyuzivaji k hrani. Scéna (loutky a scénografie Olga Ziebinska) je taktéz tvorena
predevéim z rlznorodych hudebnich ndstroji (xylofonl, zvonkoher a bubink{),
které se v urcitych situacich a kontextech (znak-ikon) proménuji napf. v
houpacku, koloto¢ ¢i funguji jako zivy hudebni doprovod (znak-index). Motiv
hudby je zkratka rozpustén do vdech komponentl inscenace (ambientni hudbu
také slozil Ivo Sedlacek), které spolu organicky souzni a tési se predevsim bohaté

vyznamotvornosti.

Lampion ma v repertoaru skvélou dramatizaci vyjimecné literarni predlohy, které
vzdava nejen umélecky, ale i ,moralni* hold a autorku spravné uvadi s ostatnimi

jmény do programu.

49



6. ZAVER

Pouzitd metodologie (kapitola 2. ,Metodika"™) kvantitativniho Setfeni s nazvem
~Dramaturgicka skladba deviti statutarnich loutkovych divadel a jednoho souboru
od roku 2000-2020" dokdazala ziskat konkrétni cisla a procentualni pomér
inscenovanych textl z repertodrd zkoumanych loutkovych scén (podkapitola 3.2.
JVysledek vyzkumu") i texty rozdélit do prislusnych kategorii (kapitola 4.
. Teoreticky ramec"). Pfesto musime vyzkum na zakladé jiz zminénych vychozich
tezi této prace®? a zjisténymi a presné pojmenovanymi limity (podkapitola 2.2.
LLimity vyzkumu") povazovat za nepresny, ilustrativni, povrchni, vagni a
predevSim vybizejici dalsi badatele k ovéreni. Pokud nebude zavedena jasna
kategorizace, kterou budou respektovat a svédomité vyuzivat predevsim autori a
tvlrci, nemohou se teoretici dobrat relevantnich &isel a s ¢istym svédomim a
platnymi argumenty zodpovédét otazku - Jak si stoji dramaticka tvorba loutkového
divadla? Vyzkum tedy spiSe nez spolehlivy vysledek naopak pojmenovava a
upozoriiuje na uskali spojena s Setfenim a podava podnéty k vytvoreni jiz dlouho
poptdvané kategorizace, ktera problémy autorstvi meta a proto textu®* vyresi
alespori kvdli potfeb& zmapovani problematiky textu v loutkovém divadle.
Nepresnost a vagnost by méla vybizet k aktivité, ktera predsudky tykajici se

loutkové dramatické tvorby (snad brzy) vykoupi a ocisti.

Tato prace také v kapitolach Teoreticky ramec a Analyza mapuje a shrnuje dalsi
dllezité vychozi body tykajici se problematiky textu v loutkovém divadle - nabizi
zatim nejpfehlednéjéi terminologii druhl ptevodd literarnich dél do dél divadelnich,
analyzuje cely proces této transformace i specifika jednotlivych fazi a na zavér
pfimo demonstruje funk&nost téchto pojmi na ¢&tyFech prikladech prevodu

literatury do jazyka loutkového divadla.

Kli¢ ¢i metodologie k jasnému a predevsSim jednotnému a platnému urceni, kam
maji dramatici, adaptatofi i teoretici texty Fadit, ¢eka na dikladného badatele. Text
v loutkovém divadle po roce 2000 se vSak i presto pokousi svédomité dotknout
povrchu problematiky, jejiz celkové poznani je mnohem komplikovanéjsi a zatim

nedohledné v mnoha nejasnostech a nerelevantnich a nedostacujicich materialech.

93 Pozn. autorky: Zatim nedostate¢né podklady a nezavedend terminologie pro tvirce i
teoretiky ve vztahu literatury (¢i jinych predloh) a divadla.
9 panovova, Olga: Niektoré problémy vztahu divadla k literatdre. Loutkar 1988/6, s. 123-
124. Str. 123.
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Voldnim o pomoc mnoha teoretik( neni, jak se na prvni pohled mize zdat, tak
lehké odpovédét. Je vSak potfeba nezaleknout se, ale naopak se po tomto lehkém

smoceni nohou zacit nofit do oceanu cely.

Je to jen prvni krok k dikladnému mapovani, do kterého je treba se co nejdrive

pustit. Je to hlas do diskuse, ktera - jak doufam - brzo nastane.®>

9 Provaznik, Jaroslav: Dvacetileti ztrat a ndlezd. Nékolik pozndmek o &eské poezii pro déti
70. a 80.let. Loutkar, 1993/5, s. 101-107. Str. 101.
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8. PRILOHY

Priloha €. 1 - Konkrétni data vlastniho vyzkumu ,Dramaturgicka skladba deviti
statutarnich loutkovych divadel a jednoho nezavislého souboru od roku 2000-
2020"

1. DIVADLO ALFA

ADAPTACE a DRAMATIZACE

RUznorodé literarni predlohy (mladez 7, zndmé 2, méné znamé 18) 27
Pfedloha na zakladé filmu ¢i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 3
Divadelni hra uréena pro divadlo s herci 6
Operni libreto 1
Rozhlasova hra 2
Anonymni loutkarské lidové texty a prevzaté loutkové hry 6

Celkem 45

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pavodni hry 19
Texty na motivy rGznorodych typl pfedloh 21
Celkem 40
Celkem loutkovych inscenaci 85
Ostatni (neloutkové inscenace, performance, opera, balet a dalsi) 11
Premiéry 96

2. BUCHTY A LOUTKY

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni pfedlohy 10
Pfedloha na zakladé filmu ¢i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 6
Divadelni hra urcena pro divadlo s herci

Operni libreto 3
Anonymni loutkarskeé lidové texty

Celkem 25

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pdvodni hry 9
Texty na motivy rlznorodych typtd predloh 13
Celkem 22
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Celkem loutkovych inscenaci 47
Ostatni (improvizace, koncerty, jednorazova predstaveni, performance a dalsi) 8

Premiéry 55

3. DIVADLO DRAK

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni pfedlohy (mladez 4, zndmé 3, méné znamé 10) 17
Divadelni hra urcena pro divadlo s herci 6
Operni libreto 3
Anonymni loutkarské lidové texty a prevzaté loutkové hry 5
Celkem 31

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pavodni hry 25
Texty na motivy rGznorodych typl pfedloh 12
Celkem 37
Celkem loutkovych inscenaci 68
Ostatni (neloutkové inscenace, performance, scénické Cteni a dalsi) 7
Premiéry 75

4. DIVADLO LAMPION

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni pfedlohy (mladez 10, zndmé 16, méné znadmé 11) 37
Divadelni hra urc¢ena pro divadlo s herci 4
Operni libreto 1
Anonymni lidové loutkarské texty a prevzaté loutkové hry 2
Détska pisnicka 1
Audiopohadka 1
Celkem 46
NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pdvodni hry 18
Texty na motivy riznorodych typtd predloh 16
Celkem 34
Celkem loutkovych inscenaci 80
Ostatni (neloutkové inscenace, performance, scénické ¢teni a dalsi) 17
Premiéry 97

57



5. NAIVNI DIVADLO

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni predlohy (mladez 8, zndmé 8, méné znamé 14) 30
Divadelni hra urcena pro divadlo s herci 2
Pfedloha na zakladé filmu ¢i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 1
Poezie 4
Komiks 1
Celkem 38

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pavodni hry 25
Texty na motivy rGznorodych typl pfedloh 10
Celkem 35
Celkem loutkovych inscenaci 73
Ostatni (literarni vecer, scénické cteni a dalsi) 5
Premiéry /8

6. MALE DIVADLO

ADAPTACE a DRAMATIZACE

RUznorodé literarni predlohy (mladez 6, zndmé 18, méné znamé 1) 25
Predloha na zakladé filmu ¢i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 1
Divadelni hra urcena pro divadlo s herci 1
Anonymni lidové loutkarské texty a prevzaté loutkové hry 1
Celkem 27

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pavodni hry 21
Texty na motivy rGznorodych typl pFedloh 17
Celkem 38
Celkem loutkovych inscenaci 65
Ostatni (pfedevsim neloutkové inscenace) 21
Premiéry 86

7. DIVADLO MINOR

ADAPTACE a DRAMATIZACE
Rdznorodé literdrni pfedlohy (mladez 5, znamé 9, méné znamé 8) 22

Divadelni hra urcena pro divadlo s herci 1
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Pfedloha na zakladé filmu ¢i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 1

Anonymni loutkarské lidové texty a prevzaté loutkové hry 3
Poezie
Celkem 28

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pavodni hry 24
Texty na motivy riznorodych typl pFedloh 15
Celkem 39
Celkem loutkovych inscenaci 67
Ostatni (neloutkové inscenace [21], scénicka cteni, obnovena premiéra, koncert) 28
Premiéry 95

8. DIVADLO LOUTEK OSTRAVA

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni pfedlohy (mladez 5, zndmé 23, méné znamé 16) 44
Predloha na zakladé filmu ¢&i popkulturniho média (televizni porad, serial...) 1
Divadelni hra urc¢end pro divadlo s herci 11
Operni libreto 1
Anonymni lidové loutkarské texty a prevzaté loutkové hry 3
Détska pisnicka 1
Celkem 61

NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pdvodni hry 12
Texty na motivy rlznorodych typtd predloh 10
Celkem 22
Celkem loutkovych inscenaci 83
Ostatni (pfedevsim neloutkové inscenace) 10
Premiéry 93

59



9. DIVADLO RADOST

ADAPTACE a DRAMATIZACE

RUznorodé literarni predlohy (mladez 4, zndmé 18, méné znamé) 22
Divadelni hra urcena pro divadlo s herci 1
Operni libreto 1
Anonymni loutkarské lidové texty a prevzaté loutkové hry 8
Celkem 32
NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

Pdvodni hry 15
Texty na motivy rlznorodych typtd predloh 16
Celkem 31
Celkem loutkovych inscenaci 63
Ostatni (pfedevsim neloutkové inscenace) 24
Premiéry 87
10. DIVADLO ROZMANITOSTI

ADAPTACE a DRAMATIZACE

Rdznorodé literdrni pfedlohy (mladeZ 5, zndmé 22, méné zndmé 6) 33
Divadelni hra urc¢ena pro divadlo s herci 2
Operni libreto 1
Anonymni loutkarskeé lidové hry a prevzaté loutkové texty 3
Koleda 1
Celkem 40
NOVE VZNIKLE AUTORSKE TEXTY

PGvodni hry 20
Texty na motivy rlznorodych typtd predloh 24
Celkem 44
Celkem loutkovych inscenaci 84
Ostatni (neloutkové inscenace a dalsi) 15
Premiéry 99
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Priloha €. 2 - Graf zpracovanych dat vyzkumu ,Dramaturgicka skladba deviti
statutarnich loutkovych divadel a jednoho nezavislého souboru od roku 2000-
2020"
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9. DIVADLO RADOST
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Priloha €. 3 a 4 - Ukazka z knihy Literatura, divadlo a my (Ludék Richter, 1985)
- jevistni prepis/adaptace a adaptace/dramatizace
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4. JE TO NAPROSTO JISTE

»Stala se hrozna véc!“ fekla slepice — fekla to na protilchlém konci vesnice,
nez sc to viubec piihodilo. ,,Stala se hrozni véc v pocestném kurniku! Netroufam
si ani dnes sama spét. Jak je dobfe, Zc je nas na hiadé tolik pohromadé!” — A pak
s¢ dala do vypravovani, az ostatnim slepicim peii vstivalo a kohoutovi spadl hre-
binek. Vsak je to naprosto jisté:

Ale za¢néme od poditku, a ten se udal v kurniku na druhém konci vesnice.
Slunce zapadalo a slepice vylétly na hiad. Jedna z nich — mcla bilé peri a kratke
nohy, kladla sva vejce podle piedpisu a byla jako slepice po viech strankéch lcty-
hodna — kdyz sc ted octla na hiadé¢, prohrabla si zobdkem peif a utrousila pii tom
pericko.

»Vida ho!* fekla. ,,Cim vic si $kubu pefi, tim jsem krasncjsi!l“ fekla to v Zertu,
protoze byla veselou kopou mezi slepicemi, ackoli jinak, jak jsme jiz fekli, byla
velmi detyhodna. A pak usnula.

Kolem dckola bylo tmaj; slepice sedély jedna vedle druhé, Ta, jez sedéla u na§f
slepice nejbliz, nespala: slyScla a neslyiela, tak jak je to na tomto svétd nejlepsi,
chees-li zit v klidu a pokoji. Ale své sousedce muscla piece jen Fici: LSlyselas, co
tu bylo feceno? Ja nikoho nejmenuji, ale jista slepice se chee oskubat, aby pry byla
hezkd! Kdybych byla kohout, pohrdala bych ji!*

Piimo nad slepicemi sedéla sova se svym sovakem a suvickami. V t¢hle roding
maji velmi tenké usi: slySeli kazdické slovo, které souscedka slepice fekla; zakou-
leli o¢ima a sovi mama rychle zamavala kiidly: , Tohlc neposlouchejte! — Ale
jist¢ jste slyseli, co povidali? Sly$ela jsem to na vlastni u$i — ¢lovék mnoho slysi,
nezli mu upadnou! Jedna ze slepic zapomnéla do t¢ miry, co sc pro slepici slusi
a patfi, ze si oskubava vSechno pefi a nechava kohouta divat se na to!®

»Prencz garde aux enfants!* napominal otec sovik. ., To neni nic pro détile

~Povim to jen sov¢ odnaproti! Je takova uctyhodna v spolecenskych stycich!®
A sova odletdla.

LHU — ha! Uhal® houkaly pak obé, a rovnou holubum do sousedova holubniku.
»Slyseli jste to? SlySeli jste to! Uhu! Jedna slepice si oskubala kvili kohoutovi
vsechno peii! Jist¢ zmrzne, jestli uz vabec nezmrzla, uhd !

»Kdepak? Kdepak?* vrkali holubi.

,»V souscdovic dvore! Vidéla jsem to takika na vlastni o¢i! Neda se to skoro
ani vypravovat! Ale je to naprosto jisté!*

»VEiim, veiim — na slovo!* ujistovali holubi a vrkali dolu do kurniku: . Jedna
slepice — fika sc take, Ze jsou dvé! — oskubaly si viechno peif; jen aby nevypadaly
jako ostatni a vzbudily kohoutovu pozornost. Je to viak odvarna hra, mases se
snadno nachladit, uhnat si horecku a umfiit, a jsou u ted obé v Panu!*

~Probudte se! Probudte se! zakokrhal kohout a vyletél na plot. O&i jeitd sotva
drzel, ale presto kokrhal: ,/T#i slepice zahynuly z ne§tastné lasky ke kohoutovi!
Oskubaly si vsccicko pefi! Je to oskliva historie, nechei si ji nechat pro scbe,
dejte to dall*
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.Dejte to dall* piseéli netopyii a slepice kddkaly a kohouti kokrhali: ,,Dcjte
to dal! Dejte to dal!*™

A tak putoval onen piibéh od kurniku ke kurniku a vratil se na konec tam,
odkud vlastn¢ vyscl.

,Dét slepic,” znclo to ted, ,si oskubalo vsecicko pefi, aby ukéazaly, ktera z nich
se nejvic zhubla milostnym souzenim pro kohouta, a pak se navzajem do krve
uklovaly, az zustaly lezet mrevé, k velké hanb¢ a ostud¢ sve rodiny a k velké
skodé pro majitele!™

Slepice, ktera utrousila ono jedin¢ volné peticko, nepoznala v tom oviem vlastni
pfipad, a jezto byla tctyhodnou slepici, prohldsila: Pohrdam témi slepicemi! Ale
je takovych vic! Podobnou véc ovsem nelze picjit mléenim. Také ja uéinim, co jc
v mych sildch, aby se to dostalo do novin — tak sc¢ to rozleti po celé zemi: to si
ony slepice, a jejich rodina s nimi, opravdu zaslouZzi!®

A dostalo se to tedy do novin, bylo to vyti§téno a je to naprosto jisté: zc z je-
din¢ho peficka se muze vyklubat pct slepic!

(Hans Christian Andersen: Je to naprosto jisté, picklad J. Vrtisova)
4

Andersenova povidka vynika bfitkym sarkasmem, s nimz postihuje podstatu
a vznik nepravdivé famy, drbu, pomluvy, po formalni strance sc vyznacuje rych-
lym spadem a vyvazenym pomcrem vypravécich ¢asti a hojnych dialogu. Pres
celkovou dramatiénost piib¢hu, danou zminénym rychlym spadem, je tieba si uve-
domit, 7¢ jde o typicky epicky dialog, ktery po celou dobu vlastné jen gradovanc
rozviji vypravéni o domnélém osudu nestoudné slepice. Vyrazna je také pohybo-
vost tohoto pitbéhu — neustdlé pielety apod. Diky tomu vSemu tato povidka
nabizi moznosti nejriznéjsich prevodi.

a) Je to naprosto jisté — jeviStni prepis — adaptace

na scéné stul poklopeny deskou k divakiam, nad jeho horni hranou
se objevi hlava 1. slepice a vykfikne

1. sl: Stala sc hrozna véc!
kufe: vystréi hlavu
ickla slepice.
1. slepice zatlaci hlavu kufete zpatky, ale na druh¢ stran¢ se objevi
hlava 2. slepice

2. sl.: Rekla to na protilehlém konci vesnice, nez se to ptihodilo.
1. slepice ji opét zatlaéi a fika sama
1. sl.: Stala se hroznd véc v polestném kurniku! Netroufdm si ani

dnes sama spat. Jak je dobfe, Ze je nas na hiad¢ tolik pohro-
madé!



1. sl.:

1. sl.:

2. sl.:
bila sl.:
sbor:

bila sl.:

1. sl.:

sbor:

sova:

objevi se vsechny ¢étyfi hlavy a s tsmévy jak pro tisk samolibg,
~moudic” kyvaji — po chvili piejde v nesrozumitelnou $uékandu
Ale zaénéme od poditku — a ten se udal v kurniku na druhém
konci vesnice.
otoci stolem kolem vodorovné osy o 360°
Tak.
Idylka, zczadu se ozgvd melodie pisné Zasvit mi, ty slunko zlaté,
Cerné oéi jdéte spat apod.; kvokani slepic, jez se bchem vypravéni
postupn¢ objevuji opét jako hlavy hercu
Slunce zapadalo . . .
mohla by ilustrovat jind hlava, kterd by se objevila s ismévem jak
slunicko, sypala si na hlavu konfety ¢i pod. az zapada a pfitom
zapadne
a slepice vylétly na hrad.
Jedna z nich . ..
jak, kdyz ¢te dotaznik fistulkou:
— mcla bilé pefi a kratk¢ nohy, kladla sva vejce podle pied-
pisu a byla, jako slepice, po vscch strankach tctyhodnd —
bila slepice muZe to vSe béhem feci pantomimicky predvadét —
ilustrovat: nohy — zdvihnout stolek a ukézat si na né. ..
prohrabla si zobakem pefi a utrousila pfitom — peiicko.
dlouhy pohled za petickem
Vida ho! Cim vic si skubu pefi, tim jsem krasn&jsi!
bila slepice ,,usne”, pak otevie jedno oko a doda:
A usnula.
bila slepice opét usne; 1. slepice se presune dal od bilé k 2. slepici
a Septa ji do ucha
Slyselas, co tu bylo feéeno? Ja nikoho nejmenuji, ale jista sle-
pice se chece oskubat, aby pry byla hezka! Kdybych byla ko-
hout, pohrdala bych ji.
posledni vétu pronese hrdinsky nahlas jako mnozi pomlouvadi
hlubokym hlasem
Piimo nad slepicemi sedéla sova se svym sovakem a suvickami.
tenoucce:
V téhle rodin¢ maji velmi tenké uéi.
Na scéné Ctyfi hlavy jako schudky: 2 savicky, sova a sovak
zakouli o¢ima, pak monoténné:
Tohle neposlouchejte!
dychtivé:
Ale jist¢ jste slyseli, co povidali? Jedna ze slepic zapomnéla do
té miry, co se pro slepici slusi a patii, 7e si oskubava pefi
a nechava kohouta divat sc na to!
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sovak:
sova:

sbor:

sovy:

holubi:
sovy:

holubi:

holub:

kohout:

sbor:

ke konci se sova az infantilné radostndé vzrusuje, suvicky si radost-
né vzrusenc cosi septaji
Prenez garde aux enfants! — To neni nic pro détil
vrazi kazdé suviéce pohlavek:
Povim to jen sov¢é odnaproti. Je takova uctyhodnd ve spole-
censkych stycich!
A sova odletcla.
na horni hran¢ desky se objevi vlevo 2 sovy, vpravo 2 holubi

Ha - ha! Uha! - Slyseli jste to? Slyseli jste to! — uhu! Jedna
slepice si oskubala kvuli kohoutovi vSechno peri! Jisté zmrzne,
jestli uz vubec nezmrzla, uha!

Kdepak? Kdepak?

V sousedovic dvofe! Vidéla jsem to takika na vlastni oéil
Neda se to skoro ani vypravovat! Ale je to naprosto jisté!

Vérim, veéfim — na slovo!
pfi dalsi feéi postupné mizi hlavy shora a objevuii se ve sméru ho-
dinovych rucicek kolem dokola stolu, az je nakoncc na kazd¢ stra-
né jedna; holub hlave vprave:
Jedna slepice — fika sc take, Ze jsou dvé! — oskubaly si vSech-
no pefi, jen aby nevypadaly jako ostatni a vzbudily kohoutovu
pozornost. Je to vsak odvazna hra, muZe§ se snadno nachladit,
uhnat si hore¢ku a umfit, a jsou uz ted ob¢ v Panu.
celou tuto repliku by mohli fikat i stfidavé oba holubi tak, ze by
si vzajemnd skakali do fedi a trumfovali se v hriizostrasnostech;
dole pod spodni hranou stolu (vlastn¢ stolem zavalen) se objevi ko-
hout a kiici:
Probudte se! Probudte se! Tti slepice zahynuly z nestastné
lasky ke kohoutovi! Oskubaly si viecicko pefi! Je to oskliva
historie, nechci si ji nechat pro sebe, dejte to dall
vsichni kolem stolu postupné kfiéi jako echo:
Dejte to dal! Dejte to dal! Dejte . . .
toto voldni postupné utichne, az se zméni v tichou posStu kolem
dokola, pieddvaji si zpravu Septanim, az nardz cely sbor fika jako
tragickou zpravu z rozhlasu:
Pét slepic si oskubalo vsccinko peii, aby ukdzaly, kterd z nich
s¢ nejvice zhubla milostnym souZenim pro kohouta, a pak se
navzajem do krve uklovaly, az zustaly lezet mrtve, k velke
hanb¢ a ostudé své rodiny a k velké skodé pro majitele!
vznesenc:

Pohrddm témi slepicemi!



sbor:

bila sl.:

sbor:

hias:

hlas:

vyprav.:

bila sl.:

1. sl.:

sova:

sovak:

ponicen¢ — unavené:
prohldsila slepice, kterd na pocatku utrousila ono jediné
peicko.
pokracuje:
Ale je takovych vic! Podobnou véc oviem nelze piejit mlée-
nim. Také ja ulinim, co je v mych silach, aby se to dostalo
do novin - tak se to rozleti po celé zemi: to si ony slepice,
a jejich rodina s nimi, opravdu zasloui!
»zasedne™ za horni hranu stolu a opie hlavy do dlani jako v hospo-
dé; tichounce, jako roztomilou pohadku, jako kdyZ se tika . .. vzali
se a zazvonil zvonec . . . ¢im dAl tiseji:
A dostalo se to tedy do novin, bylo to vyti§téno a je to na-
prosto jist¢: Ze z jedin¢ho pericka se muZe vyklubat pét slepic!

(podle H. Ch. Andersena upravil Ludék Richter)

b) Je to naprosto jisté — adaptace — dramatizace

Vypraved stoji na scéné a cte si noviny — kolem néj zmatek, 1¢taji-

ci pefi i slepice, zdESené kdakéni a do toho vykfik:
Stala se hrozna véc v pocestném kurniku!

ticho! hlas pokracuje:

Netroutdm si ani dnes sama spat. Jak je dobie, #e je nds na
hradé tolik pohromadé.

slozi noviny
Ale zatn¢me od pocatku a ten se udal v kurniku na druhém
konci vesnice.

vypravee zmizi, na hiad¢ sedi slepice — loutky, jedna z nich si zo-

bakem prohrabne pefi a utrousi peficko — cink!

Vida ho! Cim vic si $kubu pefi, tim jsem krasnéjsi!

zabofi hlavu pod kiidlo a spi; v tom okamZiku dvé slepice vedle

vystrcl nardz hlavu zpod kiidel a 1. slepice ¥ika:

SlySelas, co tu bylo feéeno? Ji nikoho nejmenuji, ale jista
slepice se chce oskubat, aby pry byla hezka! Kdybych byla ko-
hout, pohrdala bych ji!

Nad kurnikem sc objevi hnizdo, sova vystréi hlavu a zaméava kiidly:
Tohle neposlouchejte! — Ale jisté jste slyseli, co povidali?
Slysela jsem to na vlastni u$i — Jedna slepice zapomnéla do
t¢ miry, co se pro slepici slusi a patii, Ze si oskubava véechno
peii a nechdva kohouta divat se na to!

vystréi hlavu
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sova:

obé€ sovy:

holubi:
sovy:

1. sova:
2. sova:
obé sovy:
holubi:

kohout:

kohout:

vyprav.:

Prencz garde aux enfants — To nenf nic pro déti!
Povim to jen sové odnaproti! Je takova tctyhodnd ve spole-
¢enskych stycich!
zaleti dozadu (zaroven v opaéném sméru  zmizi sovi hnizdo)
a okamzité vyleti s druhou sovou
Ha — ha! Uha! Slyseli jste to? Slyseli jste to! Uhu! Jedna sle-
pice si oskubala kvuli kohoutovi véechno peri! Jist¢ zmrzne,
jestli uz vubec nezmrzla, uhi!
objevi s¢ holubi
Kdepak? Kdepak?
V sousedovic dvofe.
Vidéla jsem to takika na vlastni oéi!
Neda se to skoro ani vypravovat!
Ale je to naprosto jist¢! (odleti)
Véfim, vefim — na slovo!
holubi se otodi o 180° a vrkaji dal: (viz i str. 94)
Jedna slepice — fika se take, ze jsou dvé! oskubaly si vsechno
peii, jen aby nevypadaly jako ostatni a vzbudily kohoutovu po-
zornost. Je to viak odvazna hra, muzes sc snadno nachladit,
uhnat si horetku a umiit, a jsou uz ted ob¢ v Panu!
kohout vyleti na plot ¢i pod.
Probudte se! Probudte se! Tii slepice zahynuly z neStastné
lasky ke kohoutovi! Ogfkubaly si viecicko pefi! Je to oskliva
historie, nechci si ji nechat pro sebe, dejte to dal!
scénou proletuji z jedné strany na druhou netopyfi, slepice, kohou-
ti ... zmatek jako na zalatku ... a kiidi:
Dejte to dal! Dejte to dal! Dejte to dal!. ..
objevi se puvodni hfad slepic — bud viechny najednou, nebo jen
recni
Pét slepic si oskubalo viecinko pefi, aby ukazaly, kterd z nich
nejvic zhubla milostnym souzenim pro kohouta, a pak se na-
vzéjem do krve uklovaly, az zustaly lezet mrtvé, k velké hanbé
a ostud¢ své rodiny a k velké skod¢ majitele!
povstane
Pohrdam témi slepicemil Ale je takovych vic! Podobnou véc
oviem nelze piejit mléenim. Také ja ucinim, co je v mych si-
lach, aby se to dostalo do novin — tak se¢ to rozleti po celé
zemi: to si ony slepice, a jejich rodina s nimi, opravdu zaslouZi!
listuje v novinach
A dostalo se to tedy do novin, bylo to vytist¢no a je to na-
prosto jisté; ze z jediného peficka se muze vyklubat pét slepic.

(podle H. Ch. Andersena upravil Lud¢k Richter)



