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Abstrakt

Hlavnim tématem mé diplomové prace je kompletni kostymni reSeni opery

Julietta skladatele Bohuslava Marting.

Nejprve predstavim Surrealismus jako umélecké hnuti, jeho vliv na divadelni
tvorbu a dolozim na prikladech. Skrze rozbor drivéjsich realizaci a mych vlastnich
uvah se doberu k praktické Casti své prace. Predstavim svou koncepci opery, jejiz
soucasti byla taktéz kostymni realizace vybraného navrhu, jejiz vznik popisi az

k samotnému zavéru.

The main purpose of my thesis is to create a complete costume solution of

the opera Juliette by Bohuslav Martinu.

The first section of the thesis will introduce Surrealism as an artistic movement
and describe how it influenced theatre throughout the years. The second will
analyze some of the previous realizations of Juliette and other performances that
display surrealistic tendencies. The third section will be focused on my own
ideas. There I will shortly describe and analyze the individual characters and

present you the concept of the design I developed for this opera.



1. Uvod

Hlavnim cilem mé prace je dobrat se pres teoreticky rozbor opery a surrealismu
jako takového k vlastnimu kostymnimu ftedeni. V prib&hu prace zkoumam
inscenaéni metody a zpuUsoby zpracovani surrealistického dila na divadle
a rozebiram drivéjsi realizace vybrané opery. Po teoretickém Uvodu se pokusim
priblizit svou interpretaci zvoleného dila kratkym popisem postav a prilozenymi

navrhy.



2. Opera Julietta aneb od vzniku opery po jeji premiéru

Protoze se ve své praci zabyvam predevsim surrealistickymi divadelnimi
tendencemi, rozborem dfive uvedenych inscenaci opery Julietta a hodnocenim
své vlastni interpretace, dovolim si vynechat Zivotopis Bohuslava Martind

a omezim se pouze na jeho zivot a dilo v kontextu tvorby této opery.

Opera Julietta je jednim z vrcholnych poé&inG tvorby Bohuslava Martind (1890-
1959). Jeji predlohou je text stejnojmenného francouzského dramatu od
Georgese Neveuxe. S timto dilem se skladatel seznamil prostfednictvim
pafizského mési¢niku Bravo, ktery jej vydal jako pfilohu. Julietta Martind

ucarovala natolik, ze ihned po jejim docteni napsal autorovi dopis.

»~DocCetl jsem Vasi Juliettu - a nevim, jak se to stalo, ale prvni jednani opery je

hotovo, prejete si jej slySet, prosim, navstivte mne.." *

Plvodni hra byla poprvé uvedena v pafizském Théatre de I’Avenue 7. bfezna
1930 pod taktovkou reZiséra Alberta Cavalcantiho. Ceska premiéra probéhla hned
roku 1932 na prknech Stavovského divadla v rezii Jifiho Frejky a na rozdil od
francouzského publika se u nas dockala pozitivniho prijeti. Eduard Kohout, jenz
ztvarnil hlavniho protagonistu, na ni vzpomina jako na jednu z nejkrasnéjsich

Frejkovych inscenaci vibec. Scénografie se ujal Bedfich Feuerstein.

Preklad i libreto si pro nové vznikajici operu pripravuje skladatel sam. Nedrzi
doslovnost, jak tomu je v prvnim c¢eském prekladu od Jindficha Horejsiho, ktery
je svazan cinoherni podobou, nybrz preklada volnéji a ihned adaptuje slova
s hudbou.

Stejné jako MartinG okouzlil spisovatellv text, Neveuxe zplsob skladatelova
zhudebnéni. ,,Poprvé ve svém zivoté jsem opravdu vstoupil do svéta Julietty, do

néhoZ jsem dal ve své hie pouze nahlédnout..."?

Zakladnim rysem inscenace je rozpor mezi realitou a snem. Predstavuje nam
svét snu, o némz do druhého jednani nevime, ze je snem. Svét, odkud se

vytratila pamét i logika.

Hlavnim protagonistou je knihkupec Michel, ktery prichazi do zdejSiho podivného

meéstecka, aby nasel divku, jejiz hlas slychava. Brzy onu divku, Julietu, potkava,

1 MIHULE, Jaroslav. MartinG osud skladatele - pfima citace z dopisu autorovi
2 SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martind
2



a prestoze si vzajemné vyznaji lasku, nakonec se ukaze, ze i Julietta trpi stejné
jako ostatni obyvatele ztratou paméti. Michel je tim vSim zmateny a tape koho, ¢i
co vlastné priSel do mésta hledat. Az kdyz se vzapéti ocitd na prahu kancelare
snl, kde se pridéluji sny usinajicim, uvédomi si, Ze i Julietta je pouhym snem.
Chce se k ni vratit, ale urednik ho varuje, Ze pokud by ve snu setrval déle nez
ma, stal by se z néj pouze bloudici stin, stejné jako z predchozich snicich, kteri
se odmitli navratit zpét do reality a zUstali navzdy uvéznéni mezi témito svéty.
Zatimco Neveux nechava nerozhodného Michela stat prede dvermi vedoucimi
k Julietté, MartinG konec upravil a necha Michela vejit zpét do snu. CimZ se opera
zacykli a divaci se spolecné s Michelem ocitaji opét tam, kde cely pribéh zacal.

V méstecku bez vzpominek.

Mezi obéma autory panovalo pouto natolik vzajemné, Ze ve spolupraci
pokracovali i nadale a dalsi dva Neveuxovy texty se dockaly zhudebnéni pravé od

Marting.

Jiz b&hem komponovani opery oslovuje Martind ¢leny inscenaéniho tymu. Brzy po
dokonceni prvniho jednani se obraci na dirigenta Talicha, reziséra Jindficha
Honzla a scénografa FrantiSka Muziku, se kterym spolupracoval na vétsiné svych
predchozich inscenacich. Pro vytvarné ztvarnéni Julietty si nemohl Martini zvolit
lépe. Téma a surrealistické prostredi opery se dokonale stretly s vlastni
uméleckou tvorbou vytvarnika. Dokonce motivy, které pouzil na scéné, vtiskl i do
své malirské prace. Konkrétné do stejnojmenného obrazu, ktery vznikl podle

jeho scénického navrhu a dalsich. 3

Premiéra probéhla dne 16. brezna 1938 v Narodnim divadle v Praze za

piitomnosti skladatele a dokonce i autora plvodni divadelni hry George Neveuxe.

3 REHAKOVA, Katefina. diplomova prace Hledani inscenaéni tradice opery Julietta
Bohuslava Martind na Ceskych jevistich
3



3. Surrealismus
3.1 Manifest, védomi a nevédomi

Surrealismus je umeélecké hnuti, které vzniklo v mezivale¢ném obdobi v Pafizi
a velmi rychle si naslo priznivce po celé Evropé i mimo ni. Mélo veliky vliv na
svétové umeéni a vyvolalo ohromny mezinarodni ohlas. Jeho manifest publikoval
v roce 1924 basnik a vidé&i duch skupiny André Breton. Pfedstavuje ho jako
umélecko-revolu¢ni smér stirajici hranice mezi uménim a zivotem. Zahrnuje tedy
nejen vytvarné uméni a literaturu, ale rovnéz si vytycuje za cil ,,vyreseni hlavnich
problémd Zivota“.* Zaklddd na vife ve vy3§ realitu v nadrealitu ve

vSsemohoucnost snu a nevédomi.

Jako oficidlni datum vzniku se uvadi prave rok 1924, prestoze se formovalo jiz ke
konci prvni svétové valky. Umélci, jenZ se v tomto obdobi setkali v Parizi, hluboce
opovrhovali burzoazii a materialisticky myslici spolecnosti, ktera dle jejich minéni
nesla vinu za soudobou bidnou situaci v Evropé. Vzdorovali zazitym konvencim
a vymezovali se proti kapitalismu. Chtéli hnuti, které by podnitilo zmény ve

spolecnosti a mysleni.

Klicovou roli sehrdly poznatky Sigmunda Freuda tykajici se vnitfniho vnimani
svéta, bdéni a snu. Rozdélil lidskou dusi na dva stavy a to védomi
a nevédomi. Pricemz védomi predstavuje tu cast mysli, jez si uvédomujeme,
a kontroluje nase jednani v bdélém stavu. Naopak nevédomi, je nasi temnou
stranou osobnosti zahrnujici prosté pudové chovani, vasné a sexuadlni touhy.
Freud véri, Ze pravé sexualita, predevSim ta potlacenad c¢ast, napadné formuje
podobu nasich snll. Dale pak rezidua neboli pozlstalé vyrazné citové zabarvené
mysSlenky z predchoziho dnu ¢i dni a udalosti z détstvi. Sen se tedy stava
obrazem nasich vnitfnich latentnich prani, kterd by pro védomi mohla byt prilis
Sokujici, avsak dovoluje nevédomi uspokojit tyto touhy ve zjevné nebo skryté
podobé ve spanku. Dale zkouma situace, kdy vnéjsi svét ovliviiuje nevédomi tak,

7e dokaze zasahnout do prib&hu nasich snd.

~Snicimu se zdalo, ze byl prepaden, povalen za zem a nékolik osob mu mezi

palec a dalsi prst na noze zatloukalo kdl. KdyZ se probudil, zjistil, Ze mu mezi

4 KLINGSOHR-LEROYOVA, Surrealismus



obéma prsty uvizlo stéblo travy. Stejnému snicimu se jindy zdalo, ze ho vési.

V bdélém stavu zjistil, Ze ma pfilis§ utaZeny limecek kosile kolem krku." >

Na téma nevédomi navazal zak S. Freuda - C. G. Jung, ktery na rozdil od svého
mentora vidi sen jako prostfedek, kde se nam odhaluji nase tuzby a alternativni
vykladu snl Freuda a Junga je tedy ve funkci snu. V prvnim pfipadé funguje jako

splnéni tajnych prani a v druhém vytvari a kompenzuje alternativni bdély svét.

André Breton se v manifestu opiréa o Freuda a stavy lidské mysli, jez popsal
a klade si vilastni otazky. Do jaké miry je sen spojen s realitou, ve které snime?
Jakou nad ndmi mdZe mit moc a zda nemlze byt vyuzit k feSeni zakladnich
otazek Zzivota? Kdo urcuje hranice oddélujici tyto dva stavy? Co kdyby toto
rozliSovani bylo jen zdanlivé?® Jaky rozum zpUsobi, Ze bdély svét je v okamziku,

kdy snime, stejné skutecny, jako ten, ve kterém zijeme?

,V&FHm v budouci splynuti obou téchto stavid, zdanlivé tak protikladnych, jimiz

jsou sen a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu, Ize-li tak Fici."’

Déle se A. Breton zabyva vyznamem sni a jejich tématy. Pro¢, kdyZ snime, jsme
na onom ¢i jiném misté? ProC vidame tyto osoby a ne jinaci? Pravé tyto otazky
mé& zaujaly v souvislosti s Juliettou. Touha. Jeden z mnoha faktorQ, jez formuji

obrazy nasich snd, je pravé tim, ktery pohani hlavniho protagonistu opery,

Michela.

> S. FREUD, Vyklad snt
® NADEAU, Dé&jiny surrealismu
7 BRETON, Manifest surrealismu



3.2 René Magritte

Magrittovo pojeti nadrealismu se oproti dal$im pfedstavitelim surrealistického
malifstvi vyznacuje jistou davkou klidu. Jeho dila nejsou natolik zneklidfiujici jako
napriklad Salvatora Daliho ¢i Maxe Ernsta, jejichz obrazy jsou plné emoci, akci
a interakci jednotlivych postav na platné. Pozorovatel si témér ihned povsimne,
Ze se nachazi v jiné roviné reality na rozdil od Magritta, jehoz nékterd dila nas
dokazi natolik zmast, Ze zprvu nevime, zda se divame na realitu nam vlastni
nebo zkreslenou. Znejistujici je taktéz sam jeho ,realisticky" styl malby, jasny
a zretelny na prvni pohled, ale pfi podrobnéjSim zkoumani se projevi dvojakost
a promyslenost jeho obrazu dovedenda do nejposlednéjsiho detailu. V jeho

svétech prestavaji platit pfirodni zakony, ,svéty kde princezna prochazi zdi,
ovoce na stole predstavuje ptaky, jsou zde stiny, které nic nevrhd a za

otevienymi dvefmi zeje jen prazdnota..."®

Neni proto divu, ze se opakované stal inspiraci pro snovy svét Julietty tvircim
napfri¢ generacemi a Magritovy burinky, barevnost a predimenzované tvare
znémé z jeho maleb mizZeme hledat ve velkém mnoZstvi z uvedenych inscenaci

od premiérového uvedeni az po soucasnost.

8 MAGRITE, René. Hlas ticha



3.3 Surrealismus na divadle

Novy surrealisticky proud, predevsim literarni a malifsky, si nasel pfiznivce i mezi
divadelnimi tvlrci, jejichz dilim bych se chtéla na néasledujicich strankach
vénovat. Vybrala jsem jak inscenace se surrealistickou textovou predlohou, tak
i takové, které pracuji se surrealistickym vzhledem v klasickém dile. Nezli
pristoupim k samotné analyze zvolenych inscenaci, uvedu do kontextu vzajemné
propojeni a souvislost malifstvi a scénografie. Do jaké miry mimo jiné ovliviuje

divadlo momentalni umélecky smér?

3.3.1 malirstvi vs. scénografie

Umélecké sméry jednotlivych obdobi pokazdé méné, Ci vice zasahly a ovlivnily
hned nékolik kategorii uméni od socharstvi, architekturu po typografii,
divadlo...Vzdjemnou spolupraci a synchronicitu umu jednotlivych dob muZeme
pozorovat jak v bezprostrednim okoli na svétskych i nabozenskych stavbach, tak
v divadelnich inscenacich. Blize se timto tématem zabyval Richard Wagner. Prisel
s pojmem ,gesamtkunstwerk", jehoz tendenci je pravé spojeni jednotlivych

sloZek inscenace v jednotny vyvazeny celek.

Propojeni malifstvi a scénografie bylo nejvice patrné v dobach iluzionistického
divadla, malovanych kulis, kdy na malifstvi stala podoba scény. Kukatkové
divadlo umoznujici pouze jeden frontalni pohled na jevisté, na némz stoji iluzivné
postavené kulisy, vytvari prakticky prostorovou zivou malbu v Zivotni velikosti.
V této témér nezménéné formé pretrvavala scénografie az do doby divadelni
reformy, kdy tvlrci zacali osvobozovat divadlo od starych principd, nebot samo
malirstvi se pohnulo kupredu, avsak divadlo ve vyvoji stagnovalo. Rozvolnovani
metod nakonec vedlo k téméF Uplnému vymizeni malovanych objektd
a nahradilo je objekty redlnymi. Scénografie prestala byt pouhou ilustraci

prostfedi a dokazala koexistovat samostatné bez malifstvi.

Fenomén malovanych kulis je v8ak jeden z mnoha prvkd spojujici malbu
a divadlo. Stejné jako na scéné tak i na platné miZeme modelovat svétlem,
kombinovat barvy a resSit kompozici. Malba a kresba slouzila a stale souzi jako

komunikaéni a sdélovaci prostfedek mezi tvlirci samotnymi. Scénické navrhy byly



¢asto natolik kvalitni, Ze mohly byt samostatnym dilem bez vazby na vysledek na
scéné.

V prvni polovin& 20. stoleti mnoha tvirch dokazala, Ze pres divadelni limity jsme
schopni vytvorit funkeni vizualni obraz absolutné nepodobny realité. Kostymem

mUzeme herci pozménit proporce, rozlozit ho na tvary a dat tak vzniknout dojmu

iluze, mUZeme zménit lidskou bytost na abstraktni tvar (Bauhaus - Oscar

Schlemmer).

Divadlo bylo a je otevfené uméleckym experimentdm, novym metoddm

i multizdnrovym ambicim jak architektonickym, tak socharskym, ¢i malifskym.



3.3.2 Surrealistické inscenace

V této kapitole rozeberu potencial surrealismu v soudobém divadle. Je stale
zivym uméleckym smérem? Zajimaji mé predevsim dvé hlavni témata, kterymi
jsou: Surrealistickd dramata v surrealistickém provedeni a nesurrealisticky text
s vizudlni inspiraci v surrealismu. Napadd mé& k tématdm mnoho otazek
a podotazek, které mé& pronasledovaly pti uvazovani nad zplsobem, jak vhodné
pracovat s operou Julietta aneb snar, abych ji zachovala veskera kouzla a pritom
po smyslu posunula. Je tfeba pro funkénost pribéhu ponechat nadrealisticky sty
dila a prizplsobit mu obrazovou podobu? Jakym zplUsobem surrealismus
zachovat? Podryvala bych zaklady dila, kdybych absurditu v textu vizualné

scénografii a kostymy nepodporila?

V neposledni radé dokazi na prikladech inspiraci a srovham malifska a jina dila

od surrealistickych tvircd s dnednimi divadelnimi pociny poslednich let.

3.3.2.1 Inscenovani surrealistického textu

K blizSimu rozpracovani tohoto tématu jsem se rozhodla na chvili opustit
vybranou operu a zvolit jiny surrealisticky text. Divodem je pokus nahlédnout do
zplUsobU interpretace i jiného neZ operniho surrealistického dila. Pro tento Gcel
jsem vybrala c¢asto inscenovany text dvacatych let 20. stoleti a to Proménu od
Franze Kafky. Poutava novela s existencionalni tématikou, kterd nabizi pohled do
duse clovéka bojujiciho se svou vnitfni frustraci, je textem, jez je variabilné
zpracovatelny. Je otevieny rlznym formdm vykladu. Lze jej uchopit ze véech
moznych cipd a rozpinat napfi¢ Zanry. A prédvé pro svou pruznost a vizudlni
otazniky jsem zvolila pravé toto Kafkovo dilo. Po rozborech Promény, na kterych
chci ukdzat rozmanitost rezijnich a vytvarnych pfistupl ve zpracovani, obratim

plnou pozornost zpét k Julietté.

Mnoho inscenovanych Promén, jak tady, tak v zahrani¢i, zachovavalo
surrealisticky vzhled, ktery sice vytvarné zapUsobil, ale ve vétsiné pripadl nijak
hie nepfidaval. Jednim z takovych je realizace od americké produkce nesouci
nazev Divadelni spole¢nost Marka Jacksona Aurory, pod jehoz rezii také tato
inscenace vznikla. Jasné stylizovana scénografie, vizualné surrealisticky resena

neprinasi zadny novy uhel pohledu, naopak dodrzuje surrealistickou strukturu



novely az priliS kreCovité. Nepracuje s tématem nijak metaforicky ani expresivné,
jde spise po povrchu Kafkova tématu, které necte mezi radky. Samotna preména

postrada rezijni ¢i obrazovy ndpad a aktualni téma se ztraci za snahou prenést ji

vérné na jevisté.

Naopak Ceska verze Promény prazské Ypsilonky od Arnosta Goldflama opustila
surrealisticky ramec a predlozila divakovi Uplné odlisSny vyklad Kafkova textu.
Rezisér pojal inscenaci nezvykle civilné. Samotnou promeénu zcela vypustil
a nahradil groteskou. Vylozil ji jako metaforu clovéka unaveného ze svého
plytkého, neménného zZivota. WNapadité zpracovani si vyneslo spousta
pochvalnych recenzi, kvitujici predevsSim zajimavou rezZijné-dramaturgickou
Upravu, kterd nepozbyla smyslu, ba naopak. Civilni zpracovani textu sedlo,
i prestoZe ztratilo ono kouzlo ,premény" podstata a myslenka plvodni novely
zUstavd nadale stejné silnd. Novy Uhel pohledu a soudasnd interpretace brzdi
snad jen obstarozni scénografické rfeseni s puncem sedmdesatkového pokojicku,
které je v rdmci celku sice funkéni, ale obrazové nijak zvlast poutavé a mozna
zbytecné Uzkoprsé. AvSak v ramci rezijniho pojeti, kdy se jedna o stereotypni
nudny Zivot primérného &lovéka, to davad smysl. Déle je to pouze véc osobniho

vkusu.
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Naproti tomu stoji londynska baletni inscenace z roku 2011, kdy se tvirci
zamérili predevsim na proménu, kterou nezpracovali nijak metaforicky, ale
doslovné surové a organicky. Pouzili text jako predlohu k psychologickému studiu
pohybu clovéka a expresivhé jej predlozili divakovi. Vizudlni zpracovani je
plsobivé a brutdlni. S pouzitim minimalnich prostfedkl se podafilo tvircim
skute¢né promeénit lidské télo ve hmyzi strukturu. Balet zacind v unylém bilém
dvoupokojovém byté, ktery stoji v pfimém protikladu s organickou preménou,
béhem niz podléhd prostor destrukci. Rehof nejenze pospini loZnici svou
preménou, ale i prostor sdm se mechanicky transformuje a z realistického se
meéni naklonénim stény na surrealisticky. Excelentni realizace, moderné resena,
vymluvna a presvéd¢ivd, velmi plsobivd a v baletnim podani velmi smysluplina.
Surrealismus prichazi spolu s proménou a v tomto pfipadé podtrhuje hereckou

akci. Vzhled je pUsobivy, vyviji se spolu s d&jem a je funkéni.

° https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/promena-recenze.A150624_185546_divadlo_ts
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Novela nema cdasovy ramec. Jeji namét je nadcasovy, <¢imz vybizi
k modernizacim. Prikopnicky japonsky dramatik a reZisér Oriza Hirata, ktery
vede robotické divadlo v Tokiu, zinscenoval se svou spolecnosti ve francouzské
koprodukci i Kafkovu Proménu. Antiutopicky utoci na moderni spolecnost a jeji
rychly technologicky vyvoj tim, Ze Rehofe nechd misto ve hmyz proménit
v robota. Sama myslenka transformace clovéka v robota je velmi aktualni
interpretace, kterd ruku v ruce s Kafkovym existencionalismem muze v divacich
podnécovat strach, skutecny strach z nekontrolovatelného vyvoje fenoménu Al
Uto¢i na kapitalistickou spole¢nost dnesnich a budoucich let a nabird na vaznosti
predevSim tim, Ze na scéné vidime skute¢né moderniho a herecky vedeného
robota, nikoliv divadelni znak, ktery by téma nadsadil otaznikem. Inscenace je
velmi civilni a soudobd, postrada jakykoliv surrealisticky znak a kompletné
plsobi i celkem nedivadeln&. Vzhled je pFizplsoben hlavni zmé&né a to Al herci na

scéné, kterému je vénovana plna pozornost.

% https://www.britishtheatreguide.info/reviews/metamorphosis-royal-opera-hou-18945
12



3.3.2.2 Surrealistické znaky v nesurrealistickych inscenacich

Surrealismus, jako velmi obrazotvorny umeélecky proud, je zdrojem inspirace
dodnes. Mozna proto, ze sen a bdéni je soucasti noci kazdého z nas
a FreudQv ¢& Junglv vyklad je naddle aktudinim, & jen proto, e nas bavi svétské
problémy trochu nadsadit. Dovolim si tvrdit, Ze pokud se nam sny budou zdat
a my je budeme chtit umélecky zaznamendavat, bude surrealismus jako proud
stale zivy.

OtevFené moZnosti inscenovani a technologickd vyspélost davaji tviirciim prostor
pro realizaci rlznorodych, absurdnich, zvracenych i ¢&isté redinych predstav. Pro
vybrana dramata hledaji vhodnou kompatibilni vytvarnou stylizaci. Pokud je text
obrazotvorny, od Shakespearovych dramat po Jelinek, nabizi se snovy

nadrealismus jako funkcni inspirace. Je hravy a soucasny.

1 https://phys.org/news/2014-10-kafka-metamorphosis-robot-style.html
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Korespondence V + W

Rezie: Jan Mikulasek

Autor: Jifi Voskovec

Dramaturgie: Dora Vicenikova

Scéna: Svatopluk Sladecek, Lucie Surd
Kostymy: Marek Cpin

Hudba: Jan Mikuldsek

Hra vychazi ze skutecné korespondence J. Voskovce a J. Wericha. Sam text
a rezijni jazyk je velmi zabavné stylizovany. K tomu surrealisticky feSeny prostor,

ktery je herecky dobre vyuzity, jen groteskné dotvari pribéh.

12 https://www.ceskatelevize.cz/porady/10396585969-korespondence-v-

w/21254215022/
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Modry ptak

ReZie: Sté&pan PAcl

Dramaturgie: Jan ToSovsky

Scéna: Andrej Dufik

Kostymy: Iva Némcova, Lucie Skandikova, Eva Kopecka
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Symbolickd hra plna kouzel je surrealismu a Juliette velmi blizka tématem,
strukturou, snovosti a prostfedim. Prestoze vznikla mnoho let pred vydanim
manifestu surrealismu, nese znaky, které by se daly za surrealistické povazovat.
Nejen proto mnoho tvircd voli k textu imaginativné-surrealistickou scénografii.
Putovani do fiSe vzpominek je magickou cestou plnou touhy po Stésti, kterd konci
tam, kde zacina. Inscenace z roku 2015 udrzela veskerou magiku a myslenku
dila. Snova scénografie nezna gravitaci, kostymy drzi desaturovanou paletu
barev a prekvapuji hlavné svym tvaroslovim. Jednotlivé slozky funguji v souladu
a kritici skladaji pochvalné recenze, avSak z mého Uhlu pohledu je fantaskni sen,

jez je zaméren jak na dospélého tak détského divaka barevné tlumeny az pfilis.
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Manon Lescaut vs. René Magritte
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Posedlost vs. René Magritte

Estetika Roberta Wilsona

Robert Wilson je americky ,renesanéni® divadelni tvirce zndmy pro svou osobité
stylizovanou divadelni estetiku. Ve svych dilech se odprostuje od vsedniho
zplsobu inscenovani a napodoby skutecnosti. Jeho reZie s vlastni
expresionisticky-surrealistickou scénografii narusuje konvencéni vnimani casu
a prostoru a prinasi novy pohled na klasické i méné klasické divadelni kusy. Jeho
scénografie jsou vizudlni, plné kaleidoskopicky se ménicich obrazd,

minimalisticky resené a esteticky Cisté.

V kontextu své prace bych ho rada predstavila vedle dél Reného Magritta, ktera
mohla ¢i, nemusela byt rezisérovou inspiraci. Samotnou Juliettu bych si dokazala

predstavit ve vétsiné jeho svétd.
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3. 3 Frantisek Muzika

Fenomén védomi a nevédomi rozviji malif F. Muzika ve svych imaginativnich
malovanych svétech. Skrze rlzné sméry &erpd inspiraci z malifG své doby
pocinaje civilismem, kubismem az po symbolismus a surrealismus. V nezvyklych
spojenich sklada imaginativni svéty nesouci symbolistické vyznamy. Pro mou
praci je ddlezité zminit pfedevsim jeho scénografickou tvorbu, blize pak realizaci

opery Julietta, kterou mél uvést spole¢né se samotnym autorem B. Martind.

V pocatku jeho divadelni tvorby se vyrazné nechava inspirovat ruskym
konstruktivismem. Scénu sklddd z geometrickych prostorovych elementd, které
obohacuje o groteskni a dekorativni, ¢asto malované, prvky. Groteska je patrna
zejména v kostymni praci, kde se blizi az k cirkusové karikature. Muzikova
scénicka tvorba je vécna, domysSlena a pritom vytvarné poeticka. Prestoze je
predevsim malifem pracuje s divadelnim 3D prostorem zruc¢né, rozumi jevistni
mechanice a vzdy bere ohled na funkci a pohyb herce na scéné. Podili se na
mnoha zasadnich inscenacich a spolupracuje s vyznamnymi reziséry své doby.
I ptes jejich dlleZitost, se ve své praci blize zamé&fim na spolupraci s Jindfichem

Honzlem, se kterym pftipravil premiéru Martinovi Julietty.

Jejich prvni spole¢nd inscenace Lisak Vopolna (1929) se uvedla v Zemském
divadle v Brné, kde nasledné vypravili dalSich pét. Jesté téhoz roku uvadi hru
Zivot je krdsny a rok na to Jevrejnovu komedii Co je nejhlavnéjsi. Tato inscenace
je z hlediska kontextu s Juliettou velmi zajimavd, nebot rovnéz poji realitu
s fantazii a pracuje s tématem iluze ve skute¢ném svété. Téz ve scénografickém
Fedeni Ize najit podobnost. Scénu sklddad z malovanych paravdnd, na nichZ je

jednoduchou linkou vyzobrazena ruka a dva od sebe odklonéné divci profily.
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Co je nejhlavnéjsi, Zemské divadlo v Brné, 1929

Véeobecny Uspéch sklidi i jejich dalsi spoleény kus, Hadridn z Rimsu (1930).
Muzika opét uzivd oblibenych malovanych kulis, pro tentokrat zabavné
naivisticky pojatych. Kostymy jednoduchého strihu z prostych latek jsou napadité
ozvlastnéné grotesknimi vtipky. Dobové recenze chvali tvlirce za zabavnou

modernizaci Ceské klasiky.

V dobé, kdy pripravovali inscenaci Androkles a lev mélo Zemské divadlo v Brné
ekonomické problémy, coz ztizilo J. Honzlovi a F. Muzikovi tvorbu a znatelné
omezilo moznosti prace. Tvlrci se prizpUsobili situaci a pFijali jednoduchost
prostfredku jako nutnost a promeénili jej v prednost. Muzika zde vytvari tzv.
~komponovany scénicky objekt", chapejme jako objekt slozeny z jednotlivych
Casti, jez samy o sobé nic nepredstavuji, ale teprve dohromady davaji smysl,

ktery se pomoci mechanické prestavby meéni a nabyva na dalSich vyznamech.

Posledni spole¢nou vypravou v Brné byla hra Donogoo Tonka (1931). Scéna je
rozdélend do nékolika ,okének", ve kterych se odehrdvaji jednotlivé situace.

Scény jsou doplnény projekcemi.

Po Uspésném obdobi v Brné zacind inscenovat v Praze napriklad s rezisérem
Karlem Dostalem ¢i AleSem Podhorskym. S Jindfichem Honzlem se opét setkava
roku 1932 pri hre Alchymista. Nasleduje nékolikero vyznamnych opernich

inscenaci.
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Nyni mi dovolte preskocit nékolik let autorovy prace a zamérit se jiz na svétovou

premiéru Julietty z roku 1938, na které se autor podilel.

Muzikovo pojeti vypravy se drzelo v duchu surrealismu a dokonalé souhre
skladatelovych pfedstav. Na jevisti vidime divei profil a kadefe vlasd. Dalo by se
rici, ze sama Julietta nebo jeji odraz jsou stale vsudypritomni. Jeji snovy svét je
plny ji samé. Tvlrci se shodli, Ze cht&ji vytvofit svét, jeZ stoji mezi realitou
a fikci. Pouzivaji redlné predméty, ale na prvni pohled je divakovi jasné, ze se
jedna o nerealny fantaskni svét. I kostymy jsou spiSe realné. Michel je obleCen
do béZného civilniho obleku a i zbytek postav drzi schéma tehdejsi mdédy. Scéna
se méni s kazdym déjstvim, avsSak divCi tvar a kadere ji provazeji po celou dobu
trvani. Bohuzel se navrzend scénografie musela ptizplsobit tehdejéi divadelni
technice a realizacnim mozZnostem, tudiz se nezdafilo zrealizovat scénografii
presné podle Muzikovych predstav. Sice se podarilo zanechat navrzené schéma
scény, ovéem bez oné snové atmosféry, jeZ prosakuje z ptvodnich navrhd. I pres
zminéné problémy s prevedenim ideji na jevisté a nepochopeni ¢asti publika, se
zapsalo premiérové uvedeni Julietty mezi vyznamné udalosti tehdejsiho

divadelniho kulturniho Zivota.®3

13 REHAKOVA, Katefina. diplomova prace Hledani inscenacni tradice opery Julietta
Bohuslava Martini na &eskych jevistich
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14 http://archiv.narodni-divadlo.cz/ArchivniDokumentFotografie.aspx?ad=17316
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4. Uvedené inscenace

Sice nelze fici, ze by byla opera Julietta aneb snar cCasto inscenovanym kusem,
presto vSak byla po své premiéfe uvedena na ceskych i zahrani¢nich jevistich
nékolikrat, predevsim v poslednich letech. Z téch nékolika realizaci jsem si
dovolila vybrat sedm, kterym se budu blize vénovat. Ty jsem zvolila na zakladé

rozdilnosti v pojeti a vytvarném zpracovani.

1. Narodni divadlo, 1963
dirigent: Jaroslav Krombholc
rezisér: Vaclav Kaslik

scéna: Josef Svoboda

Kostymy: Jan Skalicky

1> http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=2402&pn=254affcc-
cb43-4078-86fe-c5544619cf67&sz=0&zz=0PR&fo=000
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Inscenace z roku 1963 je po scénografické strance spiSe abstraktni, snova,
fragmentovana a tvofena ze ¢lenéné podlahy a horizontl s prihledy. Promyslena
je prace svétla a stinu a zapojeni projekci, jez jsou charakterni pro scénografie
J. Svobody. Fragmentarni scéna pripravuje Michelovi jakousi skladacku, ktera je
po vytvarné strance zabavna a dramaturgicky po smyslu. Projekce jsou prvek,
ktery bych sama volila pro svou interpretaci, nebot poukazuji na iluzi, na to co je
skuteCné a co se jako skutecné jen prezentuje. Téma Izivého obrazu
a sebe prezentace naseho idealniho ja skrze digitalni obraz, je dnes v dobé
socidlnich siti aktualnéjsi vice, nez kdy jindy. Oproti tomu se kostymni vytvarnik
drzi hodné pri zemi a predstavuje reseni, které jde po hudbé a textu, ale
neukazuje zadnou zajimavé reSenou stylizaci a nazor. Obchodnice s ptaky ma
klece, Muz v okné je v okné a Muz s helmou ma helmu - jasné a podle textu.
Volba realisticky reSeného kostymu je funkcéni diky abstraktni scénografii, které

dodava informaci ¢asu a mista.

.Kaslik se tak dostava na hranici Uplného fantasticna, do kterého nechtél
zapadnout Jindfich Honzl, aby ,divak nepokladal hru za ,zcela fantastickou'

(to jest [...] takovou, kterd nema konkrétni vyznam).“*® Dobovi referenti vytykaji

® HonzIGv dopis Talichovi, 14. 10. 1937. [Citovano podle SAFRANEK, Milo$. Divadlo
Bohuslava Martin{, s. 261.]
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této inscenaci predevsim to, ze jde priliS po povrchu a rezisérovi unika zakladni

poselstvi celého dila.

,Otazka povrchnosti se tykd také zavéru opery. Kadliklv Michel podléhd snim
a Sileny z(stdva v jejich svété. Podle Prisi je to naprosté nepochopeni autora
i hudby. MartinG pfeci zcela jasné ve svém vykladu Fika, e d&j nekonéi a hra se
vraci na zacatek. Toto tvrzeni podporuje i hudebni findle opery, které neni nijak
monumentalni a konci stejnym motivem jako prvni déjstvi poté, co Julietta
Michelovi slibi, ze se sejdou v lese. Je to tedy predzvést néceho budouciho,
néceho, co bude pokracovat."' Tento dany koncept Kaslik nedodrzuje a rezijni

Uprava se tak stavi do rozporu s hudebnim motivem a zamérem.

2. Narodni divadlo, 1989

Dirigent: Josef Kuchinka, Jiri Malat
Rezie: Ladislav Stros

Scéna: Vladimir Nyvit

Kostymy: Josef Jelinek

7 pPRUSA, Jaromir. Co je a co neni nové. Divadelni noviny, ro¢. 6, 1963, ¢. 20
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http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=536&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
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Pojeti Ladislava Strose je Uplnym opakem Kaslikova zpracovani. Kaslikovi byla
vytykana prilisSna fantasticnost, realizaci z roku 89 naopak jeji absence. Tato
inscenace je doposud ta nejrealistictéji provedena a je dokladem toho, ze kdyz
vypustime tajemstvi a surrealnost ve vytvarné podobé, ztrati hra hloubku, kterou
obsahuje MartinG hudba. Tyto dvé inscenace jen potvrzuji slova Jindficha Honzla,

ze priliSna realisticka doslovnost skodi Julietté stejné jako prehnana abstraktnost.

Nytratila se hravost a poezie, zbyl jen popis, divak tak sleduje jakysi
dokumentarni snimek o jednom veceru parizského knihkupce a o jeho absurdnim

snu [...]. Michel se tak stdvd pouhym komentatorem vlastniho snu."*®

Na scéné stoji postel, ktera je centralnim bodem déni, vlastné cely pokojik
i s umyvadlem a stolkem. Michel tak nevchazi do snové riSe, naopak postavy
prichazeji k nému do pokoje, do realného prostredi loznice, kterou hlavni hrdina
neopousti po celou dobu trvani opery. Jistd stylizace zUstava v kostymech, které
jsou pro tentokrat o néco napaditéjsi a snovéjsi, presto vSak sen je a z{stava
pouhym snem, fantaskni obrazy jsou jen ,odzpivané“ a vytvarny potencial opery

o /4 /4 V.
zustava nevyuzit.

¥ http://archiv.narodni-

divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=2403&pn=254affcc-cb43-4078-
86fe-c5544619cf67&sz=0&zz=0PR&fo=000

19 NOSEK, Vaclav. Hodnoceni inscenace opery Bohuslava Martin{ Julietta, s. 1-2.
Strojopis, ulozeno v archivu ND, sign. 0144c
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3. Narodni divadlo ve spolupraci s North Opera v Leedsu, 2000

dirigent: Martin André
rezisér: David Pountney
scéna: Stefanos Lazaridis

Kostymy: Marie-Jeanne Lecca

20 http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=2&pn=254affcc-

cb43-4078-86fe-c5544619cf67&sz=0&zz=0PR&fo=000
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Inscenace vznikla v koprodukci anglického reZiséra a zahrani¢nich pévcl ve

spojeni zdejsiho ceského orchestru. Opera byla uvedena v anglictiné.

V Britanii méli divaci moznost vidét Juliettu predtim pouze dvakrat a to
v londynském Coliseu (English National Opera) v dubnu 1978 a pak v roce 1990

pri hostovani SND na festivalu v Edinburghu.

Tato inscenace je opét prikladem zcela jiného vykladu predlohy, nez jak ji
predkladali vyde zminé&ni tvlrci. Neni tolik snovd a surrealisticka, ale spiSe
absurdni. Opira se o absurditu postav a podivnosti v jejich jednani, které
podporuji zabavné rezijni momenty. Na scéné vidime morskou plaz s lehatky
vzadu prechazejici do Sikmé zrcadlové stény, ktera zkreslené odrazi déni na
jevisti. Zrcadlo umoznuje pozorovat situace pod jinym uUhlem, ve stfipcich
a prevracené. Je myslenkou rozbité zkreslené iluze. O stejny princip jsem se

opirala ve svych prvnich navrzich, které jsem nakonec béhem prace opustila.

,Stejné jako v pFipadé hledani kontrapunktu reality a snd v predchozich
inscenacich, zde naprosto stejné funguje paradox reality a absurdity, jelikoz
absurdita vynikne pouze tehdy, je-li predvedena v redlném kontextu, coz zde

funguje naprosto, a to nejen ve vytvarném feseni, ale hlavné v herecké akci."*

4. Narodni divadlo, 2016

dirigent: Jaroslav Kyzlink, David Svec
rezisér: Zuzana Gilhuus

scéna: Zuzana Gilhuus

kostymy: Tomas Kypta

Choreografie: Radim Vizvary

2L REHAKOVA, Katefina - diplomova prace Hledani inscenacni tradice opery Julietta
Bohuslava Martind na Ceskych jevistich
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http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=936&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=15759&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=15759&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=15083&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67

V roce 2016 vznikly hned dvé Julietty, kterym bych se chtéla vénovat. Pfestoze
jsou svym pojetim rozdilné, notuji si v jedné véci. Obé tvirei skupiny opustily
francouzské meéstecko a zasadily pfibéh do jiného, mnohem abstraktnéjsiho

prostoru s jasné stylizovanymi kostymy.

V Narodnim divadle se déj opery odehrava na louce tvorené z vysoko sahajicich
travin bilé barvy vystupujicich z cerného pozadi. Vesni¢ané, jako bily

monochromni dav zapadaji do lu¢ni abstrakce s vyjimkou Julietty, ktera se svym

?? https://operaplus.cz/juliette-druha-premiera/
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kostymem barevné odliSuje a stadva se tak jedinym vyrazné barevnym
elementem na jevisti. Ostatni role se ztraci pro svou jednolitou stylizaci v davu.
Rozumim konceptu a ¢tu vytvarnou zkratku, avSak mé priliS nebavi a dokdzu si
predstavit, ze se brzy vycerpa a divaka spiSe zacne nudit, nez aby ho

prekvapovala.

Jevistd je z v&t&i &asti ponofené do tmy, kromé osvétlenych schodl oddélujici Fisi
snu a reality, ¢imz vytvari zdani nekonecna. I tato inscenace si vyslouzila kritiku
kvali svému pFili§ abstraktnimu pojeti, stejné jako Kaslikova z roku 1963,
a ,nudné bilé". Inscenace nebalancuje na hranici skutec¢nosti a snu, védomi

a podvé&domi, jak Bohuslav Martin( zamysélel, ale pfimo spadla do abstraktnosti.

5. Schiller Theater, Berlin, 2016

dirigent: Daniel Barenboim
rezisér: Claus Guth
scéna: Alfred Peter

kostymy: Eva Desseckero

23 http://www.kozena.cz/en/photos/photos-from-the-concerts/bohuslav-martinu-juliette-
berlin-2016
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V berlinské inscenaci pfichazi rezisér se zcela svébytnym zplsobem, jakym Ize
tuto operu pojmout. Hlavni pozornost obraci k pribéhu, ktery si upravuje
a vytyluje zdsadni téma své interpretace, pamét. Prvni déjstvi otevird Michel
stojici v bilém klaustrofobnim prostoru jako vydéseny clovék, ktery prekvapené
zird na svou pravou ruku pokrytou krvi a panikafi. Divaci si spole¢né s nim

kladou otazku ,,Co se vlastné prihodilo, nez se rozevrela opona?"

Scénografie je vytvarné poutava a herecky skvéle vyuzitd. Tvofi ji rizné otvory,
skrifky a Supliky, které Michel v prib&hu prvniho dé&jstvi stale otevird ve snaze
schovat zbran, namisto toho objevuje obyvatele ,méstecka", kteri jsou doslova
ukryti ve scénografii. V druhém déjstvi se na jevisti objevuji naddimenzované
listy a ocitdme se s Juliettou v lese. Kdyz mezi nimi dojde k hadce, Michel na ni
vystreli. Od té doby tahd jeji mrtvolu po jevisti a pred mistnimi obyvateli
groteskné predstird, Ze je Julietta Ziva. Druhé dé&jstvi ma podle minéni tvircl na
rozdil od prvniho jednani jednoznacnou koherenci a vysvétluje tedy souvisle, co
bylo v prvnim jednani nejasné. Ano, Michel mél a ma krvavou ruku, protoze sahl

na zastrelenou Juliettu. Na zavér zastreli i sam sebe.

.10 je, zda se, konec opery v pojeti Clause Gutha. Treti jednani je pro néj mozna
navic a nemuselo by tam byt. Michel pfechazi ze zbytku pdvodni scénografie na
v v 7 7 . sV, Vv v 7 7 _r 4 7 v o A
cerne vykryté holé jeviste zaplnovane valicim se dymem do kancelare snu, jiz

vévodi jedind vyrazna rekvizita, ¢ervené sametové album. Michel je tu uhranut
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hlasem Julietty, ktery jej laka zpét do snového déni. Rezisér Claus Guth rika, ze
nevi, zda Michel ve snu zlstane, nebo z n&j prchne do ,reality®. V kazdém
piipadé se diky skladateli vraci zaatek opery a cely sen se mlze odehrat

znovu.“**

Kritiky byla opera velmi dobre prijata. Berlinské pojeti Juliety je po vsech
strankach ambicidézni a ve své ,nové" absurdité domyslené. Divaka hned zkraje

zaujme a nadale spolu s Michelem prekvapuje.

6. Divadlo Antonina Dvoraka, 2019

dirigent: Jakub Klecler, Robert Kruzik
reziser: SKUTR
scéna: Martin Chocholousek

kostymy: Simona Rybakova

24 JANACKOVA, Olga - recenze na strankach https://operaplus.cz/juliette-bohuslava-
martinu-jako-krvava-detektivka
25 https://www.ndm.cz/cz/opera/inscenace/4712-julietta-aneb-snar/
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Ostravska realizace v podani prikopnické dvojicky SKUTR, je podle recenzi
kritikG i mé vlastni, nejlepdim nastudovanim posledni doby. Tvircdm se podafilo
udrzet realitu a abstraktnost v idedlnim poméru a navic smysluplné posunout

vytvarny koncept ve vzajemné harmonii s hudbou B. Martin(. D&j se z pfistavu
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presouva na nastupisté, kde se vyskytuji podivné existence, které bychom tak na
nadrazi mohli ¢ekat, dokreslené svymi absurdnimi vystupy. Obyvatele dokazi
vytvofit kompaktni sbor, prestoze jsou seskladani z jednotlived a zajimavych
individualit. Julietta ve zlutém a éterickém (stejné jako navrhuji ja) stoji
v barevném kontrastu ke scénografii i k hlavnimu protagonistovi. Obraz pUsobi
celistvé ve vSech ohledech, pocinaje rezZii az po herce a vytvarnou slozku, proto

skldnim pomyslnou Magrittovu bufinku nad skvé&lym pojetim MartinQ Julietty.

36



5. Vlastni interpretace

Po kratké elaboraci svych mysSlenek a Uvah nad surrealistickou Juliettou
predlozim v této kapitole kratky popis postav spolu s vlastnim kostymnim
reSenim. Rozeberu typy postav a jejich chovani v situacich. Necham volné
proudit své myslenky, pres které se doberu k finalni vytvarné podobég, jez je

cilem mé diplomové prace.
Postavy ve snu

Lidé v méstecku jsou divni. Stale nas o nécem presvédCuji a ihned nam to zase
vyvraci. Sami o sobé védi, Ze jim pamét schazi, ale predstiraji opak. Ctou staré
dopisy, kupuji vzpominky, pokousSi se vykonavat néjaké povolani a v tom
vzajemném sebeklamu néjak koexistuji. Michel je pro né jako sklenka Cerstvé
nalitého vina. Snazi se ho cucat ze vSech stran a opit se jeho zdravym rozumem.
Mlady arab tvrdi, Zze nema nohy ve chvili, kdy opravdu vypada, Ze je nema, ale
v momenté, kdy mu to jind postava vyvrati, vstane a odejde po svych. Vzapéti
Muz s helmou prohlasi, ze je kapitdanem lodi, ale je jim? Muz v okné se mu
vysmé&je, protoZe podle jeho slov, mdZe byt pFeci kapitdnem kdokoliv, tfebas on

sam.
Typy postav

V opere se setkdme s nékolika typy postav, které je tfeba od sebe odlisit. Prvni

skupinu jsem si pojmenovala jako ,snici hrdinové".

To jsou postavy, v&etn& Michela, prichdzejici vybrat si svij sen do kancelafe na
sny. Ze vSech postav na jevisti jsou nejvice redlné. Jsou to skutecni lidé,
prichazejici s touhou uniknout ze své reality a snit o Zzené, dobrodruzstvi, lepsim
Zivoté...

V ¢em nas Michel provazi ve snu a v ¢em prijde do kancelare se lisi inscenaci od
inscenace. Vétsina tvlrct zvolila nemé&nny kostym, od pyzama po oblek, ale mé
bavi varianta promény kostymu podle typu snu, ktery si zakaznik prijde
objednat. Pokud existuje kanceldt sn a ja mohu vstoupit do jakéhosi snového
predsali, vstupuji ve svych predstavach v tom, v ¢em moje fyzické télo spi. Jestli
posli¢ek usnul v praci za pultem, prichazi v pracovni uniformég, jestlize vSak usnul

az doma v posteli, prichazi v pyzamu.
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Tato teorie vychazi z myslenky, Ze kanceladf sni je ve své podstaté instituce,
kterd neni Cisté subjektivni myslenkou sniciho, ale systémova vizualizace, ktera
se zhmotni kazdému ve chvili, kdy fyzické télo usne. Usneme, prijdeme,
vybereme a v okamziku, kdy projdeme jednémi dvermi, kde kazdého ceka svét,
ktery si predvybral, zménime se v hrdinu, pro kterého byl sen napsan.

Dal$im typem je Gfednik v kanceldfi, ktery je a moznad neni MichelGv blud.
V souladu s predchozi myslenkou je zaméstnancem instituce nabizejici snovy
zazitek na miru. Sdm je jakasi postavicka, kterd muiZe a nemusi vypadat jako
¢lovEk, mize a nemusi drzet zakony fyzického svéta, muze byt jen programem,

hlasem...ale také Uplné prostym urednikem.

Nejvétsi skupinou postav jsou ti, ktefi se vyskytuji v Michelové snu a jsou jeho
konstruktem, aniz by to vibec tusil. Jsou to typy lidi, které b&Zné& potkavame,
jako prodavacka, straznik, listonoS a dalSi. Jejich kostym by mél podchycovat
dany typ, aby ho groteskné podpofril skrze znak a redlné atributy. Ty mohou

postavy pouzivat protismyslové a podporit tak nesmyslnost svého jednani.
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5.1 Prostor

Pfestoze je moje prace zamérend na kostymni koncept, bylo pro mé stézejni
definovat si prostor, protoZe podoba kostymu a jejich stylizace je odvisla na volbé
scénografie. Na prikladech z realizaci bylo jasné znat, Ze pokud se vyskytujeme
v abstraktnéjsi scénografii, je potreba vybalancovat surredlnost v realistiCtéji
podanych kostymech. Pokud se naopak scéna opird spiée o redl, mizeme si

dovolit o néco vétsi stylizaci v kostymu. Rovnovaha, rovnovaha.

MartinQ zasadil sv(j ptib&h do pFimorského méste¢ka ve Francii, Zuzana Gillhuus

na louku, Alfred Peter do bilého kvadru, Martin Chocholousek na nadrazi.

Pokud bude scénografie s kostymy ve vzajemné harmonii, miZe se d&j odehravat
kdekoliv, jen nékterd mista jsou vhodnéjsi nez jind. Sama jsem pribéh z mésta
presunula do abstrahované ulice, poté na vecirek a dal, az jsem skoncila
u obchodniho centra. Je takovym autonomnim svétem, méstem, plnym rlznych
typU lidi, schazejicich se ve vefejném prostoru na lavi¢kdch. Nikam nevedouci
eskalatory jezdi stale dokola az do nitra jevisté, takze nam herci zahadné mizi
a objevuji se na scéné. Obyvatele mozna nakupuji/nenakupuji, mozna
prodavaji/neprodavaji, na néco cekaji nebo jen zevli po okoli. Je to prostor, ktery
kazdy zna a pravé proto umoznuje praci s ofekavanim a prekvapenim. Scénu
bych poskladala z typickych prvkd obchodniho centra, jako vytah, vylohy,
eskalatory, billboardy, ale vyuzila bych je protismyslové. V tom vidim princip
surrealistické scénografie a jeji kouzlo v akci. Pres billboardy, jako digitalni
obrazovky bych ménila misto ureni a budovala napéti pri hledani Julietty, kde by

se dublovala, az by nakonec jeden obraz ozil a ona z néj vystoupila.

Aredl s obchody mdZe pfipominat i letistni halu, kde si cestujici krati &as
koukanim do pfrilis drahych vyloh a Smirovanim Michela. Letadlo, jako symbol
svobody a izolovani cestujici ¢ekajici na spoj a hledici na pristavaci plochu skrze
velkou sklenénou tabuli. Cekdrna na néco, cekdrna na lasku, ¢ekdrna na

vzpominku, ¢ekani na cokoliv a hledani lasky v iluzi.

Nyni popiSu situace v postavami postupné tak, jak prichazi v jednotlivych
jednanich. S otevienim opony se ocitdme rovnou ve snovém ,mésté" o némz
neznaly divak jesté netusi, ze je snem. Michel jim prochazi, poptava se na hotel

U Namornika a potkava prvni postavy.
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1. déjstvi
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5.2 Michel

Hlavni protagonista, jehoz sen sledujeme. Nerozumi svétu, ktery se kolem néj
odehrava. Prisel hledat Juliettu, jejiz hlas kdysi slySel, ale je zmateny z obyvatel
a celkové z toho, jak se véci vyviji. Je treba ho kostymem odliSit od zbytku
postav. Prvni jednani pro néj konci nadéji. Najde svou vytouzenou divku, ktera se
zda, Ze na néj nezapomnéla a domluvi si spolu dostavenicko. V druhém déjstvi se
odhaluje Juliettina pretvarka a Michel prochazi zklamanim. Julietta zoufale touzi
po faleSnych vzpominkach, které Michel odmita. Pohadaji se a ona utece. Michel
nevi, jak ji zastavit a mozna proto v jakémsi deliriu vytdhne z bundy pistoli
a vystreli smérem, kudy divka bézela. Z dalky slySime jeji vykrik. Jakmile Michel
zasune pistoli zpét do kapsy, procitne a uvédomi si, co spachal. Ihned se kolem
sebéhne dav obyvatel v Cele s Muzem s helmou, Muzem v okné a Starym
Arabem. Tento improvizovany tribunal ho odsuzuje k trestu smrti. Odsouzeny jim
na popud Hadale zalne vypravét svou nejmilejSi vzpominku, az nakonec
zapomenou, proC se sesli. Po zbytek déjstvi Michel marné hleda ztracenou
Juliettu. Ve treti Casti opery se spolu s Michelem ocitdme v kancelafi na sny.
Teprve zde spolu s protagonistou pochopime, ze cely pribéh byl pouhy sen.
Michel se s takovym scénarem nehodlad smifit a touzi se vratit do snového svéta
za svou divkou. Nedba na urednikovo varovani a necha se zlakat hlasem Julietty

zpét.

Kostym:

Mé&l by byt divakovi sympatickym prlvodcem napfti¢ prib&hem. Pojala jsem ho
jako muze, kluka, jednim z mnoha téch, kteri jednoduse touzi po lasce. V prvni
jednani vidime soudasné oble¢eného muze, tficatnika. Uzké &erné kalhoty,
klasické boty, koSile s kravatou a pres ni lehkd bunda smaragdové barvy. Obecné
jsem postavy ladila do tont modré, $edé, rlZové a zelené. Michel tak zapada do
barevné zvoleného svéta, ale zaroven jako jediny nese smaragdovou. Bundu
sundava po vystrelu a odhaluje celou plochu koSile. Ta se pod bundou zdala
romanticky rlZova, ale nyni ji vidime jakoby plesnivou. Z romantického hrdiny se
stava zdrceny. Vystrelil po své femme fatal. Chtéla bych, aby se to objevilo
v kostymu, kdy je (obrazné Feceno) rizova prorostla zarlivosti. Ve tfetim dé&jstvi
v duchu analyzy kancelare snu, predstupuje Michel pred urednika v pyzamu, tedy
v odévu, ve kterém jeho fyzické j& spi. Saty do snu fasuji snici podle typu snu,
ktery si zvoli ve chvili, kdy do né&j vstoupi dvermi.
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5.3 Mlady Arab

Je prvni postavou, se kterou prijde Michel do kontaktu a svym vystupem uvadi
naseho hrdinu do absurdniho snového svéta. Jednd s Michelem ironicky
a vypocitavé, jako by hned zprvu cizince odhadl na pfili§ dGvéFfivého a lehce
zmanipulovatelného. Vyklada, Ze nema nohy, prestoze je ma...pouze se tvari, ze
je nema. Na rozdil od ostatnich obyvatel se pfriliS nesnazi predstirat duchaplnost,
spiSe se ironicky povznasi nad situaci. Nema pamét. Stfili si z cizince a rad

posloucha Muze v okné hrajiciho na harmoniku, protoZe ho to bavi.

Kostym:

Ma plasténku, prestoze tvrdi, Zze v tomto mésté nikdy neprsi. Jezdi na penny
boardu, ktery obcCas pouziva jako takovy kripl vozik, nékdy na ném polehava
a jindy jezdi nesmysiné tam a zpét. Pod prihlednou plasté&nkou vidime volnou
koSili prepasanou ledvinkou, kratasy a sandaly se srolovanymi nadkolenkami.

Nosi Celenku s uméle pridanymi vlasy a tmavé modré linky lehce protahujici oko.
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5.4 Stary Arab

Otec Mladého Araba. Vlastni hotel U Namornika, nebo taky ne. Ten zfejmé nikdy
neexistoval, ale mohl by za vzpominku. Kdyz mu ji Michel odmitne dat, chova se
manipulativné az agresivné a vytasi na hosta nGz. Utok probéhne za zavienymi
dvefmi ,hotelu™, kterymi muizZe byt nikam nevedouci vytah, nebo jeden
z billboardl, ktery ukryva maly prostor a slouzi jako dvefe. Situaci tedy p¥imo

. g7 v 7 O v . . 7 v 7
nevidime, pouze slySime a muzeme si jen domyslet, kdo z postav ma pravdu.

Kostym:
Pres dlouhou vestu, ktera je pogumovana trochu jako reznicka zastéra, nosi
opotrebované sako, protoze prece obclas vlastni a provozuje hotel, satek kolem

krku jako sluzebniCek a domaci pantofle.
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5.5 Obchodnice s ptaky a Obchodnice s rybami

Prodavaji, neprodavaji? Vykrikuji nabidky, ale jakmile je nékdo oslovi, tvrdi, ze
zboZi neni. V tomhle mésté se neda vérit nicemu, co vidime, nicemu, co slysime.
Postavy zde tlachaji, povidaji nesmysly a nasledné se do nich navzajem navazi.
Snad aby daly prazdnému zivotu néjaky rad, snad proto, Ze nevi co jiného a krati
si dlouhou chvili. Agresivné okrikuji Michela i sebe navzajem a obvinuji se ze IZi.
Tyto dvé pomatené obchodnice spolu funguji v jakémsi duu a Casto je dopliuje

sbor zen.

Kostym:

VSechny tyto Zeny jsem v zakladu ladila do podobnych pracovnich uniforem, aby
hezky hraly jako sbor ,kvolen" . Barevnym detailem a zménou stfihu jsem
odliSila dvé obchodnice. Zaklad kostymu vychazi z unifikovanych uniforem

prodavacek v konzumech.

Obchodnice s ptaky
Volné plisované kalhoty, uniforma, ptaci vrko¢ na hlavé a korporatni ksiltik jako
kohouti hiebinek spinajici vlasy. Tvrdé li¢eni o&i i rtd do temné fialové. Je to

neprijemna kvocna, kdakajici porad dokola totéz. Vzpominky, vzpominky.

Obchodnice s rybami

Pripravena v gumovych rukavicich a koupaci ¢epici na chytani kapra v kadi,
kterého mozna prodava a mozna také ne. Zakladem je opét unylad uniforma
evokujici radovou prodavacku za pultem. Kosile sahajici do prvni poloviny stehen,
vyrazny limec a volné kalhoty. Li¢eni opét vyrazné, tmavé fialova rybi pusinka a

okounové bryle.

Sbor zen
Zeny v jednoduché sjednocené pracovni uniformé s vyraznym licenim vytvari
takovou ozvénou obchodnic. Jsou vice podivné, dramatizuji jejich vystupy. Jsou

vSechny stejné a maji obli¢ej i na zadni strané cepky.
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5.6 Muz v okné

Harmonikaf, ktery hraje na pfani, na zavzpominani. Doplfiuje rGzné situace
néjakym kratkym vystupem ¢i hudbou. Je vsSudypfitomnym potulnym
muzikantem, ktery vyjadfuje prazdnotu byti svym hranim a hleda vzpominky

skrze melodie.

Kostym:

Volnomyslenkar s pletenym Cepcem, volnym svetrem s roldkem, vytahanou kosili
a platénymi kalhoty. Zda se celkem nad véci a komentuje zmatené chovani
ostatnich. K jeho celkem béZznému zevnéjsku bych pridala Spatné uvazanou

kravatu nesmysliné pres rolak.
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5.7 Muz s helmou

Vystupuje jako kapitan lodi a diktuje pfikazy neexistujici posadce. Ta lod’ mize
byt MuZe v okn&, mozna né&koho jiného, mozna bozi. V prib&hu celého jednani
dokola vSem podsouva bachorky o vlastnictvi lodi a chce, aby ho ostatni uznali
jejim majitelem. Michelovi se zd4 nejprve rozumny a své&fi mu proto ddvod, pro¢
do mésta prijel. Vypravi mu o nadrazi a divce, jejiz hlas slySel otevienym oknem.
Muz mu ale nevéfi, nebot je presvédcen, ze tudy neprojizdi Zadny vlak. Provazi

Michela celym pribéhem, vzdy se objevi v souvislosti s lodi = letadlem = cestou.

Kostym:

Kostym tvori letecka kukla s brylemi a stfredovékym chocholem nahore, dvojradé
sako, svétle modra kosile, pletena vesta s vécCkovym vystrfihem a prouzky (tu
muUzZeme vidét taktéZ u ndmornikd i obchodnic) a béZové platéné kalhoty. Pies to
vSechno obléka pérovou vestu, jako zachrannou vestu, aby se neutopil na své
plavb&. Cely jeho vzhled dopliiuji rdzolici tvafitky a &erveny nos nadutce,

dmouciho se jen skrze sva vlastni slova.
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5.8 Komisar

PFichazi, protoZe slysi MichelQv kfik ozyvajici se z fale§ného hotelu U Namotnika,
aby objasnil hrdinovi, pro¢ se obyvatelé tohoto mésta chovaji tak podivné.
Vysvétli mu, ze lidé v tomto mésté ztratili pamét, to proto ho nuti vypravét své
vzpominky, aby je pak prijali za vlastni. Ihned poté ale zapomene, co se udalo
a rozhodne se Michela zatknout. Nakonec si to rozmysli, ale jen pod podminkou,
Ze mu cizinec povi svou nejstarsSi vzpominku z détskych let. Historka o kacence,
co béhala dokola a kvakala vSechny natolik presvédci, ze Michela jmenuje
kapitdnem mésta. Tim se podle zakona stane ten, kdo se pred zapadem slunce
upomene na kterykoliv predmét ze svého mladi. Pasuje ho kloboukem,

papouskem a pistoli a odchazi.

Kostym:

Tento pan, ktery je jednou Komisaf, jindy Listonos ¢i Lesni hlida¢ nosi modry
overal s kratkym uniformnim sakem a k tomu vysoké vojenské kozené boty.
Tento kostym mu z{stavad v zdkladé stejny a méni si pouze drobnosti. Michel
nemUze pochopit, pro¢ je ted Komisai ListonoSsem a poprvé zapochybuje
o realnosti situace. Abych podpofila jeho pochyby a Komisafovu podivnost,
zvolila jsem témér neménny kostym pro promény této osoby. Jako Komisar
dopliuje overal zlatymi vylozky a prilbou s blikajicim policejnim majackem na

Spicce.
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5.9 Julietta

KdyZ obchodnice zavfou své krdmy, Muz s helmou odchazi a Michel zUstava na
chvili sdm, rozezni se Juliettin hlas. Nas hrdina na konci prvniho jednani najde
svou hledanou lasku a Julietta zda se také, protoZze Michela vita jako ztraceného
milence. Kazdy si necha zdat svou Juliettu, idealni protéjsek. Michelova Julietta je
zluta, barva slunce, hvézdy, false, Zaru a sviti v komplementarné zvoleném
modrém svété. Vsichni obyvatelé nemaji pamét, prestoze se Julietta zda jako
vyjimka, nakonec se ukaze, ze Ipi na ukradenych vzpominkach stejné jako

ostatni.

Kostym:

Svrchni Saty jsou lehké, éterické ve strihu zupanu s nabiranymi rukavy, ve
kterych se ndm/Michelovi zjevuje poprvé. Plsobi snové&, ale klamou. PFikryvaji
realitu v podobé vyraznych kratkych flitrovych koktejlek, které celou dobu tusime
pod dlouhymi Saty. Jsou usSité z nizkogramazového materidlu, tylu, sepnuté
v pase a dozadu se tdhnou do vlecky. Rozepinaji se u krku a svlékaji jako zupan.
Maji stfizené dva rozparky, které ob¢as mohou odhalit holou nozku. Céast odévu,

kterou najdou namornici po strelbé, je pravé tento svrchni sat.
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Ve druhém jednani se spolu schazi v lese a navzajem si v hlubokém zamilovani
vyznavaji lasku. Klicovy moment prichdzi v situaci s Obchodnikem se
vzpominkami. Ten chodi timto zmatenym svétem a nabizi fotomontaze
s faleSnym pribéhem. Nadsena Julietta prijima jeho zbozi a vymysli si bachorky

s kazdou nabizenou vzpominkou. V tuto chvili shazuje tylovy Zupanek a doslova

obléka vzpominky, které obchodnik prodava.

Zmateny Michel odmita pfijmout tyto vymysly a presvédcuje Juliettu, aby si
poslechla pravdu a nevymyslela si IZi. Pravda se ji ale zda nudna a touzi po Izivé
senzaci. Rozzufi se, nazve Michela vycpanym krokodylem a chce odejit. Michel
nevi, jak si poradit a snazi se ji presvéd¢it, aby zlstala. V naprosté zoufalosti,

kdy mu jeho mild mizi v déalce, vytahne pistoli a vystreli za ni.

Proména z éterické snové krasky na nedstupnou urazlivou Zenskou je pro Michela
stejné Sokujici, jako pro divaka. Chtéla bych tuto zménu podpofit kostymem,
slozenym ze dvou vrstev. Spodni vrstva ma podobu kratkych $atl obepinajici
postavu. Zvolila jsem Zzluté flitry, které se natolik lesknou jiz pod tylem, Ze plini
ucel tuseného. Kouzelné zivé se trpyti, kdyz se do nich opre svétlo. Soucasti
spodnich $atd je také &ast tylu, vyvazujici realitu a snovost. Jestlize byly flitry
jemnou souéasti prvnich $atd jako prvek pravdy, chtéla bych naopak ponechat
kousek snu i po ,preméné".
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5.10 Listonos

KomisaF? Pry ne. Michel nerozumi situaci, kterou vidi. Clovék, jenz ho pred malou
chvili jako komisar pasoval na kapitana mésta o sobé nyni tvrdi, ze jim neni.
Tlaci vozik s dopisy a vola se listonoSem. Roznasi tri roky staré psani, protoze
v tomto mésté jsou vitany pouze staré dopisy, aby si jejich pomoci lidé ozZivovali
pamét. Michelovi se to zda natolik podivné, Ze poprvé zapochybuje, jestli
nahodou nesni. Listonos navrhne, ze to zjisti pomoci karet. Kdo obrati krale, toho

je to sen. Nesmyslna partie konci nerozhodné a listonos odchazi.

Kostym:
Prichazi ve stejném overalu, pouze sundava vylozky a vyméni policejni prilbu za
listonoSskou Capku s kSiltem a na nos nasadi ,holubi® malinké kulaté brejlicky.

Tahne DHL vozik na kole¢kach s krabicemi plnymi starych dopisQ.
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5.11 Starec Mladi

M& otevfeny bar v lese, kde vypravi hostim nad skleni¢kou IZivé vzpominky,
které ho napadnou. Ma to jako takové své malé podvodné podnikani. Lidé mu

vSak Vé&Fi a jsou stastni.

Kostym:

Je to sympaticky chlapik v obleku s koSili se stojackem, motylkem, frakovou
vestitkou a bufinkou. Maskuje mlady obli¢ej za rGzovymi kulatymi brylemi
a bilym plnovousem. Obyvatelé se nechavaji balamutit faleSnymi povidackami
z jejich mladi, které nemuze znat. Abych podpofila nesmysinost jeho historek,
zvolila jsem mladého Clovéka, ktery se stylizuje do starce. Jezdi ve svém

pojizdném baru Paradise, ktery ma jako pozemni Slapadlo.
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5.12 Dédecek a Babicka

Hosté u Starce na vinecku. PFisli si poslechnout historky o svém mladi. Nechaji si
namluvit, ze pan byl dfive vyborny strelec a pani velkd fesSanda, sklizejici
pochvaly od mistnich vojakd a spokojené odchazi.

Kostym:

RozkosSné sladény par s namalovanymi pusinkami na rtech. Pani je oblecena
v kvétinovych Satech s volnym sakem a ovésSena barevnymi koraly. Pan barevné
koresponduje se svou choti. Ma modré sako s tmavé puntikovanou kosili a bilym
slamakem. Na rozdil do Starce mladi, ktery je spiSe mlady a stylizovany do
moudrého starce, je tento par naopak stary, ale s mladickym zevnéjSkem. Jejich
touha po vzpominkach na mlada léta je vizudlné prenesena do infantilné

stfizenych vlasd, sladké barevnosti a li¢eni.
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5.13 Hadac

Ze by vycetl z ruky budoucnost? Nikoliv. Ta tu nikoho nezajima na rozdil od
minulosti. Za pét korun malé hadani, nebo je libo velké za dvacet se vsSemi
detaily? Vyklada také sny, coz se Michelovi zrovna hodi, protoze opét pochybuje
o realnosti toho, co proziva. Proto Hadacovi popiSe, co vidi a ten se zdési. Jeho
sen znamena zamilovanost a zarlivost a kondi tak nestastné, ze mu to ani nechce

prozradit, proto ho pouze ho varuje a zmizi ve tmé.

Kostym:

Mistniho hadace jsem vykreslila trochu jako potulnou cikanku, ktera je na prvni
pohled umolousana a budi neddvéru ve svij vyklad. To se ale zméni, jakmile
zacne probirat MichelQv sen. Z podivinky se najednou stane védma, jejiz slova je
radno brat vazné, protoze davaji smysl. Jeji odév je vzorovany a vrstveny ve
stylu, co sen dal. Obléka svetfik s dlouhym chlupem, pres néj bolerko, dvoji
Siroké nohavice a pletenou capku s bilymi dredy. Jeji vzhled je podporen

magickym licenim oci.
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5.14 Obchodnik se vzpominkami

Stejné jako zbytek obyvatel i on vyuziva falednych vzpominek pro svij podnik.
Potkdvdame ho v lese, kdy nabizi nasemu zamilovanému paru pribéhy
z cizokrajnych zemi. Casto je zobrazovén jako muz obsypany pohlednicemi
z cest. Ja bych to chtéla malinko rozhybat v prostoru a pojmout Obchodnika se
vzpominkami jako fotografa, ktery nabizi vytvoreni fotografie pred libovolnym
foto pozadim od pralesa po pyramidy v Gize doplnéné tematickymi rekvizitami.
Julietta s kazdou fotografii vymysli historku za historkou prokreslenou do
nejmensich detaild. Michela to rozzufi, nebot netouZi po IZi, ale po opravdovych
prozitcich. PFesvéddi proto Juliettu, Ze pravda je to nejlepsi, co maji, jen at si to
necha vypravét. Nakonec tedy od obchodnika nic nekoupi a ten se svym

podnikem odchazi.

Kostym:

Fotograf, nesouci si svij foto stanek s sebou. Krom stativu a kamery je vybaven
také rychle se ménicim foto pozadim a rekvizitami s nim spojenymi. Jeho
fotoaparat je propojen s digitalnimi billboardy ve scénég, tedy vidime obraz, ktery

snima. Ma kosili s velkym limcem a ¢ernou kozenou bundu.
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5.15 Hlidac

Komisaf z prvniho jednani? Kdepak, on je mistnim lesnim hlidacem. Zmateny
Michel se ho taze, jestli neslysel vystrel. Ano, pro¢ by neslySel, kdyz on sam

vystrelil. Pry stfilel na sluku, prestoze vidime, ze nema pusku.

Kostym:
Do tretice je tu opét Komisar v jiné roli. Myslivecky zeleny klobouk na gumicku
kolem krku se soj¢im pirkem za stuhou. Ma klasicky dalekohled na cihani, ale

zbran nevidime.
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5.16 Stary a mlady namornik

Hadaji se nad partickou karet, kdo z nich ze to vlastné vyhral. Michel je pozada,
aby vzali nositka a pfinesli mu zranénou Juliettu, ktera jisté lezi opodal

u studanky. Muzi odejdou, ale vraci se pouze se zavojem.

Kostym:

Dvojice podobné obledenych panl. Maji dvojfada saka, mladsi z nich s utrzenymi
rukavy, volné platéné kalhoty a Satky uvazané kolem krku. Stary a zkusSeny nosi
obnosené sako a bily péstény knir, ktery se mlady snazi nelspésné napodobit.

Komicka dvojice trochu jako pan Pavek a jeho ucen.
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5.17 Stara dama

Z domu se ozyva zensky hlas. Michel nadskoli a bouchd na jeho dvere
v domnéni, Ze by to mohl byt Juliettin dim. Vystré&i vdak hlavu stard dama
napadné kostymem Julietté podobna, ktera je rozrusena z cizincova hlasitého

naléhani. Tu zadna divka nebydli, ona Stara dama tady Zije odjakziva sama.

Kostym:

Tato stara dama je jedinou postavou vybocujici z palety barev obyvatel. Opakuje
Zlutou barvu Julietty, resp. duplikuje celé jeji Saty. Objevi se ve chvili, kdy Michel
doufd, Ze za dvermi spatfi Juliettu, ale naléza jen vzteklou silnou damu, ktera je
pouze Julietté podobna. Ma zluté tylové pyzamo s nabiranymi rukavy a

spodnic¢kou a na hlavé narazeny spaci ¢epec.

Pracuji s oCekavanim a zpochybnuji Michelovu vzpominku na divku. Je skutecna,

nebo se honil jen za preludem?
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5.18 Ufednik

Nastdva tieti d&jstvi a Michel se ocitd v Ustfedni kanceladfi snl, kde naléza
unaveného Urednika. Pravé on Michelovi sdéluje, ze se ve skutecnosti nachazi
v posteli ve svém byté a vSe, co prozil, byl pouhy sen. Vysvétli mu, jak kancelar
funguje, Ze on je jeji urednik a pfifazuje sny spicim. Zna svoji praci dobre, je
lehce manipulativni, odosobnény a hlavné vi, jak na svoje zakazniky. Striktné
dodrzuje pravidla a rad ve své kancelari. Michel ho prosi, aby ho vratil zpét do
snu, ale Urednik ho varuje pfed moznym nebezpecim priliS intenzivni touhy po

snu a radi mu probudit se.

Kostym:
Stale pracujici zaméstnanec s vlasy do vSech stran. Vyfizuje sny vSem ostatnim,
ale sam si nestihne dat ani malého Slofika. Je slusné obleCeny v kosili,

padnoucich kalhotach, vesti¢ce do pasu a na nose ma bryle tvaru ptl mésice.
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5.19 Poslicek

Je ze skupiny snicich postav, které ve skutecnosti jako Michel spi a do kancelare
si prichazeji navolit sen. Jsou to lidé jako ja, Vy, pani na ulici. Tento Poslicek si
zalezl do satny, protoze zrovna vsichni hosté odesli, aby si troSku zdfiml a nechal
si zdat o divce v prérii. Urednik mu k hledani divky priobjedna koné a vyzbroji ho
revolverem. Natéseny Poslicek prochazi s platnym listkem v ruce dvermi do snu

za svou Juliettou.

Kostym:
Z hotelu prfimo pred uUrednika. Ma pracovni uniformu tvorenou kratkym sakem se
stojatkem zdobenou tfemi fadami knoflikl, pasové kalhoty s puky na k3andy

a Capku se zlatym ohonem.
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5.20 Zebrak

Jakmile je Poslicek odbaven, vchazi do kancelare slepy zebrdk. Prestoze se
pokorné taze, jestli by si mohl nechat néco zdat, odchazi s neporizenou. Pro
7ebraky je totiz vyhrazeny patek a dnes je jiz sobota. Urednik nekompromisné
dodrzuje rad. Slibi mu vsSak na pristé pohadkovy sen o divce, jejiz jméno je

Julietta.

Kostym:
Ma obnosené staré teplaky s nékolika dérami a starou kosili, jejiz barvu a vzor uz
bychom tézko presné urcili. Pfes kosSili nosi svetr na knofliky a na hlavé bekovku.

Slepé oko ma prevazané.
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5.21 Trestanec

Od zitfrka tenhle chlapek nastupuje na dozivotni trest, a proto si chce posledni
noc beztrestné uzit ve své mysli. Neslusné si nadiktuje pozadavky na misto,
velikost a divku. Chce holku s masli, jako minule, stale tutéz, svoji Juliettu.

Kostym:
Trestance vidime v bézném vézenském overalu, ktery odsouzeny dostane
v predbézném zadrzeni na dobu, nez mu pfriradi celu. Tetovana slza u oka je

detail, kterym se oznacovali vrazi.
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5.22 Strojvedouci

Tento Strojvedouci Orient Expressu si vzdycky na chvilku schrupne, kdyz cekaji
na signal na rumunské hranici. Po tu dobu chodi do kancelare, kde ma u urednika
ulozené album s fotografii své mrtvé dcerky, kterou si ve snech pfipomina. Na

hranici vzdy jen nakoukne a zase musi bézet zpét.

Kostym:
Stejné jako poslicek, prichazi i Strojvedouci ve své pracovni uniformé.

Tmavomodry oblek s vestickou, kosSili, kravatou a Cepkou s kratkym ksiltem.
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5.23 Snici

Ti, kteri odmitali pfijmout sen jako sen a snazili se ho zit, v ném nakonec uvizli
a stali se s nich Sedé stiny bloudici mezi snénim a bdénim, neschopni vratit se ke
svému skutec¢nému zivotu. Jsou to bojacné postavy, Zzalostné prosici pred

zavienymi dvermi do snu.

Kostym:

Bludné &edé postavy, které si jednou prisli pro svlj sen a uz neodedli, se nyni
motaji v prazdnoté pohanéni ,zZlutou" vidinou své krasné Julietty. Z jejich
kostymu jsme jesté schopni poznat v ¢em kdysi do kancelare pfrisli, ale
vzpominka bledne stejné rychle jako oni sami a z jejich drive jasnych siluet jsou

dnes jen vybledlé slupky.
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6. Realizace

Soucasti praktické c¢asti mé diplomové prace byla také vlastni realizace jednoho
z navrzenych kostymy. Pro (el této realizace jsem si vybrala kostym Julietty.
Postup prace jsem prib&zné dokumentovala od poc¢ateéniho navrhu k hotové

realizaci.

S7oou Tery
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7. Zaveéer

Na opefe Julietta jsem pracovala v prib&hu dvou let a za tu dobu jsem svou
koncepci mnohokrat zménila. Hledala jsem vhodny zplsob vykladu a kli¢
k jeho zpracovani. Navrhla jsem a zavrhla mnoho ze svych napadi od
vzorovanych sak po neonovy latex, az jsem se dobrala k vySe predstavené
podobé. Nakonec jsem opustila od Silené barevnosti a podala snovy svét
jemnéji.

Bohuzel jsem neméla prilezitost ovérit si své napady v praxi a operu si
zrealizovat. Moje koncepce tedy je a zlstava cist& akademickym Ukolem.
Vérim, ze pri samotné realizaci by se kostymni koncept posunul dal a pfrisli
bychom spolu se zbytkem tviréiho inscenaéniho tymu na daldi funkéni
napady. Dékuji MgA. Dané Havové-Zabrodské za trpélivost mi duplikovat rezii

a vést mé smérem k funkénimu reseni.
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