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Abstrakt

Tato prace se zabyva moji scénografickou a kostymni interpretaci opery c¢eského
skladatele Bohuslava Martind - Julietta aneb Snaf. Prezentuji zde své navrhy a
celkovy postup, v némz jsem zkoumala rGzné moznosti a principy. Redeni mého
navrhu scénografie stoji na principu kolaze. Snazim se vychazet z obrazové
imaginace, kterou rozvijel surrealismus. Kostymy jsem pojala velice konkrétnég,
bez ptilidné stylizace. Pfi jejich tvorb& jsem vyuzivala moZnosti stietu rdznych
individui z rliznych &asti spoleénosti na jednom misté&, ve snu.

V praci se dale snazim priblizit a analyzovat hlavni téma opery, kterym se stal
sen. Zamyslim se nad roli snG v nasich Zivotech a na zakladé toho nad motivaci
jednani hlavni postavy opery.



Abstract

This bachelor’s thesis describes my own concept of costumes and stage design.
The work is based on the opera Juliette (The Key to Dreams) by well-known
Czech composer Bohuslav MartinG. In this work I present my drafts and entire
progress, in which I explore various possibilities and principles that I experienced
during the working process. The result of my stage design drafts has roots in
principles of a collage. I aim at bringing imagination that developed surrealism.
The costume design deals with characters in a very specific way without much
conventionalization. The essential inspiration for the costumes is originated in
real people. During the making of costumes I exploited the possibility of the
clash of different individuals from various society levels at one place, in a dream.

These paragraphs attempt to analyse and approach the main topic of the opera,
the dream. I explore the role of dreams in our lives and consequently behaviour
motivations of the main character of the opera.
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1. Uvod

Opera feského skladatele Bohuslava Martini Julietta aneb Snar patii k jeho
vrcholnym dildm, kterd vznikla v tficdtych letech v Pafizi na zakladé
dramatického textu Georgese Neveauxe.

Mym zamérem bylo napsat praci, kterd obeznami cCtenafe nejen se zivotem
autora a jeho dilem, ale hlavné s tim, jak se na Juliettu divaji generace tvircG od
dob prvniho uvedeni opery az po soucasnou c¢eskou operni produkci. VSimam si
scénografickych reseni FrantiSka Muziky, Josefa Svobody, Jana Duska,
studentskych ndvrh( Jdna Tereby a Anny Brotdnkové a soucasnych realizaci
Martina Chocholouska a Davida Radoka.

V daldi ¢asti prace se vénuji otdzce snu, otdzce dileZitosti a role snu v nasem
zivoté. Kladu si za cil, aby provedend analyza poslouzila k lepSimu pochopeni
chovani a jednani hlavni postavy opery. Ma vést k zamysleni nad tim, jak se sny
mohou stat v urcitych Zivotnich situacich klicovymi pro nase rozhodovani. Tuto
studii jsem postavila na prozaickém dile Andrého Bretona - Spojité nadoby, ve
kterém se autor zabyva analyzou svych vlastnich snl o Zenach a reflexi svych
tuzeb, které jsou z mého pohledu velice blizké hlavnimu tématu opery. Nachazim
podobnost mezi snénim Andrého Bretona a Michela v Julietté.

Na zavér jsem se pokusila popsat proces hledani klice ke scénografickému a
kostymnimu reSeni mé interpretace opery v praktické Casti bakalarské prace.



2. Bohuslav Martind!

Bohuslav Martind se narodil 8. prosince 1890 v Policce v rodingé Sevce a
povézného. Uz od mladi projevoval vyrazné hudebni nadani, které nasledné
rozvijel na Prazské konzervatori. Studoval obor hra na housle, ze kterého
nasledné prestoupil na varhanni oddéleni, zde se také vénoval studiu kompozice.
V roce 1910 je: ,propustén pro nenapravitelnou nedbalost".

Roku 1911 zacal navétévovgt prvni konzultace u Josefa Suka a v roce 1915
vypomahat jako houslista v Ceské filharmonii. Roku 1922 se stal zdkem Josefa
Suka.

Poté odjel do Parize a zapocal studium u Alberta Roussela. V PafizZi se seznamuje
s hudbou impresionistll, Pafizské Sestky a Igora Stravinského. V roce 1926 se
setkal s Charlotte Quennehen, ktera se pozdéji stala jeho manzelkou.

Po vypuknuti druhé svétové valky Martinl emigroval do USA, kde vyu&oval na
univerzité v Princetonu a na Mannes School of Music v New Yorku. V roce 1952
ziskal americké obcCanstvi, ale v nasledujicim roce se prestéhoval s manzelkou do
Nice. Od té doby 7Zili stfidavé ve Francii, Itdlii a Svycarsku. Od roku 1956
vyucoval na akademii v Rimé&. Zemrel 28. srpna v Liestalu u Basileje ve
Svycarsku. Jeho ostatky byly roku 1979 prevezeny do rodné Poli¢ky, kde se
nachdzi jeho muzeum a Centrum Bohuslava Martind.

1 MIHULE, Jaroslav. Martin(: osud skladatele. Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2017
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2.1 Operni dilo
Vojak a tanecnice (1926-27)
Slzy noze (1928)
TFi prani aneb Vratkosti Zivota (1928 - 29)
Den dobrocinnosti (1931)
Hry o Marii (1933-34)
Hlas lesa (1935)
Veselohra na mosté (1935)
Divadlo za branou (1935-36)
Julietta aneb Snar (1936-37)
Dvakrat Alexandr (1937)
Cim lidé Ziji (1951-52)
Zenitba (1952)
Zaloba proti nezndmému (1953)
Mirandolina (1953-54)
Ariadna (1958)
Recké pasije (1956-59)

Z poznamek Bohuslava MartinG k Julietté:

LJulietta je sen a tim je uz jaksi psychologicky proces preveden do jiné sféry a do
jiného planu. Je to rovnéZ vnitini proces, ale vybolujici z mezi zakon( bézné
psychologie, je to, chcete-li, psychologie snu, tj. fantazie. Julietta sama je
symbol touhy, vsechny divky ve hfe se jmenuji Julietta a vsichni hledaji toto
jediné jméno. Je to stdle jedna a tataz Julietta? Existuje vibec, anebo je to
jenom fikce, myslenka?"

2B. Martind - Pozndmky k Julietté - Casopis ,Narodni divadlo® ro¢. XV. &is. 8, str. 4
(1938)
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2.2 Snova hudba Bohuslava Martind

Atmosféra snu a fantasti¢nost provazi dilo Bohuslava Martint v prib&hu celé jeho
tvorby. Snovy nadech je jiz patrny ve volbé skladatelovych namétq,
zhudebriujicich texty pohddek, mytl & starovékych legend. Pfitomnost snu je
patrnd v operach, které jsou zkomponovény v dobé& plsobeni skladatele v PafiZi
a odrazi v nich vliv surrealismu a dadaismu. Typickym rysem pro uziti snu
v operach se stava konfrontace snu a reality. Neni mnohdy jasné vymezena
hranice mezi témito svéty.

Celd opera je po formalni strance rozdélena do tfi jednani. Libreto k opere
. o] v v 7

zpracoval Martinu z predlohy cinoherniho dramatu od Georgese Neveauxe. Text

sam je vyraznym prvkem celé opery. Hudebni cisla jsou proklddana mluvenymi

texty. Opera ma konverzacni charakter. At uz se zpiva nebo jednd o mluveny

text. Texty samotné jsou spiSe civilni, nez metaforické.

,Divak, ktery nevstreba do své duse poesii slovniho originalu a jen pod zornym
Uhlem jejim nesleduje déj, ma nezbytné dojem, Ze vidi realitu Zivota, jimz se
oblas mihne néjaka halucinace predrazdéného mozku. Pri premiére IJulietty
v Narodnim divadle rezisér Honzl vycitil spravné, v ¢em je jeho ukol, ma-li
basnické iluze byti v divakovi vzbuzena a nerusené zachovana. Také tim cilem
vse vynalozil — v tom duchu jde také vyprava Muzikova - ale tvrda skutecnost
jevisté jest silnéjsi nez nejidealnéjsi intence inscenacni.™?

Ant. Silhan 18. bfezna 1938 /nezndmé noviny

Hlavni postava pribéhu, Michel, cestujici s knihami, se jednoho dne ocitne
v méstecku, kde jiz drive slySel milostnou pisen krasné divky jménem Julietta.
Tato vzpominka se mu ve snech neustdle vraci, a proto se ji rozhodne vyhledat.
Po pfijezdu do méstecka zjistuje, Ze obyvatelé zde nemaji pamét. Ziji pouze
pritomnym okamzikem, ktery si svou fantazii vytvareji. Pomijivost je zde
pritomna v kazdém okamziku. VSe, co se zde odehraje, nahle mizi v zapomnéni.
Jediny, kdo je v tomto pribéhu obdaren svou paméti, je Michel. Po urcité dobé se
objevi pochybnosti i u ného a zacne se ztracet ve smyslu vilastni pritomnosti.
Napriklad tim, ze se pta mladého namornika, jestli nevi, pro¢ sem vlastné pfijel.
Rozhodujici okamZik nastava ve chvili, kdy se Michel dostane do kancelafe snu.
Zde se ocitdme v mozné konfrontaci se skute¢nosti. Ufednik prodavéd sny a
nabada Michela, aby se probudil a odeSel odsud. Michel neustale slysi pisen
Julietty, kterd ho vola k sobé&, ale nemUze ji najit. Jediné po ¢em Michel touZi, je
Julietta. MartinG vraci d&j na zacatek ke scéné prvniho jednani, a tim se Michel
rozhodne zlstat v Fisi snd. Vdechny vzpominky proZité v tomto snu se mu
vraceji. Hra by mohla zacit od zacatku. D&j neni ukoncen, stale pokracuje, je to
jen sen.

Formu opery Martind voli a ma rad pro svoji moznost projevit fantazii. Dlezita je
i ivaha o smyslu opery a co od ni divak ocekava. Nikoli iluzi skutecnosti, ale

3 Ant. Silhan 18. bfezna 1938 /nezndmé noviny (144a, archiv ND)
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obrazotvornost, imaginaci, kterd vznika v divackém nitru. Sen dodnes vyvolava
otdzku po svém skuteéném smyslu a plvodu. Bohuslav Martind nas v dile
nechava vstoupit do snového svéta, kterym vyvolava otazky o smyslu samotného
byti. To, co hledd a opévuje je poezie, to nejtajnéjsi a nejskrytéjsi, co se da
dilem vyjadrit, co tak potrebuje ke svému Zivotu. Prostfedkem k vyjadreni této
poezie se mu stava sen.

13



3. Literarni predloha opery
Julie aneb Snar - Georges Neveux
Stavovské divadlo, Praha
Rezie: Jifi Frejka, scénografie: Bedfich Feuerstein
Premiéra 13. 10. 1932
,Tam, kde Freud by vykladal, Neveux zobrazuje"*

Prvniho uvedeni ¢inoherniho textu v Praze ve 30. letech 20. stoleti se rezijné ujal
Jifi Frejka se scénografem Bedfichem Feuersteinem.

Jifi Frejka ve svych poznamkach ke hre vysvétluje, ze sen nespociva v tom, co
neni, ale vtom, co bylo a uchovalo se v podvédomi. Tvar, kterd Michela
pronasledovala minulého dne, objevuje se mu znovu a znovu ve snu u rdznych
urednickych funkci. Spojitost neni mezi figurami, ale v Michelovi samém, v jeho
zkuSenosti.

Frejka tvrdi, Ze by se nemélo rikat, Zze je néco neskutecné jako sen, ale spis tak
urcité, tak konkrétni, jako ve snu. Tak to vidi Michel. V ¢em spi$ vidi problém, je
jevisté. Je priliS hmotné a s obtizemi se poddava pozadavku vinivého prostoru
snd.

+~(..) V celkovém pojeti vyhnul se Frejka vhodné expresionisticky horecné
preludnosti i nadmérné lyrizujici intonaci: za pomoci odhmotnéle stylizujici
vypravy Feuersteinovy (znamenité symbolisujici v zavéru klec silenstvi) pojal
prvni akt jako rozmarnou exotickou pohadku a teprve druhy, nejzdarilejsi, vnoril
do prizracnéjsiho Serosvitu. Ale predevsim: jak pracoval s podporou sugestivni
hudby Poncovy, vylehlil a hudebné vyladil celé predstaveni, jak komponoval
hlasy a pracoval se svétlem, jak propracoval skupinové vyjevy i jednotlivé
vykony - v tom vsem bylo mnoho Cisté prace i vynalézavé obraznosti.(...)">
AMP.

U scénografického tedeni plvodni &inoherni inscenace se Feuerstein inspiroval
Picassovou scénografii Trirohého klobouku (1919) pro Dagileviv rusky balet.
Prostor je pojat velice jednodusSe s velkou mirou stylizace. Mé nejvice zaujal
prostor 3. jednani (na rozdil od jednani predeslych, kterd na mé& plsobi mali¢ko
pohadkové), v némz Feuerstein uzavird prostor do vysoké klece, za kterou
vidime tajemné dvere vedouci do snu za Juliettou.

* FREJKA, Jifi. Divadlo je vesmir. Divadelni Ustav, Praha 2004, str. 290

5 AMP. € 376a (archiv ND)
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3.1

Rozdil operniho libreta a dramatického textu - jak funguji
jednotlivé situace v Cinohfe a opere

Zakladnim rozdilem t&chto dvou textld je ten, Ze podkladem libreta je hudba, to
znamena, ze tento text je mnohem vice rytmizovany nez v dramatickém textu.
Nerozviji tolik dialogy a spie dava ddraz na dllezité véty, které tieba opakuje
nékolikrat za sebou (tfeba i sborové). Velmi krasny priklad tohoto pouziti si
mUzZeme ukazat v porovnani 2. vystupu z ¢inoherniho textu a 2. vystupu libreta,
kdy prichazeji na scénu obchodnice s rybami a s ptaky:

Ptacnice:
Rybarka:

Ptacnice:

Co se déje?
Slysela jsem hovor.

/k mladému Arabovi/ Co to délas?

Mlady Arab: Hraji si se suvaky. Davam CtyfFi takhle, dva semhle a jeden tamhle.

Ptacnice:
Rybarka:
Ptacnice:
Rybarka:
Ptacnice:
Rybarka:
(..)

Neslysel jsi nic?

Nesnesitelny kluk. Nikdy si nevSimne, co se déje.
Déla, ze nema nohy, aby mu lidi davali suvaky.
A sestavuje podle hvézd.

Kdyby radéji pracoval a nenechaval drit otce.

Ten nestastnik nikdy ani z domova nevytahne paty.

Mlady Arab: MiCte. Cely den si jen vymyslite bachorky.

Rybarka:

Co to mluvi? Drepi tu jako krab.

Mlady Arab: Povidam, Ze si obé vymyslite bachorky, protoze si na
nevzpominate a nemdzete vzpomenout. (...)

Georges Neveux - Julie aneb Snar, Vystup 2.

Obchodnice s ptaky: Co se déje?

Obchodnice s rybami: Co se deje?

Obchodnice s ptaky: Co se déje?

Obchodnice s rybami: Co se déje?

Obchodnice s ptaky: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s rybami: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s ptaky: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s rybami: Nékdo tady mluvil!

Obé obchodnice: Neslyseli jste nic?

Obchodnice s ptaky: Neslyselas nic?

Obchodnice s rybami: Neslyselas nic?

nic
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Obchodnice s ptaky: Neslyselas nic?

Obchodnice s rybami: Neslyselas nic?

Obchodnice s ptaky: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s rybami: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s ptaky: Nékdo tady mluvil!

Obchodnice s rybami: Nékdo tady miuvil!

Obé obchodnice: Neslysel jsi nic?

Obchodnice s rybami: JakzZiv nic nevidis! Nevidis! Nevidis!
Obchodnice s ptaky: Jakziv nic nevidis! Nevidis! Nevidis!
Obé: Lenochu! Nicemo! Lenochu!

(...)

Maly Arab: Miéte uZ! Vy si stdle vymyslite, protoZe si nemdiZete na nic
vzpomenouti. Vy hned vSecko zapomenete! VVsecko zapomenete! (...)

Bohuslav MartinG - Julietta, Scéna 2.

Ackoliv libreto Julietty je hodné blizko ¢inohernimu textu, v tomto je opera svym
zplsobem velmi jedine¢nd, jak pracuje s vystavbou situaci. Casto je hudba
pouze podkresem a text neni v opere po celou dobu pouze zpivany, ale strida se i
s recitativem. Martind v podstaté zanechava viechny menéi situace spord, které
se déji mezi obyvateli méstecka, ve kterych se Neveux snazi popsat a seznamit
divdka s mentalitou a chodem mésta na nékolik stran - Martind tyto mikro
situace shrne do par taktl a sméfuje vedkeré dé&ni hlavné kolem Michela a jeho
hledani Julietty.

Na ukazkach, které vidime vysSe, je jednoduché si povSimnout zvukomalby, se
kterou Martind v libretu pracuje. Je kladen velky diraz na popsani podivného
chovani, zapométlivosti mésta, ve kterém se Michel ocitd. Na rozdil od
dramatického textu, ze kterého nemame nijak zvlastni podezreni, ze by mélo byt
néco Spatné - na scénu prichazi na prvni pohled obycejné prodejkyné, které travi
svlj den pozorovadnim toho, co se d&je na ndmésti a naslednym roznasenim
pomluv. Celd hra mnohem pomaleji odkryva to, ze podivné chovani obyvatel,
ktefi vSe hned zapominaji, neni realita, ale sen.

Zatimco operni podani uz jako takové je velmi stylizované - jako divaci musime
nejdfive pristoupit na to, ze ve svété, ve kterém se objevujeme, se nemluvi
normalné, ale zpiva. Obyvatelé v rozhovoru mezi sebou jakoby nesmysiné
opakuji véty nékolikrat za sebou. Takze v trochu prekroucené realité se ocitdme
hned od zadadtku dé&je. KdyZ na tento zplsob inscenovani pFistoupime a
nenechame se ovlivnit stylem opery jako takovym (coz podle mého nazoru
mozné prosté neni) a pozorujeme pouze déj - i tak maji situace rychlejsi spad,
vée se prosté zdd takové vic neuchopitelné a vratké. Tim, Ze Martind klade
akcent na opakovani vét, nam dava moznost rychleji pochopit fungovani mésta,
které rychle zapomina.
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Dalsi rozdil, u kterého se chci zastavit je prace s ozvénou. V dramatickém textu
se doCteme, ze mésto pouziva tzv. pristroje na ozvénu, aby lidé nezapomnéli,
kdyz tfreba nékdo vold o pomoc. Jakmile se zesefi, pfistroje zachycuji vSechna
slova. Maji odstranovat kazdé nebezpedi.

V libretu je dialog Michela a Komisare o pristroji také, ale ¢asto byva vyskrtnut,
jelikoz se jedna o rozsahlou prézu. V libretu, které bylo pouzito v uvadéni Julietty
v Narodnim divadle v Praze v roce 2000 a se kterym pracuji ja, tato skutecnost
neni. Tvaré& tym pracoval s vydanim Statniho hudebniho vydavatelstvi z roku
1963. Naopak libreto, se kterym pracovali SKUTRI v Ostravském narodnim
divadle (uvedeni 2019) dialog o pfistroji s ozvénou je a dokonce je i soucasti
scénografie. Libreto je uvedeno podle znéni v klavirnim vytahu (DILIA, Praha
2004 - editor Ales Brezina). Zminuji to proto, Ze obé libreta jsou vlastné uplné
jina. Ve starSim vydani jsou promluvy jednotlivych postav mnohem delSi na
rozdil od vydani z roku 2004, ve kterém jsou promluvy casto jen jednovétné.
Nicméné opera pracuje s ozvénou primarné zvukoveé, zatimco cCinohra klade
dlraz na ilustraci.

Dramaticky text Julie aneb Snar konci monologem Michela zavreného v kancelari
snl k Julieté, kterou se neustdle snazi najit. Monolog je piny slibll, e se za ni
vrati a plny poklon, jak je krasna. Neustale ji zada, at znovu promluvi a fekne,
kde je. Pomalu pada opona.

V opere na konci 3. jednani, kdy Michel naposledy uslysi hlas Julietty, a proto se
rozhodne v kanceldfi zlstat a dale ji hledat, se scéna a d& vraci na Uplny
zaCatek. Michel je zpét ve snu, zpét v pristavnim meésté a hleda hotel ,U
Namornika®. Z0stdva navzdy uvéznén ve svém podvédomi. Scéna se zvolna
stmiva, opona pada.

Je tézké rozhodnout, jaké provedeni je lepsi nebo horsi. Obé maji svoje kouzlo.
Cinohra je pfirozené vice civilni a déle nas drzi v iluzi, Ze se jednd o realitu a ne o
sen. Ale také ma svoje poeti¢no. Diky opernimu zpracovani, diky hudbé, ktera
vSe dokresluje, nam dava moznost se mnohem drive odlepit od zemé a vletét do
Fie snl. Diky slozkdm, které opera pouziva, zapomenout na realitu. UZit si nejen
vizudlni, ale i hudebni zazitek.

,Podivejme se tu na slozku, kterd je predmétem rdznych nedorozuméni, a sice
akcentovani citového, tj. vnitfniho procesu osob, jeho hudebni vyjadreni, jez
mazZe Easto nechat volny projev hudbé, ale jeZ je schopna také tento projev
oslabit tim, Ze jej odvani od formalni stranky celého dila, tedy presnéji receno:
proces psychologicky. VVSechny moje syZety jsou vybirany se zretelem na to
umirnit a ukaznit tuto slozku do formy celku. A tak i v Julietté nejde predevsim o
presné sledovani funkce psychologické."®

6 B. MartinG - Poznamky k Julietté - Casopis ,Narodni divadlo® ro¢. XV. ¢&is. 8, str. 4
(1938)
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4. Studentské prace

Na zacatku mé prace jsem se zajimala o to, jak Juliettu zpracovali predesli
studenti katedry scénografie.

4.1 Koncepce Anny Brotankové’

Pro Annu Brotdnkovou se stavd nejdulezit&jsim - nosnym scénografickym
kamenné nabrezi /naplavka v podobé stény. Tato sténa ma vymezovat prostor
Michelova snu. Méla by v sobé nést pocit nemoznosti uniknout. A timto ma
uzavirat Michela ve svété snu. Ve sténé jsou soucasné ukryta okna, ktera
predstavuji pristavni meésto, pozdéji prodejni prepazky ve tretim jednani. Na
konci se ze stény ma stat vysek lodi, do které nastupuji snici. Zaroven slouzi
jako projekéni plocha pro iluzivni stinohru pro tvorbu situaci v lese. V prostoru
pred sténou jsou ve vzduchu zavéseny abstraktni tvary, které predstavuji jak
plachty lodi, tak markyzy kupeckych krdmk{, které se pohybuji dle potfeby
nahoru, dold.

U vypravy Anny Brotdnkové mam osobné& problém s priliSnym dlrazem na
technické tedeni. Navrhy na mé& plsobi pfili§ stroze, Sedivé. Chybi mi tam asi
urcitd snovost. Myslim, Ze se ji snazila dosahnout pravé témi abstraktnimi prvky,
které visi z provazi§té. Na mé&, jak je mohu vidét na navrzich, plsobi jen
zbyteCné. Kdyz se posunu od vyobrazeni pristavniho mésta k situacim
odehravajicim se v lese, musim Fici, Ze reSeni s projekci vhimam jako dobry tah.
V lese se Michel ocitd hned - stfihové. Také divadkovi mize teprve ted dojit, Ze se
nejspisS déj neodehrava v realité, coz doposud mozna nepostrehl. Také vyreseni
tretiho jednani beru jako zajimavy napad, kdy snici nastupuji primo z kancelare
snU na palubu lodi, kterd je odveze do svéta snU. Nejsem si ale jista, jak by
celkovd koncepce fungovala v koneéném provedeni. Plsobi na mé& pfilis
uchopitelné a jasné, coz podle mé Julietta neni. To, co pro mé Julietta znamen3,
rozvedu pozdéji.

7BROTANKOVA, Anna. Bakalafska prace(BcA.)--Akademie muzickych uméni v Praze,
Divadelni fakulta, Katedra scénografie, 2013
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4.2 Koncepce Jana Tereby?®

U scénografického navrhu Jana Tereby mé velmi oslovila myslenka prace
s objekty, které se postupné méni v nepredvidatelné, jiné véci. Snahu o davani
véci/objektd/ do novych, jinych souvislosti mam i j& pfi tvorb& mé koncepce.

Zakladnim stavebnim prvkem Terebovy Julietty se stava obrovsky prospekt -
plocha, kterd mUze byt ¢imkoli. Je iluzivhim prvkem na scéné. Ma to byt obraz,
objekt, pfenesena predstava Michela - dokresluje prostredi danych scén. Obraz
nameésti v pristavnim mésté maji dokreslovat malé stanky a kiosek, ktery se
vizualné vaZze na molo. Na zavér zjistime, ze zastavba domeckd je jen hromada
staré posty.

Pradvé z rozlitanych dopisi se stdvd ,les vzpominek". Na zadnim sklopeném
prospektu ma byt vidét klenba rozbitého skleniku a soucasné koruna stromd.
Barevné mésto ma byt vystrfidano cernobilym svétem - svétem castecné
vybledlym, jako staré fotografie. Tento napad by byl zajimavy, kdyby ovSem
scéna pred tim byla opravdu obrazem barevného pfistavniho méstecka. Opét,
podobné jako u scénografického reseni Anny Brotankové, mé mrzi skutecnost
opét zasedlého svéta.

Treti déjstvi Tereba resi pouze na forbiné. Zamérem bylo vytvorit velmi stisnény
prostor. Mé&| pUsobit presné&, vymezend, civilné - ale mélo byt zjevné, Ze se
nejedna o obycCejnou kanceldr. Portdl snizeny na 4 metry. Zde je i zajimava
prace se svétlem, pomoci kterého se snazi vytvorit velmi studenou atmosféru
celé kancelare. Ve scéné maji svitit pouze kancelarské zarivky. S preménou do
nasledujici scény zafivky maji zaéit poblikdvat, aZz Uplné& zhasnou. Kancelaf snd
se zaCne ménit s prichazejicim koncem pracovni doby. Potom, kdy se Michel
rozhodne vstoupit zpét do snu, se portal otevre a divak ma vidét na velkém
platné obraz Michelovy mysli, jeho snu. Sen ma byt zahaleny v mlze. Zkreslené
siluety méstecka. V mlze se zacnou objevovat mala svétélka, bludicky, které ho
vabi do svéta snl. Autor si pfeje, aby divdk mél z posledniho obrazu dojem, Ze
se divame na dilo malife Williama Turnera.

U této koncepce mé bavi celkovy pohled na téma Julietty. Na rozdil od
predchoziho navrhu, tuto koncepci tvoril muz, a také se na danou problematiku
jako muz diva. Neni pro n&j dlleZité vykreslovat pfesnou atmosféru ptistavniho
meésta. Nejde tady o prostredi, ze kterého Julietta pochazi. Jde o sen muze
touziciho po zené. O obraz Michelova podvédomi. Stejné jako pri tvorbé scény se
s timto faktem snaZi koncepce pracovat ve tvorb& kostymi. U muzl se snaZi
tvofit jasné typy, pevné siluety - =zatimco u zZzen je zde snaha o vytvoreni
urcitého tajemna. Motiv skryvani a nasledného odhalovani je klicovy vlastné
v celé koncepci — nejen u kostymu.

8 TEREBA, Jan. Bakalarska prace(BcA.)--Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, Katedra scénografie, 2014
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5. Realizovana zpracovani

Dalsim krokem v mé praci byla reSerSe a porovnani tfi realizaci Julietty napfic
20. stoletim. Popisuji koncepci prvniho uvedeni, kde se scénografické prace ujal
FrantiSek Muzika. Dale pak reseni Josefa Svobody a Jana Duska.

5.1 Inscenace Frantiska Muziky
Narodni divadlo Praha
Rezie: Jindrich Honzl, scénografie: FrantiSek Muzika
Premiéra: 16. bfezna 1938

U vypravy Frantiska Muziky se hlavnim stavebnim prvkem stavaji profily vlast
Julietty.

Vyprava je velice symbolistni, snova, surrealisticka. Navrhy jsou velmi podobné
surrealistickym obrazim umeélce. Prvni jedndni - obraz pfistavniho mésta je
zbyteéné doslovny, ilustrativni. Autor se divakovi snaZi vnucovat svlj osobni
pohled na problematiku déje. Nenechava lidem zadny prostor pro imaginaci své
verze snu o Julietté. Na scéné vidime domecek s okny, z néj vystupuje plachta
lodi a vystup z ni. Po pravé strané je pojedndn ddm Julietty ve tvaru profilu
divky. Z obou stran scénu lemuji div&i vlasy. Jakym zplsobem je feseno 2.
jednani v lese, nevim. Scénicky navrh se mi do rukou nedostal. Po prestavbé
vidime kanceldf snd. Tvofi ho triptych sloZzeny z divé&ich profilG (profil Julietty),
které tvofi zarover dvefe. Na pravé strané je pracovni stil, za nim kartotéka
s abecednim poradim. Vedle Sipka - vychod. Mistnost je ohrani¢ena stropem,
pres ktery jde vidét hvézdna obloha. Vytvarné reseni tohoto prostoru neni Upiné
vyhodné. Profily vlasd, které se objevuji b&hem snu, vnimam jako zakladni
stavebni prvek, ktery odliSuje pravé svét snd od reality. Ddvodu, pro¢ se objevuji
v kancelafi, nerozumim. Prostor plsobi je&té vice snové neZ scény predeslé.
Myslim, ze kanceldi by méla byt pravym opakem. Uplné odli§nym mistem, nez je
méstecko a les. Sice ano - jedna se o jakousi prestupni stanici mezi redlnym
svétem a svétem snd, ale pravé proto, e nejsme ani v jednom z té&chto dvou
svétd, by nemél prostor tihnout vice k jednomu z nich. Kanceldi by méla byt
pouze motivaci k tomu, aby se Michel rozhod! vratit do svéta snl. Poetika ndvrhi
FrantiSka Muziky se podle mé bohuzel ztratila v realizaci. Urcitd lyricnost, o
kterou si inscenace urcité fika, u Muziky zajisté obsazena je, na rozdil od
vytvarnych Fedeni studentl. Ale také aZ zbyteén& moc doslovena. ZpUsob, jakym
odhaluje pribéh a svét Julietty se mi v této realizaci zda zbyte¢né unahleny.
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5.2 Inscenace Josefa Svobody
Narodni divadlo Praha
Rezie: Vaclav Kaslik, scénografie: Josef Svoboda, kostymy: Jan Skalicky
Premiéra: 5. dubna 1963

Dal$i pohled na problematiku Julietty, kterou jsem na sebe nechala plsobit, je
koncepce Josefa Svobody, kterd byla uvedena roku 1963 v Narodnim divadle
v Praze. ,Skladatel ve scénickych poznamkach k této opere zada, aby celd
dekorace méla v sobé néco neprirozeného, nenormalniho, co by se vSak na prvni
pohled nedalo postfehnout. Aby to byl sen natolik realny, aby byl znepokojujici -
a pritom zUstal snem." Svoboda vytvofil na scéné& pét zdvihajicich se chodnikg,
které ubihaly mimo zadkony perspektivy do hloubky jevisté. Cesty byly ukonceny
dvermi, které nikam nevedly, nebo se otviraly do snovych dalek. Proménlivost
obrazl délala diaprojekéni a filmova technika umisténd i v otvorech dvefi nebo
slepych oknech. Jako ve snu bylo vSe dovoleno. Obrazy se necekané objevily a
nahle zmizely.

Koncepce Josefa Svobody je mi asi nejblizSi. Neustdlé uvadéni divaka do
pochybnosti, co je to za realitu, ve které se nachazi/ kterou pozoruje. Navrzeny
prostor sice vychazi z prostredi svéta, ktery vSichni dobre zndme, ale najednou
se nam pred oCima zacina ménit, kroutit, otevirat nové svéty. Myslim, Ze tento
zplsob interpretace Julietty je z vyb&ru moZnosti, jakymi je moZné operu
inscenovat, které jsou popsany vyse, opravdu nejblize predstavam o snech. A
pritom je prostor pojaty v zasadé nejvic minimalisticky ze vsech.

Pravy opak tvrdi divadelni kritika Jaromira Pri&i a Jifiho Bajera z roku 1963.

,(...) A tak v Narodnim divadle svadi hudba Martin(, hledacska, poeticka, strhujici
- nerovny boj s masinérii, s neschidnym plGdorysem scény (vsak si
predstavitelka Julietty na ni malem zlomila nohu!), se secesnimi rekvizitami a
arsendlem ,napadd", které jsou ovsem jen samoucelné. (...) Divite se pro¢ muz
v okné musi mit klaunsky cumak (...), pro¢ obchodnice hystericky musi vybihat
ze svych posad jako figurky na strelnici, pro¢ cely ,redlny" svét Micheldv je
charakterizovan pravé prosoupanym divanem, proC replika ,Mam uz jen nékolik
minut, nez mne probudi budicek" musi byt ilustrovana starym budikem, proc¢
vsude tolik vetese na tazich, v propadech, ve vozech i filmu - takovych proc je tu
mnoho. PFi¢iny omyld nejsou ovsem jen v pfistupu reZiséra Kaslika a vytvarnika
Svobody k této praci. Jisté — predevsim Kaslik nedokazal pochopit jak dilo samé,
tak tvorivé vyuzit pokrokovych tradic, v tomto pripadé tak bajecné danych
prvnim provedenim. Nahradil vyklad dila ilustraci, pricemz jakkoli pouZziva
novodobych postupd, tone s nimi v intencich staré, naturalistické velké opery."®

Jaromir Prisa, 1963/neznamé noviny

9 Jaromir Prisa, 1963/neznamé noviny (144a archiv ND)
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,(...) K slabinam ovsem patii také momenty vytvarné - Ffeseni kostym{ na
prvnim misté. Symbolika vytvarného projevu ma své meze, které nelze
prekrocit. Zde se tak stalo z obou stran - potrhany divan, budik, ... se ocita
vskutku az nékde za hranici nejprimitivnéjsi divadelni ilustrativnosti a na druhé
strané jsou tu v masce a kostymu vytvarné symboly, které jsou témér
nedesifrovatelné (napriklad zminény klaunsky nos a klobou¢ek muze v okné).(...)

Cely problém inscenace je v tom, Ze Kaslik jako rezisér neni schopen spokojit se
s podrizenou roli ve vztahu k dilu. (...)"°

Jifi Bajer, 1963/neznamé noviny

10 Jifi Bajer, 1963/neznamé noviny (144a archiv ND)
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5.3 Inscenace Jana Duska
Janackovo divadlo Brno
Rezie: Evald Schorm, vyprava: Jan Dusek
Premiéra: 19. Unora 1982

Pevnym a neménnym scénografickym prvkem, ktery je pfitomen po celé trvani
inscenace se v koncepci Jana Duska stava velky pochozi objekt ve tvaru lodi
s napisem Julietta. Obraz pristavniho meésta dokresluji oteviena okna obyvatel,
levitujici v prostoru kolem lodi. Dale jsou na scéné dva prodejni stanky s rybami
a ptaky. Les je vytvoren zcela jednoduse. Pro potfebu, aby se najednou stalo
néco ,divného", pro realitu neocekavaného, je toto feSeni pro mne zcela
dostacujici. Pred obrovskou lodi najednou vyrostou stromy. Lod v lese. Dva
naprosto realistické prvky, okamzité rozpoznatelné, ale vztahy mezi nimi jsou
nepfirozené. Jeden z principl surrealismu. Pro obraz lesa mi Fedeni pfipada
naprosto spravné. Ale uz v predchozim obraze citime, Ze se nejedena o obycejné
mésto, coz se mi zdad $koda divakovi hned napovidat, Ze neni néco v poradku. Ze
se nejednd o realitu, nybrz o sen. Stejné tak je to u kanceldre snl. Myslim, Ze by
se meélo jednat bud o prostor naprosto realisticky, a nebo by mél fungovat jako
n&jaka ,pFestupni stanice® mezi redlnym svétem a svétem snl. Moc nevim, co si
o této koncepci myslet. Pohybuje se nékde mezi priliSnou doslovnosti/
ilustrativnosti déje a stylizovanosti.

Myslim, Ze je velmi dilezité zamyslet se nad tim, jakym zplsobem by se mélo
zachazet se surrealismem ve scénografii. Jak pouzivat surrealné prvky na jevisti.
Bavi mé& na jevisti davat rGzné prvky do novych souvislosti. Vzajemné& odporujici
si predméty na mistech, na kterych je nikdy nenachazime. Nepfirozené vztahy
mezi prvky, které by k sobé v realité nikdy cestu nenasly. Ale nejsem si jista,
jestli je touto cestou spravné jit, jedna-li se o surrealistickou hru. Na prvni
pohled/precteni nam prijde, Ze o takové reseni scénar primo vola, ale otazka je,
zdali to pravé uz neni zbytecné. Proc divakovi hned od zacatku prozrazovat, ze
se svétem, na ktery se pravé divd, néco neni v porddku? Ze se divd na pouhy
sen ciziho muze? Nemélo by nahodou jit o sen nas vsech? Kdyz v noci snime,
nechova se preci svét, ve kterém se najednou nachazime, nijak neprirozené - ty
divné véci se stavaji az postupné, az kdyz se dostavame ¢im dal hloubé&ji do snu.
Jiné uahly pohledu, zvlastni stfihovost situaci. Nevime, jak jsme se na daném
misté vzali, odkud jsme prisli.

A proto si myslim, kdyZ se sen snazime inscenovat na divadle, je hloupost
divakovi rovnou pfiznat onu snovost.

V koncepcich, které jsem se zde snazila popsat a vlozit k nim vlastni nazor na
moznou funkcénost i nefunkénost jednotlivych situaci, se tato problematika, tedy
jak naloZit se snovosti inscenace, objevuje rlzné&. V nékterych fedenich je na
surredlno kladen vétsi ddraz, v nékterych tolik ne. Nedd se fici, 2e by nékterd
z uvedenych koncepci byla vylozené Spatné nebo naopak. Anna Brotankova
pouziva k naznaceni néceho ,divného" plachty visici z provazisté, coz je pro mé
zase malo. Na navrzich mi objekty nepfipominaji lodni plachty ani markyzy
krdmkd. A to podle mé& neni smysl surrealismu. Ted tam v prostoru visi pouze
divna, bild véc. Jan Tereba posunuje véci do jinych, novych souvislosti. I ta
mlhovitost, urcita vratkost, se kterou pracuje, mé na konceptu bavi. Jan Dusek
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zase stavi objekty do nepfirozenych vztahd mezi nimi. CoZ je dle mého nazoru
velmi doby tah. FrantiSek Muzika pracuje se symbolikou snu. A pravé zde mi tato
vizualizace pripada uz zbytecné ilustrativni.

,NemUGzeme chtit, aby Snar mél jediny smysl, aby k nému byl jediny kli¢. Protoze
by také odpovidal jedinému cClovéku a jeho Zivotni zkusenosti. Chceme zasahovat
véechny. Reprodukci jde o to, aby podporovala divékiv a posluchaédv vyklad
veskerou silou umélcovy invence. Kazdé nové pochopeni znamena nové
obohaceni dila. To, co by jej oslabovalo, by bylo Ipéni na realistické slupce
postav, déjd a situaci. V tom je naddramaticky - poeticky - zadmér Snare i jeho
inscenace. "1

Ovsem kazda ze zminénych koncepci se snazi do inscenace zasadit surredlné
prvky. Kazda se nas snazi zavést do snového svéta v podstaté uz od zacatku
prvniho déjstvi. Nékteré vice vyuzivaji fragmenty reality, napriklad vytvarné
reseni FrantiSka Muziky. Toto reSeni mi neni Uplné blizké, ale rozumim tomu, Ze
v 30. letech 20. stoleti byly na scénografii kladeny jiné pozadavky a naroky nez
dnes. Konkrétné FrantiSek Muzika vyhovél pozadavkim Bohuslava Martind.
Na rozdil od profesiondlniho freSeni, jsou studentské prace vice sterilni.
Ze vSech porovnavanych scénografii je pro mé zlatou stredni cestou reseni Josefa
Svobody.

11 Jindfich Honzl - K inscenaci Julietty neboli Snafe - Casopis ,Narodni divadlo® ro¢. XV.
Cis. 8
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6. Julietta dnes

Pri tvorbé této prace jsem se zajimala o soucasnd scénograficka zpracovani.
V Divadle Antonina Dvordka v Ostravé jsem méla moznost zhlédnout derniéru
celého provedeni opery. Také jsem navstivila Janackovu operu v Brné, kde
uvadéli Tri fragmenty z Juliette.

6.1 Julietta v Ostravé
Julietta aneb Snar
Narodni divadlo Moravskoslezské
Rezie: SKUTR, scénografie: Martin Chocholousek, kostymy: Simona Rybakova
Premiéra 11. a 13. dubna 2019

Scénografické reSeni Martina Chocholouska mé bohuzel zklamalo. Cely déj
umistil do studeného - bilého prostoru viakového nadraZi, které se v pribé&hu hry
néjak zvlast nepromériuje. Na zacdatku prvniho jednani se dé&j odehrava pouze
v prednim planu jevisté. Posléze se nam prostor otevird dozadu tim, zZe odjede
predni sténa ilustrujici nadrazi. V prostoru za sténou se otevird mistnost ubihajici
do umélé perspektivy, uzavrené ze vSech stran. Ve stropé vidime obdélnikové
otvory, pres které na podlaze vznikaji stiny podobajici se kolejim, kolem kterych
stoji zelezniéni zna¢ky a semafory. Ze stropu je zavésen na pul rozdéleny kmen
stromu. Celkové prostor mize ptipominat ubihajici kyl lodi. Do druhého jednani -
v lese prijizdi také klavir otoeny na stranu. Otevrenim kridla vznika jakysi
paloucek v lese. Cela scéna je osvicena studenym, bilym svétlem. Pouze Michel a
Julietta jsou pri jejich vystupech nasviceni teplym, zlutym svétlem. Treti jednani
- kancelaf snU je zobrazena opét na nadrazi - sténa sjizdi zpét, stejné jako na
zacatku prvniho jednani. Z provazisté mezitim sjizdéji obrovska svétla, ktera nad
sebou nesou podlahu s kifeslem pro Urednika. Konec se odehrava ve stejném
prostoru jako zacatek.

U kostymi mé mrzelo u nékterych mensich muzskych roli FeSeni postavy
oblecené pouze v dlouhém kabaté a pyzamu. Hlavni postava Michela, ktera od
zaCatku do konce béha po scéné v pyzamu, pribéh Uplné shazovala. Hned je
preci jasné, ze se jedna o pribéh sniciho clovéka. Kostym Julietty vypadal jako
Saty néjaké lesni divozenky, ktera pred chvili upadla do bahna. Predstavitelka
Julietty byla sama o sobé nadherna, se skvostnym hlasem. Ale kostym ji nemohl
ke tvorbé postavy pomoci.

Co mé na Julietté v Ostravé zaujalo, tak interpretace Starenky a Starecka jako
zestarlou Juliettu a Michela (i kostymoveé - stejné Saty, ale o poznani vybledlejsi
a potrhanéjsi). Také rezijni praci dost ocenuji. Opera byla pojata velice komorné.
Velmi &inoherni tfedeni, tvorba drobnych situaci, a ne velkych opernich obrazd,
predstaveni velice ozvlastnila. Myslim, Ze text Julietty si asi pfriliS nefika o velka
operni gesta. V komornéjsim prostoru (s porovnanim Ostravského divadla
s velikosti Statni opery v Praze) toto reseni fungovalo. OvSem celkové rezijné-
vytvarné reseni zklamalo.
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Zkracena verze opery - Tri fragmenty z Juliette mé zaujala.

Jelikoz v dobé svého vzniku se celd opera po premiére v roce 1938 hrala pouze
6x, protoze tfi dny pred premiérou vstoupila némecka vojska do Rakouska a nad
Evropou se zacala shromazdovat mracna, kterd znamenala na dlouhou dobu
konec uméleckych pocind, rozhodl se Martind o vytvoreni francouzského textu
k opere, aby ji umoznil cestu na svétova jevisté. Udélal vlastné vytah z Julietty,
tfi scény, aby se mohlo dilo hrat na koncerté nebo v radiu. Jednalo se o dvé
scény z 2. déjstvi - scénu v lese a scénu vzpominek. Vybér uzavira finale 3.
d&jstvi opery z kanceldfe snd. Vznikl tak prdfez operou, kde dvé velké
orchestralni scény ramuji intimni scénu vzpominek jen za doprovodu klaviru.
K uvedeni TH fragmentd ve francouzském rozhlase nakonec nedoslo a Martint na
né zirejmé ve viru vale¢nych udalosti zapomnél. Dilo bylo dlouho nezvéstné a az
v 90. letech se podarilo najit vlastnika autografu klavirniho vytahu. Tri fragmenty
z Juliette tak nakonec zaznély koncertné v roce 2008 v Praze. Bohuslav Martin{
nam zanechal jedinecné dilo plné poetiky. Dilo, které nabizi vice otazek nez
odpovédi. Vlastné zanechal dila dvé. Tri fragmenty z Juliette, a¢ to skladatel
plvodné nezamyslel, jsou zcela plnohodnotnym dilem, které v mnohém
umochiuje podstatu celovederni verze opery a otazku, kterou poloZil sdm MartinG:
Co je Cloveék, co jsem ja, co jste vy, co je pravda?!?

2Bohuslav Martind -TFi fragmenty z Juliette, Francis Poulenc - Lidsky hlas, Narodni
divadlo Brno - programova brozura, Brno 2019
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6.2 Julietta v Brné
Tri fragmenty z Juliette
Narodni divadlo Brno
Rezie, scénografie: David Radok, kostymy: Zuzana Jezkova
Premiéra 14. ¢ervna 2019

Zde se opét setkdvame s uzavienym prostorem ze vSech stran. S Sedivym
pokojem, obrovskym oknem, zakrytym jemnym svétlym zavésem. Po levé strané
tajné dvere/ otevirajici se sténa. Vedle dveri je na sténé citit jemna malba Zeny
stojici k divakovi zady, divajici se ven z okna - obraz Vysoka okna od danského
malife Wilhelma Hammershgie. Jesté jednou se malba objevuje vedle okna na
zadni sténé - sté&na s obrazem se v pribéhu také otevird, ale pouze jako okno,
ve kterém vidime dalSi obraz od stejného malife. V popredi pokoje stoji dlouhy
stll a t¥i zidle, kazda z jedné strany. Ctvrtd stoji u okna.

Jakmile se déj dostava do situace v lese, za zavésem, ktery se sam (jako duch)
odtahl z vyhledu okna, zacind videoprojekce lesa, ktery se nam animaci
promé&ruje v cestu/alej stromQ, uprostied které vlaje Eerveny $al Julietty.

Dostdavame se do jakéhosi éterického prostredi. Celd mistnost je najednou
v pohybu. Na stény padaji stiny, u kterych se Spatné odhaduje, odkud prichazeji.
Z boku, skrz okno? Z dér ze stropu? Vidime stiny vlajiciho zavésu u okna. Na
toto konto je podle mne nutno zminit tvirce light designu Pfemysla Jandu a
tvlrce videoprojekce Dalibora Fencla, diky kterym se z $edivého pokoje stal pro
mne pokoj, ve kterém je mozné najednou vSechno, stejné jako ve snu.

Vse se vztahuje k oknu, ze kterého Michel poprvé slysel Juliettin hlas. Skrz okno
zacal Michel hledat svoji vytouzenou lasku.

Zavés se na konci sdm zatahuje. Pocitové se objevujeme ve studeném prostredi
kanceldfe snl, ve kterém se Michel i pfes vSechny vystrahy nocniho hlidace
rozhodne zUstat a vratit se za svoji Juliettou.

Kostymni FeSeni bylo pojato, rekla bych, velmi ,civilné" a jednoduse. V Julietté
zUstala rozevlatost a pfitom takovd spravnd Zzenskost (kterd mi v Ostravé
chybéla) i v jemné modrosedych kratkych Satech nad kolena.

I kdyZ obé uvadéné inscenace mély podobny vizudlni zaklad, tak brnénské pojeti
na mé& pulsobilo mnohem vice snové a mysticky, neZ celd opera v Ostravé. David
Radok zanechal vice tajemna, které opera v sobé skryva.

Sny moznd v mlze jsou, ale rozhodné nejsou Sedivé. Mam dojem jako by se
tvdrci, jak v Brné&, tak v Ostravé, bali pouziti barvy. V den, kdy jsem jela do Brna
nebo dalsi den do Ostravy, bylo velmi pochmurné, destivé pocasi. Pohled z vlaku
okna na Sedivou oblohu nepatfil zrovna k nejveselejsSim, ale krajina, ani
atmosféra nebyla bez barev. Svét je stdle barevny a sny mozna nakonec jesté
vice.
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7. Spojité nadoby - André Breton
A pFitom staci tak malo: vénovat pozornost svym sniim"!3

V této kapitole se chci zamérit na pojeti zen v dile Spojité nadoby Andrého
Bretona, celniho predstavitele francouzského surrealismu. Jedna se o text, ktery
samoziejmeé nese vetSi mnozstvi témat - vztah snu a realného zivota, politicka a
socidlni témata. DlleZitym tématem jsou ale také Zeny, kterymi se chci v této
praci hlavné zabyvat, vzhledem k tématu opery.

Breton v analyze svych snU pFichdzi k poznani, e sen reaguje na kaZdodenni
zkudenost a svym zplsobem se podili na fe$eni problémi v Zivoté. Jde o reflexi
vztahu realného Zivota a snu, ke které ale Bretona privedl rozpad milostného
vztahu.

7.1 X

Breton na zadatku Spojitych nadob vypravi svij sen o Zené, kterd je v dile
nazyvana X. Ve chvili, kdy tento text vznikal, uz byl jeji vztah s Bretonem
skonéen. ,X. tu jiZz nebyla a nevypadalo to, Ze se vibec jesté kdy vrati, pfestoze
jsem dlouho doufal, Ze si ji udrzim navzdy. (...)" ** Breton déle fika: ,Musel jsem
se smirit s tim, Ze uz nebudu védét nic o tom, jak ona Zena Zije, jak bude Zzit -
bylo to kruté, bylo to Silené"™> a také konstatuje, ze kdyz je uz je schopen mluvit
o tomto vztahu, znamena, zZe uz je pro ného po citové strance ukoncen. Ze
zplUsobu, jakym Breton o X mluvi, se da vyéist, Ze rozchod pro né&j predstavoval
opravdu tézkou ranu.

Ve snu jista stara zena pronasleduje X, Breton se o ni obava. X nakonec ujizdi
v taxiku. V analyze snu si Breton uvédomuje, Ze tato Zena je Nadja (jejimu
prib&hu patii samostatnd kniha). Tento vyjev chape jako dusledek strachu
z predstavy, ze by se skute¢na Nadja vratila a mohla si precist knihu, kterou o ni
napsal.

O X se také dozviddme, ze méla fobii z prechazeni ulic, protoze jeji dédecek
zemtel pfi dopravni nehodg, coz je divodem, pro¢ v redlném Zivoté i v Bretonové
snu jezdila taxikem. Ve snu se také objevuje jméno Manon, které dal své
sestienici jako prezdivku. Rikd: ,KdyZ mi bylo kolem devatendcti let, citil jsem se
k ni sexualné velice pritahovan a tehdy jsem to povazoval za lasku. Sen tu
vi&ihledné sméfuje ke znovuvyvolani této iluze, aby zmensil vyznam, jaky pro
mne méla X. (...)". Dale se také dozvidame, ze X zazila silny pocit osaméni v den
svych 20. narozenin, ktery byl prerusen necekanym darem (bidetem plnym
slunecnic). Pri vypravéni vzpominky na tuto udalost, X plakala.

X se dale objevuje v pozici Zeny, ktera Bretona zradila. "Sen se zde vyporadava
zplsobem pro mne nejpohodinéjsim s tryznivymi pochybami o ni, jeZ jsem tak
casto pocitoval, neschopen obvifiovat v ni Zenu, kterou jsem kdysi miloval:
dopustila se na mné viny ona, nedopustil jsem se viny i ja na ni (...)" Breton také

13 DRYJE, Frantisek. Surrealismus neni Uméni. Concordia, Praha 2005, str. 31
14 BRETON, André. Spojité nddoby. Dauphin, Praha 1996, str. 35- 36
15> BRETON, André. Spojité nadoby. Dauphin, Praha 1996, str. 36
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hleda pfi¢inu rozpadu vztahu s X v jeho hmotné situaci. At uz to bylo jakkoli, X
zUstava tajemnou. V popisu se odkryvaji jakési dvé jeji strdnky - nézna, citliva
bytost, kterou Breton miloval. Na druhou stranu ji Breton vidi jako zradnou a
lenivou Zenu, jejiz potfeby podcenil a kterd mu zpUsobila velké trapeni. Tuto
povahu si dovolim pripodobnit k Michelové Julietté.

Vice Breton vztah k X nepopisuje. Tento fakt mlze byt spojeny s pokradujici
tézkosti o tomto vztahu mluvit. Na druhou stranu je jasné, Ze tato Zena stoji za
celou Bretonovou reflexi.

7.2 Némka

Ve druhé casti Spojitych nadob Breton analyzuje udalosti, které prozil v bdélém
stavu stejné, jakym zplsobem rozebiral skuteénost snu. ,Popisuje své
subjektivni zazitky, pocity a myslenky, ale také objektivni udalosti a aktivity
z jistého kratkého obdobi, jakoby se odehraly ve snu, a nasledné jim pricita
skryté, nevédomé vyznamy (...)"°.

Bretona zaujme mladd Némka, kterou potkdva v kavarné s nesympatickym
star$im muzem. Zena se mu velice libi. Predstava, Zze by ti dva spolu Zili,
pripadala Bretonovi k smichu. Usuzuje, Zze by se mohlo jednat o lidi od cirkusu.
,Hlavou mi bleskla propast bidy a socialni nespravedinosti, s niz se
v kapitalistickych zemich setkavame vskutku den co den."!” Z tohoto setkani na
néj padla Uzkost, ze by socidlni postaveni této zeny mohlo znemoznit jejich dalsi
setkani. Myslim, ze v tom, jak o ni Breton sni, jak stale doufa v dalsi setkani s ni,
aniz by néco redlného podnikl a skutedn& se pokusil s ni svdj Zivot spojit,
mUZeme najit spojitost v Michelov& neustdlém hledani Julietty. Domnivédm se, Ze
se jednad u obou pfipadd opravdu jen o touhu. Ani jeden z nich nejspi§ nechce
budovat vztah s realnou zenou.

7.3 Shrnuti

Zena ve Spojitych naddobéch oznacovana jako X, se v dile stava tim, kdo vyrazné
ovliviiuje autorovy Uvahy, ale jako redlnd osoba zcela mizi a zUstava jen jakasi
snova predstava o ni. Podobné mladd Némka, kterd se stala predmétem
Bretonovych tuzeb. V obou pripadech jde o Zeny, o nichz se sni, stavaji se pouze
ideou v autorové hlavé bez vztahu k redlnym zendm. Spojité nadoby patfi do
volné na sebe navazujici trilogie knih (Nadja, Silena laska). Lze Fici, ze Breton
zasvétil svlj Zivot surrealistickému hnuti a své tvorb&. Je jasné vidét, jak
vyznamnou roli mély v jeho Zivoté osobni vztahy. Zeny ve svém dile spojuje
hlavné s laskou, protoze pro néj je to cesta k nalezeni smyslu vlastniho Zivota.

16 DRYJE, FrantiSek. Surrealismus neni Uméni. Concordia, Praha 2005, str. 27
17 BRETON, André. Spojité nadoby. Dauphin, Praha 1996, str. 82
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8. Role snu v zivoteé

Pripoustim, ze sny mohou ovlivnit nase rozhodovani se v redlném zivoté, Zze nam
mohou napovédét reSeni néjaké situace, ve které se redlné nachdazime. Také
nam davaji moznost délat, co nas napadne, myslet si, co chceme, jit kam se nam
zachce - jednoduse roztahnout kridla a létat. Davaji moznost popustit uzdu nasi
imaginaci.

Na snech je Gzasné to, ze ndm nikdo nem(ze diktovat, o ¢em mame nebo
mUZeme snit. MUZeme snit absolutné o &emkoliv. O svych Zivotnich cilech,
kariéfe, lasce nebo cemkoli jiném. Stejné nadherné je potom planovani, jak
svého snu dosahnout. A zalezi jen a jen na nds samotnych, zda za svym snem
cilevédomé pljdeme nebo ho nechdme napofad jen snem. Role snu v Zivoté je
podle mého nazoru velice ddlezitd. A myslim si, e kazdy z nds né&jakym
zplsobem ze svych snl &erpd inspiraci.

Jinou kapitolou jsou sny ve spanku. Tam neprichdzi jen krasné sny, sny které
,Cchceme snit". Ve spanku pfichadzi také neptfijemné noéni mdry, které ¢&lovéka
dokazou pronasledovat tfeba i dlouhy cdas. Ja& osobné désivé sny nemam, ale
mam takové, ve kterych se ventiluje mUj strach z fedeni neptijemnych situaci
v realném Zzivoté. VétsSinou mi ukazuji situace, které mohou nastat, kdyz dany
problém nezaénu véas fesit. Tohle jsou pak pro mé& noéni mdry.

Pokud se mam vyjadrit k tomu, kde jsou meze a nebezpeli snéni, tak to podle
meé nastava v situaci, kdy se clovék snazi sny prevadét nasilné do reality.
Myslim, Ze takové situace mohou vznikat v pfipadech, kdy chceme nebo touzime
po tom, aby nam v Zivoté nékdo druhy Sel naproti. A on tu ruku stale nepodava.
Mizi.

Asi je dlleZité nepfekraCovat hranici snu a bd&ni. NesnaZit se vyplnit do puntiku
v realném zivoté to, co se ndm v noci zdalo. Nevim, jestli se da vérit tomu, ze
kazdy predmét, o kterém se nam zda, nese presné ten vyznam, ktery popisuji
rlzné snafe a vyklada¢i snd. Myslim, Ze obrazy, které se ndm ve spanku
objevuji, jsou odrazem néjakych konkrétnich situaci, které jsme bud’ prozili, nebo
o nich premyslime, nebo z nich mame strach atd. Nase skryté myslenky potom
ve snu vychazeji znaseho podvédomi na povrch v extrémnich az
naddimenzovanych expresivnich vyrazech. Proto jsou vysledné obrazy Casto tak
nepochopitelné.

Mohou nas pred néc¢im opravdu varovat. Upozornit na néco. Sny nam mohou
naznacovat skryté informace o nasem ja, o vnitfnich problémech a konfliktech,
mohou signalizovat poruchy zdravotniho stavu, zdroje strachi a nejistot. Nebo
jen nechavaji otevieny prostor nasi fantazii. Snime vétsSinou o tom, ¢im zijeme,
¢eho jsme plni.

Moznd ma smysl nauéit se snim rozumét. Poznat vyznam alespofi nejcasté&jsich
Vs [o] V. .
snovych symbolu, naucit se myslet metaforicky.

Napriklad sen o pronasledovani, ktery se mi néjakou dobu neustale ve spanku
opakoval, symbolizuje (podle rdznych snafd) stydlivost, kterou jsem v sobé&
ukryvala, Gzkostné stavy nebo obtize, které mi kladly do cesty lidé ¢i okolnosti,
déjici se kolem mé.

Na otdzky ohledn& dlleZitosti a nebezpedi snd nikdy nebude jednoznaénd
odpovéd. Uz jen proto, ze kazdy z nas ma sny jiné, a prestoze nékteré sdilime a
snazime se o jejich vyklad, tak nikdy je druhy ¢lovék nebude vnimat stejné jako
ten, kterému se zdaly.
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Nevim, do jakého psychického stavu by se ¢lovék musel dostat, aby pro néj sen
byl mistem, kde chce Zit, a realita se stala vézenim. A jestli by byl schopny si
kvali tomu vzit i Zivot.

Jestlize tedy plati, ze ,sen je druhy Zivot®, pak mam pocit, Ze to mize byt Zivot
mnohem skutecnéjsi, poetictéjsi a pravdivéjsi nez ten, ktery Zijeme v rutiné
kazdodenni skutecnosti. Schopnost snit vétsina lidi snad ani nevnima.
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9. Hledani Julietty

Lyrickd opera Julietta deského skladatele Bohuslava Martinl na text hry
Georgese Neveuxe je o francouzském, nesmélém obchodnim cestujicim
s knihami, ktery stale hleda, naléza a zase ztraci svou lasku, tajemnou a krasnou
divku Juliettu. Bloudi podivhym pristavnim meésteckem, setkava se s podivnhymi
lidmi bez paméti. VSe postupné zacind jit proti smyslu a zakonitostem reality.
Postupné zjistujeme, Ze se jednd o bloudéni snem.

Cely déj se nepohybuje ani ve skutecnosti, ani v iluzi, ale na hranici obou. Takze
skutec¢né se zda fikci a vSechny fikce vypadaji jako realita. Situace se stfidaji bez
pri¢in a nasledkd. Ve mést&, ve kterém se pfib&h odehrava, existuje vée jen pro
dany okamzik. Neexistuje minulost a neni zde ani pritomnost. Stejné tak
vnimame sen. Nikdo nevi, co se stane v pristim okamziku. Jakmile se probudime,
nejde se ,vratit" a ,dosnit" ho. Obyvatelé mésta si nepamatuji vice nez 10 minut
své minulosti. Stejné, jako kdyz se probudime rano ze snu. Nevime, jak jsme se
na daném misté ve snu ocitli. Odkud jsme pfrisli.

»Cela hra je zoufalym bojem o hledani néCeho stabilniho, o co by se ¢lovék mohl
opfit, o konkrétnost, o pamét, o védomi, které je kazdym okamZikem
podlamovano, prevadéno do tragickych situaci. Je to boj o udrZeni zdravého
rozumu. Podlehneme-li, zlstaneme v tomto svété bez paméti, bez dcasu.
Navzdy."18

Také je treba si uvédomit, Ze jde o sen muze touziciho po Zené. Neni o
mésteCku. Neni to ani pribéh Julietty. Neni nahoda, Ze se déj odehrava v
pristavnim mésté a Ze Michel pfrijizdi lodi. More, viny, lodé, namornici - ve snu
neexistuje pevna plda pod nohama, sen je neuchopitelny. Citime neustdlou
nejistotu. Jako vratkost lodé plujici po mori. Citovy rozvoj, uvolnéni Michelova
nitra znazornuje touhu po obraze neznamé divky.

V zavéru na mé tento piib&h vlastné lyricky uZ tolik neplsobi. Sen o Julietté
vnimadm jako no&ni muru, kterd se neustdle vraci kazdou noc. Chce polapit
sniciho do svych siti. Az se z toho Clovék docista zblazni. Prestane vérit realite,
ve které Zije. Zivot ve snu se stane jednodusim. Atraktivn&jsim pro Ziti.

Od zacatku prace na vizudlni sloZzce opery jsem se prala s myslenkou, jaké
postaveni mda, nebo by mélo mit surrealistické zobrazeni tohoto svéta na jevisti
ve strance vytvarné. Neni pravé surrealismus v divadle vic nez otazkou
vytvarnou, otazkou rezijni? Vytvarna slozka ovéem muize podtrhnout surrealnost,
ale je nebezpedi, ze pfriliSnym vytvarnym nazorem a postojem (nadmérnou
stylizaci) textu, dilu v kone¢ném disledku uskodi.

Tim, jakym zplsobem je opera komponovand a o jaky se jednd dé&j, si
samozrejmé o surredlny princip reseni rfika. Sam autor o to i ve své podstaté
zada. Jen je potreba s témito principy pracovat védomé. Jit s nimi naproti
situacim a obrazim, které v piib&hu jsou. Myslim, Ze je tady velmi tenkd hranice
mezi ilustraci - ptili§nou doslovnosti a dostateénym mnozstvim zvolenych prvkd
pro vypravéni pribéhu.

18 MIHULE, Jaroslav. MartinQ: osud skladatele. Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2017, str.
229
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Na zacatku mého uvazovani o Julietté jsem se na pribéh divala, myslim, velmi
romanticky. Muz, ktery jede pro svou lasku do zamorskych dalek, aby ji konecné
ziskal. Je toto opravdu laska? Neni to jen pomatend mysl? Vzdyt to jediné, na
¢em celé Michelovo rozhodnuti vydat se hledat Juliettu stoji, je hlas. Jedind
konkrétni véc, ktera v celé opere je, je hlas a okno, ze kterého vychazi zpév.
Neni tedy moZné, ze Michel hledd Juliettu v kazdém ze svych snd?

Od pocatku jsem se snazila prostor tvarovat tak, aby pocit toho, Zze se jedna o
sen, a ne o realitu, pfichazel postupné. Sen reaguje na kazdodenni zkusSenosti a
okolnosti. Kdyz v noci snime, pohybujeme se v prostfedi, které zname nebo
jednoduse, které nejevi znamky néjaké jiné reality nez té, kterou zname ze
svéta, ve kterém Zijeme. Cim vice jsme pak hloub&ji ve snu, tim méné stojime
nohama na zemi. Tim méné jsme si jisti v prostoru, ve kterém se pohybujeme.
Neustdle se méni uUhly pohledu, prostredi, tvare lidi, se kterymi se ve snové
krajiné potkdvame. Proto tu byla od zacatku myslenka jevistniho prostoru, ktery
na zacatku nevypada nijak zvlastné, neprirozené tomu, co zname. Ale postupné
se v ném zacnou dit véci, které necekdme. Pri tom vSem jsem musela myslet na
to, Ze neilustruji svlj sen a ze je potfeba nechat i divédkovi prostor pro vlastni
imaginaci. Prostor pro vlastni snéni.

Ovéem neustdle jsem méla potfebu dostat né&jakym zplsobem na jevisté tu
vratkost, o které stale mluvim. Pocit toho, ze se kolibame na lodi. Pfisla jsem
s reSenim, které vychazelo z tvaru trupu lodi - podlahou, ktera by se chovala
jako houpacka - lod na vinach. Zvazovala jsem moznost umistit tento obrovsky
scénograficky prvek na toénu a vyuzivat druhé strany ohnuté podlahy pro rizné
prilezy do oken a dvefi mésta. Po bocich a na horizontu by prostor byl uzavfeny
bilymi st&nami, na které by se promitalo mésto a potom les v rlznych,
nepfirozenych Ghlech pohledu. Naopak prostor Ustfedni kanceldie sni by pUsobil
jednoduse a studené. Podobné jako napriklad vlakova nadrazi. Na horizontu
sténa se sklenénymi okny a za nimi promitané lodé, které se chystaji na odjezd
do snl. Tato verze je ovédem moc doslovnd. Jako kdybych zapomnéla na to, co
jsem si na zacatku rekla o tom, jak sen funguje. V této koncepci tohle naprosto
popiram a rovnou lidem rikdm - divate se na sen, budu se vas neustale pokouset
Sokovat zmé&nami prostiedi, ale na vas to tak zvlastné plsobit nebude, jak by
meélo, protoZze jsem vam po zvednuti opony rekla konec pribéhu.

Od tohoto reseni jsem tedy postupné odesla a snazila se na déj divat od konce.
Co kdyby se v3e odehravalo v kancelafi sn(? JenZe to opravdu zjistime az na
konci. Snazila jsem se tedy vice Cistit. Premyslela jsem také o kostymech, které
by samy o sobé tvorily objekty. Mozna postavy, tim, co budou mit na sobé,
budou tvorit pristavni mésto a nebude tfeba ilustraci oken a stfech kolem.
Prozatim jsem tedy nechala sklen&nou zed kancelaie, kterd se mize stat pevnym
scénografickym prvkem po celou dobu vypravéni. Inspirovala jsem se tim, jakym
zpUsobem pracuji luxfery se svétlem, jakym zplsobem t¥isti obraz/krajinu, kdyz
se divdame na svét skrz tyto sklenéné kostky. Inspiraci jsem také hledala ve
vitrazich, kde se rGznobarevné kousky skli¢ek spojuji v jeden obraz. Sténa by
méla mit pllkruhovy pldorys, kterym by uzavirala hraci prostor. Uzavirala by
sen. Mozna tudy pljde moje cesta. Na sklené&nou zed, nejspi§ zadni projekci a
jesté pres projekcni folii, promitat neprirozené Uhly pohledu do prostoru, ve
kterém se nachazime. Nékde by byl obraz ostry, nékde roztfistény diky funkci
luxfer. TroSku mlhovité, kolazovité, strihovité — jako sny. Na konci by se sténa
narovnala a vznikl by studeny prostor kancelafe. UZ bez promitani. Divakim by
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se nakonec prozradila jedna jedind mistnost, ve které byl sen promitan
Michelovi, protoze si ho koupil. Podlaha celou dobu pfipominad podlahu lodi, ale
koneénym nasvicenim zjistujeme, Ze se nejednd o drevénou, ale studenou
kamennou podlahu. Mozna je trochu na sSikmé a v ni okna, kterd postupem c¢asu
ve meésté tvori obydli. Ale takto by se svét prevratil az v situaci po lese, kdy
Michel znovu hleda Juliettu, kterd mu opét zmizela. Vraci se sice do stejného
mésta, ale méni se zde fyzikalni zakonitosti.

9.1 Principy surrealismu v kolazich Karla Teigeho

Kazdy prvek je realisticky zndzornény a okamzité rozpoznatelny, ale vztahy mezi
nimi jsou nepfirozené. Vzajemné odporujici si predméty na mistech, na kterych
je nikdy nenachazime. Protimluv a prolinani snu a skutecnosti. Dale pak
propojovani odli$nych ¢ast a prostord.

Surrealismus neni smérem pouze umeéleckym. V prvni fadé Slo o smér filozoficky,
spoleCensky, ktery se snazil o revoluci ve spole¢nosti. Toto hnuti se vyvijelo
primarné& mezi 1. a 2. svétovou valkou. Po hrizach spojenych s valkou uz nebylo
mozné vratit se ke starym hodnotdm. Nastal vSeobecny Upadek civilizace.
Hlavnimi osobnostmi, které surrealismus formovaly, byli Aragon, Breton, Eluard,
Péret.

Troufam si  Fici, Ze moje reSeni se malicko priblizuje kubisticko-
surrealistickym kolazim a malbé Karla Teigeho. Nejblize tomu je malba Krajina se
semaforem, 1922. Nedavno jsem toto dilo méla moZnost vidét na vystavé
umeélecké skupiny Devétsil, poradanou Galerii hlavniho mésta Prahy. Kolazovita
malba je inspirovana architekturou, kterou byl Teige mimo jiné, také hodné
ovlivnény. Jde o obraz s pohledem na more a mésto. Taige rozklada krajinu na
jednotlivé fragmenty architektury a prirody. Kombinuje je s geometrickymi tvary,
abstraktnimi plochami barev a riznymi perspektivnimi pohledy.

Taige dale ve svych koldZich tématizoval hlavné Zenské télo. Casto zvétduje
detaily - napr. nadra a ostatni c¢asti téla. Nemyslim si, ze je to surrealisticky
ndhodné setkani nahodnych ptedmétd. Naopak, jde o systematickou praci se
symboly.

34



10. Koncepce scény

Hlavnim scénografickym prvkem se pro mé stal fragment lodi, ktery predstavuje
nestabilitu celého pFib&hu. Situace postradaji logiku. Rizné& se mezi sebou
prolinaji a nenavazuji na sebe. Podlaha lodi s naklonénym stézném se umi
pozvolna naklanét jako lod" na vinach. Znamend ocekavani, které porad
neprichazi. Kdyby lod" stdla rovné, neméla by v sobé tu dynamiku. V tomto
pribéhu neni jediny ¢lovék nohama na zemi. Kazdou vtefinou déj nabira novy a
neotekavany spad. Daldim dulezitym prvkem je okno Julietty, kvili kterému se
vlastné Michel do mésta vraci. Kdyz vidim svitici okno ve tmé, probudi se ve mné
zvédavost a touha védét, co v okné je. Stejné tak to citi Michel. Citi v ném
bezpedi, teplo domova, vyvoladva touhu po matciné IGné. Vidi v ném misto, kde
na néj ¢eka bezmezna laska jeho matky, kterou hleda u Julietty. A tfetim bodem,
na ktery nesmim zapomenout, je kanceldf snl, kterd vse, co se tady dé&je,
spojuje dohromady. VSichni muzi v kancelafi cekaji na to stejné, jako Michel.
VSichni Cekaji, ze zaziji stejny pocit, jaky mivali, kdyz byli détmi. Bohuzel je to
nemozné.

V 1. jednani tvori obraz pristavniho mésta vysoké zdi/panely s okny a dvermi,
které obklopuji palubu lodi (viz. obr. 19). Z oken a dvefi postupné vychazeji
obyvatelé mésta. To, co s sebou nesou lidé z mésta, je pomijivost a nestalost.
Prindsi Michelovi varovani, kterym ale nerozumi, nebo moznad rozumét ani
nechce. Nechava se dale unaset na vinach nejistoty za predstavou Julietty, ktera
jeho Zivot pohani kupredu. Velké francouzské okno, ze kterého vedou schody na
palubu, patfi Julietté.

Pfechodem z prvniho do druhého jednani se postupné zacind mésto rozpadat. Na
¢asti paneldl pomoci zadni projekce je promitany les z ptadi perspektivy. Chci,
aby Michel prochazel svétem, ktery nema absolutni logiku. Objevuje se sice
v lese, ale z pohledu, ktery pro ¢lovéka neni vibec ptirozeny. Také se odhaluje
konstrukce panell prosvicend zezadu. Geometrické déleni konstrukce vychazi
z déleni oken vitrdzi a luxfer. Ma predstavovat pravé ty Utrzky snd, o kterych
jsem mluvila. Nedokoncené pribéhy. Zdi mésta se déli, postupné vyjizdi nahoru a
do stran (viz. obr. 20). Podlaha lodi se zacind naklanét/houpat. Z pristavniho
mésta se stava les.

Poté, co se Michel vraci zpét do mésta hledat Juliettu, kterd mu v lese zmizela,
se zlesa stava opét pristavni mésto. OvSem celé naruby. Okno Julietty se
najednou objevuje v podlaze jesté s dalsimi okny, ve kterych vidime prihledy do
jinych krajin. Panely jsou jesté ve vétSim rozpadu. Cely sen o Julietté se rozpada.
Nic neni na svém misté. Zena, kterd Zije v ,Juliettiné domé" dava Michelovi jasné
najevo, ze sen je u konce. Ze jeho touha se nenaplni. JenZe Michel tomu stéle
nerozumi. Cely obraz dopliuje projekce pfistavniho mésta z ptaci perspektivy
(viz. obr. 21). Cim hloubé&ji se Michel ve snu nachdzi, tim &ilenéjsi se snazim
tvorit prostor kolem néj. Propojovat odliSné cCasy a prostory do jednoho.
S odjezdem Michela z mésta se podlaha sklapi zpét dold.
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19 Fotografie makety — 1. jednani Mésto

20 Fotografie makety — 2. jednani Les
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21 Fotografie makety — 2. jednani Mésto

22 Fotografie makety - 3. jednani KanceldF snd
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Ve 3. jednani zadni prostor zhasina. Témér na forbiné stoji mala budka
pfipominajici dfevénou telefonni budku. V ni sedi prodejce snl. Nasviceny
zUstavd pouze stéZer. ktery se stava ldkadlem pro zdkazniky, pristavem, ze
kterého se odjizdi do fie snd. Stavd se cestou za Juliettou. Tmou uzavieny,
mélky prostor vytvari kancelaF snd.

V kancelari jsou také hodiny, ukazujici ubihajici ¢as (viz. obr. 22). V hudbé si
mUzeme v&imnout tikotu hodin. Hudba zdlrazfiuje kratici se ¢as, ktery Michelovi
zbyva do ochodu z kancelare.

Kanceldaf se zacne ménit s nastavajicim koncem pracovni doby. Prichazeji
postavy v Sedém - vidina toho, co se stane, kdyz Michel neopusti kancelar vcas.
Jakmile Michel zlstane v kanceldfi Uplné sdm a rozhodne se vstoupit zpét do
snu, na scéné pomalu svitd, jako kdyz prichazi novy den a pred Michelem se
znovu otevird nekonecny sen o Julietté. Scéna vypada stejné jako v 1. jednani a
vSe zacina od zacatku (viz. obr. 23).

23

23 Fotografie makety — 3. jednani Mésto
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11. Koncepce kostymu

U kostym{ se snaZim konkrétné vykreslit kazdou postavu. Jsem presvédéena, Ze
kazda tam ma své poslani a divod, jakym jedna v jednotlivych situacich. Nechci
se na né divat mlhovité nebo délit dlleZitost muzd a Zen v Michelové snu,
prestoze Zeny v tomto snu plsobi tajemné&ji. KaZda z postav prichazi vlastné
odjinud. Kazdd je samostatnou postavickou - samostatnym zvlastnim
individuem, které najednou vychazi z Michelova podvédomi. Postavy, se kterymi
se uz nékdy v realité setkal, ale najednou ve snu délaji jinou nebo jen
prekroucenou cinnost. Napriklad u prodavace vzpominek (viz. obr. 24) se
inspiruji plazovymi prodavaci, ktefri nosi zavésené plavky na slunec¢niku a trosku
tak nelegdlné nabizi lidem Casto kradené zbozi. Zatimco prodavac vzpominek ma
na slunecniku zavésené staré pohlednice/ fotografie s cizimi vzpominkami.
Samoziejmé kazda postava neni takovym zplsobem pretransformovand, nékteré
jsou pojaty naopak UpIné realisticky, protoze napriklad uniforma, ktera je
znakem jejich profese, je dostatecné popisna. Dale kostymy obchodnic s ptaky a
rybami jsou inspirované cernosskymi zenami, které nosi misy nebo dzbany
s potravinami na hlavé. Obchodnice s rybami (viz. obr. 25) je celkové pojata jako
Zzena Cerné pleti s lavorem plnym ryb na hlavé. Obchodnice s ptaky (viz. obr. 28)
nese na hlavé plata s vejci a pravé vylihlymi kufaty. Jeji kostym jsem navrhla ve
velmi teplych materidlech, aby navodil dojem, Ze ona sama je schopna vejce
zahfrivat.

Zajimava byla také slovni hricka Dédecek ,MIadi* (viz. obr. 29), postava, ktera
nabizi v lese vino a vypravi Starence a Stareckovi (viz. obr. 26 a 27), ktefi ztratili
pamét, o jejich mladi. Vyzkousela jsem nékolik moznosti kostymu Dédecka
»~MIadi", nakonec jsem ho pojala jako vinare v moravském kroji.

Kdyz se zastavim u kostymu Julietty (viz. obr. 30 a 32), ma od autora
predepsané Zluté Saty. Zlutd je barva nejblizsi svétlu. Povzbuzuje, osvobozuje,
prinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, plsobi vesele a otevien&, dava impuls
k navézani kontaktu, ale mGze byt spojovana i s povrchnosti a ptelétavosti. Je-li
barva znecisténa, stava se z ni barva hanby, osklivosti a nevolnosti. Myslim, ze
tohle vSechno se opravdu v této postavé odehrava. Takze v zédsadé nejsem proti
predepsanou barvu $at( ponechat. Pro Michela musi Julietta plsobit jako andél,
kterého pro né&j seslali z nebe, ale pfitom by méla plsobit velice svidné a
eroticky. Je to divka s velice uhran¢ivym pohledem tvarici se ale nevinné. Volim
prisvitné  Saty  zlesklého hedvabi, mirn& kopirujici siluetu téla
s nékolikametrovou rozevlatou vzdusnou vleckou, ktera navozuje dojem kridel.
Vlecku ztraci Julietta v lese po Michelové vystrelu.

Kostym Michela (viz. obr.31), jako jediného, by meél byt nejvic nenapadny.
Inspiruji se médou 30. let, ve kterych plvodni text hry vznikl. Gentleman
tricatych let. Prichdzi v kabaté. Kostym je velmi svazany s kostymem
trestancl/postav v $edém, které maji stejné kabaty jako on, jen star§i a
vybledlejSi. Chodi v kloboucich. Stejny klobouk Michel nasadi, jakmile se
rozhodne vstoupit do snu znovu - stava se z néj dalsi postava v Sedém (viz. obr.
33). Seda barva zde symbolizuje nekoneéné uviznuti ve snu.

V diskuzi o mych navrzich padl nazor, ze jsou pfrilis ¢inoherni, méné vhodné pro
velkd operni gesta. Zapracovala jsem tedy na scéné, aby kostymy lépe vynikly.
Pfesto Juliettu jako operu vnimam pouze castecné.
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Libreto sice stoji na ¢inohernim textu, vytvari prostor pro tvorbu mensich situaci,
ale stejné tak opernich obrazli. Moje koncepce se snaZi vyjit vstfic obojimu.
Julietta nema klasicky operni sbor. Kazda z postav v ni ma svoje postaveni
v konkrétni situaci.

Snazila jsem se zvolit kostymy, které nebudou v prehnaném opernim gestu.
Naopak splni moje pozadavky na individualizované ztvarnéni kazdého typu, ale
presto budou vzhledem ke vzdalenosti divakd zietelné vidét. V&fim, Ze snové
predstavy jsou jen jinak poskladana realita, ve které je mozné vSechno. Nemusi
ji pritom provazet nijak robustni stylizace. Proto povazuji detailnéjsi vykresleni
kostymU za vhodné.

24 Navrh kostymu - Obchodnik se vzpominkami

% Navrh kostymu — Obchodnice s rybami
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26 Navrh kostymu - Starecek
27 Navrh kostymu - Starenka
28 Navrh kostymu - Obchodnice s ptaky

29 Navrh kostymu - Dédecek ,Mladi®
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30 Navrh kostymu - Julietta
31 Navrh kostymu - Michel

32 Navrh kostymu - Julietta
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33 Navrh kostymu - Trestanci
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12. Zaveér

V mé koncepci vizudlni stradnky hudebné-dramatického dila Bohuslava Martind
jsem se snazila vychdzet ze zakladnich principd surrealismu. Jednim ze zasadnich
bodl, které moji praci velmi ovlivnily, byly dobové dokumenty, zachovalé
fotografie inscenaci nebo inscenace, které jsem méla moznost vidét na vlastni
o¢i, které vytvofilo nékolik scénografi pfede mnou. At uZ to byli lidé s bohatou
praxi nebo teprve studenti scénografie, kazdy z nich se dival na problematiku
jinyma ocima. Kazdy si v Julietté nasel svoje téma, které se divakovi pokusil
vizualizovat. Stejné tak jsem se snazila ja. Velmi dlleZitd byla pro mé& prace
s vrstvenim snu, s utrzky vzpominek a koldzi. Od zacatku jsem se snazila
vyvarovat prehnané doslovnosti a pfitom vytvofit uvéritelnou realitu snu, kterd
se stane pouhou iluzi redlného svéta. Soucasné jsem musela pocitat s takovou
cestou, kterd by nezabéhla do priliS abstraktniho svéta a naopak. Dale bylo
dilezité mit celou dobu na mysli styl hudby Bohuslava Martind, pocitat s velikosti
prostoru Statni opery a jejimi technickymi moznostmi. S nékterymi postavami
jsem pracovala jako se samostatné fungujicimi objekty, které se mohou stat
soucasti scénografie pomoci vyraznych rekvizit (Obchodnik se vzpominkami,
ListonoS, Dédecek ,mladi*, Stary namornik) a dostat se jejich pouzitim do
neobvyklych souvislosti.

Ve tvorbé& pro mne byla také dilezitd role snu v Zivoté. At uz mi v tom pomohla
studie Andrého Bretona, diky kterému jsem mohla vice nahlédnout do muzského
podvédomi, jez bylo kli¢ové pro tvorbu opery, nebot hlavni postavou je muz, tak
zamysleni nad sny vlastnimi. Od doby, kdy jsem zacala pracovat na konceptu
této prace, se snazim soustredit na vlastni sny, vénovat jim mnohem vétsi
pozornost, nez kdykoli pfed tim. Mozna také jedenim z ddvodd, pro¢ jsem si toto
téma vybrala, byla jakasi potfeba odpovédét si prostfednictvim této studie na
svoje vlastni otazky ohledné rozdilu lasky a touhy. Také uvédomeéni si, jak moc
moje sny reflektuji to, co se odehrava v realném zivoté a co pripadné mohou
dale znamenat, je vlastné pro mé v nécem trochu désivé.

~Chceme-Ili pochopit celek snu, chceme-li sen vylozit, musime dosazovat za
snovy les, za snové dvere, za snovy revolver - jiné véci a musime hledat mezi
nimi vztahy. Chceme-li pochopit vyznam snu, musime najit kli¢ snovych symbol(
(musime kaZdy otevriti svij Snar) - tj. musime najit zpdsob, kterym bychom
dosazovali za osoby a véci snu takové osoby a véci, které davaji v celku snového
pribéhu smysl (...). Citéni kazdého z nas se opira o jiné Zivotni zazitky, jiné
vzpominky a dojmy, jiné lasky a touhy - a jevisté musi dat kazdému mozZnost
hledat ve sméru jeho touhy a jeho Zivota."*

Svét skutecny a svét snu tvori jeden celek. Ten druhy cCerpa pfi svém utvareni
z toho prvniho. Kde je hranice a rozlideni t&chto dvou svétl, zavisi zcela na
dusevni rovnovaze kazdého z nas. Proto jsem se v této praci nesnazila o
jednostrannou interpretaci Julietty. Snazila jsem se naopak nechat prostor vsem,
ktefi sni. Aby kazdy, kdo na predstaveni prijde, si dokazal i diky vlastni imaginaci
&ist svUj prib&h o Juliettd.

34 Jindfich Honzl - K inscenaci Julietty neboli Snare - Casopis ,Narodni divadlo® ro¢. XV.
Cis. 8
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