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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva problematikou inscenovani dramatickych textu
slouzicich v minulosti coby nastroj Sifeni ideologie. Mapuje zpusoby, jakymi tato
skutecnost ovliviiuje souasnou percepci dila vefejnosti a na né navazujici pfistup
potencialnich inscenatoru. Hleda inscenacni postupy, které by napomohly
rehabilitaci pdvodniho dramatického textu, vedouci v idealnim pfipadé ke zvyseni
zajmu o jeho inscenovani. Popsana problematika a potencialni tvarci postupy jsou
demonstrovany na dramatickém textu Josefa Kajetana Tyla Strakonicky dudak
aneb Hody divych Zen.

Abstract

This thesis engages with the staging of dramatic texts that have been used as
tools of disseminating ideologies in the past. It maps the modes of this reality
influencing the contemporary perception of these works by the public and the
influence of this perception on the subsequent choice of approaches employed by
potential contemporary makers. It searches for methods of staging that could
assist in the rehabilitation of the original dramatic text, ideally leading to the
increased interest in its staging. The described thematic corpus and the potential
creative methodologies are demonstrated on the dramatic text of Josef Kajetan Tyl
Strakonicky dudak aneb Hody divych Zzen (The Bagpiper of Strakonice — The Wild
Women’s Feast).
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Uvodem

,Cely svét je jako koule,

téZko na ném stat jen nohama;
nechce-li mit ¢lovék boule,
musi se ho chytat rukama. "

Od chvile, kdy prostfednictvim postavy vychytralého svétobéznika Vocilky
shrnul ve své dramatické bachorce Strakonicky dudak aneb Hody divych Zen
Cesky dramatik Josef Kajetan Tyl pocit permanentni nejistoty panujici ve
spoleénosti poloviny devatenactéeho stoleti, uplynulo jiz téméF dvé sté let. Presto
by vSak tyto fadky mohly byt, snad za drobné jazykové aktualizace, stejné dobfe
soucasti nékterého z novodobych novinovych fejetonu ¢i internetovych obdob
epigramu, ,tweetd"“.

Zakladni otazky lidské existence, obdobné jako Tylem kritizované
spoleCenské neSvary, se od doby, kdy byl Strakonicky dudak poprvé hran na
prknech Stavovského divadla, pfilis nezménily. Zdalo by se tedy, Ze nam tento
dramaticky text, pojednavajici v prvni fadé o strastech ¢lovéka hledajiciho své
pomysiné (a v tomto pfipadé i doslovné) misto na svété, bude do dnesni doby
blizky. Jisté, mnohé autorovy vyjadfovaci prostfedky mizeme z hlediska dnesniho
jazyka oznacit za archaické a smiflivé humorné ladéni dila nemusi nutné
korespondovat s naSimi subjektivnimi preferencemi v oblasti celkového ladéni
uméleckych dél, ktera ,konzumujeme®. Nutno v8ak pfiznat, Ze pfi pohledu na
podobu souc€asnych televiznich estrad ¢i programy kin, se nezda, Ze by byl
obecny vkus nasi spole€nosti skute¢né natolik odlidny.

Pfesto vSak jiz pfi vyf€eni autorova jména byva nasi prvotni reakci
tendence protocit o€i v sloup v o€ekavani privalu opévnych ¢i naopak hanlivych
vyrazl adresovanych tomuto literatovi. Strakonicky dudak pak snad vice nez
kterékoliv jiné z Tylovych dél dava mnohym z nas pocitit palivou smésici nechuti,
pobaveni a nudy, pramenici ani ne tak z osobni zkuSenosti se samotnym
dramatickym textem, ale ze zpUsobu, jakym nam byl v minulosti prezentovan.
Tylovo dilo obecné a predevSim pak pravé Strakonicky dudak byli v prabéhu
poslednich nékolika desitek let nastrojem ,vychovy spoleénosti®.

Toto primarné se nabizejici vysvétleni obecné nizké popularity, které se
v dnesni dobé dilo Josefa Kajetana Tyla téSi, a z ni prameniciho nizkého zajmu
soucasnych inscenator( je vSak jen jednou z mnoha pficin, které za timto
povétsSinou apriorné negativnim celospole¢enskym naladénim stoji.

Od v textu neoddiskutovatelné pfitomnych prvkd nacionalismu, pfes, ne-li
pfimo rozporuplné, pak pfinejmensim rozporované kvality samotného dila a jiz
naznacené znechuceni povinnou ¢etbou az k, ne snad na prvni pohled patrnému,
avSak stale pretrvavajicimu, zmateni pramenicimu z jakéhosi vagniho pocitu
potfeby utuzovani kulturni, ba snad dokonce narodni, identity a z ni pramenici
imaginarni aura nedotknutelnosti, ktera nejen Tyla samotného, ale veSkeré autory,
které si s timto fenoménem spojujeme, obklopuje. PFi€in povahy nasi souCasné
percepce Josefa Kajetana Tyla a jeho odkazu je mnoho a musim pfiznat, Zze
nechovam nejmensich iluzi o tom, Ze se je v ramci této diplomové prace povede
vystihnout vSechny.

! TYL, Josef Kajetan: Strakonicky dudak, s. 90, ARTUR, Praha, 2004, ISBN 80-86216-43-8



Pfesto jsem se rozhodla této komplexni problematice vénovat v nadéji, Zze
nepodafi-li se mi v ramci nasledujicich kapitol nalézt uplné odpovédi na otazky
souvisejici s problematikou inscenovani at uz samotného Strakonického dudéka,
¢i jinych ,kulturné-historicky zatizenych* textd, poslouzi tato prace alespon coby
impuls k otevieni diskuse, ktera by v idealnim pfipadé vedla k bliz§imu pochopeni
nejen jiz onéch zminovanych pficin sou€asné percepce dila, ale pfedevsim
k SirSimu zamysleni nad problematikou pojmua abstraktnéjSich a hare
definovatelnych, vztahujicich se k otazkam vlastni kulturni identity. Pojmu, jakymi
jsou ,narod®, ,tradice®, ,narodni mytus® €i ,narodni kulturni dédictvi®.

Na rozbor vySe zminénych potencialnich pfi¢in sou¢asného vnimani Tylova
odkazu nasledné navazuje stru¢ny prehled pfikladl, jakymi se vyvoj spoleenské
percepce Strakonického dudaka odrazel ve vizualni podobé konkrétnich
inscenaci.

Treti Cast prace je vénovana uvaham subjektivnéjSiho razu, vychazejicich
z problematiky nastinéné v pfechazejicich kapitolach a sméfujicim k nalezeni
potencialnich inscenacnich postupt vhodnych pro interpretaci dila pro sou¢asna
jevisté.

A konecné ve Ctvrté fazi tohoto vlastniho akademického badani doufam
aplikovat takto nalezené potencialni inscenacni postupy ,v praxi“ (uvozovek
v tomto pfipadé uzivam z toho divodu, Ze, ackoliv to povaZzuji za pfinejmensim
nespravedlivé, nebylo mi dovoleno realizovat svou diplomovou praci na prknech
skute€¢ného Stavovského divadla a ja se tak musim spokojit s pouhou maketou
v méfitku 1:25) a nastinéné teorie tykajicich se moznych scénografickych postupt
tak bud potvrdit, vyvratit, anebo pfinejmensim ilustrovat tak, aby pfipadného
,konecéného verdiktu“ ohledné konkrétnich inscenacénich moznosti, které tento text
souCasnym inscenatorim dava, mohl dospét sam ¢tenar této prace.



1. Vybrané vychozi aspekty a kratké shrnuti zkoumané
problematiky

1.1. Fenomén ,,narod*

Sklofujeme-li v ramci téchto fadkd vSemi pady fenomén ,naroda“ i
veSkerych moznych derivatu tohoto pojmu, dfive €i pozdéji musi zakonité vyvstat
otazka, co pfesné toto slovo, kterym se, (a vzhledem k historické zkuSenosti nelze
nez Septem dodat trpké ,bohuzel“) nezakliname jen my, autorka ¢i ¢tenar této
prace, nybrz kazdy, kdo se v poslednich dvou stech letech, byt vzdalené&, pokusil
definovat a, pfedevsim, ovlivnit strukturu lidské spoleénosti, znamena.

Odborna i popularné naucna literatura véeho druhu nabizi nes¢etné definic
majicich za cil prosté vylozit Etenafi tento jakoby zaklety pojem, ktery pusobi tolik
nesnazi snad véem, kdo se kdy pokusili vyjadfit, Ci alespon pochopit podstatu
vétsiny socialnich fenoménu poslednich dvou set let.

Rychlik ve své stati o zakladech moderni demokracie v Ceskoslovensku:

»Narod (latinsky natio) je spole¢enstvi lidi, ktefi se hlasi ke stejné narodnosti.
Jazykové pojem odpovida narozeni (latinsky natio), tedy spoleénému mistu Ci
spolecnym predkam. Timto pojmem se v rtznych zemich a jazycich odlisuji zcela
rozdilné socialni organismy. RozliSuje se tak zejména mezi politickym a etnickym
narodem.“

Jiz po precteni této definice vidime nékolik (jak se ostatné v pribéhu
poslednich dvou stoleti evropskych dé&jin ukazalo vice nez vymluvné) zasadnich
problému vyplyvajicich pfedevSim z jeji znacné vagnosti.

Nejde vS§ak o mnohoznac¢nost zplsobenou autorovou liknavosti, Spatnou
volbou slov ¢i snad nedostateénym pochopenim latky. Tato problematika je
zakotvena uz v samotné podstaté fenoménu, ktery doufa pojem ,narod“
postihnout, totiZ v neuchopitelnosti, proménlivosti a vzajemné propustnosti
samotnych spole€enskych struktur, ke kterym se vztahuje.

Je-li narod uskupeni, ke kterému se hlasime, stavame se jeho plnohodnotnou
soucasti ve chvili, kdy se prosté rozhodneme k nému nalezet? Jaka kritéria
musime splfiovat, abychom se mohli oznacit za pfisluSnika naroda?

Je ,spole€ny jazyk* jazykem, ktery jsme se ucili od détstvi? Jak plynné jim musime
mluvit, abychom jej mohli oznacit za vlastni?

Kde lezi hranice onoho spoleéného mista? Musime na ném pobyvat cely svuj
zivot? Staci se zde jen narodit? Jak podrobné jej musime znat? Musi se nam tam
libit?

Kdo jsou ti spole¢ni predci? Kolik jich musi byt? Jaky druh znalosti a hodnot mi
museji pfedat, abych se mohl oznacit za jejich nasledovnika? Jak dokazu, Ze je
mam zrovna od nich?

Musim prokazat genetické vlastnosti dostatecné blizké vétsiné prislusSnikd druhu
homo sapiens sapiens, ktefi obyvaji danou lokalitu? Jak velka je povolena
odchylka?

2 RYCHLIK, Jan: Individudlni a kolektivni prava mensin a tzv. pravo narodd na sebeurceni vcetné
odtrzeni. In: Prvni svétova valka, moderni demokracie a T. G. Masaryk. , s. 207, Praha: Ustav T.
G. Masaryka, 1995
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A, pfedevsim, kdo ma pravo néco takového soudit?

Prival otazek, které nam v souvislosti s nastolenym fenoménem tanou na
mysl, se zda byt nekonecny a jakakoliv snaha o jejich zodpovézeni jako by v sobé
uz pfedem nesla temnou pfedzvést porusovani lidskych prav.

Jak je tedy mozné, Ze si tento pojem pres veSkerou svou ambivalenci a
potencialni nebezpecnost nasel cestu do slovniku moderniho ¢lovéka?

Mivame tendenci uvazovat o narodu jako o spoleCenské struktufe svym
vlastnim, nedotknutelnym zpusobem starobylé. Je to pojem, ktery vznikl pred tisici
let, kdy jesté lidé nebyli tolik zbé&hli v byrokratickych formulich, nebrali jeden
druhého za slovo a k jeho pochopeni stacil pouhy selsky rozum. Je to spoleCensky
organismus s tradici tak dlouhou a léty provéfenou, Ze pfeci musi byt relevantni.
V8ichni tak néjak podvédomé tusi, co to znamena, protoze to tu bylo odnepaméti.
Nas omyl v tomto ohledu snad uz nemuaze byt hlubsi.

Je jisté obdivuhodnym vykonem sociologu a jazykovédcl osmnactého a
devatenactého stoleti, s jakou jistotou se dnes zakliname pojmem ,narod®,
zejména citime-li se v ohrozeni, zlstava vSak nepopiratelnym faktem, zZe tento
koncept je jejich autorskym vynalezem.®

O tom, jak se v dobé spoleCenské krize objevila potfeba starobylych
hodnot, které proto, aby mohly byt utvrzovany, musely byt nejdfive vytvofeny, si
povime vice v kapitole Nacionalismus, vynalez romantik(?

V ramci nasledujicich fadkl bych si rada dovolila nejprve kratké zamysleni
nad tim, co pfesné nam dava ono védomi tradice oddélenych spole€enskych
struktur, které mivame do dnesnich dni potfebu definovat a branit.

Osobné se domnivam, Ze za nebyvalym uspéchem konceptd, jakymi jsou
»harod®, ,stat” i jiny solitérni socialni organismus, vyhrafujici se proti jinému, stoji
evoluéné podminéna specializace lidského druhu.

Ackoliv by se mnou, paradoxné, jeden z myslitell, ktefi polozili zaklad
sociologickeému konceptu naroda, Jean Jacques Rousseau, dozajista nesouhlasil,
jsem pfesvédcena o tom, Zze odpovéd na otazku vécné lidské potfeby sdruzovat
se do (at' uz vice ¢i méné presné definovanych) spoleCenskych celkd vychazi
Z nejprirozenéjsi, animalni podstaty ¢lovéka.

Homo sapiens je druh, ktery z etologického hlediska spada do kategorie
zivoCichl uzpusobenych Zivotu v jedné z nejslozitéjSich forem socialni struktur,
hierarchizovanych skupinach. Podobné jako psi ¢i koné (ktefi tak v zadném
pripadé nejsou mezi pfislusniky lidského druhu popularni pouhou nahodou) se
sdruzuje do uskupeni, jejichz vnitfni fad podléha pfisnym pravidlim a je geneticky
predisponovan k této formé hierarchizovaného chovani inklinovat. Miliony let
vyvoje zakofenily v ¢lovéku tendenci pfirozené zakladat, vyhledavat a propojovat
socialni skupiny vlastniho druhu. Po drtivou vétSinu lidské existence (tedy zhruba
dva miliony let, bereme-li v potaz ¢lovéka od jeho nejranéjsi vzpfimené formy)
mély tyto skupinu podobu tlup, tedy spoleCenskych celkl sestavajicich z nékolika
az nékolika desitek rodin.

Tyto tlupy s nejvétsi pravdépodobnosti vykazovaly vzorce socialniho
chovani, které jsme velmi snadno schopni Cist i v rdmci etologie moderniho
Clovéka: Pfisné hierarchizovana spole¢nost pod vedenim alfa jedince, chranéna
po svém ,obvodu“ mladymi samci se zvySenym mnoZstvim svalové hmoty a,

3 http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/narod-etnikum-identita-slovnicek-pojmu/
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ponékud cynicky, le€ vécné FfeCeno, postradatelnymi pro dalSi zachovani skupiny.
,2Uvniti“ skupiny se nachazi pfevazné matky s mladaty, pfipadné samice schopné
péci o mladata zastavat.’

Neni pak bez zajimavosti, Ze nejnovéjSi védecké poznatky naznadluji, Zze
¢im vétsi je dana spoleCenska struktura, které je jedinec souéasti, tim vétsi je
objem mozkové tkané, stejné jako jeji gyrifikace (zvrasnéni).® Existuje tedy
hypotéza, ze extrémné rozvinuty mozek, kterym moderni ¢lovék disponuje, muze
byt spiSe, nez rychlym stfidanim klimatickych podminek tolik typického pro obdobi
Ctvrtohor, nasledkem nutnosti zapamatovat si velké mnozstvi sloZitych socialnich
vazeb panujicich v ramci zminénych tlup. Této teorii pak nahravaji i vysledky
nékolika nezavislych vyzkumu zaméfenych na uspésnost preziti jedincu ve vztahu
k velikosti jejich ,socialni sité“ (mysSleno v behavioristickém, nikoliv ,internetovém®
slova smyslu) i intenzity udrzovanych vztah(.°

Pravé onen zazity koncept ,tlupy“ coby pfirozeného socialniho celku
lidského druhu vSak v souvislosti s Zivotnim stylem ¢lovéka moderni doby
predstavuje problém.

Dnesni spole€nost nezna pojem ,tlupa“ ani Zadnou formu spoleCenského
organizmu odpovidajiciho rozsahu. NejbliZze by této definici mohlo byt starofecké
oikos, ve svém plvodnim kontextu zahrnujici spoleCenstvi v Sir§im slova smyslu,
nez je jeho souc€asny, nejen lingvisticky, ale i pravni pfeklad ,rodina“. Pravo nezna
jiny pojem pro pfirozené& definovanou socialni skupinu se zvlastnim druhem
intenzivnich vzajemnych vztahl nez ,rodina“. V ramci rodiny v§ak nepanuje stejna
forma hierarchizace, jako je tomu v ramci tlupy. NaSe tendence k tomuto zpusobu
strukturovani socialnich skupin v8ak z lidského naturelu nevymizela.

Domnivam se, Ze v minulosti funkci tlupy suplovala (a na mnohych mistech jisté
stale pretrvava) obec s vid¢im jedincem v podobé rychtare ¢i hradniho pana. Se
zvySujici se globalizaci a rozpadem této formy hierarchizovanych socialnich
struktur vSak i toto potencialni spoleCenské uskupeni ztraci smysl. Stat v onom
megalomanském slova smyslu typickém pro evropské spravni celky poloviny
osmnactého stoleti, zaroven jiz pozbyvajici, anebo pfimo ohrozenou hierarchii, se
stavaji pro bézneého €lovéka pfilis abstraktnimi na to, aby se mohl citit jejich
plnohodnotnhou soucasti.

Ulohu oné pfirozené tlupy pak v jistém slova smyslu zastava pravé onen zaklinany
,harod, jeji hierarchizované formy pak narodni stat.

Je lidskou pfirozenosti podvédomé touZzit po pfislusnosti k socialni skupiné.
Pfirozenosti snad o to méné vystizitelnou a v modernim svété patrnou, Ze jsme
schopni tyto socialni skupiny vytvaret, vstupovat do nich a zase je opoustét
s takovou kadenci, které se ani vzdalené nepfibliZuje zadny jiny zZivo€iSny druh
obyvajici tuto planetu. A z hlediska evoluéni biologie se chce fict, Ze ani ten nas
vlastni.

4 VESELOVSKY, Zdengk: Vyvoj a strategie chovani, in Chovame se jako zvifata?, s. 322-375,
Panorama, Praha, 1992, ISBN 80-7038-240-6

5 CHARVET, Christiane; FINLAY, Barbara: Embracing covariation in brain evolution: Large brains,
extended development, and flexible primate social systems,
https://www.ncbi.nim.nih.gov/pmc/articles/PMC3327164/, 2012

6 DUBNAR, Ronald MacDonald lan: Spole€enstvi a pocit sounalezitosti, in Pfib&éh rodu Homo:
nové déjiny evoluce ¢lovéka, Academia, Praha, 2009, ISBN 978-80-200-1715-4
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Tendence formovat ony pomysliné tlupy a nasledné v jejich ramci
,odehravat® zazité uto¢né ¢i obranné ,behavioralni patterny®, jsou v nasich myslich
zakofenény tak hluboko, Ze si je mnohdy ani neuvédomujeme. Dnes a denné
,alteriaky”, spartany a slavisty, Prazaky a Briidky, Cechy a Slovaky, kfestany a
muslimy. Ve chvili, kdy Eelime hrozbé, ktera se zda pfevySovat nase pocetni sily
v ramci dané tlupy (anebo naopak ve chvili, kdy jedna z téchto dil€ich socialnich
skupit zaziva nebyvaly blahobyt), jsme schopni tyto samostatné socialni celky
sloucit v jeden vétsi, spiSe schopny potencialni hrozbé &elit. Tak se jsme schopni
v jediném okamziku stat DAMaky proti JAMakim, fanousky fotbalu proti
pfiznivelim hokeje, Slovany proti Germanim, Evropantim proti Ameri¢anum, lidmi
proti katastrofé globalnich rozmérua. Strach nas stmeluje a vyhranuje.

Tato pfirozena tendence je nasi sou€asti a jako takova se neda oznadit za
»dobrou® nebo ,Spatnou®. Prosté jen je. Tragédii se stava ve chvili, kdy se ji nékdo
pokusi zneuZit k realizaci vlastnich mocenskych ambici. Jedinou cestou je tak
patrné uvédoméni si vlastnich sklonl ke zkratkovité socialni diferenciaci a
schopnost ji relativizovat.

Koncept ,naroda“ neni nepfirozeny, ¢i dokonce Spatny. Utvrzovat se na
zakladé tohoto konceptu ve vlastni vyhranénosti vuci pfivrzencum jiného
socialniho konceptu $patné je.

15



1.2. Nacionalismus, vynalez romantiki?

Jednim z nespornych zdroju kontroverze spjaté s Tylovym Strakonickym
dudakem je i na dnesni poméry nezvykle vydatna akcentace motiva oslavy
.ceSstvi“ a Ceského naroda. Jedna se tedy o projevy mySlenkového proudu, €i
chceme-li, spoleCenského fenoménu, ktery v nas jako spole€nosti s jesté Cerstvou
historickou zkudenosti s udalostmi dvacatéeho stoleti, vyvolava pfinejmensim
neklid: s nacionalismem.

Abychom mohli pIné pochopit pfesny vyznam tohoto pojmu, je tfeba nejprve
pfiblizit si historické okolnosti, které jeho vzniku pfedchazely.

Evropa prvni poloviny devatenactého stoleti je mistem zmitanym nejistotou
a strachem pramenicim z pocitu nezadrZitelné se pfiblizujici entropie. Tento
v8eobjimajici generaéni sentiment prameni z hlubokych, trvalych zmén v samé
vysledovat mnoho set let zpatky, nicméné pomysiné vrcholici, ¢i, lépe Fe€eno
nabyvajici realné podoby a nasledné se pIlné manifestujici udalostmi roku 1789.

Bylo by naivni a nespravné pohliZzet na Velkou francouzskou revoluci jako
na solitérni dé&jinny akt, namisto logického a nevyhnutelného vyusténi historickych
udalosti (determinovanych pfirozenym vyvojem zapadoevropskeé civilizace
v pribéhu poslednich, ne-li tisicl, pak zajisté stovek let), kterym bezesporu byla.
Pro ucely nasi prace se vSak vyvarujeme podrobného rozboru postupné
redistribuce uloh jednotlivych slozek spoleénosti a s ni spojené moci a pro
zjednodu$eni a lepSi orientaci oznaCime pravé ¢ervencové udalosti roku 1789 za
prvni poloviny devatenactého stoleti.

Velmi zjednodusené feceno, statni prevrat, ktery zcela zménil politické sméfovani
jedné z nejvétsich evropskych mocnosti, vyvolal vinu paniky, ktera se pocala Sifit
celym kontinentem.

Spole¢nost zmitana neklidem vyvolanym totalnim kolapsem predstav o
stabilité po staleti panujicich pofadkd zosobriovanych, a¢ rozporovanym a
reformovanym, pfesto vSak stale platnym systémem spocivajicim pevné v rukou
vzajemné uzce propojenych monarchialnich struktur. Dosud nezpochybnované
poradky jsou najednou relativizovany, a to nejen na pudé akademické €i v ramci
debat vedenych na uzemi ,hradnich kuloard®, ale polemika o legitimité stavajiciho
systému a nejistota ohledné jeho mozného kolapsu se nové dotyka vSech vrstev

sv v

Pfirozenou reakci na tento stav hluboké, dlouhotrvajici a neovladatelné
nejistoty je pak nastartovani jisté formy obranného mechanismu.

Nemluvime ted’ o obrané v doslovném, ba ani politickém ¢&i sociologickém slova
smyslu, nybrz ve smyslu psychologickém. Pfirozenou reakci na uzkost
tendence hledat utocisté v pomysiné svatyni svéta imaginarniho.

Vnimame-li, a€ jiz vlivem postmoderny zna¢né zrelativizovany, v nasich
mys$lenkovych strukturach v8ak stale pevné zakotveny, béh déjin coby koncept
takzvané ,meganarace®, tedy v8eobjimajici velkolepé déjove linky sméfujici
k postupnému vymanéni se zpod vlivu veSkerych mocenskych struktur, mizeme
situaci prvni poloviny devatenactého stoleti oznacit za jeden z prvnich poli¢kd do
tvare této sebepotvrzujici koncepce. Celé romantické hnuti jakoby bylo zoufalym
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utékem z chitanu hrozby nutnosti pfevzit absolutni zodpovédnost za své Ciny a
Celit jejich plnym konsekvencim.

Romantismus se svou povahou striktné vymezuje vUici do té doby
prevladajici koncepci osvicenského universalismu, racionalismu a klasicismu,
které velely sméfovat snahy o uchopeni svéta cestou postupné generalizace,
kategorizace a obecného socialniho evolucionalismu.”

Do protikladu s univerzalistickymi mySlenkami racionalismu stavi
partikularismus, mysticismus a pFirodni filosofii, koncept harmonické souhry.
Oslavovany jsou emocionalita, individualita a spontannost, coby pfirozené projevy
lidské natury. Do popfedi se dostava koncept tzv. ,kolektivhiho nevédomi®,
zjednoduSené feCeno, neuvédomeélé, plvodni, az ,pfirodni“ podstaty, nikoliv jen
konkrétniho jednotlivce, ale celych spole¢enskych celku.

Za projevy této ryzi podstaty jsou pak v ramci téchto spoleenstvi oznaceny
veSkeré produkty lidové tvofivosti, jakymi jsou myty, baje, pohadky a jiné
manifestace paranormalnich jevu ve spojeni s vyhranénymi osobnostnimi rysy
(Silenstvi, genialita...) a s nimi ruku v ruce jdouci prcg'evy lokalniho ,lidového
geénia“, tedy tradi¢ni umélecké formy lidové estetiky.” Jinymi slovy, kultura je
vnimana jako manifestace pravé povahy véci.

Pravé z této romantické fascinace pfirozenosti, zosobnénou udajné
folklorem, prameni i archetypalni pfedstava ,u$lechtilého divocha®, tedy ¢lovéka
moralné Cistého ve své nedotCenosti civilizaci.

VSechny tyto skute¢nosti vedou nasledné ke zvySenému zajmu o veskeré
manifestace lokalniho koloritu a pfirozené vynaseji do popredi jejich vzajemné
odlidnosti. Ve snad ponékud paradoxnim duchu ostrakizovaného racionalismu
dochazi i ke snaze tyto projevy a jejich odliSnosti dusledné popsat a kategorizovat.
Zaroven se poprvé v novovékeé historii zapadniho svéta objevuji hlasy prosazujici
pluralitni model chapani rozdili mezi spole€enskymi strukturami a nabozenskymi,
potazmo kulturnimi okruhy.

Za zminku v této souvislosti stoji jméno némeckého filosofa Johanna
Gottrieda von Herdera, ktery na prelomu osmnactého a devatenactého stoleti
pfichazi s tezi vychazejici z pfesvéd&eni, ze jednotliva lidska spolecenstvi
odliSnych kulturnich okruht nejsou nutné jen jakymisi primitivnimi pfedstupni
okruhu Zidovsko-kfestanského, ale jeho rovnopravnymi, svébytnymi ,souputniky*,
i, chceme-li, variacemi na individualni kulturné-historicky vyvoj lidského
spolecenstvi, jehoz konkrétni specificka povaha je dana odliSnymi zZivotnimi
podminkami a individualni historickou zkuSenosti, které se nasledné formuji
v jakousi ,dusi lidu“, tedy svébytny ,naturel” daného spole¢enského celku, naroda.
Ne nadarmo je tak Herder mnohymi antropology ozna¢ovan za zakladatele
moderniho nacionalismu.®

Jeho myslenky byly jednim z viad¢&ich popudud ,boomu* folkloristiky a
etnografie devatenactého stoleti, které nasledné, spolu s védomim
bezprostfedniho ohroZzeni Napoleonovou armadou a potfebou ochranit viastni
spole€enské, a né tésné navazujici kulturni, hodnoty, polozily zaklad viné
pronacionalistickych vasni vrcholicich udalostmi jara roku 1848.

" BUDIL, Ivo: Antropologické mysleni romantismu, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s. 92,
TRITON, Praha, 2003, ISBN 80-7254-321-0

¢ BUDIL, Ivo: Antropologické mysSleni romantismu, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s. 93,
TRITON, Praha, 2003, ISBN 80-7254-321-0

o BUDIL, Ivo: Vznik novovékého nacionalismu, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s. 99,
TRITON, Praha, 2003, ISBN 80-7254-321-0
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Herderovy mySlenky se pak tési extrémni oblibé pfedevsim v Némecku,
které se od tficetileté valky nachazi ve stavu prevladajici nestability, rozdrobeno
na mnoho malych statnich celkd, které uplného sjednoceni dostaly az ve druhé
poloviné devatenactého stoleti pod vedenim Pruska.'®

Hledani viastni ,narodni identity“ na zakladé ,puvodniho“ pfedkiestanského
kulturniho odkazu namisto jeho ,importované® antické alternativy.11 Do popfedi se
tak dostava kultura germanska, dochazi k jeji rehabilitaci a objevovani, €i spise
rekonstrukci jejiho folkloru s dirazem na mytologii, coby zaklad jeji individualni
povahy a argument pro to, aby mohla byt ozna¢ena za plnohodnotnou ,alternativu®
spoleénosti stojici na zakladech fecko-fimskych. Tyto tendence rehabilitovat
germanskou kulturu se pak replikuji a rozvijeji i v ramci dalSich spoleenskych
okruh(, v prvni fadé slovanskych, s jistym, geograficky podminénym, zpozdénim
se ale Sifi do celého svéta a nevyhyba se ani oblastem Asie &i Afriky.

Nacionalismus se tak stava celospoleCenskym trendem kladoucim duraz na
dédictvi autentické lidové tvofivosti coby argumentu pro legitimizaci tendence ke
konstituovani narodnich statl. Etnografie jiz neni okrajovou vysadou nékolika
malo ucencd, ale stava se politickym nastrojem v pravém slova smyslu. Etnicita ve
spojeni s jazykem a folklorem, tvofici ,narodni kulturu®, jsou povySeny na klicovy
argument ospravedIfujici naroky na legitimizaci a pravni ustanoveni statu na
zakladé jeho kulturni svébytnosti.

Pokud by se snad onéch autentickych zdroji nedostavalo, byla spole€nost
pozitivné naklonéna jejich vyrobé umélé. Tak se do centra pozornosti dostava
fenomén takzvaného ,narodniho mytu®“.

Tato ,politicka objednavka“ ziskat co mozna nejvétsi mnozstvi diikazi o
existenci vlastni, svébytné, predkiestanské kultury, obraci pozornost badatell a
autort do mist s nejvyssi pravdépodobnosti vyskytu starobylych tradic, jazyka a
lidové slovesnosti, tedy prostfedi vesnic a odlehlych, izolovanych lokalit.

Spolu s nezvratnymi zménami v rozlozeni kapitalu a s nim spojené moci
v ramci celé struktury spolecnosti, za vehementniho pfispéni stale popularnéjsich
némeckych mysliteld, jakymi byli kupfikladu Karl Marx &i Friedrich Engels (neni
bez zajimavosti, Ze roku 1848 Marx poprvé vydava svuj slavny Kapital) tak
nacionalistické hnuti pfedstavuje jednu z hlavnich hybnych sil kompletni promény
statopravnich systému celé Evropy a s ni, nanestésti, spojenych i nejvétSich
tragédii v déjinach lidstva.

Mame-li si tedy odpovédét na otazku v samém nazvu této kapitoly:

Je nacionalismus vynalezem romantik(?

Ano.

Jsou romantici zodpovédni za zvérstva napachana ve jménu nacionalismu?
Ne.

"% https://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny_Pruska
" SCHWAB, Raymond: The Oriental Renaissance: Europe's Rediscovery of India and the East,
1680-1880, Columbia University Press, New York, 1984
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1.3. Mytus coby forma saturace potreby sounalezitosti

Hovofime-li v ramci této prace o konceptu narodni kulturni tradice a jejiho
vztahu k sou¢asnym podobam inscenaci dramatickych textl, které povazujeme za
nedilnou souc¢ast dotyéného kulturniho dédictvi, nemizeme se nez pozastavit nad
fenoménem, ktery je jednim ze zakladnich stavebnich prvkl kultury, jak ji vnimali
soudobi antropologové, fenoménem mytu a vSech antropologickych derivatu
tohoto pojmu. V ramci této prace se budeme zamérovat pfedevSim na fenomén
tzv. narodniho mytu s dlrazem na mysticistni a paranormalni prvky.

Jiz ze zaCatku se hodi pfiznat, Zze definovat pojem mytus muze byt stejné
oSemetné, ne-li oSemetnéjsi, nez snaha postihnout vyznam pojmu ,narod®.
Obecné snad muzeme fici, ze soudoba spolecnost vnima a uziva slovo ,mytus”
trojim zplasobem:

Zaprvé, dle ,post-aristotelovského* humanitné védniho myslenkového
proudu, se jedna o vdeobecné rozsSifenou nepravdu, mylné interpretovanou jako
skute€nost. Toto apriorné negativni vnimani mytu, coby pfimého protikladu
znalosti nabytych prostfednictvim ,racionalnich®, scientistickych metod, se
vyskytuje jiz u antickych autord, v mysli evropského kulturné-jazykového okruhu
se pak ukotvil v dobé nastupu kiestanské tradice, ktera pojmem ,mytus®
oznacovala v8e, co se neshodovalo s u€¢enim Starého zékona “.

Z etymologického hlediska je pojem ,mytus” derivatem feckého slova
Haveavelv, tedy vypravét. ' Jedna se tedy o pribéh, ktery ndm osvétluje plivod a
kosmologicky mytus), €i v ramci specifickych lokalnich spolecenskych struktur
(kupfikladu pfibéh, ktery nas seznamuje s plivodem vladnouciho rodu a doklada
legitimitu jeho postaveni, mytus heroicky).

Myty muzeme v tomto kontextu chapat jako jisty druh nastroje slouzicimu

k pochopeni a uznani legitimity konkrétni spoleénosti na zakladé nikoliv pouze
faktografickych argumentu, ale za pomoci lidské emocionality. Mytus zpravidla, na
rozdil od, kupfikladu, kronikarského zé\pisu14 nepredava informace formou
konkrétnich udaju ¢i proklamaci, nybrz prostfednictvim asociaci.

Vyklad mytologického pFibéhu neni nikdy jednoznacny a jeho potencialni
poselstvi je tak snadno mozné volné aktualizovat a interpretovat v zavislosti na
tom, jak se proménuje spoleénost, ktera dany pfedmét zajmu povaZuje za
vlastni."® Mytus jako takovy necili na lidského védéni samo o sobg, ale
predstavuje jakési symbolické propojeni s abstraktn&jsi, nevédomou slozkou
naseho chapani svéta.

Cesky antropolog Ivo T. Budil demonstruje nauénou a integraéni funkci
mytu na pfikladu setkani etnologa s uzavienym kmenovym spole€enstvim, které
zkouma:

12 BUDIL, Ivo: Mytus, ritual a archaicky ¢lovek, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s.399,
TRITON, Praha, 2003, ISBN 80-7254-321-0

'3 BUDIL, Ivo: Mytus, ritual a archaicky ¢lovék, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s. 397,
TRITON, Praha, 2003, , ISBN 80-7254-321-0

% Agkoliv je pravdou, Ze tomto prohlaseni mizeme, minimalné v souvislosti s kronikami starsiho
data, jakymi jsou kupfikladu kronika Dalimilova, polemizovat, pfedpokladejme v tomto kontextu, ze
se spiSe nez o snahu vytvofit mytus samotny, jedna o prostou vypovéd o jeho existenci v ramci
sspole(":nosti, o které kronikar ve své praci referuje.

! BARTHES, Ronald: Mytologie, Dokofan, Praha, 2004, ISBN 80-86569-73-X
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Vyzkumnik neznaly vztah( a pravidel kmene je jeho pfislusniky jako prvni
seznamen pravé se specifickou kmenovou mytologii. Kosmogonické, teogonicke,
etiologické a heroické pfibéhy slouZi k iniciaci pfichoziho do dané kultury stejné,
jako do ,svého* spolecenstvi iniciujeme vlastni déti'®, za pomoci apelu miteného
na asociativni procesy lidské kogneze."’

Podle britského sociologa Antony D. Smithe jsou myty formou snahy ani ne
tak pfiblizit minulé udalosti, o kterych vypravéji, ale pfedevS§im formovat s jejich
pomoci zplsob, jakym pod jejich vlivem percipient chape vlastni sou¢asnost i
budoucnost.'®

Mytus coby svébytna narativni forma apeluje primarné na pfirozeny lidsky
sklon ke schematismu, symbolismu a tendenci vytvaret a aplikovat asociativni
vzorce, tzv. patterny.'®

Jelikoz si zaroven mytus ve své mnohoznaénosti necini primarni narok byt
faktickou vypovédi, nemuaze byt proto z tohoto hlediska ani zpochybrovan.
Paradoxné se tak ve své svébytnosti, ¢i, chceme-li, ve své specifické
nedotknutelnosti stava posvatnym. Vlivem této uctivané neuchopitelnosti je tak
mytus idealnim nastrojem argumentace ideologii operujicich s pojmem ,narod*.

Moderni sociologie v8ak stale ¢astéji operuje s nejnovéjsi, treti vyznamovou
formou tohoto pojmu. Nezfidka se ve vztahu k historii setkavame s pojmy jako
»,masarykovsky mytus®, ,mytus Cetnika svéta“ i ustfedni objekt naseho zajmu
»harodni mytus®.

V tomto pfipadé se nejedna o pejorativné zabarvené oznaceni obecné pfijimané
mylné pfedstavy, ani formu lidového vypravéni, ale spiSe o popis obecné
znameho a referovaného fenoménu vyskytujiciho se v ramci konkrétni socialni
struktury. Mytus ve vySe popsaném slova smyslu bych tak nejlépe pfiblizila ke
specifické formé Sirsiho ,vyznamového pfibuzného“ pojmu ,mem®, tedy, volné
.prelozeno”, jakési humanitné védni obdoby genu, nosie kulturni informace.?°

Hovofime-li pak o ,narodnim mytu“, mame na mysli kulturni fenomén
vykazujici vySe popsané znaky, ktery je uzce spjat s se saturovanim potreby
sebeurceni konkrétni spoleCenské skupiny oznacujici sama sebe jako narod.

'® Pravé z této paralely pak z¢asti vychazi nase pfedstava ,primitivnich® narodd coby jakéhosi
vyvojoveho predstupné vlastni, zidovsko-kfestanské kulturni tradice, pro¢ez se v ramci tohoto
spole€ensko-kulturniho okruhu setkavame s presvédcenim, Ze onen dany kmen je ve své iniciacni
kulturni ,mladosti“ jaksi samoziejmé podfadny vici ,naSi“ spolecnosti starsi, respektive nami
podrobnéji zmapované.

" Budil, Ivo: Mytus, ritudl a archaicky ¢lovék, in Mytus, jazyk a kulturni antropologie, s. 399,
TRITON, Praha, 2003, , ISBN 80-7254-321-0

'® HROCH, Miroslav: Pohledy na narod a nacionalismus, Sociologické nakladatelstvi (SLON),
Praha, 2004, ISBN 80-86429-20-2

'* P¥ikladem tohoto druhu patternd je nase pfirozena schopnost vidét ve zcela abstraktnich tvarech
podobnost s nam znamymi objekty. Kdyz, kupfikladu, vidime ve tvaru mraku na obloze slona,
jedna se o projev na$i tendence vytvaret nevédomé asociativni vzorce a neustale je porovnavat se
v§im, co vidime. Tato schopnost je pak s nejvétSi pravdépodobnosti determinovana vrozenou
stavbou lidského mozku, kterouzto domnénku podporuje popularita, které se u malych déti t&si
stylizovana forma spodobnéni zvifat ¢i lidi. Domnivam se, Ze obrovska oblibenost této stylizace
vychazi pravé z lidské potfeby utvaret a utuzovat tyto nevédomé myslenkové vzorce. Tato
mimoradné rozvinuta schopnost nachazet konkrétni asociace i v ramci vysoce abstrahovanych
podnétu pak neni zdaleka doménou détské kogneze, nybrz je podminkou pro nasi schopnost
vnimat prakticky veSkera umeélecka dila.

20BLACKMORE, Susan; DAWKINS, Richard: Teorie memu, s. 7-10, Praha, Portal, 2001, ISBN 80-
7178-394-3

20



1.4. Metaforické vnimani jako zakladni mechanismus lidské
percepce ve vztahu s vizualnimi metaforickymi prvky inscenace
se zamérenim na vnimani metafory podminéné historickou
zkusenosti publika

Snazime-li se prakticky jakymkoliv zplisobem popsat libovolné téma bez
moznosti objekt naseho zajmu potencialnimu recipientovi pfimo prezentovat ve
své puvodni podobé (v nasem pfipadé by to bylo idealné nékolik repriz nejen
vSech inscenaci popsanych v ramci prace, ale i téch, které podobu dané
inscenace, at’ uz pfimo, ¢i nepfimo inspirovaly), nevyhneme se nikdy jisté mife
kategorizace.
zkoumat, tim vétsi dopad ma tato nevyhnutelna kategorizace na komplexnost a
objektivitu vysledkt zkoumani.

Divadlo, jehoz sama podstata spociva pravé ve variabilité interpretace a pusobeni,
umoznéneé premisou subjektivniho prozitku divaka, pfedstavuje tak jedno z témat v
tomto ohledu zdaleka nejoSemetnéjSich.

Tato kapitola by se pak méla zabyvat zpUsoby vyuziti metafory (tedy pojmu,
ktery je uz sam o sobé do velké miry abstraktni a jehoz vyklad se v prabéhu véku
mnohokrat ménil, konkretizoval, €i naopak abstrahoval, podle toho, jaky postoj
zaujal k danému fenoménu ten ktery jazykovédec, literat, psycholog ¢i filosof) v
souvislosti s dramatickym uménim.

1.4.1. Nékolik poznamek k problematice pojmoslovi

Jakkoliv se nam vyznam pojmu, se kterymi pracujeme, mlze zdat jasny a
samoziejmy, pfi bliZSim pohledu na historii a oSemetnou proménlivost vyznamu
téchto slov v prubéhu véku, vSak nezfidka shledame, Ze nuance ve vyznamech
jednotlivych termind nevznikaji jen odliSnou interpretaci jazykovédcu vzdalenych
od sebe stovky Ci tisice let, ale k rozporim v interpretaci a dvojimu definovani
pojmu dochazi velmi €asto i mezi sou€asniky.

Patrné nejmarkantné;jsi rozpor ve vykladu nize popsanych pojmid muzeme najit
kupfikladu, srovname-li teoretickou stat’ na pfislusné téma z pera jazykovédce a
divadelniho teoretika. Lingvista bude pojem chépat daleko spiSe jako oznaceni
konkrétniho druhu tropu (tj. pfeneseni vyznamu 7) a bude se zabyvat jeho
pfesnym vymezenim.

Divadelni teoretik naproti tomu bude uZivat pojmu spiSe jako obecného
oznaceni asociativniho procesu, bez ohledu na to, jaky konkrétni druh asociace
vyvolava.

Pfedmétem zkoumani zde neni pfesna klasifikace jednotlivych asociaci ve smyslu
pfifazeni ke konkrétni tropé&, ale spiSe snaha postihnout jak dalece a pfipadné jak
snadno a jaké mnozstvi asociativnich procesl v mysli divaka je dany pfedmét i
akce schopna vyvolat, a zde tento efekt koresponduje se zamérem autora. V praxi
se odlisnost téchto dvou pristupu projevuje tak, ze v ramci divadelni teorie je
pojem "metonymie" Casto zameénovan, Ci spiSe pfifazovan do spole¢né skupiny se
souhrnnym oznacenim "metafora". Nemaly podil na této zobecriujici tendenci ma
pak nepochybné i fakt, Ze se tento trend projevuje i v cizojazy¢né literature.
Pfedevsim anglicky psané stati, jejichz hlavni naplni neni pfima klasifikace tropa,

2 https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99enesen%C3%BD_v%C3%BDznam
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ale spiSe snaha vysledovat a popsat asociacni a asociativni procesy mysli, pak
uzivaji ttmér vyhradné pojmu "metafora" (viz kupfikladu publikaci Metafory
kterymi Zijeme, o které bude fe¢ v nasledujicich kapitolach) %.

Nejinak tomu bude i v pfipadé této prace. V nasledujicich nékolika
kapitolach bude mou snahou pfedevsim pfedstavit ¢tenafi moznosti prace s
pfirozenymi asociativnimi procesy lidské mysli v souvislosti s divadlem, konkrétné
pak jeho vizualni sloZkou.

| pfesto povazuji za vhodné predstavit si alespori obecné &i obecné
akceptované, definice nékolika nejfrekventovanéjsi pojmu, se kterymi se budeme
na nasledujicich stranach setkavat.

Témito pojmy jsou "metafora”, "metonymie", "synekdocha".

Metafora: Pojem metafora vétSinou vnimame jako "pfirovnani na zakladé vné;si
podobnosti". Chceme-li Iépe definovat podobu daného objektu, mizeme jeho
vlastnosti pfibliZit jinému, povétSinou nam lépe znamému, &i pfedstavitelnému
prfedmétu, osobé, C€i procesu. K presnéjsSimu vykladu pojmu muzeme uzit definice
Sarky Havlickové Kysové?®:

"Metafora (fec. pfeneseni, pfirovnani) transformuje svdj pfedmét na zakladé
podobnosti (takovym je Honzltv prfiklad herce — more, mladika neutralné
kostymovaného v modrém overalu s modrou maskou na tvafi, jenz ,maval
modrozelenou plachtou, upevnénou jednou stranou na podlaze tak, Ze pohyblivé
viny modrozelené plachty substituovaly vyrazné viny mofského praplavu. Herec —
nabytek — povstal tim, Ze si proti sobé klekli dva ,neviditelné“ kostymovani herci,
ktefi napjali v rukou stolni ubrus do étverhranného tvaru stolu. /.../)."**

Metonymie: Pfirovnani na zakladé podobnosti vnitfni zpravidla oznacujeme
pojmem "metonymie". Na rozdil od metafory, metonymie nesrovnava dva &i vice
primarnich smyslovych pocitku, ale dava vlastnosti objektu, kterého se tyka, do
souvislosti bud s jinym abstraktnim pojmem, anebo Castéji (a v pfipadé vizualni
slozky inscenace mizeme dokonce uzit slova "vyhradné") s konkrétnim primarnim
pocitkem, ktery se sam o osobé k danému abstraktnimu, ¢i, chceme-li,
sekundarnimu anebo vnitfnimu fenoménu ve své podstaté nevztahuje, vyvolava v
nas vSak emoce podobné tém, které pfedstavuje vySe zminény abstraktni pojem.
"Metonymie (z Ffec. meténymia — zaména jména jménem) vyuziva
k oznaceni pfedmé- tu jména jiného predmétu, ktery je s nim ve vztahu tuzké
a typické vécné souvislosti, tj. v divadle transformuje svij pfedmét na zakladé
prostorové soumeznosti. Uzkou vécnou souvislosti je obvykle vztah pficiny
a ucinku, formy a latky, ¢asti a celku, véci a jejiho mista nebo pfivliastku a jejiho
nositele. "

Synekdocha: Synekdocha byva povétSinou definovana jako specificka forma
metonymie. Jedna se o pfirovnani vyuzivajici kvantitativnich vztaht: dochazi k
prenaseni vyznamu tzv. "z €asti na celek" ¢i naopak. Nej¢astéjsi formou

= LAKOFF, George, JOHNSON Mark: Metafory, kterymi Zijeme, Host, Brno, 2002, ISBN: 80-7294-
071-6

2 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka: Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze eské kognitivni
teatrologie, Theatralia 01/2015, s. 65-84, Praha, 2015

* HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka: Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze &eské kognitivni
teatrologie, Theatralia 01/2015, s. 65-84, Praha, 2015

%5 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka: Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze eské kognitivni
teatrologie, Theatralia 01/2015, s. 65-84, Praha, 2015
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"asociacnich zkratek", se kterymi se na jevisti mizeme setkat, je pravée
synekdocha. Tento druh metonymie pracuje s premisou divakovy schopnosti
domyslet naznacené, umistime-li kupfikladu na jevisté lodni stéZen &i kormidlo,
divak bude automaticky prostor jevisté povaZzovat za palubu lodi.?

Za takrka Cisté synekdochicky pak mizeme oznadit jazyk filmovy.
Pozastavime-li se na okamzik nad principem filmového stfihu a prace s detaily,
Zjistime, Ze obdobné jako v divadle, i filmové dilo se z hlavni ¢asti dotvafi az v
hlavé divaka.

% https://www.filmadivadlo.cz/coergahdfgf/uploads/2015/01/Vodicka-Uvod-do-diva.-studii.pdf
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V ramci pfedchazejicich fadkd jsme si nastinili problematiku snahy o
definovani tzv. tropa, tzn. pojmua uzivanych k oznaceni asociace vyvolavajicich
slovnich spojeni, obrazu €i jinych smyslovych pocitkd. Po staleti byl fenomén
prace s asociacemi vniman jako uzce, ba neodmyslitelné spjaty s jazykem.
ZjednoduSené fe€eno, panovalo obecné, nepsané piesvédceni, Ze nutnym
predpokladem pro schopnost Cist a interpretovat metaforu ¢i metonymii, je znalost
jazyka a schopnost se jeho prostfednictvim vyjadfovat i naopak pfijimat informace.

Velky zlom ve vnimani a porozumeéni kognitivnich procesu v lidské mysli
pak nastal s vydanim dnes jiz takika legendarni publikace Metafory, kterymi
Zijeme?” z per psychologa Marka Johnsona a filosofa George Lakoffa.

Autofi ve své knize priblizuji metaforické principy jako jeden ze zakladnich
prostfedkl kogneze (tj. zpracovavani informaci, ziskavani obecnych poznatku,
proces chapani)®.

Johnson s Lakoffem totiz nepovazuji metaforu za pouhy prostiedek
ozvlasthujici jazykové vyjadreni, ale prezentuji ji jako jeden ze zakladnich &i,
chceme-li, prvotnich mechanismu lidského uvazovani. Dochazi k zavéru, ze
metafora jakoZto kognitivni proces dalece pfedchazi jazyku. Jedna se o
automaticky, nevédomé uzivany nastroj, s jehoZz pomoci lidsky mozek organizuje,
hodnoti a konceptualizuje veskeré pocitky, se kterymi pfijde do styku.

Tato na pohled jednoduchad, av8ak pro rozvoj moderni kognitivni védy
klicova, mysSlenka je jednim z nejprobiranégjSich témat soucasné teatrologie.29 Tzv.
"kognitivni teatrologie" se poCatkem 21. stoleti profiluje jako specificky, svébytny a
velmi rychle se rozvijejici obor divadelni védy.*

ZjednoduSené muzeme Lakoffovu a Johnsonovu teorii shrnout za pomoci tfi
stézejnich pojmu: "kognitivni" anebo téz "konceptualni metafora”, "primarni
metafora" a "obrazova schémata".

Tzv. "primarni metafory" si muzeme predstavit jako jakési zakladni
koncepty, s jejichz pomoci jsme schopni kupfikladu porozumét rozmisténi a
zarazeni jednotlivych objektu €i udalosti v prostoru a Case.

Vhodnym pfikladem takoveho konceptu je jednoduché schéma zacatek-
cesta-cil. Tento na prvni pohled samoziejmy koncept si Clovék osvojuije jiZ jako
batole, kdyZ, kupfikladu, leze z podloZky smérem k matce. Mysl| ditéte musela
pfed provedenim samotné akce vytvofit vySe zminény jednodu$e strukturovany
koncept. Muselo si pfedstavit, spravné chronologicky uspofadat a nasledovat cely
proces.
konceptd, diky kterym jsme schopni kupfikladu organizovat udalosti ve svych
zivotech do podoby pfFibéhu, tj. rozmistit je linearné do konceptd majicich zacatek,
stfed a konec.

Primarni metafory funguji vétSinou na podvédomeé urovni a jsou zcela
automatické. Umoznuji nam tvofit analogie mezi dvéma jevy. Kupfikladu zname-li
koncept senzomotorické rovnovahy, uzivame jej automaticky i v pfipadé, ze

z LAKOFF, George, JOHNSON Mark: Metafory, kterymi Zijeme, Host, Brno, 2002, ISBN: 80-7294-
071-6

28 http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kognitivni

# HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka: Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze eské kognitivni
teatrologie, Theatralia 01/2015, s. 65-84, Praha, 2015

%0 http://divadlo.phil.muni.cz/vyzkum/kognitivni-teatrologie
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popisujeme abstraktni a komplexnéjsi vztah, jakym je napf. "vyvazena strava"
apod., bez toho, aby nam tuto analogii nékdy nékdo musel vysvétlovat.

"Obrazova schémata" Ize pak chapat jako jakési pojmoveé struktury €i
vzorce, které tvofime na zakladé vlastnich senzomotorickych a socialnich
zkuSenosti. MliZzeme je charakterizovat jako dalSi stuper konceptualniho
uvazovani, jakési korelaty vzniknuvsi podrobeni primarnich metaforickych
konceptl dalSimu asociativnhimu procesu.

vice je podminéna urcitou specifickou znalosti €i zkuSenosti".

Laicky fe€eno, zakladni metaforu "pocatek-cesta-cil" pochopi kazda lidska
bytost, sta€i k tomu pouha skute€nost, Ze vnimame vlastni existenci. Podminkou
pro porozuméni spojeni "chova se jako prase" je mit alespon vagni pfedstavu o
etologickych zvyklostech jakéhokoli zastupce Celedi Suidae®', neni véak nutna
pFisluSnost ke konkrétni etnické, geografické €i socialni skupiné.

Chapeme-li kupfikladu pejorativni pojem "Tuzeman"*, je velmi
pravdépodobné, Ze jsme Cechem Zijicim na po&atku 21. stoleti, nebot abychom
byli schopni vyCist z tohoto spojeni pfislusnou informaci, je tfeba védét, Ze se
jedna o hficku, ktera vznikla spojenim slov "Tuzemak" (tj. laciny ¢esky alkoholicky
napoj) a pfijmeni soudasného prezidenta Ceské republiky. Schopnost vygist, Ze
mluvé&i za pomoci tohoto spojeni implikuje, Ze prezident je nevybiravy alkoholik, je
tak pfisné podminéna konkrétnim socialné-kulturnim pivodem recipienta.
Obdobné metafory vyZadujici pro jejich pochopeni jistou miru znalosti oznacujeme
jako "metafory kulturné podminéné".

1.4.3. Metafora divadelni

,VeSkera predstaveni zavisi na schopnostech spole¢nych celému lidskému
druhu tvorit, vnimat, citit, pamatovat si, pfedstavovat si a vcitovat se — na
kognitivnich operacich, které byly v uplynulych tficeti letech nové védecky
pfezkoumany v psychologii, lingvistice, neurovédé a v dalSich oborech”. 33

Jaké konkrétni vyuziti ma koncept metafory coby prostfedku kogneze,
popsany v pfedchozi kapitole, pro divadelni praxi mdzeme demonstrovat
kupfikladu na Brechtové Zadrzitelném vzestupu Arthura Uie.®* Jako divak
predstaveni této hry jej vnimame hned na nékolika urovnich: chapeme, Ze prostor
jevisté pfedstavuje prostor, ve kterém se odehrava pfibéh, ktery je nam
prezentovan. Vime, Ze konkrétni herecké akce na jevisti pfedstavuji udalosti a
¢innosti, které zname z vlastni zkuSenosti s realnym svétem. Vime, zZe dilCi
pfedvadéné akce je nutno vnimat jako celek, ktery evokuje jiny nam dobie znamy
koncept, kterym je usazeni udalosti a jejich posloupnosti tak, Ze pfedstavu;ji
linearni pfibéh. Pfistupujeme na nevyi€enou "domluvu", Ze herec na jevisti neni
pro ucel predstaveni sdm sebou, ale postavou, kterou zpodobriuje. Vnimame, Ze
postava se svym chovanim napadné podoba zazitym behavioralnim vzorcim

31 https://cs.wikipedia.org/wiki/Prasatovit%C3%AD

32 https://i.ytimg.com/vi/Cfg6 AFMbTT8/maxresdefault.jpg

3 MCCONACHIE, Bruce. 2013. Theatre and Mind. New York: Palgrave Macmillan, 2013

¥ BRECHT, Bertolt: Zadrzitelny vzestup Arthura Uie (orig. Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui,
1941), Dilia, Praha 1978
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diktatort. Diky znalosti historie evropského socialné-kulturniho prostredi a,
kupfikladu, obdobi vzniku textu (ij. 40. léta 20. stoleti) v kombinaci s dalSimi
analogiemi, chapeme, Ze onim diktatorem je Adolf Hitler.*

Vzhledem ke zkuSenostem a zazitym asociacnim vzorcum, které neustale
aplikujeme na vSe, co se kolem nas odehrava, tim spise, vime-li, Ze se tyto
mysSlenkové procesy v danou chvili pfimo "vyzaduji" (jako je tomu napfiklad pfi
sledovani divadelniho predstaveni), vidime pak pfi sledovani daného kusu i
analogie, které sam autor hry nezamyslel, ale které jsou nam vlastni vzhledem k
nasi specifické socialni zkuSenosti (mizeme napfiklad vysledovat podobnost ryst
hlavni postavy, realné historické osobnosti, kterou predstavuje a politika pusobici
v soucasnosti na politické scéné naseho vlastniho statu a vnimat tak celé
predstaveni jako snahu tvircu dané inscenace poukazat na mozna rizika
radikalizace spolecnosti).

Diky tomuto modelu mizeme daleko snaze "proniknout" do samotné
struktury divadelniho pfedstaveni, identifikovat jednotlivé potencialni konceptualni
okruhy, které dana inscenace predstavuje, a nasledné je (jsme-li kritikem) hodnotit
¢i (nachazime-li se v pozici tvarce) dotvaret a upravovat jejich podobu tak, aby v

ny,

mysli divaka co mozna nejsnaze vyvolavaly "Zadouci" pfedstavy a analogie.

% HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka: Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze eské kognitivni
teatrologie, Theatralia 01/2015, s. 65-84, Praha, 2015
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2. Strakonicky dudak jako symbol

»,Neni to nahodné, Ze Strakonicky dudak vznikl pravé na prahu revoluc¢niho
roku 1848, tedy v obdobi, kdy revolucni sily narastaly. Tyl, pfedni bojovnik
narodné osvobozovaciho boje, svou hrou tomuto rastu pomahal. Ukazal v ni
prosté venkovské lidi v jejich vztahu k domovu, k narodu, k viasti a upozornil na
Jejich moralni prevahu nad panskym svétem ciziny a nad jeho pfisluhovaci. Tim,
Ze ukazal silu ¢eského lidu, prinasel vlastné dikaz, Ze lid je jadrem naroda, Ze
osvobozovaci zapas nelze vybojovavat bez ného, bez jeho vérnosti a lasky
k vlasti, Ze jen lid je zarukou $tastné budoucnosti.“ >

A neni to nahodné, Ze i vice nez tficet let poté, co bylo spoleCenské prostiedi
C¢eskych zemi naposledy pozitivnhé naklonéno importovani radikalnich zlo€innych
ideologii do klasickych dél Ceské dramatiky, je nejen Tylav slavny text, ale i mnoho
dalSich klasickych dél ¢eskoslovenskeho kulturniho okruhu, stale vnimano
podezfivavou optikou ¢ehosi, co se nas nesnazi bavit, i ,nezavazné® oslovit a
podnitit nasi pfedstavivost, nybrz nekompromisné vychovavat k akceptaci dotyéné

ideologie.

V predchozich kapitolach jsme se, z pohledu sociologu a antropologu
vskutku jen letmo, seznamili s fenomény, které doufam blize prozkoumat
v nasledujici ¢asti prace. Pro barvitéjsi ilustrovani zplsobu, jakym se vySe
zminéné kulturni fenomény projevuji v ramci naSeho vnimani a nasledného
aplikovani v divadelni praxi, jsem si ,pfivolala“ na pomoc jeden z dramatickych
textd k tomuto Ucelu snad nejpovolanéjSich, dramatickou bachorku Strakonicky
dudak aneb Hody divych Zen Josefa Kajetana Tyla.

Existuje-li v ramci ¢eské dramatiky dilo, které by proslo snad vSemi
myslitelnymi extrémy, kterych muze vyklad a aplikace vySe popsanych kulturnich
fenoménu v ramci jevistni tvorby nabyt, je to dozajista pravé Tylova proklinana a
adorovana dramaticka bachorka o ,svedeném® a polepSeném dudakovi. Jedna se
o dilo, na které ma snad kazdy, kdo se kdy bliZze setkal s ¢eskou kulturni tradici,
néjaky (a nutno dodat, ze zpravidla vyrazné vyhranény) nazor, malokdo ji vSak
Cetl, nefku-li vidél jeji jevistni zpracovani.

Strakonicky dudak je nezpochybnitelnym symbolem, ba pfimo memem
Cesky psané dramatiky. Po generace se t&€Si naSemu zajmu a pfeci jakoby
v Ceském prostfedi neexistovala prakticky zadna inscenaéni tradice, kterou na
kterou bychom mohli ve vztahu s Tylovym nejhrané&jSim dramatickym textem
poukazat:

Historizujici pojeti vypravy ve vétsiné z nas vyvolava touhu prohlasit, ze
takové zpracovani patfi tak maximalné do muzea, rozhodné vSak ne na sou¢asna
divadelni jevisté.

Jakékoliv snahy o razantné&jSi snahy aktualizaci jsou zase vnimany jako zlo¢in na
narodnim kulturnim dédictvi.

Tato extrémni nazorova polarita tykajici se zpisobu jakym je, anebo by mél
byt, Strakonicky dudak inscenovan pak patrné vychazi z nestastného

3 MACHYTKA, Jaroslav: Strakonicky dudak — pfedzvést revolu¢niho roku 1848, doslov
k Strakonicky dudak aneb hody divych Zen, s. 156, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha,
1956,
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.ideologického zatizeni“, které si s sebou Tyllv sympaticky antihrdina nese po
témé&F dvousetletém putovani pohnutou historii &eského naroda. Svanda je v ogich
spolecnosti stfidavé nekriticky adorovan, kruté vysmivan ¢i blahosklonné trpén
jako, v lepSim pfipadé archaicky relikt, v tom horSim nastroj prosazovani ideologie.

Malokdy je v8ak vniman jako to, ¢im ve své podstaté vzdycky byl, je a
bude: svébytnym dramatickym textem s (alespon dle mého nazoru) velkym, le¢
Zalostné nenaplnénym inscena¢nim potencialem.

Jsem pfitom pfesvéd&ena, Ze tento pohfichu prehlizeny potencial zUstava
nevyuzit jen a pouze proto, Ze dilo samotné vnimame jako symbol narodni kulturni
tradice, nikoliv jako svébytny prostfedek k jejimu zkoumani, ¢i snad dokonce coby
prosty narativ postihujici zakladni dilemata samotné lidské existence.

Do jaké miry Ize vySe popsany proces ,ideologického zatizeni“ v ramci potencialni
divacké percepce dila upozadit, i dokonce zcela eliminovat, je otazka na jejiz
definitivni zodpovézeni si v ramci této prace nekladu zadné ambice. Doufam vSak
prostfednictvim nasledujicich fadkl na tuto problematiku alespon poukazat a
zavdat tak podnét k pfipadné diskuzi.
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2.1. Struéné nastinéni déje

21. listopadu 1846 se na prknech dnedniho Stavovského divadla poprvé
odehral pfibéh dudaka Svandy, ktery se vydava do svéta, aby zde vydélal penize
potfebné k tomu, aby jeho nastavajici tchan svolil k svatbé s mladou, po usi
zamilovanou, Dorotkou.

Svandovy trampoty, sama nepoznana, sleduje z povzdali jeho matka,
polednice Rosava.

By mladému hudebniku na jeho cesté za Stéstim pomohla, o€aruje Rosava
Svandovy dudy, které se tak stavaji nastrojem s nejlib&jsim zvukem $iroko daleko.
Diky magickym dudam je o Svandovy hudebni produkce ve svété velky zajem,
svou urozenou ruku mu za pfislib dozivotniho plsobeni na kralovském dvore
nabidne dokonce sama princezna. Svanda rychle zapomene na plivodni uéel své
cesty, pfiemZ co vydéla, obratem zase prohyfi.

Ke zminénému sniatku pak nedojde, nebot do palace vtrhne zoufala Dorotka, ktera
se v doprovodu houslisty Kalafuny svého dudaka vydala hledat. Nato jsou vSichni
zucastnéni uvrzeni do Satlavy.

Zde se Svandovi zjevi jeho matka, neschopna jiz déle skryvat svou identitu,
pro¢ez ji za trest Ceka pad na prisné hierarchizovaném spole¢enském zZebficku
nadpfirozenych bytosti, a je krédlovnou lesnich panen neprodlené degradovana na
divou Zenu. Toto rozhodnuti pak mize byt anulovano v pfipadé, ze bude
Dorotéina laska ke Svandovi natolik silna, Ze dokaze zvratit pravem zaslouzeny,
neslavny osud, ktery lehkomysiného dudaka ocekava.

Rosava se tak vydava agitovat za svého syna u urazené Dorotky. Svanda se
mezitim vlivem podvodnika Vocilky a Rosavinych novych divych souputnic ocitne
ve viru démonu kiepcicich o pllnoci kolem popravisté. Na scéné se vSak opét
objevi Dorotka, obmékc&ena Rosavinym horovanim, a dudaka opét zachrani. Ten
tentokrat prozie, rozhodne se zanechat dudlani a s Dorotkou se usadi v nedaleké
hajovné. Rosaveé je navracen puvodni spoleCensky status a béh svéta opét
nabyva kyZzeného radu.
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2.2. Kratce o autorovi

Chceme-li blize pochopit zasadni dilo jednoho z nejkontroverznéjsich autord, ne-li
v celych ¢eskych dé&jinach, pak dozajista druhé poloviny 19. stoleti, jen téZko
bychom tak mohli u€init prosti byt jen stru¢né znalosti redlii a Zivotnich peripetii
samotného Josefa Kajetana Tyla.

Josef Kajetan Tyl (v ptivodni némecké transkripci TilP’, do ndm znamé podoby si
rodina nechala pfijmeni zménit az roku 183838) se narodil 4. unora 1808 v Kutné
Hore* do rodiny armadniho hudebnika a dcery kutnohorského mlynare*°.

Tylav aktivni zajem o dramatické uméni se pocal formovat tak Fikajic uz v kolébce.
Za vyznamné podpory rodi€u, ktefi se od utlého véku snazili péstovat v synovi
narodni uvédoméni a zasobovali ho Cesky psanAymi texty, stejné jako Cetnymi
navstévami predstaveni koCovnych spole¢nosti ' Neni tedy s podivem, Ze se
budouci dramatik jiz od utlého véku zaobiral formovanim vlastnich dramatickych
kusti s podomacku vyrobenymi figurkami*?, ale zahy i stale erudované;jsimi
vlastnimi prfeklady némecky psanych textu.

Roku 1822 zahjil mlady Josef studium na akademickém gymnaziu v Praze®,
odkud pozdéji prestoupil na gymnazium v Hradci Kralové**. Zde se tehdy
devatenactilety Tyl seznamil s Vaclavem Klimentem Klicperou®, dramatikem
Tylovi generacné predchazejicim a tudiz jakoby pfeduréenym, by byl mladému
nad$enému obrozenci mentorem nejen v prvobytném slova smyslu (Klicpera na
gymnaziu ucil), nybrz i v roviné buditelské. Tyl byl Klicperovym pfistupem

k obrodivsi se ¢eské dramatice natolik uchvacen, Zze zahy nemohlo byt pochyb o
jeho dal$im profesnim smérovani.*®

Po uspésném ukonceni stfedni Skoly zacal studovat na Karlové univerzité. Tehdy
jiz velmi intenzivni zajem o koCovné divadlo v8ak zahy pievaZzil nad studijnimi
povinnostmi a roku 1829 se Tyl kone¢né poddava vabivému hlasu svého osobniho
,hada z réje“47, zcela opousti akademickou drahu a zacina se plné vénovat profesi
herce (Ci v tomto pfipadé snad spiSe univerzalniho divadelnika) u Hilmerovy
koCovné spoleénosti48. Zde se, mimo jiné, seznamil se svou budouci zenou,

3 hitps://ebadatelna.soapraha.cz/d/7424/174

%8 https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Kajet%C3%A1n_Tyl

% https://ebadatelna.soapraha.cz/d/7392/88

40 HAMPL, FrantiSek: Léta mladosti, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky u€astnik roku 1848, Prace,
Praha, 1948

41 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 150, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8

42 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 150, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8

4 HAMPL, FrantiSek: Léta mladosti, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky u€astnik roku 1848, Prace,
Praha, 1948

4 HAMPL, FrantiSek: Léta mladosti, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky u€astnik roku 1848, Prace,
Praha, 1948

45 VONDRACEK, Jan: Déjiny Ceského divadla: Doba pfedbieznova 1824-1846, Orbis, Praha, 1957
46 VONDRACEK, Jan: Dégjiny Ceského divadla: Doba predbfeznova 1824-1846, Orbis, Praha, 1957
4 TYL, Josef Kajetan, Pfedmluva k sebranym spisim, in Josefa Kaj. Tyla Sebrané spisy, Kober,
Praha, 1900

48 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 150, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8
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heregkou a operni pévkyni Magdalenou Forchheimovou®.

Hilmerovu ko€ovnou spoleénost v8ak Tyl po nezdafeném pokusu o ,narodnostni
puc®, spocivajici ve snaze preménit plivodné némeckou spolecnost na geskou®?,
opousti a vraci se do Prahy. Zde se Zivi jako ucetni 28. cisafského pluku,
soubézné se pak angazuje na poli Zurnalistiky (od roku 1833 ma jiz hlavni slovo
v otazce tématického sméfovani a veSkerého kulturné-politického zaméreni
Casopisu Jindy a nyni, souc¢asnému ctenafi znameéjSimu pod novéjSim nazvem
Kvéty c'eské)51 a stale intenzivnéji i rodici se ¢eské dramatiky.

Jiz v ranych dobach svého plsobeni v Easopise Jindy a nyni se Tyl vyrazné
angazuje na poli divadelni kritiky. Nevybiravé se obouva do soudobych Ceskych
divadelnikd, zazliva jim pfedevsim nizkou kvalitu inscenaci obecné a poukazuje
na tristni nedostatek puvodnich ¢eskych dramatickych textd. Drtiva vétSina Cesky
uvadénych titull byla jen pfimymi preklady textd némeckych. Tento problém se Tyl
nasledné rozhodne vyreSit (v tomto kontextu snad s usmévem nutno podotknout,
Ze v pfeneseném slova smyslu) prozaickym, av§ak o to vymluvnéjSim zplisobem a
pocCne psat dramata vlastni.

Tylovym prvnim velkym, pIné autorskym dramatickym textem je Fidlovacka
aneb Zadny hnév a Zadna rvacka (1834), nam dnes notoricky znama pro pisen
Kde domov mdj.

Ackoliv je nam jiz po precteni nékolika malo fadka o zivoté a dile Josefa Kajetana
Tyla zfejmé, Ze se jednalo o osobnost velmi ambiciézni, nedovedu nez se
pozastavit nad pfedstavou, jak by tento velikan Ceské dramatiky reagoval na
Zjisténi, Ze se jeho text stal pravné potvrzenym oficialnim symbolem
samostatného Ceského statu.

Ve tficatych letech zaklada Tyl svuj vlastni, ryze ¢esky, ochotnicky soubor®.
Domovskou scénou jim byl prostor refektare byvalého klastera kajetant® (odtud
pak nazev Kajetanské divadlo).

Neni zcela zifejmé, zda byl narust popularity, které se Tyl tésil v prazskych
zvySenou oblibou, které se ,CeSstvi“ a vSe s nim spojené tésilo mezi méstany, Ci
zda se Ceska kultura do¢kala onoho nebyvalého rozkvétu zasluhou Josefa
Kajetana Tyla. S jistotou vSak vime, zZe se diky nému ¢eské drama stalo soucasti
stalého repertoaru prazského Stavovského divadla®.

Toto obdobi dramatikova tvar€iho pasobeni je pak tim nejplodnéjSim co do nejen
poctu, ale predevsim kvality autorskych dramatickych textl. Roku 1845 dokoncuje
Tyl hru Pani Marijanka, matka pluku, o necelé dva roky pozdéji drama Pali¢ova
dcera a 21. listopadu 1847 ma premiéru Strakonicky dudak aneb hody divych Zen

49 HAMPL, FrantiSek: Rameno Trojuhelniku, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky ucastnik roku 1848,
Pace, Praha, 1948

%0 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 150, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8

> https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Kajet%C3%A1n_Tyl

2 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 151, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8

5 SRBA, Borivoj, Kajetanske divadlo, Ceska divadelni encyklopedie IDU, 2000
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/%C4%8Cesk%C3%A9_divadlo_v_Kajet%C3%A1nsk%C3%A
9m_dom%C4%9B

4 CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 151, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8
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(blize k okolnostem prvniho uvedeni Ustfedniho tématu nasi prace v kapitole
Svanda ve vieku déjin)>°.

PFislib napInéni nejvroucnéjSich uméleckych tuzeb a naslednou krutou ranu pak
pro nadSeného dramatika pfedstavuji udalosti revoluéniho roku 1848.
Motivovan zprvu nadéjnymi vyhlidkami nové se zformovavsiho ¢eského naroda,
sepsal v té dobé historické hry patrné nejintenzivnéji reflektujici revoluéni nalady
spolecnosti Kutnohorsti havifi (neni bez zajimavosti, Zze Kutnohorsti haviri byli
historicky prvnim dilem, které v Rakousku nepodléhalo cenzufe) a Jan Hus. %
Neni jisté velkym pfekvapenim, ze Tyl byl jednou z vidc€ich osobnosti udalosti jara
1848. Byl ¢lenem Svatovaclavského vyboru i aktivnim ucastnikem Cervnového
Slovanského sjezdu.’” Byl dokonce zvolen zastupcem do Rigského snému.
Po vypuknuti svatodusnich boufi a jejich brutalnim potlaCeni generalem

Windischgratzem vSak pro dramatika nastavaji krusné ¢asy. Tyl se sice snazi
v ramci nastoleného nesmlouvaveho neoabsolutistického rezimu zajistit sobé a
predevsSim své rodiné slusné Zivobyti a pokousi se usmifit si Ufady psanim text
oslavujicich cisafe FrantiSka Josefa I., ten vSak jiz ke ,svym naroddm®, promlouva
jazykem, ktery nezna kompromisu.
Jedinym vysledkem bylo, Ze na Tyla zanevfeli jeho obrozenedti pfatelé a ten se
pak po dlouhém stradani rozhodl pfidat tentokrat k Zollnerové koCovné
spolegnosti.®® Zahy vsak t&Zce onemocnél a nebyl jiz schopen se divadlu nadale
aktivné vénovat.*

. Josef Kajetan Tyl zemfel 11. Cervence 1856 v Plzni ve véku Ctyficeti osmi
let.

%5 VONDRACEK, Jan: Déjiny Ceského divadla: Doba pfedbieznova 1824-1846, Orbis, Praha, 1957
% CESNAKOVA — MICHALCOVA, Milena, Slavné osobnosti divadla, s. 151, BRANA, Praha, 2004,
ISBN 80-7243-202-8

" HAMPL, Franti$ek: Krasny rok osmadtyficaty, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky ugastnik roku
1848, Prace, Praha, 1948

%8 HAMPL, FrantiSek: Cesta bez navratu, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky ucastnik roku 1848,
Prace, Praha, 1948

5 HAMPL, FrantiSek: Cesta bez navratu, in Josef Kajetan Tyl, buditelsky ucastnik roku 1848,
Prace, Praha, 1948

60 https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Kajet%C3%A1n_Tyl
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2.3. Pragmaticky idealista Cili podrobnéji o Tylové a Tylovské
dramatice

PFi pohledu na Tylovu Zivotni drahu a dilo, které nam tento velikan ceské
dramatiky po sobé zanechal, nemlizeme nez obdivovat preciznost, se kterou tento
autor pfistupovat k dramaturgii celé své profesni existence. Tento pojem uzivam
zamérné a beze stop nadsazky, nebot’ Tyl pfistupuje k budovani svého postu
,milac¢ka naroda“ s vehemenci rozméru srovnatelnych snad jen s metodikou tvorby
dramaturgickych koncepci nejvétsich svétovych scén.

Jakkoliv se nam toto tvrzeni pfi pohledu na rozporuplnost Tylovy osoby
samotné, stejné tak jeho dila ve vSech myslitelnych rovinach — od jakési
nehmatatelné, pfesto vSak jasné patrné touhy po nalezeni kofenu jednotlivce a na
ni pfimo navazuji snaha definovat pomysiny zachytny bod pro legitimizaci celého
naroda, po permanentné pfitomnou touhu po integraci a nalezeni pravoplatného,
plnohodnotného mista, které by onen jednotlivec i celé spoleCenstvi mohly
ddstojné zaujmout v ramci nového, progresivniho a stale diraznéji
kosmopolizovaného, svéta mize zdat nadnesené; prave v této autorem naprosto
zamérné a metodicky podporované rozporuplnosti tkvi ,,gré” Tylovy nesmlouvaveé
tvarci dramaturgie.

Tak jako se on sam ocita stfidavé na vysluni slavy, kdy je opévovanym
milakem naroda a nasledné zatracovan, coby pokoutny komediant, zradce a
ztroskotanec neschopny uzivit vlastni rodinu, osciluje i jeho tvorba mezi
kifeCovitym, kolébajicim patosem biedermeieru a buditelskou rozervanosti.

Ta je pfitom, zcela v souladu s celym Tylovym rozporuplnym odkazem,
Castym terCem autorovy nevybiravé kritiky. Kupfikladu ve své novele Rozervanec
Tyl jasné paroduje pfistup, ktery k literarni stylizaci svych dél zaujima Karel Hynek
Macha. Zaroven vSak dramatik ¢tenafe ddrazné upozorfuje na nesporné kvality
Machova slohu, vy¢€ita mu pouze nedostateCnou angazovanost na poli
programového prohlubovani vlasteneckého citéni potencialniho ¢tenafe a z Tylova
pohledu kfe€ovitou, az smésnou stylizaci do jizZ zminéného Rozervance. Podle
teoreticky Barbary Mazacoveé je pak dokonce mozné vysledovat v textu novely
Tylovu vlastni ,rozervaneckou® zpovéd, kdy se prostifednictvim postavy Karla sam
vyznava z vlastnich pocitll existencialni uzkosti a touhy po utéku®'. Obdobné se
pak tento prvek ,utéku do divociny“ zcela neparadovan objevuje i v Tylové
historické hte Cestmir.®?

Jinymi slovy, ambivalence, se kterou mame tendenci vnimat a interpretovat
Tylav odkaz dost pravdépodobné neni jen produktem po desitky let trvajici
agitaéni masaze minulého rezimu (ackoliv jeji podil na sou€asné percepci
dramatikova dila neni rozhodné zanedbatelny), ale je pfirozenou, daleko hloubgji
zakofenénou, elementarni soucasti autorovy samotné existence. To, Ze s Tylem si
obdobnym zpusobem ,nevédéli rady” ani inscenatofi zabyvajici se dramatikovym
odkazem pfed tim, nez stalo nastrojem agitace, svédci i z tohoto hlediska
extrémné cenna esej Julia Fucika z roku 1924 (uryvky z ¢lanku a podrobné;si
rozbor uvadim v kapitole 4.1. Pokrok v mezich tradice).
Dovolim si tvrdit, Ze pravé tento permanentné pfitomny rozpor, vé&ny autorsky
diskurs, vedeny dvéma protichidnymi strankami téhoz tvirce, je onim

o1 MAZACOVA, Barbara: Josef Kajetan Tyl romantik? In Divadelni revue, Ro¢. 8/¢. 3 (1997)
2 MAZACOVA, Barbara: Josef Kajetan Tyl romantik? In Divadelni revue, Ro¢. 8/¢. 3 (1997)
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nehmatatelnym, vé&né drazdivym ,&imsi“, co nam ohledné interpretace Tylova dila
jiz bezmala dvé sté let tak fikajic ,neda spat”.
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2.4. Svanda ve vleku déjin, aneb struény prehled c¢eské
inscenacni (ne)tradice

2.4.1. Prvni uvedeni

Hned na uvod povaZuji za nutné poukazat na skutecnost, kterou bychom v rdmci
snahy interpretovat a pochopit divody vzniku hry a i jeji kone€né podoby neméli
spoustét z mysli: Strakonicky dudak byl kontroverznim dilem jiz v dobé svého
vzniku. Ba dokonce, byl pravé za timto u¢elem psan.

Kontroverze spjata s viibec celym dédictvim Josefa Kajetana Tyla je pfitom
velmi specificka. Tyl se nesnazi zplodit ,umélecky skandal, jak trefné oznacuje ve
sve eseji Nékolik poznamek k rozporuplnosti J. K. Tyla aneb Problémy mame my
s Tylem, ne Tyl s nami Jan Hyvnar Machav Méj63. Naopak, sama forma jeho dél je
velmi poplatna pozadavkum soudobého publika. Tyl umné a bez skrupuli prebira
prvky typické pro, ve své dobé tolik popularni, ,videriské lidove divadlo® a aplikuje
jeho zavedené principy v kontextu ,nove" Ceské dramatiky. Inspirovan ve své dobé
popularni povésti, ¢i, chceme-li zddraznit provazanost s ustfednim motivem
naseho zkoumani, mytem pracujicim s archetypem neukaznéného dudaka, sepsal
Tyl své patrné nejpopularnéjsi dilo silné ovlivnén pfedevsim dramatickymi texty
Johanna Nepomuka Nestroye a Ferdinanda Raimunda.*

Skandalnost Tylovy tvorby tedy nelezi v jeji inovativnosti a uz vibec ne
v povaze zvoleného namétu. Tylovym prvotnim cilem neni ,ohromeni méstaka“®®,
nybrz jista forma jeho ,ukolébani“ k otevienosti a plynulé akceptaci relevance
Cesky psané dramatické tvorby.

Ona kontroverze se tak nevztahuje ke zpusobu, kterym Tylovu dramatickou
bachorku pfijalo ,bézné“ publikum, nybrz rozruch v kruzich uzSich, autorskych.
Kupfikladu véény Tylav kritik i vérny pfitel Karel Hynek Macha vycita Tylovi, ze
namisto, aby tvofil pro dilo samotné a snazil se rozvinout jazyk ve smyslu
uméleckém, jde dramatik jak se Fika ,na ruku® schematismu mysleni ,prostého
obyvatelstva neochotného pfili§ namahat mysl v ramci percepce uméleckého
dila.®® K Machové nelibosti v tomto ohledu pravdépodobné pfispél i motiv
parodovaného rozervance, ktery, ackoliv jiz ne tak explicitné jako ve stejnojmenné
novele z roku 1840°%7, Tyl neopomina ve sve jevistni bachorce akcentovat.

Divacky byl naopak Strakonicky dudak pfijat velmi pozitivné. Dokonce jiz
zminovany Karel HavliCek Borovsky, jindy jeden z nejnekompromisnéjSich
Tylovych kritikt, byl nucen uznat, ze ,Ackoli jest velmi téZko vyhovéti v ceském

®HYVNAR, Jan: Nékolik poznamek k rozporuplnosti J. K. Tyla aneb Problémy mame my s Tylem,
ne Tyl s nami, in Josef Kajetan Tyl: 1808-1856-2006-2008, s. 13, KANT, Praha, 2007, ISBN 978-
80-86970-11-0

 LAFATOVA, Alzbéta: Tylovy inspiracni zdroje pro napsani hry Strakonicky dudak, in Postava
dudaka v Ceské literatufe 19. stoleti, srovnani s inscenaci Strakonicky dudak J. A. Pitinského z
roku 2013, Univerzita Karlova, 2013

% Termin odkazuje na francouzské souslovi ,épater les bourgeois* uzité prvné co definice
pozadavku na percepci vlastniho dila A. Huysmansem, pozdéji pfevzaty kritikou coby ,terminus
technicus” oznacujici prvoplanovou snahu vyvolat skandal prostfednictvim cileného znechuceni
konformniho Ctenare

% STICH, Alexandr: Jesté k Machovi: Velky a silny protivnik J.K.Tyl, in Kolektiv autort: Jak
rozumét ¢eskému dramatu 19. stoleti, s. 33, Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
Praha, 2019, ISBN 978-80-7331-499-6

67 https://www.databazeknih.cz/knihy/rozervanec-99938
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divadle zaroveri i parteru i hornim krajinam, prece se to p. Tylovi v tomto kuse
dobre podafilo a nikdo neopustil divadlo nespokojen*.®®

O extrémnim divackém uspéchu dudaka Svandy sv&dgi i mnozstvi repriz,
kterych se inscenaci dostalo. Strakonicky dudak byl od roku 1847 do roku 1849
hran vicekrat nez jakakoliv jina inscenace ,&eského” repertoaru.®® Jednalo se tak o
jednu z bezkonkurenéné nejuspésnéjSich ceskych divadelnich inscenaci své doby.

Je smutnou skute€nosti, ze o
konkrétni vizualni podobé historicky
prvni inscenace Strakonického dudaka
se nam nedochovaly prakticky Zadné
informace. Z logiky véci o plvodni
scénografii nevypovidaji zadné
divadelni fotografie, je vSak s podivem,
Ze se nam nedochovaly ani jakékoliv
scénické navrhy ¢i minimalné fragmenty
kulis. Absence hodnoceni vizualni
slozky inscenace v oné hrstce zminek o
dobovych kritikach neni v souvislosti
s inscenacemi prvni poloviny
devatenactého stoleti ni€¢im
prekvapivym.

Chceme-li si alespon ¢astecné
pribliZit, jak prvni vyprava Strakonického
dudaka vypadala, jsme odkazani na
Lvysetfovani“ probihajici jaksi mimo
typické hlavni informacni zdroje.
Napovédét by nam v tomto pfipadé
mohly dvé pomysiné ,stopy”: Tylovy
scénické poznamky a informace o
provozu a technickém zazemi
Stavovského divadla ¢tyficatych let
devatenactého stoleti. Z dochovanych
zdroja vime, Ze dramaturgicky koncept
Stavovského divadla se opiral
pfedevsim o némeckou, respektive
némecky psanou a hranou dramatiku,
uvadénou v hlavnich ,hracich ¢asech®,
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Obrazek 1: Plvodni plakat propagujici
historickou premiéru Strakonického
dudéka,neni bez zajimavosti, Ze poutac
neopomiji zminit ,machinistu p.
Rosenberga®, archiv Narodniho muzea

tedy jako plnohodnotna vecerni pfedstaveni, kterym se s pozornosti a oblibou
dostavalo i dostatku financi, procez pro zvySeni kvality, ¢i, pfinejmensim, divackeé
oblibenosti, inscenaci, nevahali nékdejsi spravci divadla zainvestovat do mnoZstvi
moderni jevistni techniky, jakou byly kupfikladu Iétaci stroje ¢i na svou dobu

nevidané pyrotechnické efekty70

&8 BOROVSKY, Karel Havligek: Divadlo Prazské, in Ceska véela: Casopis vénovany literature,

uménim a zabavé, ¢. 95, Praha, 1847

69 https://kramerius-vs.nkp.cz/view/uuid:3dd64610-82d5-11dc-883a-
000d606f5dc6?page=uuid:6657b4bf-7f3b-4471-a66f-
f8eed99bd23a&fulltext=strakonick%C3%BD%20dud%C3%A1k

7o https://www.narodni-divadlo.cz/cs/sceny/stavovske-divadlo/historie
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Naproti tomu ¢eska dramatika byla po dlouhou dobou jakousi alternativni
,popelkou* repertoaru. Ceska predstaveni se hrala zpravidla od &tyf hodin
odpoledne a vzhledem k nutnosti zachovani prostoru pro stavbu scény ,velkého®
veCerniho pfedstaveni, byly pro ta ¢eska v rozvrhu divadla vyhrazeny pouhé dvé
hodiny.”" Vzhledem k tomu, Ze &eské inscenace staly na pomysiném okraji zajmu
vedeni divadla, mizeme predpokladat, Ze obdobné jako ty Casové byly limitované
i jejich prostfedky financni.

Dovolim si v této souvislosti vyslovit domnénku, Ze pro potfeby ceskych
inscenaci byly s nejvétsi pravdépodobnosti vyuzivany ,erarni“ typové kulisy,
vytvarené primarné pro potfeby némeckych vecernich pfedstaveni. Velmi
zajimavym poznatkem je pak skuteCnost, ze stavovské divadlo ve Etyficatych
letech zaméstnavalo strojmistra Rosenberga (kfestni jméno, bohuzel, dostupné
prameny neuvadeéji), ktery byl dle dochovanych zaznamu mistrem specializujicim
se na vizualni efekty.72 Tento muz byl patrné schopen zajistit na svou dobu
Z hlediska jevistni technologie velmi moderni vypravu nejen pro hlavni repertoar,
ale i pro odpoledni, Cesky hrana, pfedstaveni. Pro nase badani tykajici se
pravdépodobné podoby prvni inscenace Strakonického dudaka to znamena, Ze,
pokud ne veskere, pak valna vétsina scénickych poznadmek autora, tykajicich se
komplexnich, technologicky naro€nych jevistnich obrazl typu ,Daleka vyhlidka na
rozkosnou Krajinu, kteraz jest mésicem jasné ozarena,; uprostred pahorek, na
némzto Svanda stoji. Nad nim i okolo ného vznéseji se zpivajici lesni panny*"™,
nebyly pouze projevem nezkrotné fantazie ¢i zbozného pfani Josefa Kajetana
Tyla, ale realizovatelnymi (a s nejvétSi pravdépodobnosti také realizovanymi)
vécnymi instrukcemi pro dobovy ,inscenaéni tym®.

" Z rozhovoru pro Cesky rozhlas RadioZzurndl: https://radiozurnal.rozhlas.cz/tyluv-text-
strakonickeho-dudaka-je-genialni-rika-reziser-jan-antonin-pitinsky-6222108

"2 SRBA, Bofivoj: Jevistni vypravy oper Giacoma Meyerbeera na prazskych ¢eskych scénach 19.
stoleti, sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity, 1992

& TYL, Josef Kajetan: Strakonicky dudak, aneb, Hody divych zen, s. 42, Skolni nakladatelstvi pro
Cechy a Moravu, Praha, 1944
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2.4.2. Ve stinu Bachova absolutismu: Inscenace po roce 1848

Jakkoliv by bylo zavadéjici, nefku-li vyslovené nespravné uvazovat o
revolu€nich bojich jara roku 1848 jako o zcela osly$ené revolté, ktera neméla za
nasledek Zzadna uvolnéni, ¢i restrukturalizaci dosavadnich opatfeni, je pravdou, Ze
minimalné v otazce narodnich statl a s nimi spojené narodni kultury bylo
pristoupeno zplsobem, ktery z hlediska vud¢&ich postav revoluce rozhodné
nemulzeme oznacit za zadany, z pohledu samotnych narodu pak ani zadouci.

Tento trend se pak pfimo odrazi i na poli narodni kultury. Zatimco v dobé
svého vzniku byla puvodni Ceska, €i alespor Cesky hrana pfedstaveni ze strany
mocnarskych elit, ne-li pfimo aktivhé podporovana, potom shovivavé tolerovana,
v obdobi tzv. Bachova absolutismu dochazi v tomto sméru k citelnému utlumu.
Ackoliv sam Strakonicky dudak z €eskych jevist nikdy zcela nevymizel a zajisté byl
i nadale inscenovan, zaznamu o téchto inscenacich se nam dochovalo jen
poskrovnu, pfiéemZz udaje o inkriminovanych zpracovanich sestavaji prakticky
vyhradné z pouhych heslovitych zminek ve faktickych zaznamech tykajicich se

vvvvvv

2.4.3. Oficialni angazma: Zrod narodnich stati a narodniho mytu

Rok 1918 mlUzeme bez nadsazky oznacit za jednoznacny triumf narodnich statd.
Ve chvili, kdy se i posledni zdanlivé neotfesitelné pilife hodnot devatenactého
stoleti, velka evropska nadnarodni impéria, po€ala hroutit, ozvala se, logicky,
vzapéti naléhava potieba onen Cerstvé zruSeny spravni systém nahradit jinym. Na
Pafizské mirové konferenci padla volba pravé na tzv. ,narodni staty“, tedy spravni
celky postavené na (a neodpustim si poznamku, Ze z historického hlediska zcela
noveé) premise existence pfirozenych lidskych spole€enstvi, opirajici se pfedevsim
o spolecny jazyk a kulturu. Otazka vagnosti samotné této definice a s ni Uzce
souvisejicich problém, kterych jsme se koneckoncl béhem dvacatého stoleti stali
svédky, by byla jisté vhodnym, a zajisté ani za téchto podminek zdaleka
nevycerpanym, tématem pro desitky samostatnych diplomovych praci, kteryzto
fakt snad vymluvnéji nez co jiného ilustruje komplexnost a extrémni
neuchopitelnost samotného fenoménu, nemluvé pak o jeho dusledcich na vesSkeré
projevy na poli kultury, jakymi je kupfikladu objekt naseho hlavniho zajmu, tedy
divadlo. Faktem vSak zUstava, Ze tento nové pravné posvéceny systém narodnich
statu, coby samostatnych spravnich celku vede v celé Evropé k dalSimu zvySeni
jiz tak velmi vyrazné akcentace osobitych narodné-kulturnich fenoménu, ¢i,
chceme-li kulturnich memd, pfedstavovanych konkrétnimi umeéleckymi dily,
specificky takovymi, ktera si za hlavni motiv berou pravé otazku svébytnosti a
legitimity naroda.

Tak se stalo, Ze po dlouhych, vy€erpavajicich letech nacionalistického utlumu
druhé poloviny devatenactého stoleti, se Ceské kulture, a tedy i Ceské dramatice
dostava opét velké pozornosti.
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2.4.4. Boure pred tichem: K inscenacim Strakonického dudaka
mezi valkami

2.4.4.1. Pokrok v mezich tradice

»Na Vinohradech hrali Tylova Strakonického dudaka se v§i pozlatkovou
banalnosti, jakou ,svym* autoriim dovede dat jenom Jaroslav Kvapil a jeho vééné
nemohouci chory polir Josef Wenig.* 74
Témito ostrymi slovy shrnul jednu
Zz vyznamnych mezivale€nych inscenaci
Strakonického dudaka Julius Fucik ve své
trpké uvaze o roli lidového divadla na
soudobych jevistich. Kritika to snad neni
pfilis podrobné strukturovana a
sou€asnému ¢tenafi mnoho informaci, snad
jen kromé toho, Ze autor nemél v lasce
Jaroslava Kvapila ani Josefa Weniga,
neposkytne. llustruje vSak fenomén, ktery
je nam v pfekvapivé nezménéné podobé
znamy i dnes, témér sto let od vydani
Fucikovy recenze. Tehdejsi divadla méla
potfebu inscenovat klasické ,lidoveé*
dramatické texty, patrné opét s jakousi
vagni potiebou vztahnout se k historii
naroda, noveé reprezentovaného i vlastnim
samostatnym statem, a zaroven ukojit
touhu divaka po ,leh&ich®, notoricky
znamych, zabavnych kusech, které by snad
ale pfeci ziskaly néco na vaznosti
skute€nosti, Zze byly kliCovymi pro
redefinovani a pevné ,ukotveni“ eské
narodni kultury ve spole¢nosti.

Obrazek 2: Karel Hlavaty jako Kalafuna.
Pdavodem orientalni vzor na vesté doplnény

NemulzZeme se pak nez pousmat, kdyz o knofliky typické pro prvovéleéné vojenské
narazime na FuciklQv prekvapivé aktualni uniformy naznacuje zajimavou, bez dalSiho
povzdech nad bezradnosti, s jakou kontextu zajisténeho Sirsi obrazovou

dokumentaci vSak necitelnou aktualizaci.
Méstské divadlo na Kralovskych
Vinohradech, 1924, autor fotografie
.(...) Hrava se tedy Klicpera, Machacek, neznamv. archiv Narodniho muzea

Kolar, Samberk a prede véemi ovéem Tyl.

Na tyto hry mame uz svuj usudek davno hotovy: nase divadla je hrat maji, maji jim
zachovat vSecku tu naivitu, grotesknost a dobrodruznost vrcholné nelogickou,
kterou je vyzbrojili autori, a tam, kde snad pusobivost téchto znamenitych
vlastnosti pod tlakem zménénych potieb i pomért uz poklesla, dnedni uprava,
pracujici s dnesnimi prostredky, musi ji pozvednout.

(...)Ponékud je to smésné a ponékud trapné, jak se dneSni umélecké veliciny na
tento lidovy vkus divaji. Ale pfedevsim je to charakteristické pro jejich duSevni

vvvvv

pristupujeme ke klasickym dramatikim:

ktera jim takovy kardinalni nedostatek nedovede ukazat v okamZziku, kdy se Zenou

™ FUCIK, Julius, pro denik Socialista, 1924, in Divadelni kritiky, Svoboda, 1994
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do podobnych podnikt. V poslednich ¢trnacti dnech ukazala nam hned dvé
prazska divadla najednou, jak rozuméji provedeni ,lidovych her”, a tfebaZe kazdé
kracelo docela samostatné a ,originalné”, byla obé dvé bez konkurence v ubohosti
a nechapané bezradnosti t. zv. uméleckého pojeti.””

Jiz pfed bezmala sto lety byli jsme zjevné v otazce pfistupu ke klasikiim stejné
bezradni, jako je tomu dnes. Zarover pro nas tehdy nebyli oni zaklinani klasikové
0 nic méné klasi¢ti nez dnes. A o nic méné neuchopitelni.

" FUCIK, Julius, pro denik Socialista, 1924, in Divadelni kritiky, Svoboda, 1994
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2.4.4.2. Kyéem kupredu

Z hlediska scénografie je pak nejzajimavéjsi fakt, ze dle dobovych recenzi, jiz
tehdy existoval velmi jasny a vyhranény nazor na otazku inscenaci, které se snazi
Ipét na klasické, ¢i, chceme-li archaické, slovy moderny dvacatych let snad
dokonce prezité estetice.”

Neni pfitom bez zajimavosti, ze ackoliv je veskrze typickym rysem divadla, ze
veSkeré noveé prichozi estetické ,trendy” nevychazejici pfimo z omezeni ¢i potfeb
tvarcl, se zde manifestuji s nékolikaletym zpozdénim, v pfipadé Strakonického
dudaka byl tento proces jesté pomalejSi, nez je tomu obvyklé u ,modernich®
dramatickych textd. Prvni pomysinou viastovkou aktualizovaného vytvarného
pojeti je v tomto pfipadé, snad ponékud prekvapivé, inscenace jejiz vytvarnou
slozku si vzal ,na starost® ,lidovy“ vytvarnik Josef Lada. Vhledem k autorové
sklonu k extrémni kresebné stylizaci v kombinaci s absenci ,objektivni“ obrazové
dokumentace v podobé fotografii nemiZzeme se stoprocentni jistotou fici, jak
dalece byla vysledna podoba poplatna navrhu, i tak ji véak muzeme oznacit za
jisty posun od dosud prevladajici ,klasické” vypravy.

o) o e

Obrézek 3: Extrémné naivistické pojeti scénografie v podani Josefa Lady. Tato stylizace,
ac navysost pitvorna, vnasi do vypravy ve své dobé prekvapivé ojedinély vyznamovy
presah. Rozverni Certici vyobrazeni na bocnich kulisach (zastavajicich v tomto pfipadé
patrné spise praktickou funkci) predstavuji osvézujici kontrast k pochmurné scenerii

v pozadi, jisté zamérné ne nepodobné silueté podvecerniho Bezdézu. V kombinaci se

s kulisami kontrastujici minimalistické, temné barevné provedeni jakoby odkazovalo na
onen ,rozervany*, existencialni rozmér dramatu. Narodni divadlo, Praha, 1930, reZie Karel
Dostal, archiv Narodniho muzea’”

7 FU¢[K, Juliys, pro dvenl'k Socialista, 1924, in Divadelni kritiky, Svoboda, 1994
" PTACKOVA, Véra: Ceska scénografie 20. stoleti, s. 123 Praha, Odeon, 1982
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2.4.4.3. Konecné do svéta

Svych pomyslnych patnacti minut celosvétové slavy se pak Strakonicky
dudéak dockal roku 1926, kdy méla premiéru jeho zhudebnéna verze z pera
skladatele Jaromira Weinbergera a libretisty Milose Karese.”®
Opera s vudi originalu lehce pozméné&nym nazvem Svanda dudak se, na rozdil od
sve piedlohy, ,uchytila“ nejen na ¢eskych, ale i zahrani¢nich jevistich. Ve tficatych

Vypravy k historicky prvni inscenaci Svandy dudéka se ujal scénograf
Alexandr Vladimir Hrska. Neni bez zajimavosti, Ze zatimco inscenace vychazejici
z puvodniho dramatického textu jsou ve sméru vytvarného pojeti o poznani
konzervativnéjsi, v pfipadé noveé vzniknuvsi opery, a€ na stejné téma, se
avantgardni tendence projevuji s vehemenci nesrovnatelné markantné;si.

Obrazek 4: Scénicky navrh pfedstavujici prostredi pekla v Hrskové podani vykazuje silné
abstrahujici tendence, Narodni divadlo v Praze, 1926, archiv Divadelniho tstavu

Nejvétsi aktualizace stran vytvarného pojeti se dostalo kostymdm lesnich
panen, resp. ,Vil“ jejichz kostym nese jasné Citelné prvky médniho odévu a li¢eni
dvacatych let dvacatého stoleti. Usmévnou perlikou je pak fakt, Ze Hrska pro fizy,
do nichz jsou vily odény zvolil stejny material, tedy jemné plisované platno, jako
jsem tomu v ramci praktické ¢asti diplomové prace (jesté bez znalosti této
skute€nosti) o vice nez devadesat let pozdéji u€inila ja.

V pfipadé zahrani¢nich zpracovani mizeme jiz zde vysledovat trend
odpovidajici prakticky beze zmén zplsobu, jakym je Ceska opera vnimana
zahrani¢nimi interprety dnes, totiz (nutno dodat, Ze logicka) absence zajmu o
jakykoliv narodné-historicky kontext a pfimocara interpretace samotného
dramatického textu (blize k fenoménu rozdilnych pfistupt k inscenovani

& https://www.narodni-div adlo.cz/cs/predstaveni/svanda-dudak-1873825
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dramatického textu v zemi jeho vzniku a v zahranici v kapitole O vrtkavosti
percepce dila v zavislosti na kontextu a kulturni tradici
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2.4.5. Septem: Obdobi némecké okupace

Jednim ze smutnych obdobi ¢eské historie, které snad nechténé zpecetilo
pomyslinou roli obrozeneckych dramatikd coby generatord narodné-kulturnich
memu, spiSe nez svébytnych autor(, je obdobi Protektoratu.

Jakkoliv znamenalo obdobi némecké okupace pro vétsinu projevu svébytné
programovym potiranim, divadelni inscenace tvofily z tohoto pohledu ojedinélou
vyjimku. "® Ziejmé z divodu praktické absence ,Sifitelnosti“ (filmoveé &i zvukové
zaznamy divadelnich inscenaci byly zaleZitosti velmi nakladnou, a proto
ojedinélou) a snadné aktualizace vSeho, co je na jevisti vyf¢eno ¢i odehrano, pro
pripad zZe je nutné dany kus odehrat pfed zraky cenzora, bylo divadlo platformou
v tomto ohledu po dlouho dobu nejméné postizenou. Divadla se tak stala
pomyslnym poslednim utoCistém ¢eské narodni kultury. A byla k tomuto ucelu
hojné vyuZivana.

2.4.5.1. Posledni utocisté

Jednou z téchto pomysinych majakd narodni suverenity byla inscenace
reziséra Gabriela Harta v Méstském divadle na Vinohradech roku 1940.

Scénograf Adolf Wenig pojal vizualni sloZzku inscenace neotfelym, vpravdé
expresivnim zplsobem. Vyrazné barvy, exaaltovana perspektiva i jeji zamérna
deformace davaji scénografii emotivni, v kontextu doby velmi vymluvny raz.

Obrazek 5: Tiziva atmosféra Kalafunovy svétnice nese v kontextu okupovaného
Ceskoslovenska jasny symbolicky vyznam, Méstské divadlo na Vinohradech, Praha, 1940,
archiv Divadelniho ustavu

" SRBA, Bofivoj: z Osudu eskych divadel za nacistické okupace (1939-1945 )
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Expresivniho zpracovani se pfitom nedostalo jen obrazim, u kterych
bychom takovou miru stylizace o€ekavali, jako je tomu kupfikladu u palace
princezny Zuliky, ale pfekvapivé dynamicke je i pojeti prostfedi na prvni pohled
banalnich, za vSechna jmenujme svétnici houslisty Kalafuny, ktera namisto
konejSivého tepla domova reflektuje napéti mezi manzeli a hadku, ke které se od
pocatku vystupu schyluje. Deformovana perspektiva v kombinaci s ponurym
osvétlenim jakoby vypovidala o uplné jiném druhu dramatu, nez jakym je
komedialné ladéna bachorka. Vzhledem k okolnostem vzniku inscenace neni
téZké si domyslet, Ze veskeré tyto pro zanr nezvyklé prvky nesou vlastni
symbolicky vyznam pojici se s atmosférou panuijici v té dobé v domovském
prostredi v §ir§im slova smyslu, tj. soudobém Ceskoslovensku. V pfipadé, ze
bychom chtéli pochybovat o tom, zda temna stylizace neni jen domnénkou
podpofenou zvolenou vytvarnou technikou a expresivni, exaltovana perspektiva
pouhym projevem umeélcovych nedostateénych schopnosti na poli deskriptivni
geometrie ¢i pouhé kresebné stylizace, detail stfechy zaplatované houslemi nese
vyznam vice nez vymluvny.

2.4.5.2. Za zdmi Terezina

Hovofime-li o Ceském divadle, a pfedevsim pak Ceské scénografii za druhé
svétoveé valky, nelze nez nevzpomenout jednu z osobnosti pro dalSi sméfovani
jejiho vyvoje klicovych.

Za zdmi Terezinského ghetta, dle dochovanych pramend, vznikala i
improvizovana inscenace Strakonického dudaka, jejimz autorem byl scénicky
vytvarnik Frantiek Zelenka.®

V tomto okamziku nemohu nez ,vypadnout z role“ nezaujatého vypravéce
zprostfedkovavajiciho ve stru€nosti informace o pfelomovych inscenacich ,memu*
déjin Ceské narodni kultury, Strakonického dudéaka. Svédectvi o inscenaci pojici se
s nejhruznéjSim obdobim lidskych dé&jin jsou natolik komplexni a v kontextu
okolnosti jejich vzniku natolik bolestna, Ze jakoukoliv snahu o jejich abstrahovani a
zestruénéni pro potieby diplomni prace povaZzuji z vlastniho, ryze osobniho
hlediska, za necitlivy zlo€in na dustojnosti téch, ktefi hrizy téchto déjinnych
udalosti prozili. Prosim tedy Ctenare, by nasledujici fadky vnimal spise nez coby
symbolickou vypovéd o nerealizované terezinské inscenaci, svédectvi marného
pokusu o nalezeni slov, kterych se mi nedostava.

Inscenace, dle dostupnych udaju, nebyla nikdy realizovana, nicméné jiz
samotny fakt, Ze pravé na ni padla v jen stézZi pfedstavitelnych, nelidskych
podminkach Terezina volba, svédCi zcela nezpochybnitelné o symbolické
dulezitosti, kterou pro své inscenatory a potencialni divaky v téchto tézkych
Casech nesla.

Koncepce sestava z nékolika desitek difevénych, tyci, pfes néz jsou
nataZzena k sobé sesita bila prostéradla. Takto vytvofeny scénicky objekt
predstavuje vhodnou ,platformu® pro scénické promény spocivajici ponejvice
v proméné vyznamu, ktery objekt nese na zakladé prace se svétlem a herecké
akce spiSe, nez za pomoci fyzické manipulace s objektem samotnym.

80 https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=35950&mode=3&scenographerlds=33330
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Obrazek 6: Zelenkou referovanych ,latek” byl v terezinském ghettu dostatek i v doslovném slova smyslu,
prostéradla slouzici k baleni mrtvych tél byla snad jedinou ,komoditou“, o kterou zde nebylo nouze, Terezin,
1944, archiv Divadelniho ustavu

Samotné Zelenkovo pojeti je pak slovy jen velmi téZko vystiZitelnym
svédectvim o mife bolesti a deziluze zmitajici vytvarnikovou mysli. Ma se zato, Ze
Strakonicky dudak je poslednim zaznamenanym scénografickym navrhem pfed
Zelenkovym odchodem do Osvétimi. Pohled na tyto navrhy je tim tizivé;si,
vzpomeneme-li na ran&jsi Zelenkovy dochované poznamky z Terezina a
svédectvi prezivsich, ze kterych vyplyva, Ze vytvarnik, a¢ nespokojen s urovni
vlastni prace a pfedevs8im pak spoleCenskymi poméry vyvstanuvsimi
z neutéSenych podminek v ghettu, nikdy nepfestal doufat, ze hrazy, kterych je
svédkem i obéti, jednou pominou:

,V tomto prostfedi nemuze rast uméni na zahonech, kde se zaléva
prostfednost. Zde je nutno se stahnouti do své ulity, vénovat se uvniti sebe
ukovani latek a motiva (kterych je zde hory) aby snad jednou, pozdéji, vzniklo
néco, co by se mohlo nazvati plnohodnotnym uméleckym dilem.®"

Z poznamek a navrhll z bfezna 1944 vsak jiz Cisi takika hmatatelna
deziluze, jedna se o svédectvi zlomeného &lovéka védomeého si pIné bezutéSnosti
situace, neustavajiciho vsak ve své praci. Bliz8i okolnosti poslednich mésicu
Zelenkova zivota, ani jeho smrti, bohuzel, nezname a patrné navzdy zUstanou
predmétem spekulaci a dohadu.

FrantiSek Zelenka zemfel s nejvétsi pravdépodobnosti 19. Fijna 1944 pfi
transportu do Osvétimi.®? Jeho odkaz ztistava Zivym svédectvim o podobach
lidské krutosti i neskonalé sile vule lidského ducha.

8 Archiv holocaustu pfi TM vPraze. FrantiSek Zelenka slozka VI/17a, i.€.327
82 PARIK, A. FrantiSek Zelenka —divadlo, plakaty, architektura. s. 46, Praha: UMPRUM, 1993
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2.4.6. Svanda rukuje do fad bojovnik za osvobozeni
utlaovanych trid

» Tylovo dilo je pravé nad jiné vyznamnou soucasti demokratickych prvku nasi
narodni kultury, které dnes bereme v Leninové smyslu jako protiklad méstacké
kultury, méstackého nacionalismu. Revise Tylova odkazu je pro nas o to

naléhavéjsi, Ze témér cela naSe moderni burZoasni literarni historie se snazi
zastfit a znehodnotit Tyliv skuteény vyznam ideovy a umélecky.“®

Jak jiz bylo nazna¢eno
v pfedchazejicich kapitolach, je
prokletim Tylovy tvorby, Ze nebohy
dramatik zcela v souladu se soudobymi
antropologickymi a sociologickymi
vyzkumnymi postupy Cerpal naméty své
tvorby v oblasti lidové slovesnosti. Této
skute€nosti pak o sto let pozdé&ji vyuzili
socialisticti agitatofi ve snaze
legitimizovat vlastni postoje a vstipit je
hloubégji do mysli divaka za pomoci jejich
naroubovani na klasicka dila Ceské
literatury. Tak se stalo, Ze uz tak
kontroverzni a pro potencialni
inscenatory i divaky téZko ,uchopitelny*
Svanda dudak obdrZel hned né&kolik
interpretacnich poli¢ka do jiz tak léty
Zjizvené tvare narodni bachorky.

Na poli jevistniho vytvarnictvi

pfitom v tomto obdobi suverénné
dominuje historizuijici, €i
pseudohistoricky realismus s vyraznou
tendenci k pitoresknimu schematismu a

Obrazek 7: Socialisticky realismu estetické
pluralité pfili§ nepral, Realistické divadlo
Zderika Nejedlého Praha, 1952, rezie Karol
Palous, foto: Karel Drbohlav, archiv
Divadelniho ustavu

ilustrativnosti s dirazem na

architektonicka a kostymni specifika pfedstavujici symboly eské narodni kultury,
jakymi jsou kupfikladu dekorativné tvarované Stity domd, typické pro selské
baroko, dudakova ¢apka, dnes pfedstavujici typicky atribut ,hloupého Honzy“ Ci
ponékud vyznamové posunuty Satek na hlavach hrdinek (Satek v tomto pfipadé
prakticky bez vyjimky nenosi jen vdané Zeny, ale i svobodna Dorotka). VeSkeré
aktualizace a snahy prokazat Tylovu angazovanost v otazce tfidniho boje jsou
pfitomny prakticky vyhradné v ramci dramaturgickych zasaht do pavodniho textu,
pfipadné vysvétlujicich teoretickych statich doprovazejici jeho tisténou formu. Tyto
interpretacni zasahy, a€ zcela jasné patrné i v onom podprahovém odporu,

s jakym ke Strakonickému dudaku v soucasnosti pfistupujeme, nemuzeme, ke
Skodé této prace, vysledovat z divadelnich fotografii ani scénickych navrha,
respektive dochovana dokumentace vypovida o absolutnim estetickém monopolu
socialistického (pseudo)realismu. Zastupy usmivajicich se, ,do dali hledicich
soSnych Dorotek, vzdy se dvéma pletenymi copy a ,zaclonovitych* polednic jsou

8 HAJEK, Jif{: Josef Kajetan Tyl basnik revolu¢niho roku 1848, s. 4, Rovnost, 1950
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vymluvné, z pohledu prace zabyvajici se vyvojem vytvarného pojeti dila vSak
samy o sobé extrémné nezajimave.

Je tedy smutnym paradoxem, Ze ackoliv z pohledu poctu inscenaci, kterych
se Strakonickému dudaku pfedevsim v padesatych letech dvacatého stoleti
dostalo, zazZivala Tylova dramaticka bachorka své vrcholné obdobi, co se tyCe
umeéleckych kvalit vizualniho pojeti jednotlivych interpretaci, je tento pomysiny
vrchol pfinejmensim sporny.

2.4.6.1. Lesni panny nositelkami stylizace

Scénografické feSeni, realizované Vlastislavem Hofmanem v Krajském divadle
pracujicich v Mosté, povaZzuji z pohledu vlastni interpretace za extrémné cennée.
Hofmanovo pojeti velmi vymluvné vypovida o potiebé (a jeji nasledné uspésné
saturaci) feSeni otazky diferenciace realného a nadpfirozeného svéta (blize

se tomuto aspektu problematiky inscenovani Strakonického dudaka budeme
vénovat v kapitole T7i svéty). Obecné by se tato koncepce dala snad oznacit za
tradi¢ni, ¢i v mezich zvolené stylizace a specifické divadelni estetiky ,realistické“
(ve smyslu nesouci v kontextu moderniho pojeti jeviStniho vytvarnictvi, nikoliv
vzhledem k barevnému ¢i ,tvarovému® pojeti zobrazovanych scenerii), pficemz je
tento stylovy narativ ve vhodnou chvili nevyrazné, avSak vymluvné narusen.
Zatimco ,realné“ Cechy vytvarnik zpodobiiuje jako az bukolickou krajinu plnou
zelené vyvedené v obdivuhodném detailu, jejich ,nadpfirozena“ paralela,
pfedstavovana Lesaninou jeskyni nese velmi zfetelné prvky kubistické stylizace.

Obrézek 8: Prostredi ¢eské hospody je ve svém ,nesnesitelném realismu* sugestivné
banalni, Krajské divadlo pracujicich v Mosté, 1953, archiv Divadelniho ustavu®

84 https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=34072
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Obrazek 9: Jeskyné slouzici coby trunni sal kralovny magickych bytosti svym prostorovym
pojetim evokuje starobylé menhiry, zaroven svou zietelnou ,sedaci funkci“ odkazuje i na
notoricky znamy, ,vyznamonosny“ motiv kulatého stolu. Vytvarna stylizace se vSak nese

v duchu kubismu, jakoby v pfimém rozporu s prostorem evokovanym prostfedim
predkrestanskych véku. Tento kontrast vSak vytvari velmi vymluvny obraz nadprirozenych
bytosti coby entit stojicich jaksi mimo cCas a prostor, respektive obsahujici jej ve veskeré
jeho Sifi a symbolistni pluralité. Jaksi na okraj se snad hodi upozornit i na ,lianovité” zavésy
zakryvajici z¢asti otvory v zadnim prospektu. Pfepokladam, Ze se sktze né svitilo na
Jevisté, pficemz takto vytvorené svéteiné efekty byly jisté velmi plsobivé. Krajské divadio
pracujicich v Mosté, 1953, archiv Divadelniho ustavu®

Je samozfejmé otazkou, do jaké miry byla tato striktni stylisticka diferenciace
pfimym zamérem autora a nakolik pouze ,zaZitou“ stylizaéni zkratkou, ¢i, chceme-
li, vzpominkou na doby vlastni fascinace kubistickymi prvky (vzpomenme
kupfikladu scénografii k prvnimu uvedeni Janackovy opery Sérka (1925), kdy
Hofman doplnil veskrze expresionistickou scénografii kubizovanym portalem, bez
dalSi ,vysvétlujici“ paralely ¢i pfimého odkazu v ramci stylizace ,zbytku® vypravy).
At uz stala za zvolenym feSenim spiSe nahoda ¢i védoma snaha odkazat na
odliSnou estetiku a zprostfedkované i ,Casovou paralelu®, spojenou snad i s ji
vlastnim politickym smyslenim a obecnou povahou kultury a vztahu k otazkam
svobody a pohledové, potazmo nazorové, plurality symbolizované ,obdobim*
kubismu, neni v konecném dusledku dilezité.

8 https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=34072
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2.4.7. Svanda normalizovany

Je smutnym pfiznakem ,Svandovy” nové nabité ideologické angaZovanosti, Zze
¢im vétsi je dana inscenatorim svoboda v oblasti vybéru inscenovanych textd, tim
Tylovy dramatické bachorky na sou€asnych jevistich o tomto fenoménu vypovida i
fakt, Zze v dobé relativniho tvaréiho uvolnéni Sedesatych let dvacatého stoleti se
Strakonicky dudak nedockal prakticky zadnych inscenacich. Na jevisté se tak
Tylav sympaticky antihrdina opét vstoupil az ve chvili, kdy obdobné ucinila vojska
VarSavské smlouvy na ¢eskoslovenském uzemi.

2.4.7.2. Hvézda pada vzhuru

Vyslovila-li jsem v pfedchozich kapitolach nejistotu ohledné vaznosti zaméru, se
kterymi inscenatofi pfistupovali k realizaci Tylova dramatického textu, v pfipadé
interpretace z roku 1975 jiz o ,seri6znosti“ pfistupu jejich tvarcd nemuize byt
pochyb.

Zpracovani v rezii Ladislava Rychmana, ac filmové, si své misto v této
praci, zaméreneé jinak striktné na interpretaci jevistni, ziskalo svou atypicky
»hormalizaéni“ stylizaci, dohnanou do groteskniho extrému. Autofi aktualizované
verze pFib&hu dudaka Svandy, poplatni zjevné diktatu doby zdeformovali text do
podoby ky&ovité protiemigraéni ,agitky“. Svanda dudék v podani Karla Gotta
opousti, podobné jako je tomu v pfipadé jeho literarniho pfedobrazu, rodné
Strakonice a vydava se hledat slavu ve viru neuprosného kapitalismu zapadniho
svéta. Snimek je pfitom ve své pfepjaté stylizaci a snaze apelovat jak na
zabavychtivou, tak vlasteneckou strunu divakovy mysli natolik dusledny, ze
vysledny efekt mize byt jen stézi vniman jako cokoliv jiného, nez parodie sama
sebe.

Film byl od samého pocatku zamyslen coby domaci ,protivaha“ popularnich
zahrani&nich filmovych muzikal(i®®, pricemz k jeho zpracovani byli vybrani tvirci
z nejpovolanéjsich. Rezisér Ladislav Rychman mél v té dobé jiz na konté obdobné
ladéné (a v dneSni dobé pravem kontroverzni), veleuspésné snimky jako Starci na
chmelu (1964) & Dama na kolejich (1966)%”. Scénograf Oldfich Bosak i kostymni
vytvarnice Irena Greifova byli osobnostmi o jejichz kvalitach svéd¢&i nespocet
uspésnych snimku vdech zanr.® Neni proto divu, Ze Hvézda pada vzhiru
vyvolava i po témér padesati letech od svého vzniku u divaka i kritiky ohlasy,
mirné fe€eno, rozporupliné.

86 https://www.novinky.cz/vase-zpravy/clanek/sve-prvni-hlavni-role-ve-filmu-hvezda-pada-vzhuru-
se-karel-gott-zhostil-prekvapive-dobre-286115

& https://www.csfd.cz/film/8015-hvezda-pada-vzhuru/prehled/

8 https://www.csfd.cz/film/8015-hvezda-pada-vzhuru/prehled/
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Obrazek 10: Vizualni i dramaturgicka Cistota a konzistentnost v ramci Zanru, se kterym jsou
vSechny slozky v harmonickém souladu je dech berouci. Zda divak otvira usta v obdivném
UZasu ¢i lapa po dechu pridusen mirou nevkusu v8ak nebyva jasné ani jemu samotnému,
screenshot z filmu

Snad si do této interpretace jen promitam vlastni politické nazory spolu se
shad ponékud masochistickou slabosti pro poctivé zpracovanou ,zanrovku®,
nemohu se v3ak ubranit dojmu, Ze autofi pfi tvorbé tohoto pozapomenutého
klenotu normalizaéni kinematografie pocitovali jistou formu nadSeni pro dilo, které
je jiz svou zakladni premisou, tedy neoddiskutovatelnou ,angazovanosti®,
odsouzeno k véénému pobytu v pomysiném filmovém pekle. Jakoby si sami autofi
fekli, ze, mifi-li nezadrzitelné na samé dno vkusu, uziji si tuto jizdu s veSkerou
paradou.

V této, ac fakticky nijak nepodlozené, fascinaci kyéem shledavam
paradoxné nezanedbatelnou kulturni hodnotu dila. Hvézda pada vzhuru sice jen
téZko kdy dosahne takovych existencialné-apelativnich rovin, jako, kupfikladu,
Markéta Lazarova, je vsak zaroven velmi vymluvnym a zabavnym svédectvim o
projevech tvlréiho ducha svazaného absurdnimi ideologickymi pozadavky.

Kratce fe¢eno, Hvézda pada vzharu je film ve své zrudnosti nadherny.

2.4.7.3. Dudak akéni

Roku 1981 uvedlo divadlo Petra Bezruce v Ostravé inscenaci reziséra Josefa
Janika vytvarného zpracovani se ujal scénograf Jan Dusek.® Duskova
scénografie v sobé nese jasné Citelné prvky tzv. akéni scénografie, vytvarnikova
autorského konceptu pojeti vizualni sloZky inscenace vychazejiciho pfedevsim z
kontextu, v jakém jsou jeji prvky ,uzivany“ hercem.
Toto pojeti vizualniho jazyka inscenace vychazi z odkazu FrantiSka Zelenky.
Zatimco estetika Terezinského divadla je pIné determinovana hmotnou
nouzi nelidskych podminek ghetta, koncepce, ktera se zrodila na pfelomu
Sedesatych a sedmdesatych let pfedstavuje kromé logického feSeni problému
pfedstavovaného materialnim nedostatkem i jistou formou programového vzdoru.
Mladi vytvarnici, ,otraveni“ vyCpélou ,svobodovskou® opulenci vyprav oficialnich

89 https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=16360&mode=3&scenographerlds=694
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divadelnich scén hledali zpUsob, jak zbavit scénografii soudobé ilustrujici ulohy a
ucinit z ni pIlné inkludovanou slozku inscenace, volné se prolinajici se vSemi
ostatnimi pomysinymi disciplinami divadelni tvorby.

Scénické objekty tak samy o sobé& nenesou zadny primarni vyznam, smyslu
nabyvaji az na zakladé interakce s hercem.

Typickym pfikladem tohoto pojeti vizualni slozky inscenace je scéna, kdy se
spicimu Svandovi zjevuiji lesni panny a o&aruji mu dudy. Les, ze kterého se lesni
panny vynofi, a strom, pod nimz nachazeji dfimajiciho Svandu jsou
pFedstavovany pruhy latky visicimi z provazisté, pfi€emz obou danych vyznamu
(tedy lesa a mohutného solitérniho stromu) nabyvaji Cisté na zakladé zplsobu,
jakymi s nimi manipuluji hereCky pfedstavujici lesni panny.

Obréazek 11: Strom, pod kterym Svanda usina vytvafi v rémci koncepce Jana Duska pfimo
na jevisti lesni panny v ramci herecké akce. Volné visici pruhy latky jsou primo pred zraky
divaka svazany do tvaru evokujiciho stalety dub. Strakonicky dudak aneb Hody divych Zen,
Petra Bezruce v Ostravé, rezie Josef Janik, scénografie Jan Dusek, 1981, Ostrava, foto
archiv Divadelniho Gstavu
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2.4.8. Strasak ceskych literarnich velikanu a kam je zavfit:
Inscenace Strakonického dudaka na souéasnych jevistich

S padem ,Zelezné opony“ opadla (at uz definovana povinnosti ¢i osobnimi
preferencemi) i potfeba fadit na program divadel ¢eské klasiky. Pokud se uz do
repertoaru néktery z obrozencu zatoulal, byl spiSe nez predmétem vazné
minéného inscenacniho zkoumani teréem kritiky, v lepSim pfipadé jakousi ,letni*
kuriozitou nachazejici se v pozici ne nepodobné situaci, kterou popsal roku 1924
Julius Fucik (podrobnéji v kapitole 4.1. Pokrok v mezich tradice). Tento trend
nelze divadelnikim v zadném pfipadé zazlivat. Koneckoncd, je jediné logické, ze
v okamziku definitivniho padu cenzury budou hrat dila dfive zakazana k pachuti
socialistického realismu zhorklym klasikum.

Je-li v8ak tento ,inscenacni utlum® dan potfebou kompenzovat dfivéjsi
repertoarovou absenci dramatickych text optikou byvalého rezimu nezadoucich,
zda se byt nanejvys logické, po nékolika letech plIné inscenaéni svobody se
divadla ke klasikim, alesponi do jisté miry, vrati. Podle udaja Divadelniho ustavu
se vSak Cetnost uvadénych inscenaci Strakonického dudaka, pfipadné jeho operni
varianty Svanda dudék stale snizuje. Pro piedstavu, v devadesatych a desatych
letech byl Strakonicky dudak na €eskych jevistich inscenovan v kazdé z dekad
devétkrat. Za poslednich deset let eviduje Divadelni ustav jiz pouze Sest inscenaci
(ku zpfesnéni statistickych udaju dodejme, Zze sedma bude mit premiéru letos na
podzim na prknech Narodniho divadla). TFicet let po padu cenzury uz se teorie
pfechodného ,rozptyleni pozornosti“ inscenatoru jevi jako zcela licha.

Je pochopitelné, Ze uctyhodnych tficeti sedmi (a podotykam, Ze pouze
oficialné zaznamenanych) inscenaci z let 1950 - 1959 se Strakonicky dudéak uz jen
sotva docka (vzhledem k pohnutkam, které k tomuto zvySenému zajmu
inscenatory padesatych let vedly, si dovolim fici, Ze je tomu tak dobfe), a nezbyva
nam tedy nez doufat, Ze v pribéhu nadchazejicich dekad nezmizi Tylova
bachorka z ¢eskych jevist uplné.

2.4.8.1. Adventni kalendar

Roku 1998 Predstavil v Méstském divadle Zlin scénograf Jaroslav Malina
spolu s rezisérem lvanem Baladou Strakonického dudéaka v pojeti nebyvale
originalnim. Jevistni prostor je v tomto pfipadé pojat zamérné v naprostém rozporu
s jakymikoliv, at’ uz psanymi, ¢i domnélymi konvenénimi pravidly prostorového
fedeni inscenace. Malina pro potfeby inscenace doslova zazdil cely prostor jevisté
sténou sahajici od samé vrchni hrany portalu az k podlaze. V této sténé pak
vytvofil sedm vyfezul, maliCkych scén, z nichz kazda predstavuje jedno
z inscenovanych prostifedi. Promény scén tak neprobihaji prostfednictvim
fyzického pfesunu kulis &i herecké akce, nybrz tak, ze se v poZadovany okamzik
zvedne &i naopak spusti opona nékterého z ,okének*.*

Tento princip muzeme bez vahani oznacit za extrémné originalni a prvotné
zajimavy, zustava vSak otazkou, zda kromé pozornost poutajicich fotografii
z pfedstaveni nabizi potencialnimu divaku i cokoliv jiného. Jakkoliv je totiz toto

% Rada bych v tomto bodé poukazala na fakt, Ze k této inscenaci se mi nepodafilo najit videozaznam, ktery
by potvrdil i naopak vyloucil mé domnénky ohledné ,funk&nosti® a prakti¢nosti tohoto vytvarného feseni.
Nasledujici Fadky proto shrnuji pouze mé (at' uz pfipadné jakkoliv opravnéné) obavy pramenici

z nekonvencné pojatého prostoru, nikoliv vSak hodnoceni jeho praktického vyuziti.

53



pojeti na pohled zajimavé, musim pfiznat, Ze chovam zna¢né pochybnosti o jeho
vhodnosti pro potfeby dramatické akce. Herci maji v rdmci takto stylizované scény
jen minimalni prostor vlastni pusobeni, do jednotlivych ,okének” se sotva vejdou a
nabizi se otazka, zda nejsou pro potieby tohoto ,komiksového* zpracovani

jejich kartonovymi vystfizky, €i figurinami vhodné naaranzovanymi do pfislusnych
vyklenkl. Dramaticky efekt by pfitom zlstal stejny.

Obrazek 12: Koncepce Jaroslava Maliny je velmi originalni, neponechava véak mnoho
prostoru pro hereckou akci.

2.4.8.2. Rezolutni ,,mozna“

Za ojedinély projev kuraze miazeme s trochou nadsazky oznacit pocin reziséra J.
A. Pitinského, ktery se jako jeden z mala sou€asnych divadelniku jal zhostit se
inscenovani Strakonického dudaka a to rovnou na prknech Narodniho divadla.

Pitinského pojeti vychazi velmi vyrazné z touhy akcentovat az naivisticky
prvky videriského lidového divadla s velkym dlrazem na prosté, az archaizujici
pojeti scénografie tvorici prakticky doslova pouze ilustraéni ramec, kulisu evokujici
atmosféru prostiedi, ve kterém se nachazime, jinak vSak do déje na jevisti nikterak
nezasahuijici. Dle Pitinského vlastnich slov bylo spoleénym cilem jeho i
scénogg?fa Jana Zavarského navodit v divaku pocit zvétSeného loutkového
divadla™.

%1 7 rozhovoru pro Cesky rozhlas RadioZurndl: https://radiozurnal.rozhlas.cz/tyluv-text-
strakonickeho-dudaka-je-genialni-rika-reziser-jan-antonin-pitinsky-6222108
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Obrazek 13: Scénografie Jana Zavarského vyuziva modernich materialt, nicméné funguje
na tradicnim principu ,,baroknich” prospektu. Jeji filosofie* vychazi zjevné ze stejnych, ¢i
podobnych pohnutek, jako je tomu u kostymd, tedy ze snahy stvofit jakousi nadéasovou
syntézu folkloru a soucasnosti, v celkovém vyznéni se vSak obé slozky mijeji. Zatimco
kostymy predstavuji jistou formu kompaktniho postmoderniho ,pfehlceni“ viemy a
kulturnimi odkazy, scénografie je naopak ,vycisténa“ do podoby univerzalni, anonymni
dekorace, ktera jakoby na jevisti existovala sama pro sebe, nezavisle na ostatnich
sloZzkéach inscenace.

Takové pojeti by jisté bylo mozné a nepochybné i zabavné, pokud by ve stejném
duchy byly stylizovany veskeré sloZzky inscenace. Ackoliv o moznostech a
proveditelnosti takové miry stylizace muzeme polemizovat a jeji dusledné
aplikovani by patrné mélo zna¢né negativni dopad na sugestivitu vypravéni a s ni
spojenou hloubku divackého zaZzitku, o jisté mife nerozhodnosti v ramci kyzeného
loutkového pojeti svédci i ,nekonzistentnost” samotné scénografie.

2.4.8.3. Zachodkova taskarice

Jednou z ,nejCerstvéjSich® inscenaci Strakonického dudéka (a to hned
v nékolika rovinach) je pocin reziséra Marka Némce z roku 2019. Ve spolupraci
s vytvarnici Agniezkou Oldak Patou dal Némec v ramci plzeriského festivalu
Divadelni léto vzniknout interpretaci, ktera bavi, vysmiva se, urazi a pohorsuje. A
je to dobre.
Déj notoricky znamého pribéhu se pro ucely inscenace presunul nejen z divadelni
budovy do oteviené krajiny, ale opustil i ,rodna“ tyficata Iéta devatenactého
stoleti spolu s veskerymi jejich inscenacnimi, at' uz historickymi, historizujicimi Ci
,pohadkovymi“ parafrazemi. Svanda dudak podnika nyni svou velkolepou pout
v obdobi pro ¢eské déjiny velmi specifickém, divokém a s odstupem az grotesknim
a pro sdéleni inscenace extrémné pfiléhavém, v devadesatych letech dvacatého
stoleti. Vocilka tak, coby typicky vekslak dychtici rozSifit své pole plsobnosti
v kazdém sméru, ktery mu nové oteviené hranice, trh i moznost svobodného
podnikani skytaji, osnuje své plany na lavi¢ce bufetu pod vybledlym reklamnim
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slunednikem, zatimco naivni Svanda sni o kariéfe hvézdy ,zapadackého” stylu,
nyni jiz zdanlivé zdaleka ne tak nedosazitelné.

fotografie neuveden

Pfiznam se, ze kdyZz jsem poprvé narazila o zaznamy o této inscenaci,
pocitila jsem intenzivni pohorSeni. Ne snad proto, Zze by mé& mrzelo, s jakym
gustem se inscenatofi vysmivaji ,Ceské povaze® €i idealizované soucasti
narodniho kulturniho dédictvi, totiz Tylové textu. Mou mysli zmital pocit takika
hmatatelného trapna, studu za inscenatory, ktefi si ke své poutové exhibici vybrali
tak snadny ter¢. Vysmivat se dilu, které cilené pracuje s patosem, coby jednim
z hlavnich vyjadfovacich prostfedku je tak jednoduché, Ze by to snad ani nemélo
byt legalni. Fakt, Ze primarnim cilem inscenace je patrné spiSe nez parodovani
dila, parodovani samotného ¢eSstvi, na tom nic neméni.

Pravé tato ma primarni reakce, ackoliv mimo tyto radky nikterak
neventilovana a v zapéti mnou samotnou relativizovana, mé paradoxné
presvédcila o legitimité tohoto odvazného zpracovani. Ma-li na svého divaka
takovy vliv, Ze ten pak po dlouhé hodiny nemulze nad inscenaci prestat pfemyslet,
at' uz pozitivné &i negativné naladén, splnilo dilo bezesporu svuj ucel. Zaroven
tento svUj prvotni odpor povaZzuji za zajimavy doklad toho, nakolik je v nas
samotnych, a¢ nevédomé zakofenéna ona zprofanovana ucta ke klasikim, ¢i,
presnéji feCeno, k tomu, co symbolizuji: k potfebé oné nehmatatelné a mou
generaci (i minimalné ,mym* spole¢enskym okruhem) aktivné potirané a
relativizované potiebé v uvodnich kapitolach zmifiované ,tlupové sounalezitosti“
suplované v dnesni dobé narodnim statem. Byl to skuteéné odpor ke konkrétnimu
provedeni inscenace anebo ozvéna jakési podvédomé potieby branit, co
povazujeme za prostfedek legitimizace narodni tlupy? Ma odpovéd na tyto otazky
je zcela neakademicky prosta: Nevim.

Zato vim, Ze inscenace, ktera je schopna ve svém divaku takové uvahy
podnitit jiZ touto samotnou skutecnosti vice nez legitimizuje zvolené inscenacni

postupy.
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3. Teoreticka reflexe popsané problematiky v kontextu vlastnich
potencialnich inscena€nich postupu

V ramci pfedchazejicich kapitol jsem se pokusila alespori zb&Zné nastinit
antropologicko-sociologicky a historicky kontext Tylova nejhranéjSiho
dramatického textu. Prostfednictvim fadkd nasledujicich doufam reflektovat vyse
popsané fenomény za ucelem hledani vlastniho ,inscenacéniho klic¢e".

3.1. O vrtkavosti percepce dila v zavislosti na kontextu a kulturni
tradici

Neni snad hlavnim pfedmétem zajmu scénografa, avSak zdaleka ani ne
nehodno povSimnuti, jakym zplsobem autor nejen v pfipadé své nézné
romanticky rozervané ,hry o polepSeni“ pracuje se strankou jazykovou. Coby divak
Ci ¢tenaf, seznameny jen povSechné s povahou obrozenecké Cestiny, byva kazdy
zprvu ponékud zasko&en ,nerovnomérnou® jazykovou formou vyjadfovani
jednotlivych postav.

Kdyz, kupfikladu, hajny Trnka své dcefi Dorotce nékolikrate doporuci necht
,drzi hubu®, jsme z pozice sou¢asného percipienta dila sto interpretovat danou
repliku dvojim zplsobem.

Zaprvé je Trnka hrubian, ktery se na vlastni dcefi dopousti nepokrytého
slovniho nasili. Této interpretaci vSak hajny po€ne odporovat jiz o par fadkd
pozdéji, kdyz smiflivé pfemita o podobnosti dcefiny povahy s uvaZzovanim
vlastnim a dava nam tusit, Ze sfiatku brani jen za u€elem zachovani ,dekora“
otcovskeé pfisnosti. V ten okamzik tedy patrné pfehodnotime hajného vyjadrovani,
coby zamérné uzity vulgarismus, by autor podtrhl rozpor mezi ,roli“ rozzufeného
otce a Trnkovym skute€nym moralnim pfesvédéenim.

Dospéjeme-li k tomuto zavéru, musi vzapéti zakonité vyvstat otazka, zda je
uziti takové miry vulgarity, ktera projde stran postav zcela bez povsimnuti®?, tak
fikajic skute¢né ,na misté“ a ve shodé s jazykovymi prostfedky, kterych autor
uziva po zbytek vystupu.

V tento okamzik se nabizi interpretace druha: spojeni ,,drZz hubu® nebylo
v dobé Tylové povaZzovano za zdaleka tak pejorativni, jako jej vnimame dnes.

Jak ale naznacuje Jifina Huarkova ve sveé stati J. K. Tyl Jako tvirce konverzacni
c'eétiny93, je mozné, ze se zde setkavame se zajimavym prikladem fenoménu,
ktery by se dal nazvat absenci spisovného konverzaéniho jazyka.

Jak Jifina Harkova podotyka, vyjadfovaci prostfedky, které autorm cestina
prvni poloviny devatenactého stoleti poskytuje, jsou znacné omezeny.
Josef Dobrovsky, Josef Jungmann, Jan Kolar, ale i na né volné navazujici Tyliv
soucasnik Karel Hynek Macha se zasadili o zrod, respektive, znovu objeveni a

76 v

ukotveni jazyka v jeho podobé ,vysoké® €i, chceme-li, ,basnické®, ktera je

%2 Svanda a Dorotka reaguji pouze na Trnkdv vSeobecné negativni postoj k otazce svatby,
Eﬁ’pa}dné na fakt, Ze hajny poukazuje na absenci dudakovych rodicu.

® HURKOVA, Jifina: J. K. Tyl Jako tvlrce konverzaéni Eestiny, in Kajetan Tyl: 1808-1856-2006-
2008, s. 44-50, KANT, Praha, 2007, ISBN 978-80-86970-11-0
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nesporné velmi hodnotna z hlediska literarné-historického, av8ak pro ucely
komunikace v béZném Zivoté zcela nevhodna.

Druhym ,jazykovym proudem®, existujicim soub&zné s nové vzkfiSenou
¢estinou Skolenych jazykovédcu a basniku, avSak zarover na ném prakticky
nezavislym, je argot lidovych vrstev.

Méstanska spolecnost bézné konverzuje prakticky vyhradné v némciné a jen
postupné se na obrozenecké ,modni viné® vraci k pozapomenutému jazyku94.

Tuto praktickou absenci konverzacni ¢estiny tak byl Tyl nucen suplovat
autorskou syntézou oné ,vysoké® a ,nizké"“ podoby jazyka. Mnohdy se v jeho
dilech setkavame se slovy v podobé, jakou Tyl povaZoval za spisovnou, ale ktera
se nasledné stala véci vyhradné narec¢ni a ,oficialni“ podoba jazyka nabyla formy
lehce odliSné.

Podobné je tomu i v pfipadé uzivani konkrétnich vyrazl ¢i slovnich spojeni.
Ackoliv pro nedostatek padnych ,dikaz(“ tézko prokazatelné, presto je mozné, ba
pfimo velmi pravdépodobné, Ze mnohé lingvistické tvary anebo, z naseho
pohledu, nemistné uzité vulgarismy nejsou ani tak vysledkem psychologizujiciho
zaméru autora, €i neporozumeéni nuancim mezi archaickou a sou¢asnou podobou
jazyka, ale prostym vyuzitim jediného vyrazu tohoto druhu, ktery v obé vzniku
textu existoval.

V tuto chvili se snad pfipadny ¢tenar této prace muize tazat, co ma poznamka o
jazykové formé uzité v Casti dialogu spole¢ného s modernim scénografickym
feSenim.

Dovolila jsem si na tomto pfikladu demonstrovat onu oSemetnou vrtkavost
interpretace, ktera je s (jiz z jejich samé podstaty kontroverznimi) dily
obrozeneckymi spjata snad pevnéji, nez s jakymkoliv jinym druhem dramatické
tvorby.

Mivame Casto tendenci vnimat obrozeneckou literaturu jako jakési dogma,
nedotknutelny kanon ¢&i, chceme-li hovofit jazykem pfednich sou¢asnych
divadelnich teoretikl, ponékud nestastné paradigma interpretace lidové kultury.

Citime historickou dulezitost inkriminovanych dél, pro€ez je podvédomé
odmitame podrobit detailnéjsi kritice Ci o jejich povaze polemizovat. Zaroven uz je
ale naSe vnimani dél, ve kterych citime (at uz opravnéné ¢i nikoliv) jakykoliv
tendencni podtext, pfilis citlive, anebo shad jen ¢asové pfili§ vzdalené
komunikaénim prostfedkim ¢lovéka devatenactého stoleti na to, abychom byli
schopni a, pfedevsim, ochotni prolomit onu pomysinou bariéru rozdilnosti zazité
formy a potfebné intenzity akcentace emocionalni roviny potencialnich poditkd.

Prosté feCeno, Tyluv jazyk vnimame jako vyumélkovany, zaroven vsak (jak
uz jsme zjistili v pfedchozich kapitolach, pro autora typicky paradoxné) obhroubly
ky¢, pficemz jakékoliv snahy o jeho akceptaci, byt jen pro potifeby porozumeéni
textu, jakoby byly utokem na nasi zazitou definici dobrého vkusu.

Tato problematika tykajici se Tylova jazyka literarniho se pak v takika
nezménéné podobé prenasi i do vSech ostatnich komunikaénich rovin
obrozeneckého dramatu.

Scénografie v podobé pfipominajici rané inscenace, jakoby jiz pfedem byla
odsouzena k negativnimu pfijeti coby pokus o oziveni davno mrtvé estetiky,
vhodné maximalné k tomu, aby byla ulozena kamsi na dno pomysiného Supliku

* HURKOVA, Jifina: J. K. Tyl Jako tvlrce konverzaéni Eestiny, in Kajetan Tyl: 1808-1856-2006-
2008, s. 44, KANT, Praha, 2007, ISBN 978-80-86970-11-0
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v muzejnim depozitafi, zakonzervovana zde ani ne tak pro pfipad, Ze by

v budoucnu mohla nékoho zajimat, ale spiSe ze strachu, Ze, nenalozime-li
dostatecné dlstojné s ostatky kdysi relevantniho odkazu obrozencu, mohli by nas
pFijit strasit.

Strakonicky dudak, potazmo veSkeré dilo autor(, jejichz vnimani svéta jiz
tak docela nerozumime, se tak stava obéti binarni nazorové polarity, ktera
prakticky bez vyjimky prameni z onoho posvatného strachu z neuchopitelnosti
takzvaného ,narodniho dédictvi®.

Budto se poddavame pocitu nehmatatelné dulezitosti historického odkazu a
pocneme jej nekriticky velebit, anebo se budeme vdemoznymi prostfedky snaZzit
vuci pro nas archaické estetice vymezit.

Co se vsak stane, pokusime-li se na Strakonického dudaka a jemu
podobné pohlédnout optikou ideové nezainteresovaneho divaka, ¢i snad,
vystiznéji fe€eno, percipienta ochotného relativizovat vlastni definici ky€e &i patosu
za ucelem pfiblizeni se divackému (Ci tenarskému) prozitku pivodniho publika?

Je néco takového, byt tfeba jen v teoretické roviné, viibec uskute€nitelné?
A pokud ano, bude pak nase hodnoceni nezavislé, anebo pocitime jen jinou
podobu tendencni percepce, podminénou usilim, které jsme do snahy pochopit
inkriminované dilo vlozili?

Nabizejici se (a tedy velmi roz8ifenou) metodou, jak co mozna
nejobjektivnéji zhodnotit konkrétni kulturni fenomeén, ktery je pfedmétem naseho
zajmu, je podrobit jej procesu srovnavani. Kvality dila mnohdy (a chce se fici, Zze
dokonce pouze tehdy) docenime, muzeme-li ho srovnat s obdobnym umeéleckym
pocinem kteréhosi z autorovych soucasnikl. V Tylové pfipadé vSak narazime na
krucialni problém. Prikopnika oboru jiz ze samé podstaty véci neni s kym
srovnavat.

Fakt, Ze dilo, které bychom mohli oznacit za plnohodnotnou ,paralelu®
Strakonického dudaka ve vSech jeho rovinach, absentuje, vS8ak neznamena, Ze se
nemuzeme pokusit takovémuto stavu alespon pfiblizit a pokusit se vysledovat
spoleéné znaky v oblasti ideologické interpretace a kulturni tradice promitajici se
v ramci divadelniho textu, ktery sice vznikl o pUl stoleti pozdéji a jeho autorem
zamysleny politicky apel byl pfimym protikladem Tylova smiflivého nacionalismu,
nicméné jej vlivem tendencni interpretace potkal osud prekvapivé podobny.

Za pfedmét svého zkoumani za ucelem bliz§iho pochopeni konceptu
dramatu zatizeného védomim historické signifikance jsem si pfibrala na pomoc
Tylovu Strakonickému dudakovi snad na prvni pohled nepodobné dilo norského
dramatika Henrika Ibsena Peer Gynt.

Ugel, za jakym Ibsen sepsal svij slavny dramaticky epos, se od zaméri
Tylovych diametralné liSi. Lidové-mytologicky ramec poskytuje norskému
dramatikovi prostor pro zhmotnéni existencialni krize a zaroven dava dilu prostor
stat se velmi specificky mifenou ostrou filipikou, ba pfimo neskryvanym
vysméchem soudobym méstanskym vrstvam. AvSak ve chvili, kdy Ibsenovo
drama poprvé spatfilo ono pomysiné svétlo jevistnich reflektort, pocala si jeho
divacka interpretace Zit zcela vlastnim Zivotem. Namisto vysmivané karikatury
prazdného Clovéka, ¢i, pfinejmensim, alegorie lidské bytosti hledajici své misto ve
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spolecnosti, byl Peer Gynt pfijat coby sympaticky, rostacky ,enspigl“ s extrémnim
nadsSenim.

Narod rychle pfijal Ibsenovu variaci na lokalni lidovy mytus za vlastni a zahy
kolem néj pocal budovat onu i nam dobfe znamou hradbu nedotknutelnosti
narodniho dédictvi.

V prubéhu dvacatého a jednadvacatého stoleti se tak (a¢ s jistymi rozdily
podminénymi odliSnou formou dramatického textu i historicko-politickym vyvojem
obou statl) setkavame s fenoménem ,zatizeni“ inscenacnich postupt védomim
pfitomného, avSak realné neexistujiciho kanonu spodobnéni lidového mytu.

Zajimavéjsi nez samotné pozorovani utrap, které soudobi norsti inscenatofi
zazivaiji pfi snaze vztahnout vlastni jevistni interpretaci k védomi, ze zachazeji
s narodnim kulturnim dédictvim, je pak zpusob, jakym se s timto dramatickym
textem vyporadavaji divadelnici mimo Norské kralovstvi.

Zaméfime-li se, kupfikladu, na podobu, kterou davaji autofi druhé poloviny
dvacatého stoleti v daném textu nejvyraznéjSimu symbolu lidového mytu, trolim,
spatfime mezi ,norskym* a ,zahraniénim* pfistupem markantni rozdil.

Zatimco v Norsku pfevlada interpretace vychazejici pfimo z podoby, kterou
témto bytostem vtiskla stoleti ustaleného ,lidového kanonu“ a vztahuji se k ni jako
k symbolu narodniho mytu, v Cechach je tento ,troli“ prvek automaticky
interpretovan s diirazem na jeho abstraktnéjsi, existencialni vyznam. Cesti
kostymni vytvarnici tak zpravidla akcentuji pfedevsim symbolickou, animalni, €i,
chceme-li, pudovou podstatu natury téchto magickych bytosti, nikoliv zptsob,
jakym byvaji tradi€¢né vyobrazeny v norskych pohadkach. Trolové na sou€asnych
Ceskych jevistich jsou tak vétSinou spodobnéni coby jakési ,nemravné;si®
karikatury bytosti lidskych, vzpominajici ono tradi¢ni znazornéni maximalné za
pomoci zelené barvy (i o tomto domnélém odkazu k folklornim kofenim bytosti,
minimalné stran inscenatoru, je vS§ak mozné polemizovat, nebot zelena barva
odévu princezny troll je pfedepsana textem, ona sama, konec koncd, je nam
autorem predstavena pouze coby ,Zelené odéné“)gs.

% IBSEN, Henrik: Peer Gynt Dramaticka baseri o péti déjstvich, s. 6, ARTUR, Praha, 2012, ISBN
978-80-87128-91-6
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Obrazek 15: Kral trol(i ,,v podani“ Agnieszky Paté-Oldak je zosobnénim temnych tuzeb
lidské mysli, Peer Gynt, Narodni divadlo Moravskoslezské, Ostrava, 2018, screenshot
z traileru k inscenaci

snaha vyzdvihnout tizivou existencialni rovinu dramatu za pomoci absence barev a
akcentace prvku fetiSistické BDSM tematiky, Mestno gledalis¢e ljubljansko, Lublari, 2015,
foto: Sebastian Cavazza®

Naproti tomu dominantnim proudem v oblasti problematiky jevistniho
zpracovani podoby trolt na uzemi Norska je pojeti o poznani tradi€né;si,
odpovidajici spiSe definici trola, coby archetypu lidové slovesnosti, nez charakteru,
ktery ma v ramci Ibsenova dramatického textu.

% https://www.ndm.cz/cz/cinohra/inscenace/4643-peer-gynt/
o https://www.mgl.si/sl/program/predstave/peer-gynt/
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Peer Gynt jakoby pro Nory nebyl ani tak tizivym existencialnim dramatem,
jako spise jistym pomnikem narodni hrdosti.

Obrazek 17: Tradiéni pojeti latky v ramci kazdorocnlho Festivalu Peera Gynta na pocest
Henrika Ibsena, Gala, 2015, foto: K. Veskje

Obrazek 18: Moderni interpretace sice opousti od ilustrativniho pojeti, postavy trolu (v
pozadi) vSak zietelné odkazuji na norskou historii prostfednictvim typickych ,vikingskych*
helmic (dostupné historické prameny naznacuji, Ze pfilby vikingskych valecnikd rohy
zdobeny nebyly, jedna se pouze o obecné rozsifeny ,mytus” vychazejici pravdépodobné
z chybne interpretace archeologickych nalezu)gg Peer Gynt Festival, Gala, 2017, foto: K.
Veskje

98 https //www.gd.no/kultur/nyheter/knutepunkt-i-fare/s/5-18-168820
https /Iwww .history.com/news/did-vikings-really-wear-horned-helmets
% https:/www. visitnorway.com/things-to-do/whats-on/festivals/peer-gynt/contact/

62



Fenomén, ktery se prostfednictvim pfiblizeni této, snad na prvni pohled
ponékud usmeévné, dili problematiky snazim nastinit, je otadzka miry, do jaké nasi
percepci konkrétniho dila definuje jeho dulezitost pro umocnéni hodnoty, kterou
povazujeme za vyznamnou, nefku-li posvatnou. Hodnoty, jakou je v tomto pfipadé
narodni kulturni dédictvi.

Rada bych podotkla, Ze vySe popsané interpretacni rozdily nejsou zdaleka
Lvseplatné“ a Ze, at uz vlivem globalizace, &i pfirozené evoluce vizualni slozky
Jjevistniho jazyka“, dochazi k vyraznému posunu interpretace prvku lokalniho
koloritu i v zemi jeho plvodu, stale se vSak tento proces jevi rychlejsi tam, kde
dana interpretovana latka neni Uzce spjata s problematikou utuzovani
statotvornych spole€enskych struktur.

Jak vidime, jista forma interpretacniho zatizeni neni zdaleka problémem
specifickym pro ,Ceskou kotlinu®, ale v jisté mife jej miiZzeme vystopovat po celém
svété.

Je, pravda, drobnou nevyhodou Strakonického dudéka, Ze na rozdil od
Ibsenova Peera Gynta se mu nedostava stran zahrani¢nich inscenatortl zdaleka
takové pozornosti.

Vzorek inscenaci, které bychom méli moznost srovnavat, je tak o poznani mensi,
nez je tomu v pfipadé megalomanského existencialniho opusu norského
dramatika, nicméné jisty inscenaéni ,pattern®, tj., chceme-li ,tvurci vzorec* a jeho
variace v zavislosti na vztahu divadelniku k inscenované latce podminéné vlastni
narodnosti mdzeme vysledovat i zde.

Inscenace, které by zpracovavaly puvodni Tylovu frasku, jsou
v celosvétovém méfitku prakticky nedohledatelné, zahrani¢ni variace na Tyliv
nameét vSak nalezneme v souvislosti s jejim opernim zpracovanim z pera Jaromira
Weinbergera, a¢ s lehce pozménénim déjem, Weinberger zachovava namét
Ceského dudaka, vydavajiciho se hledat stésti do svéta. Pro ucely naSeho badani
tak ,vezméme zavdék" zahrani¢nimi inscenacemi zpracovavajicimi tento motiv
v jeho Weinbergerem upravené podobé a postavme je, ne-li naroven, pak alespon
do souvislosti s Ceskymi inscenacemi plvodniho Strakonického dudaka.

Koncept potfeby ¢eskych inscenatorll vztahnout se prostfednictvim Tylovy
frasky k otazce vlastni kulturni tradici neni fenoménem, ktery je nutné zdlouhavé
predstavovat. Od pojeti, ktera se snazi co mozna nejvice pfiblizit tradicni
predstavé podoby postav ¢eského folkloru, po ta, ktera se vici nému vymezuiji, ve
v8ech nachazime vizualni citace vice ¢i méné pfimo se vztahujici k tomu, co

povazujeme za ,Ceskou narodni tradici“ i pfinejmensim jeji typické znaky.
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Obrézek 19: Kostymy Kateriny Stefkové predstavuji zajimavou syntézu moderniho odévu a
folklornich prvkd, charakteristické prvky lokalniho koloritu pritom ,,Gteme* prfevazné ze siluet
Ci detail(l v podobé ¢amarového zapinani, podobu Strakonického kroje pfesné nekopiruji,
zaroveri vSak hovori jasnym, ,autentickym” jazykem. Narodni divadlo, Praha, 2014, foto:
Hana Smejkalova’m7

PFiznam se, Ze nez jsem se pustila do podrobnéjsiho prazkumu
zahrani¢nich podob zpracovani Strakonického dudéaka, méla jsem o specifiCnosti
Ceského pfistupu drobné pochybnosti. Zejména pfi pohledu na moderni
zpracovani jsem postupné nabyvala dojmu, Ze se konkrétnimi odkazy na Cesky, Ci
dokonce pfimo strakonicky, folklor pfili§ nezabyvame a pokud se jiz néjaké takové
parafraze Ci citace lidové kultury na jevisti objevuji, jedna se vyhradné o kostymni
detaily drobnéjSiho razu, pfiCemz je ,latka“ Strakonického dudaka natolik
specificka, ze je-li uz v zahrani€i inscenovana, bude s nejvétsi pravdépodobnosti
prezentovana v jiz tak dostate¢né ,exotickych®, povSechné ¢eskych pohadkovych
kulisach.

Veskeré mé obavy se vSak rozplynuly v okamziku, kdy se mi podafilo vyse
zminéné zahrani¢ni inscenace dohledat. Mym ,favoritem* je hned z nékolika
ddvodu némecké zpracovani z roku 2019.

101 http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=5957
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Obrézek 20: Svanda dudak po némecku predstavuje interpretaéni ,freestyle“ Dudy typické
pro skotské hard rockové kapely v kompinaci s kostymem, ktery byl snad zapdjéen ze
shirek muzea Giuseppe Garibaldiho predstavuje osveZujici feSeni ¢eskeé interpretaéni
otazky. Musiktheater im Revier Gelsenkirchen, Altstadt, 2019, foto: Karl a Monika
Forster'®

Kostymni vytvarnice Jula Reindell postupovala k problematice jevistni
variace na Cesky folklor pravdépodobné podobnym zplsobem jako Katefina
Stefkova. Kostym dudaka Svandy naprosto jasné odkazuije k blize
nespecifikované podobé kroje, vychazi dokonce ze stejného inspiratniho zdroje
jako, kupfikladu, Josef Manes pfi navrhovani kroje sokolského (byl jim skute¢né
italsky revolucionar Giuseppe Garibaldi).'® Kdesi ,v pfekladu® véak do$lo (nutno
dodat, ze pravdépodobné pouze z naSeho, ¢eskou kulturni tradici podminéného,
pohledu) ke ztraté onoho ,krojového vyznéni“, které tak jasné ¢teme v ramci vySe
popsané inscenace Jana Antonina Pitinského. Jsem pfitom skalopevné
presvédCena, Zze némecké publikum o ,Ceskosti“ této jevistni variace na
strakonicky kroj nepochybovalo. S nejvétsi pravdépodobnosti jej ani nezajimala. A
koneckoncu pro€ by také méla? Interpretace nabyva i pozbyva své hodnoty,
legitimity, ¢i snad dokonce ,spravnosti“ na zakladé percepce publikem, kterému je
urCena.

Faktem vSak zUstava, Ze je zajimavou, vymluvnou ilustraci problematiky,
kterou jsem se prostfednictvim pfedchazejicich fadkl pokousela nastinit, totiz ze
interpretace dramatického textu silné podléha nejen mife nasi znalosti
historického kontextu dotyéného dila, ale pfedevsim vztahu, ktery k tomuto
kontextu mame. At uz jako jednotlivci, tlupa® €i narod.

192 https://musiktheater-im-revier.de/#!/de/performance/2018-19/schwanda-der-dudelsackpfeifer/

1% JAGOSOVA, Anna: Pogatky sokolského kroje, in Vzdélavatelské listy — samostatna specialni
pfiloha ¢asopisu SOKOL, 03 zafi 2017, Ceska obec sokolska, 2017, ISSN 0489-6718
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3.2. Hranice interpretace

Ponofime-li se hloubéji do problematiky vztahu povahy zkoumaného
literarniho dila a jeho historického kontextu tak, jako jsme ucinili v pfedchazejici
kapitolach, vyvstane zahy otazka miry interpretace a s ni spjaté potencialni
aktualizace, které muzeme inkriminované dilo podrobit.

Toto téma, pro nékteré dramatickée texty pal€ivéjSi nez pro jiné, se zvlasté
v pfipadé Tylova Strakonického dudaka jevi jako zcela zasadni. Zasahy, kterych
se tomuto dramatickému textu dostalo v priibéhu dvacatého stoleti nejriznéjSimi
inscenatory, jsou mnohdy obrovské, pfiéemz nékteré z nich se chce oznacit nejen
za pfehnané, ale za pfimo zvrhlé ve své snaze indoktrinovat do textu vlastni
ideologicky apel. Alesponi tak na tento fenomén nahlizime oCima Clovéka zijiciho
na poc¢atku jednadvacatého stoleti.

V padesatych letech stoleti dvacatého, bylo nastaveni spole¢nosti a s nim i
pomyslna konkrétni subjektivni optika, skrze kterou inscenované dilo vnimal divak,
zcela odliSna. Mozna.

Do hlav nékdejSich divakl nevidime a jen stézi mizeme odhadnout, jakym
zpusobem vnimali vyznam inscenace. NejblizS§im moznym zpusobem, jak se
pribliZit znalosti postoje soudobé verejnosti je ¢teni recenzi, pfipadné statistik
navstévnosti pfedstaveni.

Jak dalece jsou ale takova data relevantni? Do jaké miry byly ony recenze
podrobeny cenzufe, a jak dalece hodnoceni odpovidalo skute€nému nazoru jejiho
autora? Mazeme tedy jakkoliv zhodnotit dilo, které vzniklo tak fikajic ,v jiné dob&*“?
Je-li ndm socialisticky realismus padesatych let v roce 2020 vzdaleny, jak moc
odlidné je nade vnimani dila, které vzniklo pfed témé&F dvéma sty let? A co teprve,
pokusime-li se takové dilo interpretovat? Existuje néco jako objektivni
interpretace? A z Ceho bychom v takovém pfipadé méli vychazet?

Na tyto a mnohé dalSi otazky, nabizejici se v souvislosti s problematikou
interpretace ,archaického” dramatického textu, patrné neni, pfinejmensim v ramci
magisterské diplomni prace studenta scénografie, mozné najit spravnou odpovéd.

A preci je jeji hledani pro vznik jakékoliv inscenace kli¢ovy. Pro potfeby
konkrétnéjsiho vystizeni nékterych z mnoha praktickych i moralnich dilemat, ktera
s sebou ,vybér” pfistupu k pojeti dramatického textu nevyhnutelné pfinasi, si na
nasledujicich stranach pfiblizime nékteré z moznych interpretacnich postupt
v jejich veskrze extrémni formé, abychom na nich mohli Iépe demonstrovat mozné
vyhody €i uskali, ktera pro potencialni inscenatory pfedstavuiji.

Chceme-li, kupfikladu, zlstat zcela vérni pivodnimu dramatickému textu a
rozhodneme se tvofit takovy ,inscenacni kli¢, ktery by co mozna nejvérnéji
odrazel zaméry autora a zduraznoval pasaze, které zaujmou jiz ve své psané
podobé vlastnim silnym apelativhim charakterem, a predstavime je v této podobé
souCasnému divaku s pro néj vlastni specifickou historickou zku$enosti, danou
znalosti modernich dé&jin a jimi utvafrenym kulturné-politickym systémem, ve
kterém dotyCny percipient vyrustal, vznikne inscenace silné tendencniho
charakteru.

Na dnesSniho divaka bude takovy jevistni tvar s nejvétsi pravdépodobnosti
pusobit jako snad az nepfijemné pronacionalisticky, budici zdani ,ponoukani® k az
morbidni obsesi spoleCenskym uskupenim nachazejicim se na misté, kde jsme se
narodili. To je efekt, kterého si ve vétSiné pfipadd dosahnout nepiejeme.
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DalSi pfistup, ktery se nam, coby potencialnim inscenatorim, nabizi, je snaha
pFizplUsobit dramatické dilo tak, aby byla zachovana povaha a pfedevsim mira
apelativniho charakteru dila v dobé jeho vzniku, ne nutné vSak jeji konkrétni
forma.

Takova interpretace by, v idealnim pfipadé, brala v potaz historicko-
politickou zkusenost divaka prvni poloviny devatenactého stoleti, tedy divaka
Zijiciho v dobé charakterizované pfedevSim zcela novym, inovativnim
sociologickym trendem, kterym je snaha o hledani sounalezitosti a socialni jistoty
v predstavé pfirozenych, az ,pfirodnich“ spole€enskych celk v kombinaci
s paradoxni snahou o jejich kategorizaci podle pravé bofeného osvicenského
strukturalistického myslenkového modelu. Tyto ,pfirozené” spole¢enské systémy
neodvijejici se nové od politickych spravnich celkl definovanych predevsim vlivem
vladnoucich monarchialnich struktur, nybrz vymezenych (jiz ze své podstaty
vagnimi) dispozicemi, jakymi jsou kupfikladu jazyk &i lokalni kolorit specificky pro
konkrétni lokalitu. Zaroven byl vSak divak pfelomu devatenactého stoleti
Clovékem, ktery nevyrustal, tak jako my dnes, ve spolecnosti, ktera by méla se
snahou aplikovat tento socialné-demograficky model v praxi jakoukoliv zkuSenost.

Spole€enska pfislusnost byla daleko spiSe nez jakymkoliv pocitem lokalni
sounalezitosti (ackoliv nepochybné jiz tehdy pfitomnym) determinovana statnim
celkem, pod ktery ta ktera geograficka oblast spadala, a takika plné
predestinovanou spole€enskou ulohou, ktera byla jedinci dana na zakladé
spoleCenskeé vrstvy, do které se narodil.

Fenomén nacionalismu je tak zcela novym mysSlenkovym smérem, nikterak
nezatiZzenym historickou zku$enosti, ktera by ndm coby soudobému publiku
davala k nému pfistupovat s obezfetnosti, a tudiz tak byl i prezentovan.

Tuto formu ,spole¢enské nevinnosti“ v dnesni dobé ve vztahu k nacionalismu
prosté nemizeme replikovat.

ZpUsobem, jak neupozadit spoleCensko-apelativni slozku dila, ale zaroven ji
pfizpusobit zkuSenosti souc¢asného divaka se tedy logicky jevi indoktrinovat do
inscenace jiny spoleCensky trend, na ktery bychom coby autofi inscenace chtéli
poukazat.

Takovy pfistup vSak v sobé skryva nejedno uskali.

Pfedevsim sama idea indoktrinace politického apelu, at' uz jakkoliv
subtilniho, je pfinejmensim kontroverzni. Minulé stoleti nam coby spole¢nosti dalo
na vlastni kuzi zazit, Ze jakykoliv na dramatické dilo uméle naroubovany nekriticky
apel nejen, Ze ,neobhdji* svou legitimitu i potencialni kvality pfed neuprosnym
soudem rychle se proménujici a nazorové pluralitni spoleénosti vice nez nékolik
let, ale ze zkuSenosti vime, Ze dila davajici si za hlavni cil nekriticky adorujici
politicky apel neobstoji u soudobého publika, ani kdyby bylo k pozitivnimu ohlasu
nuceno pod pohrizkou sankci.

Nezalezi pak zdaleka na povaze na puvodni dilo takto uméle naroubované
ideologie, jak ostatné doklada i sama inscenacni historie Strakonického dudaka.
Za vSechny si uvedme piiklad inscenace divadla v Ceskych Budé&jovicich z roku
1950, jak ji ve svém sborniku uvah o Josefu Kajetanu Tylovi shrnul Jan Kopecky:

sDivadlo ve Strakonickém dudaku odstranilo vabec vdechny vily véetné
matky Rosavy jako zjevy ,odporujici materialistickému nazoru na svét“a
aktualizovalo text tak, Zze Svanda putoval do dne$nich kapitalistickych zemi
zapadnich s jejich bankéri a akcionafi, bary a hollywoodskym leskem. Délo se tak
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ve jménu pravovérné ,marxistického pfehodnoceni“ klasika. Misto aby divadlo
LpPrehodnotilo” svij vztah ke klasikovi — ,prehodnotilo” radéji klasika samotného
tak, Ze ho nikdo nepoznal:

(...
,V okamziku, kdy vsichni vy&erpani leZi na zemi, uteée Svanda mezi
shromazdénym lidem pry¢. Za scénou v bezpecéi se da do smichu, cozZ pfivede

k védomi vzne$enou spolecnost, sluhy, ale i lid. VSichni sluhové a ¢lenové vy$si
spolecnosti v horlivosti se chté&ji vrhnout za Svandou, ale lid se jim postavi v cestu
a brani z rozmaru odsouzeného Svandu, pfislusnika své tfidy, a zabrani tim jeho
pronasledovani. Do nejvétsiho napéti mezi obéma spoleéenskymi tfidami, jez
konci tim, Ze vzneSena spole¢nost dava najevo strach pfed vuli a moci
podrazdéného lidu a pada opona“’%

Znamena to tedy, Ze bychom se politice, minimalné pfi snaze inscenovat
dilo, jehoz potencialni percepce divakem je natolik kiehka, ze si mozny inscenacni
postup zada takto podrobny rozbor, méli uplné vyhnout? Existuje viibec néco jako
apolitické divadlo? A pokud ano, nedochazi pfi snaze apolitizovat inscenaci ke
zcela kontraproduktivnimu nasilnému oklesténi inkriminovaného jevistniho kusu o
samotnou jeho podstatu, tedy snahu o apel na mysl divaka?

Castecnou odpovédi na nastolené dilema by snad mohla byt pfitomnost
kritického pfistupu, a to takového, ktery neuprosnému hodnoceni podrobuje nejen
pfipadnou ideu, vici které se snazi vymezit, ale i tu, kterou touzi podpofit.

Je zajimavou skuteCnosti, Ze ,politické” inscenace, které namisto snahy
vyzdvihnout ,pozitivhi“ povahu prosazované idey, utoCi na ideu jinou, vétSinou ve
spoleénosti pfevladajici Ci ji ovladajici a mnohdy pfesné opacného charakteru,

absentuje ona pozitivhé apelativni sloZzka a vyvolava tak v divaku védomi, i
pfinejmensim pocit, Ze volba idey, ideologie ¢&i jiného myslenkového proudu,
kterym je tfeba kritizovany objekt nahradit, je na ném.

Neni nic snazSiho nez proménit dilo obsahuijici (at uz vlivem promény
zpusobu, jakym ji divak vnima na zakladé historicky podminéného vyvoje
spoleCenské percepce nebo na zakladé zaméru autora vice ¢i méné intenzivni)
»pozitivni“ politicky apel v parodii sama sebe.

Staci jen postavit ,realnou” podobu vychvalované scenerie do pfimého protikladu
s textem a jiZ mame na jevisti sarkastickou kritiku ponoukajici k vysméchu.
Takovou interpretaci je véak prakticky nemozné korigovat ve sméru miry, do jaké
chceme inkriminovany motiv ,shodit* a tato vyznamova slozka nasledné ,pohlti*
jakeékoliv dalsi potencialni sdéleni, které by inscenatofi chtéli divaku pfinést.
Takové dilo je pak snad zabavné a osvézujici, nicméné obsahové prazdné.

Dovolim si tak Fici, ze v tomto ohledu je Tyluv Strakonicky dudak dilem
vyslovené nestastnym.

Nejenze muzeme v textu snadno vystopovat vyrazny pronacionalni
sentiment, ale ani sdm autor se nikterak netajil tim, Ze posilit v publiku narodni
uvédoméni je skuteéné jednim z jeho cila'®. Jednim z mnoha.

104 KOPECKY, Jan: Tylovska dramaturgie v€era a dnes, in Knizka o Tylovi, s. 62, Orbis, Praha,

1959
105 TYL, Josef Kajetan: Sebrané spisy Jos. Kaj. Tyla lll., B. Ko¢i, Praha, 1906
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Kromé citelné politické angaZovanosti totiz dilo disponuje vyraznymi
literarnimi a dramatickymi kvalitami, pohfichu po |éta zastifovanymi pravé onim
nacionalistickym apelem, pfipadné nahrazovanym snahou zddraznéni predstavy
tfidniho boje.

Cas jiz ostatné prokazal, Ze zatimco mnohé dramatické texty ztraci
v pribéhu véku na popularité'®, ta Svandova pod tihou pfibyvajicich let nikterak
neklesa. Pouze se meéni.

Ustfedni téma tohoto dramatického textu k tomu pfimo vybizi: pfib&h
Clovéka hledajiciho své misto ve svété a nuceného stanout tvafi v tvar
konsekvencim vlastnich ¢ind snad nemuze byt lidské bytosti blizSi, bez ohledu na
to, v jakém konkrétnim vyseku pomysiné ¢asoveé osy lidskych déjin se toto
elementarni existencialni drama odehrava. Svandovo poselstvi je nadéasové a,
dovolim si fici, univerzalni. Ono vpravdé Faustovské dilema mezi tuzbou a
moralnim pfesvédcenim, a€ autorem zavinuté do havu obrozenecké frasky,
neztraci tim nic na své hloubce. Jen je tak snad pro potencialni autory inscenace
hare uchopitelné.

Tato univerzalita je pak dramatickému textu darem v podobé dlouhodobého
zajmu a divacké oblibenosti (a¢ misty zastfené pachuti zanechanou tendenénimi
vlivy minulych rezimu), velmi snadno se mu v8ak muze stat prokletim v okamziku,
kdy jeho vSeplatnosti vyuZijeme pravé k indoktrinaci vlastni propagandy.

S atraktivnim namétem se totiZ mnohému divaku lépe polyka i ona horka pilulka
ideologie, kterou by se nam jinak jen stézi dafilo vloZit do ust bez povSimnuti.

Tak se Svanda dudak nestal pouze pomysinym vlajkono$em obrozeného
Ceského narodniho uvédoméni, ale jen o par desitek let pozdéji uz zpod per
prostalinistickych dramaturgu stfilel z pomysiné Aurory socialistického realismu
brazdici vody ¢eskoslovenské kulturni scény padesatych let. Dudak byl
nekompromisné zprostén veSkeré magie, zato vice nez bohaté saturovan nové
pfipsanymi scénami ilustrujicimi domnély zufici tridni boj'®”.

Neni tedy s podivem, Ze jiz pfi vysloveni spojeni Strakonicky dudak
mnohym z nas okamzité vyvstane na jazyku ona ideologicka pachut nasledovana
trpkym dozvukem Susténi zatuchlych stranek uéebnic literatury. Vlivem tohoto
pavlovovského spojeni se valna vétsSina populace nikdy neobtéZovala s dilem
seznamit blize, neZ bylo nutné pro uspésné ukonceni osmého rocniku zakladni
Skoly. Nikdy se ji tak nenaskytne pfilezitost poznat Tylv text jako takovy a dat tak
svému vyhranénému nazoru alespor néjakou legitimitu, pokud ne jej pfimo
zmeénit.

Existuje tedy vibec moznost, Zze i po vSech interpretacnich traumatech,
ktera Svanda v pribé&hu dvacatého stoleti utrpél, by bylo mozné za pomoci
vhodného pfistupu zvratit onen ideologii podminény davivy reflex, ktery ve
spolecnosti dilo automaticky vyvolava?

Zbyva néjaky zpusob, kterym by bylo mozné pfizpUsobit text, respektive jeho
jevistni zpracovani, sou¢asnému divaku bez toho, abychom jej parodovali, ¢i se
zpronevérili jeho zakladnim hodnotam?

Hledani pomysiného ,inscenacniho klice®, ktery by divaku dovolil pIné&ji
prozit onu vSeplatnou, univerzalni sloZku inscenace, tedy motiv jisté formy

106 Popularitou v tomto pfipadé nemyslime tolik ,oblibenost‘ ve smyslu pozitivniho pfijeti, ale spiSe

neopadajici zajem, at' uz motivovany nadSenim ¢i odporem
107 KOPECKY, Jan: Tylovska dramaturgie v€era a dnes, in Knizka o Tylovi, s. 63, Orbis, Praha,
1959
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duchovni cesty a hledani mista ve spolecnosti, jsem si stanovila za cil praktické
Casti této prace.

Douféam zachovat cosi z fraskovité, naivni poetiky — nikoliv slepé adorace
,nacionalna®, ale spiSe smifeni se s vlastnimi spoleCensko-kulturnimi kofeny bez
toho, abychom museli byt vyslovené nadSeni jejich podobou.
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4. Reflexe a aplikace nastinénych inscenacnich postupu v ramci
vlastni scénografické koncepce

Ve Ctvrté, finalni“ fazi prace doufam tato inscenaéni vychodiska aplikovat ,v
praxi“. Uvozovek v tomto pfipadé uzivam zamérné, nebot i pfes veSkeré formalni
a technické nalezitosti vyzadované od scénického navrhu, ktery je soucasti
diplomové prace se, bohuZel, jedna stale ,jen“ o realizaci akademickou.

Obavam se, Ze jakkoliv vérné se mizeme snazit suplovat prostfedi
divadelniho jevisté, stale se nam nedostava sloZky inscenace, bez ktere jiz ze
existovat, tedy publika. A€ sebeupfimnéjsi, stale jsou tak veSkeré meé snahy o
uchopeni namétu v kontextu nastinénych interpretacnich postupt pouhou teorii,
jakymsi obrazem toho, ,jak by to mohlo fungovat® pro to, abych s jistotou mohla
fici, které z dotyCnych postupu jsou ,spravné“ i ,Spatné“ vSak zoufale
nedostacuijici.

4.1. Nékolik slov k teoretickym a praktickym vychodiskiim vlastni
koncepce

4.1.1. Systematické potirani politickych a politizujicich konotaci
jako inscenacni kli¢?

vvvvvv

scénicky interpretatnim, jsem dospéla k finalni podobé ,jevistniho tvaru®, ktery
doufam predstavit v ramci nasledujicich fadkd. Rada bych pfedem &tenare
upozornila na fakt, Zze mé scénografické feSeni si v zadném pripadé neklade
ambice byt interpretaci pfedstavuijici ,spravny®, ¢i snad pfimo kanonicky priklad
pfistupu, ktery by mél sou€asny inscenator, potazmo divak, k Tylové narodni
bachorce zaujmout.

Jedna se daleko spiSe o vysledek puvodni snahy zamérné interpretovat jen
onu pfibéhovou sloZku dila, ,zjemnélou® jaksi ve své existencialni surovosti
opétovnym navracenim naznakul odkazujicich na onu historickou, az
narodopisnou notu, kterou, chceme-li oslovit divaka, pochazejiciho Ci
pfinejmensim znalého ¢eského kulturné-historického okruhu, nemuizeme patrné
od dila nikdy uméle ,,odseknout”.

Faktem vSak zlstava, Ze tato interpretace si klade za cil vyvarovat se v co
nejvétsi mozné mife reflexe kontextu vzniku dila a pfedevsim pak jakychkoliv
politickych ¢&i politizujicich konotacich, které s sebou, chté nechté, nejen sam
Strakonicky dudak, ale celé dilo Josefa Kajetana Tyla, nasledkem vlivu
nejriznéjsich ,modernich“'®® ideologii, nese. Tato, co mozna nejdiisledn&jsi
apolitizace dila'® by pak méla byt dodrzovana jak v pomysiné roviné
~propagacni‘, €i, chceme-li, agitacni, tak té opacné, dehonestujici anebo
parodické.

'% Rozumé&jme ve smyslu historickém, nikoliv ideologickém, tedy ,produkovanych udalostmi

modernich dé&jin“, nikoliv v sou€asnosti podporovanych, €i rozvijenych
19 Ktera v3ak, jak jsem jiz naznacila v kapitole Hranice interpretace, nikdy nemuze byt upina.

71



Vyvarovat se prvnimu pfipadu se, vzhledem k Cerstvé historické zkuSenosti

vvvvvv

politickych nazort na mysl divaka, dafi snadno.

Opacny interpretacni extrém vSak maze predstavovat potencialni problém.
Jako bychom coby inscenatofi méli pocit, Ze nebudeme-li v ramci vlastni
inscenace apelovat na onen ,politicky reflexivni“ aspekt metaforického mysleni
potencialniho divaka, nase dilo pozbude na hloubce.

Tato obava je do zna¢né miry opravnéna, nebot, jak blize rozvadim
v kapitole Hranice interpretace, systematické potirani politického €&i politizujiciho
potencialu inscenace s sebou nevyhnutelné nese riziko jisté miry ,vyznamové
plochosti €i nepfirozené ,afektovanosti“ a nejasnosti vysledného apelu inscenace.
Zaroven se jedna o myslenku z interpretacniho hlediska znaéné utopickou, nebot,
ackoliv coby autofi inscenace mame moznost konkrétni vyznamoveé roviny
dramatu umocnovat anebo naopak upozadovat, kone¢né podoby dilo nabyva vzdy
az v mysli vlastniho percipienta, v tomto pfipadé divaka. Nadnesené feceno,
angazovanost je v oku toho, kdo se diva.

Strhnout veSkerou pozornost publika jen a pouze k samotné déjové lince a
zachovat ji v mysli divaka prostou veskerych metaforickych a metonymickych
konotaci si vzhledem k faktu, Ze tento princip uvazovani je nam, dle poznatk
modernich antropologu, vlastni jiz od prvnich vtefin Zivota, dovolim oznagit za
zhola nemozny.

Existuje jisté moznost eliminovat politické konotace tykajici se Ceské
historické zkuSenosti. Nikoliv v§ak za pomoci existujicich inscenacnich prostredkd,
ale prostfednictvim eliminace publika s Ceskou historickou zkusenosti.

Rozhodneme-li se inscenovat Strakonického dudaka, reknéme, v Burkiné
Faso, ziskame témér stoprocentni jistotu, Ze se divak nebude zaobirat vztahem
inscenace a své osobni zkuSenosti se zpusobem, jakym mu byl inscenovany
dramaticky text prezentovan na stfedni Skole. Rozhodné se tak ale Zadnou mérou
nezméni politicky potencial inscenace.

Politické ¢&i historické konotace tanouci na mysl divaka nebudou nikdy
absentovat, mohou se jediné lisit.

Z tohoto dlvodu si nepfeji stanovit za cil vlastniho scénografického feSeni
disledné odstfihnuti se od historické zkuSenosti, ktera je s dilem Josefa Kajetana
Tyla v naSich myslich uzce spjata, doufam vsak v co nejvétsi miru jejiho
upozadéni. Jak dalece se mi podafilo za pomoci zvolenych scénografickych
prostfedkl tohoto efektu dosahnout, ponecham na posouzeni ¢tenare prace.
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4.1.2. Cesta metonymie a metafory, metafora a metonymie cesty

Za ustfedni motiv finalniho jevistniho tvaru, ktery doufam prezentovat coby
dil€i vystup svého magisterského studia, jsem zvolila zamérné ponékud
polopaticky motiv silnice ,tdhnouci se” celym jevistém.

Doufam timto zplsobem umocnit nesporny, pro Strakonického dudaka tolik
typicky, metonymicky motiv cesty, jak ve smyslu fyzického putovani, tak
predevsim Svandovy cesty duchovni. Zamérné jsem pak zvolila takové
znazornéni daného prvku, které by svym, na prvni pohled az drazdivé prostym,
vyznénim odkazovalo na jistou formu nadnesené hravosti, svym osobitym
zpusobem nevinné schemati¢nosti a usmévné doslovnosti, kterou se vyznaduji
ochotnicka predstaveni. Nesnazim se takto napodobovat typické rysy inscenaci
produkovanych divadelnimi nadSenci s nedostacenym rozpocétem a absentujici
hereckou pripravou (ale s o to vétSim nadSenim pro véc) prostfednictvim jejich
kopirovani, ale doufam takto zpfitomnit jejich ducha formou tohoto zamérné
exaltovaného metonymického motivu.

V ramci tohoto zhmotnélého metonymického znaku je pak v rdmci inscenovaného
pFibéhu rozvijen i jeho vlastni podrobnéjsi symbolicky narativ.

Vice vyznamovy scénicky objekt umistény v samém uvodu uprostied cesty,
predstavuijici v této fazi vypravéni balik slamy, odkazujici na prostredi ,Ceské
kotliny“, pfedstavuje fyzickou i symbolickou pfekazku na cesté za naplnénim
dudakovych ambici. Tento objekt slouzi zarover jako triin kralovny Lesany ¢&i jako
improvizované podium pro Svandovo prvni Uspé&sné vystoupeni. Tim, Ze vystoupi
na vrchol samotného baliku, dava nam hrdina najevo, Ze je schopen onu
symbolickou prekazku prekonat. Nikoliv prostfednictvim jejiho odsunuti ¢i snad
tak, ze by ji obeSel, nybrz prostfednictvim nejpfimocarejSiho z moznych zpusob,
tedy pfimé konfrontace s objektem a jeho nasledného vyuziti k vlastnimu
zviditelnéni se.

Kdyz Svanda dorazi do palace princezny Zuliky, tento pavodné blokujici
objekt je doslova rozvinut do podoby ,Eerveného koberce* (pro potieby prace se
svétly a posileni vyznamové mnohoznacnosti je vlas koberce ve skutecnosti bily)
sméfujici naseho hrdinu vstfic novému potencialnimu cili cesty, princezné Zulice,
ktera pfichazi portalem vytvofenym z rozestoupivSich se na tazich zavéSenych
ploch evokujicich pivodné pokraCovani silnice.

Ve chvilich dudakova zmateni &i vSeobjimajici deziluze je osvétlena jen
mala €ast této cesty, proCez se jeji konec ztraci, doslova i pfenesené,

v nedohlednu.

Ve chvili, kdy se Svanda po litém boji s démonickymi zplozenci podsvéti
v poslednim jednani setkava v objeti milované Dorotky, se zminéna ,iluzivni“ ¢ast
objektu zvedne a je nahrazena schematickym zpodobnénim Trnkovy hajovny,
ktera je od této chvile novym domovem mladych milenct coby kone¢ného
~pravoplatného” konce cesty.

Tento vSeobjimajici, trvale pfitomny motiv bliZze nespecifikované okresni
silnice, umocnény za pomoci zamérné exaltované perspektivni zkratky, sahajici od
sameé ,vnéjsi“ hrany orchestfisté, které, zakryté pro ucely inscenace tak, aby plnilo
funkci ,prodlouzené forbiny*, je diky vySe popsané stylizaci pfirozené propojena se

zbylou, ,zaportalovou® ¢asti jevisté, proCez vytvari mezi témito dvéma prostory
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pfirozeny, plynuly pfechod a eliminuje tak potencialni efekt ,odtrzenosti“ Ci
pochozi terén jevisté a ¢im méné je s touto upravou schopen, i ochoten, pracovat
rezisér. Neznam, v ramci vztahu scénografem navrZzeného prostoru a rezisérem
nadiktované herecké akce, mnoho smutnéjsich obrazl nez je ten, kde jsou herci
po velkou €ast predstaveni ,vyhnani‘ na forbinu, by zde hrali bez nutnosti
uzpuUsobovat jevistni pohyb terénu, procez pavodni scénograficka koncepce slouzi
prakticky vyhradné jako pouhopouha dekorace tusena kdesi v pozadi. V pfipadé
inscenace, kde scénografie pocita i s prostorem mimo tradi¢ni, portalem
vymezenou hraci plochu, budou herci pusobit v ramci scénograficky ,0Setfeného*
hraciho prostoru, i kdyby tak Fikajic ,nechtéli®.
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4.1.3. Tri svéty

Jeden z krucialnich ,probléemu*, které je tfeba v ramci vlastni scénografické
koncepce vyresit, je otazka diferenciace jednotlivych prostfedi, ve kterych se déj
odehrava.

Strakonicky dudak je dramatickym textem, jehoz dynamika stoji na
vzajemném kontrastu odliSnych demografickych a kulturnich prostiedi.

At uz chceme v ramci koncepce pripadné rozdily akcentovat, €i naopak
zameérneé stirat, je nezbytné si tuto skuteénost uvédomit a zaujmout k ni jasné
stanovisko, byt to nemusi byt v ramci vysledného tvaru vyraznéji akcentovano.

S prvkem extrémniho kontrastu inscenovanych prostfedi pracuje dramatika
obecné (a tudiz i scénografie) takika na dennim pofadku. D&jova dynamika
postavena na vzajemném kontrastu dvou protikladu je jednim z pomysinych
zakladnich stavebnich prvkld dramatu.

Mazeme tak patrné fict, Ze divadlo je uménim konfliktu. Dva protipélné
prvky stojici proti sobé vytvareji ono kyzené, ,dramatvorné“ napéti, které nutné
musi vyustit v déjovy posun.

V ramci scénografie je tato dualita obvykle zaleZitosti vzajemné
kontrastnich prostfedi, at uz doslovnych (rozboufeny ocean a tizivy klid ostrova
v Shakespearové Boufi, hdjovna a les v Lisce BystrouSce atd.) & pomyslnych (lid
a aristokracie ve 74. ¢ervenci Romaina Rollanda, sen a realita ve Snu noci
svatojanske,...). Nejedna se pfitom o prostfedi ve smyslu pfedepsané promény
scény pro prislusny obraz, nybrz komplexnéjsi kontextovy celek s riznou mérou
definovatelnosti odvijejici se od konkrétni povahy inscenovaného narativu.

Existuji pochopitelné i takové dramatickeé texty, které ve své déjové a
.lokacni“ rozmanitosti vy$e popsanou vzajemnou diferenciaci neumoznuiji, anebo ji
¢ini pfinejmensim velmi obtiznou (Goethlv Faust, jiz vzpominany Peer Gynt
Henrika Ibsena €i WagnerUv Tristan a Isolda), pro€ez od jakychkoliv pokusu o ni
byva zcela upusténo, pfipadné jsou zamérné ,spojeny” a nasledné akcentovany
coby vétsi lokacni €i vyznamotvorné celky.

Strakonicky dudak je v tomto ohledu dilem snad az ponékud zlomysiné
specifickym, nebot v jeho ramci nejsme schopni identifikovat dvé protikladna
prostfedi, nybrz tfi. Coz neni ,tak akorat®, ale, slovy Kop&ema z Lovct mamutd, to
neni ani ,moc”.

Ono univerzalni feSeni jsem z tohoto ddvodu zavrhla a jala se koncipovat
vizualni podobu inscenace coby pomysiny trvaly stav napéti panujici mezi rameny
Lexistencialniho trojuhelniku®, v jehoz stfedu se nachazi sam Svanda. Ano,
skutecné stfedu, nebot, jak si vzapéti ukazeme, sam hlavni hrdina v ramci tohoto
pojeti pfedstavuje spiSe nez jasné definovanou soucast jednoho z danych svétq,
jakysi solitérni bod, jazy€ek na vahach (za pfedpokladu, Ze by existovaly
tfiramenné vahy) kulturni identity.

Pro lepsi orientaci a ,pevné&jsi uchopeni vlastni koncepce pracuiji tedy
v ramci prace s nasledujicimi kategoriemi, respektive ,svéty“: Vesnice, Cizina a
Nadprirozeno.
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4.1.3.1. Objeti vSednosti tiSivé i dusici

Vesnici jsem se rozhodla nepojimat coby apriorné bukolické misto, prosté
jakychkoliv hlubsich (Ci spiSe cilené bagatelizovanych) problém, nybrz mu
doufam spiSe nez roli oslavy pitoresknosti Ceské krajiny, potazmo natury jejich
obyvatel, pfitknout tlohu argumentu pro Svand(v odchod.

Vychozi uvahou pro toto feSeni mi pfitom byl viastni vyklad motivaci
hlavniho hrdiny. V pavodnim textu se Svanda vydava do svéta proto, aby vydélal
véno pozadované otcem své vyvolené. Pfi bliz§im pohledu na zplsob, jakym se
dudak rozhoduje a jedna po €as zbytku pfibéhu, s pfihlédnutim k nezbytné
potfebé alespor ¢asteéné aktualizace bezmala dvé sté let starého textu, jsem
vSak z hrdinova chovani vycetla i davody hlubsi, ne snad tolik uslechtilé a dost
mozna nevédomé, presto vSak bezesporu divérné znamé snad kazdé lidské
bytosti bez ohledu na misto a dobu, ve které Zije.

Tato motivace by se dala pojmenovat jako prosta pochybnost. Pochybnost
o spravnosti vlastnich rozhodnuti, pfipadné pochybnost o mife blaha, které nam
tato rozhodnuti pfinesou. Snad kazdy z nas nékdy zapochyboval o tom, Ze to, co
tak Fikajic ,mame" je skute¢né tou nejskvélejsi formou toho, co bychom kdy mohli
mit. Prekotné ,lisavé“ chovani évandovy nastavajici v kombinaci s neexplicitni,
avSak stale dobfe Citelnou Sikanou ze strany ostatnich obyvatel vesnice,
pramenici ze Svandovy chudoby, absence zazemi v podobé rodiny a pochybného
(€i mozna jen zpochybnovaného) hudebniho nadani, se uz samo o sobé jevi byt
dostatecné dobrym divodem pro to, aby si nebyl stoprocentné jisty tim, Ze jinde jej
nemuze Cekat nic lepsiho.

Pfridame-li k témto rozhodovacim ,predispozicim® i fakt, Ze je dudak
permanentné& konfrontovan s tim, jak vypada Zivot jeho o nékolik let starSiho
souputnika Kalafuny, ktery se permanentné nachazi ve stavu zivotni nouze, ktera
obzvlasté tvrdé dopada na jeho Zenu a déti, nemuze byt o legitimité této
interpretace pochyb.

Houslistova manZzelka, kdysi pry stejné zamilovana a nekriticka, jako je nyni
Dorotka viéi Svandovi, se permanentné nachazi ve stavu tézké deziluze,
zpusobené patrné pfirozenym ,vystfizlivénim* z prvotni zamilovanosti,
nasledované stresem z nedostatku prostfedku pro zajisténi preziti vlastnich déti.
Vysledkem je jeji neustala podrazdénost, pficemz se zda, ze veskera jeji
komunikace s manzZelem sestava z marné snahy pfimét jej, by za péci o vlastni
rodinu pfijal zodpovédnost a jal se zajistit jeji zivobyti. Kalafunovou jedinou
odpovédi je notoricka tendence od problému utikat, bagatelizovat jej a starostem
vlastni Zeny se bezosty$né vysmivat.

Vzhledem k tomu, Ze to jediné, v &em se v tomto ohledu Kalafuniv osud od
toho Svandova li$i, je hudebni nastroj, ktery ma dotyénému zajistit obZivu. Neni
divu, Ze konfrontovan tak fikajic ,tvafi v tvar“ tomuto potencialnimu scénafi vyvoje
vlastniho milostného vztahu, by mohl byt Svanda pfinejmensim naklon&n moznosti
sva rozhodnuti jesté pfehodnotit.

Vezmeme-li v potaz i pochopitelnou ambici snad kazdého mladého
hudebnika stat se ne-li pfimo celosvétové znamou hvézdou, pak pfinejmensim
Clovékem ve svém oboru uznavanym, nemuzeme mit hlavnimu hrdinovi za zlé, ze
vzal tak fikajic ,do zajegich”. Nevi-li Svanda s jistotou, jestli se mu povede ve
svété zrealizovat tajné sny o zivoté jako z téch barevnych lesklych magazinu, co
prodavaji ve Strakonicich u benzinky, pak v rodné vsi na né mize zapomenout
rovnou.
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Svanda dudak tak neni Iharem, ktery by své milé touZil ublizit, nicméné se
domnivam, Ze je jediné logické, pokud potfeba vydélat na véno neni v tomto
pfipadé jedinym hnacim motorem jeho odchodu.

Rodna ves v mém podani tak neni apriorné bezstarostnym rajem na Zemi,
jako je tomu kupfikladu v obou pfipadech filmového zpracovani Strakonického
dudéaka, nicméné se citim byt velmi daleka i touhy po pojeti inscenace coby
socialni kritiky. Neni mym cilem vyobrazit Cechy jako smé&$nou karikaturu
maloméstského zivota, Ci je redukovat na retro popelnik a pfenosny zachodek,
jako tomu bylo v podani Agniezky Oldak-Paté. Vim, Ze toto rozhodnuti s sebou
nese velkeé riziko ,polovi€atosti“ a nic nefikajici nudy, vzhledem k tomu, jak snadné
(a chce se dodat ,laciné®) je vSak parodovat pavodni objekt adorace dila, pfiCemz
se tento vysmésny motiv stava obvykle jedinym sdélenim inscenace, jsem
ochotna toto riziko podstoupit.

Pravé tato obava ze sklouznuti k vyznéni pojeti inscenovanych ,Cech” jako
fraSkovité, jednostranné socialni kritiky mé vedla k jejimu veskrze ,umirnénému*
pojeti. To demonstruji v ramci scénografie pfedevsim formou projekce, kdy jsou
pfes scénu zameérné promitany snimky ,anonymniho® pole s azurové modrou
oblohou, zamérné upominajici na az znepokojivé vyznamové ,sterilni“ defaultni
pozadi pracovni plochy pocCitate s operacnim systémem Windows XP.

\' | rv,;!,'.;., RN : s il
Obrazek 21: Balik slamy je typickou dominantou Ceskeé krajiny, ne
v jiznich Cechach, 2014, autor fotografie neuveden

DalSim nosiCem vyznamu a funk&nim scénickym objektem v jednom je pak
,balik slamy“ spocivajici na vyvySené plosiné silnice. Odpovéd na otazku jakym
zpusobem, a zda vubec akcentovat v ramci scénografického fesSeni jakykoliv
vizualni motiv, ktery by odkazoval na konkrétni geografickou polohu mista, na
kterém se nachazime, jsem hledala dlouho a musim pfiznat, Ze si jeji souCasnou
podobou stale nejsem jista. Nakonec jsem se vSak rozhodla pro tento ,balikovity*
objekt s obecné vyrazné synekdochickym vyznamem. Jedna se zaroven o druh

1o https://pixabay.com/photos/hay-hay-bale-landscape-nature-4348733/
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metafory, ktery povaZuji za jeden z téch, které od publika vyZadu;ji jisty druh
kulturné podminéné schopnosti metaforického vnimani. Symbolizuje-li pro valnou
vétSinu ¢eského publika balik slamy ¢i jiny jemu podobny objekt tvofeny za pomoci
navrseni velkého mnozstvi mrtvych tél jednodéloznych rostlin, pfirozenou
dominantu mistni rurélni krajiny konce léta, povazuji tento evokativni prostfedek
pro svuj uCel vice nez dostatec¢ny.

Obdobné se toto pojeti demonstruje i v ramci kostymu, pro ktery je
charakteristicka pfedevsim zamérné zvolena tlumena barevna Skala pracuijici
vyhradné se studenymi a neutralnimi barvami. Cilem bylo pfedev§im dokreslit
onen pocit jemné dusivé nudy, kterou Zivot na vesnici pro Svandu predstavuije,
odkazat na jistou miru ,nevinnosti“ (v tomto pfipadé ve smyslu ,naivity“) jejich
obyvatel a v neposledni fadé prosté umocnit vzajemnou diferenciaci jednotlivych
prostfedi, kterymi dudak prochazi.

4.1.3.2. Pamét’' mista zadouci a nezadana

Hovofila-li jsem v uvodu této kapitole o tfech solitérnich prostfedich, které je
tfeba inscenovat, nebyla jsem ve své definici tak uplné pfesna.

Onen zminovany svét Nadprirozena by se v ramci vysledné podoby
vizualné-dramaturgického narativu dal oznacit za jakysi ,metasvét” ¢i jistou
specifickou podmnozinu pojmu ,domov*, jehoz na prvni pohled viditelnou rovinu
predstavuje vy$e popsana Vesnice. Risi magickych bytosti mizeme chapat coby
solitérni, nezavislé univerzum, které existuje vedle zminovaného svéta lidi,
pricemz toto pojeti je, dle mého nazoru, mozné oznacit za zcela legitimni.

Koneckoncl bezprostfedni reakce jeho kralovny Lesany na jakékoliv
pFekroCeni oné pomysiné hranice mezi lidskym a nadpfirozenym svétem této
interpretaci nahrava.

Osobné jsem se vSak rozhodla pro interpretaci, ktera chape svét
nadpfirozenych bytosti coby jistou formu zosobnéni mytu, ve smyslu ,pamétového
media“ mistni kultury.

Lesni panny, divé Zeny i podsvétni pfizraky chapu coby personifikované
prvky zapomenutého (&i pfinejmensim prehlizeného) folkloru. Mym cilem pfitom
neni reprodukovat ¢eské folklorni archetypy, pfipadné ilustrovat zanikla umélecka
femesla, nybrz navodit pocit zpfitomnélé paméti mista. Paméti, ktera neni
presnym historickym zaznamem, anebo zakonzervovanym artefaktem z dob
davno minulych, ale samostatné existujicim a pfirozené se vyvijejicim meédiem,
které stranou zajmu téch, ktefi mu dali kdysi vzniknout, nabyva lehce odliSnych
podob nez soucasna ,lidska“ spole¢nost, zaroven jiz vSak nenese ani svou
pavodni podobu.

Tento symbolicky svét narodniho mytu pak dilem proto, Ze jej povazuji za
jinou rovinu existence na tomtéz misté, pfedstavuji prakticky vyhradné formou
kostymu. Pitoreskni (a pfiznam se, Ze doufam, Ze do jisté miry snad i zabavné)
postavy strasidel doufam predstavit spiSe coby pfisludniky lidské rasy, obleCené
v kostymech lokalnich kulturnich archetypu, nez snahu o vytvoreni iluze
svébytnych ,nelidskych® entit. Nadpfirozeno by tak mélo byt onim, v samém uvodu
prace zminovanym, prostfedkem ritualizovaného zpfitomnéni minulosti, v tomto
smyslu abstrahovanou polemikou o konec¢nosti striktniho vymezeni minulého a
pritomného, skute¢ného a fantaskniho.
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4.1.3.3. Prkna, ktera znamenaji zodpovédnost

Vzhledem k tomu s jakou vehemenci jsem v Uvodu této kapitoly avizovala,
Ze se doufam co mozna nejstriktnéji vyvarovat jednostrannych soudul a
tendencniho schematismu, musim pfiznat, Ze vlastni pojeti Ciziny je pro mé
v tomto sméru nemalym zdrojem obav.

V prvni Fadé povazuji za nutné poznamenat, Ze jsem jiz v pocatcich tvorby
zavrhla myslenku, ze by mél byt hlavni hrdina konfrontovan s cizinou, ¢i chceme-li,
exotikou v onom primarné ilustrativnim slova smyslu. Ackoliv jsem se vyvarovala
presné definice mista, na které Svanda pfi svém putovani dorazil, nepovazuii jej
za ,cizi zemi“ v cestopisném slova smyslu.

Ona Cizina je pro mé spi$e zosobné&nim Svandovych tuzeb, zpFitomnély
velky svét ,vyprodanych stadion(“ a no€nich klubu, jaky si spojujeme s velkymi
rockovymi hvézdami. Toto prostifedi by mélo byt spojenim opojného hyfivého
deliria kalifornskych bart a nevyhnutelné nasledujici kocoviny.

Zamérem vSak neni vytvofit obraz ,kapitalistického pozlatka® ¢i prohnilé
méstské spolecnosti, schematicky, xenofobni apel na nebezpedi pfedstavované
,neznamem?®, ba ani vnitini prazdnoty hlavniho hrdiny. Mou upfimnou, avSak téZzko
pfimo preveditelnou a proto dost mozna v ramci vlastni koncepce nepfimo
Citelnou, tuzbou je poukazat pfedevsim na onu prostou, avSak ve viru snéni o
lepSich zitfcich ¢asto opominanou, skute¢nost, ze kamkoliv pljdeme, budeme
vzdy sami sebou. Ne nutné pro ostatni a pfed nimi, nybrz kdesi uvnitf nas samych.
At se odstéhujeme kamkoliv, budeme se Zivit Cimkoliv a stykat s kymkoliv, nase
pamét, védomosti, tuzby a strachy pljdou vzdy s nami. A€ v jinych podobach a
doCasné pozménéné intenzité, to, co nas definuje pfed nami samymi, nas na
zakladé zmény prostfedi nikdy neopusti. Prosté feCeno, kam se hneme, vZdy si se
bereme s sebou.

Cizina by tak, obecné vzato, v ramci dané koncepce méla byt po vizualni
strance pravym opakem vSeho, ¢eho jsme byli svédky v prostfedi Vesnice. Od
sviceni, pfes projekci az po kostymy, snazim se volit takovy vizualni jazyk, aby na
prvni pohled byla patrna jeho odliSnost po strance barevné, materialové a,

v idedlnim pfipadé i stran herecké akce. VeSkeré vySe popsané scenické
prostfedky jsou pfitom zamérné exaltované, od kfiklavych barev a extravagantnich
materiall, po zahlceni divakova za uziti vSemoznych jevistnich efektl a jejich
rychlého stfidani.

Pomyslnou jednotu vizualniho jazyka inscenace pak doufam zachovat a
umocnit za pomoci permanentné pritomné ,cesty”, stejné jako konstantné
vyuzivaného projekéniho platna a scénického objektu s pracovnim nazvem ,balik
slamy*, ktery v kazdém déjstvi dochazi nové ,fyzické“ a vyznamové promény.
Blize si jednotlivé faze a formy popsanych principl v ramci jednotlivych obrazl a
konkrétnich kostymnich navrhu popiSeme v kapitole Podrobnéji k jednotlivym
obrazum.
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4.1.4. Vocilka ,,nastavuje zrcadlo*

Na prvni pohled snad ne primarnim objektem zajmu scénografa, dle mého
nazoru vSak, ne-li pfimo nezbytnou, pak pfinejmensim vhodnou poznamkou
k psychologii postav a s ni souvisejicim kostymnim feSenim, je motiv relativnosti
viny a odpovédnosti ve spojitosti v prvni fadé s postavou podvodnika Vocilky, jak
si vSak nasledné ukazeme, nikoliv pouze s ni.

Celkova interpretace Strakonického dudaka zavisi zcela na zpusobu, jakym
se rozhodneme interpretovat motivace jednotlivych postav. Zadna z nich pfitom
neni apriori pozitivni ¢i negativni, az na jedinou vyjimku (pomineme-li sbor divych
zen a démond, kterym se v8ak v ramci textu nedostava mnoho prostoru pro
manifestaci vlastni osobnosti a které, minimalné v naSem pojeti vnimame spise
coby abstraktni ozvény osobnosti pfedkl sou¢asnych vesni¢anu), kromé
zminovaného Vocilky.

Tato postava pfitom plni pouze jaksi katalyza¢ni funkci. Ve chvilich
dudakovy nerozhodnosti se vyjadfuje pro, zpétné hodnoceno, méné moralni
z obou argument(i, zato stran hmotného zajisténi vyhodnéjsi. Upina absence této
postavy by pfitom neméla na samotny déj zadny vliv. Respektive, jedinym
rozdilem by byla skute¢nost, Ze Svanda by postradal jakéhokoliv prostiednika
realizace vlastnich rozhodnuti a musel by tak za né pfijmout zodpovédnost. Tu,
technicky vzato, nese i v pfipadé, kdy Vocilka pfitomen je, jen je pro néj snazsi
tihu dusledku vliastniho rozhodnuti pfenaset na svého cekretare.

Nabizi se tak otazka, jaka je Vocilkova skute¢na uloha. Je legitimni
prekazkou na Svandové cesté za $téstim, anebo jen pfihodnym ,hromosvodem*
pro dudakovy pocity viny? Pfijmeme-li moznost, Ze Vocilka v prvni fadé ,hraje roli“
prvku, ktery zmirfiuje Svandovo a tedy i divakovo negativni hodnoceni &inG
hlavniho hrdiny, vyvstava otazka, zda tato entita vibec realné existuje.

V nejzakladnéjsim, hmatatelném, smyslu toho slova pak, vzhledem k tomu,
Ze na Vocilku reaguiji i ostatni postavy, nikoliv pouze Svanda, musime odpovédét,
Ze ano.

Zlstava vSak otazkou, zda tato postava, podobné jako vySe zminéné
nadpfirozené bytosti, neni spiSe nez svébytnou entitou jakymsi zhmotnélym
zpodobnénim nasi neochoty pfijmout zodpovédnost za vlastni €iny, nasim
nesnasenym a obavanym, avSak neoddélitelnym oportunistickym ja, které bychom
z vlastni persony nejradéji vyloudili, distancovali se od né&j v nejdoslovnéjSim slova
smyslu a pfedevSim méli moznost prezentovat jej lidem okolo sebe coby cizi
element, nikoliv svou nedilnou soucast.
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4.2. Podrobnéji k jednotlivym obrazim

Prostfednictvim nasledujicich kapitol doufam &tenafi nastinit zplasoby vlastni
interpretace vySe rozebirané problematiky. Cilem je pfedevsim podat dostate¢né
jasnou vypoveéd o konkrétnich scénografickych postupech, které jsem zvolila za
uCelem uvedeni nastinénych teoretickych vychodisek do jevistni praxe (ackoliv,
vzhledem k faktické nemoznosti inscenovat toto pojeti ,in vivo* na prknech
Stavovského divadla, limitované pouze na balsova prkénka makety v méfitku
1:25). Rozdéleni textu na jednotlivé obrazy je z tohoto divodu uzplisobeno
potfebam prezentace vizualniho pojeti inscenace a neodpovida pfesné
pavodnimu rozdéleni autora.

4.2.1. D&jstvi .

4.2.1.1. Expozice

Prvni obraz odehravajici se pivodné pred mistni hospodou ma za cil
predevsim seznamit divaka s prostfedim a povahou jednotlivych postav.

Textem prfedepsanou hospodu jsem se pro ucely vlastni inscenace
rozhodla abstrahovat do podoby obecného exteriéru, vypovidajiciho spise o
celkové atmosféfe mikrokosmu Ceské vesnice, nez ilustrujiciho blize
nespecifikovanou naves.

Uvodni scéna tak v tomto pojeti divaku skyta pohled na celkovou, az
banalné poklidnou scenerii stylizované Ceské krajiny, definovanou za pomoci tfi
pomysinych scénografickych dominant: ,oldschoolové® autobusové zastavky,
s typickymi ,t&Zkopadnymi“ lavi¢kami, stylizovanym balikem slamy blokujicim
cestu a projekci az banalné poklidné scenerie pole za jasného letniho dne.

Obrézek 22: Savlidka liéi své zkusenosti z ciziny
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4.2.1.2. Pred Hajovnou

Setkani Svandy a Dorotky probiha na silnici, pod balikem slamy. V pozadi,
kam je nyni promitana mlhou ¢aste¢né zakryta silueta lesa, tuSime pfitomnost
hajovny, ze které je vSak, vlivem zminéné mlhy, vidét pouze jeleni lebka ve Stitu
domu, zamérné zvétSena oproti rozmérim svého realného zivocisného
predobrazu za ucelem umocnéni atmosféry.

Zatimco milenci $t&betaji a Svanda sdéluje Dorotce své karierni plany,

z popredi jevisté vSe sleduje hajny Trnka, ktery se nasledné vyda za nimi. Od paru
jej vSak déli pfilis strmy ,kopec* silnice, pro€ez nasledna vyména nazorli mezi nim
a Svandou probiha za Trnkovy groteskni snahy se k drzému dudakovi vyskrabat a
Svandova vysmésného uskakovani. Kdyz se Trnka nakonec nahoru dostane, jeho
hnév je namahou znasobeny a do znaéné miry také opravnény, procez se tak i na
dnesni jazykoveé poméry hrubé ,Drz hubu!“ sméfované vlastni dcefi nezda zdaleka
tak nemistné.

Obrazek 23: Hajovna
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4.2.1.3. Svandiiv sen

Namisto plvodnim textem pfedepsaného dubu usina polednim sluncem
vy&erpany Svanda na autobusové zastavce, ke které mifil, by se vypravil do svéta
vydélat kyZené tisice. Rosava pfichazi k synovi zpoza zastavky, lesni panny se
postupné vynofuji z pod konstrukce silnice. Takika hmatatelné dusno poledniho
slunce akcentuji za pomoci svételné zmény, kdy je cely prostor ,zalit* intenzivnim
Zlutooranzovym svétlem, pfi¢emz tento efekt doufam znasobit za pomoci
kourostroje, ktery kolem pfichozich lesnich panen vytvari jemnou milhu.

Obrazek 24: Poledni sen
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4.2.1.4. Audience u Lesany

Proména scény v audien¢ni sal kralovny magickych bytosti probiha
prostfednictvim svételné zmény, za které je samotna Lesana spusténa
z provazisté na ,trin“ v podobé baliku slamy. Lesni panny, které jsou dosud na
jevisti pfitomny, schovany jen symbolicky pfed zraky smrtelnik( kolem silnice se
tak pouze postavi a ulekané otoCi smérem ke zjevivsi se vladkyni. Ta po té, co
Rosavé sdéli své vytky a instrukce, opousti scénu stejnym zpusobem, jako se na
ni zjevila.

Obrazek 25: Audience
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4.2.1.5. Prvni koncert

V zavéru prvniho déjstvi dochazi k setkani Dorotky s Rosavou. Rosava
nejen, Ze Dorotce sdéli informace o momentalni poloze a dalSim sméfovani
Svandy, ve velmi vymluvném (a mnohdy inscenatory pohFichu vynechavaném)
zavéretném obrazu zprostfedkovava divce snovou vizi, ve které Dorot€in milenec
Ziv a zdrav za stalého hrani na dudy razuje krajinou obklopen levitujicimi lesnimi
pannami.

Tento prvek jsem se v ramci vlastni interpretace nerozhodla pouze
nevynechat, ale vyuzit jej coby prostfedku plynulého pfechodu do dal$iho jednani.
Scéna, kterou Rosava Dorotce vyjevi, pfedstavuje Svandu, kterak koncertuje na
improvizovaném podiu pfedstavovaném balikem slamy (v druhém, symbolickém
planu vypovida tento prvek o zplisobu, jakym se dudak rozhodl pomyslinou i
praktickou pfekazku na své i ,realné” cesté do svéta prekonat — balik sam
neodklidil ani nepovolal nikoho, komu snad monhl patfit, aby tak ucinil, nybrz na
prekazku vylezl a mizeme tedy ocekavat, Zze po skon&eni koncertu ji jiz preleze
uplné a vyda se po silnici dale). Lesni panny oproti pvodnimu textu okolo Svandy
nelevituji, nybrz mu jsou nadSenym publikem.

V zavéru vyjevu dudak dilem po vzoru zakladatele této praktiky, rockove
hvézdy, Iggyho Popa'"", dilem v diisledku nestability improvizovaného pédia (at
uz hrané, anebo definované pfirozené nizkou hustotou materialu) skace €i pada
do davu shromazdénych lesnich panen. Ty jej nasledné upusti a hrdina se skutali
po silnici ,do dalSiho jednani“. Pfipomeneme-li opét onu ne explicitné vyslovenou,
abstraktnéjsi rovinu vykladu, mizeme tento proces chapat coby pomysiny ,krok (Ci
v tomto pfipadé spise pad) zpét*, kdy se Svanda sice realné& presunul na misto
dale od domova, na vlastni cesté osobnostniho vyvoje vSak nikterak nepokrocil.

Béhem obrazu se Dorotka s Rosavou odeberou pry€ ze scény.

V nasledujicich okamzicich zag&ina na Svandu i skandujici fanousky snézit. Tento
umély snih je v kontextu rozdovadéného koncertujiciho umélce metaforou pro
kokain (tomu se, ostatné, v argotu pfislusnych socialnich vrstev bézné fika
snih'"?), fakt, Ze tato velmi draha a navykova droga pada doslova ,z nebes* a
pokryva celé jevisté, indikuje jeji ohromujici mnozstvi, které hrdina konzumuije.

V pozadi, jaksi ,mimochodem®, vidime, jak se na horizontu jen s vypétim vSech sil
plaho¢i Dorotka s Kalafunou za pomoci herecké akce indikujici cestu skute¢nou,
nikoliv metaforickou ,kokainovou“ vanici.

Atmosféru rockového koncertu dokresluje projekce v pozadi. Po stranach
improvizovaného pdédia vidime detailni zabéry na koncertujiciho Svandu stejné,
jako je tomu béznou praxi na velkych koncertech. Hudebnik je béhem vystoupeni
natacen a jeho zabéry jsou promitany na dvé obrazovky umisténé po stranach
pddia, aby i divaci v zadnich fadach, alespon touto zprostfedkovanou cestou vidéli
svého oblibeného interpreta ,v detailu®.

Toto FfeSeni je kromé citace podoby skuteéného rockového koncertu také
prostorem pro podrobnéjsi hereckou akci, jak z prostého divodu ,technického”
(tato scéna se odehrava az zhruba v poloviné hloubky jevisté a je tak viditelnost
detailu, jakymi je kupfikladu hercova mimika, je tak znacné snizena), tak coby
symbolicky detailni pohled do Svandova vnitfniho svéta. Zatimco pfi pohledu na

111

o https://wespeakmusic.tv/how-iggy-pop-invented-the-stage-dive/

Tento pojem je pak extrémné oblibeny pravé mezi slavnymi hudebniky, ktefi jej prostfednictvim
svych pisni zavedli i do jazyka ,béZnych” drogam se neoddavajicich posluchacl (za vSechny
uvedme kupfikladu pisen Fifteen Feet of Pure White Snow amerického hudebnika Nicka Cavea)
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celkovy vyjev se divaku zda, Ze vidi energickou rockovou hvézdu, v promitaném
bliz§im zabéru vidime, jak Svandovi pomalu dochéazi sila a jeho vyraz se méni

z nadS$eného ve vyc€erpany, zoufaly. Pohled do strhané dudakovy tvare je tak
viditelny nejen divaku pfedstaveni, ale i fanouskim na jevisti, ktefi si vSak tohoto
patrného utrpeni Ucinkujiciho dudaka vibec nevsimaiji. Projekce je tak zaroven i
prostfedkem nedobrovolného odhaleni intimity postavy, intimity bolestiveé, désivé,
az Sokuijici, ktera ovSem nikoho nezajima. Intimity tim vice narusené, Ze je prosté
ignorovana.

Obrazek 26: Koncert
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4.2.2. D&jstvi Il.

4.2.2.1. Mikuliho hospoda

Kdyz se zmozZeny dudak dokutali az na forbinu, ocekava ho zde jiz lehce
znechuceny, avSak pfevazné apaticky hospodsky Mikuli, otirajici mopem prostor
kolem Svandy, pfipadné i dudaka samotného, davaje tak najevo, Ze tento vyjev je
pro né&j i bujaré noéni hyfeni vyspavajiciho Svandu jiz zaZitou rutinou.

Scéné dominuje poblikavajici neonovy napis indikujici, Ze se nachazime
v laciném motelu. Tento typ pfevazné americkych ubytovacich zafizeni nevalné
povésti je Uzce spjat fenoménem, ktery mizeme shrnutou pojmem On The Road,
vychazejicim plvodné ze stejnojmenného romanu Jacka Kerouca, ktery dal
postupné vzniknout nejen samostatnému literarnimu a filmovému zanru, ale stal
se i symbolem nespoutaného Zivotniho stylu, podminéného ,fyzickou® i
symbolickou ,cestou do neznama®“, ktera, prosta jasného zacatku i cile, sestava
pfedevsim z intenzivniho proZitku ,tady a ted” bez ohledu na pfipadné nasledky Ci
spoleCenské konvence. Sam autor v textu z roku 1847 predepisuje indikovat
prostfedi hospody za pomoci napisu ,,Vejdi dale, poutniku!“. Tato formulace pUsobi
v dnesni dobé velmi archaickym dojmem a je, rovnéz vzhledem ke zpusobu,
jakym se za témér dvé sté let od sepsani Strakonického dudaka vyvinul pomysiny
vizualni jazyk divadelni inscenace, pro potfeby indikace prostfedi vice nez zbytna.
Ja jsem se vSak tohoto jazykového prvku rozhodla vyuzZit coby zdroje zajimavého,
snad az komického, napéti mezi touto archaickou formulaci a jejim modernim
zpracovanim v podobé neonového napisu, majicim za cil pfispét k celkové
relativizaci zafazeni déje do konkrétniho mista i Casu. Napis je zaroven
,hepfirozenym* svételnym zdrojem evokujicim atmosféru deliria, navozeného jak
za pomoci omamnych latek, tak do€asného opojeni slavou.

VesSkera komunikace Mikuliho s pfichozim Vocilkou pak probiha nad spicim
Svandou, kdyz dudak svého nového spoleénika (a pozdéiji i Dorotku s Kalafunou)
pozve ke stolu a vyzve hospodského, by hostiim donesl obCerstveni, Mikuli ke
stale lezicimu, kocovinou suzovanému Svandovi pfistavi laviéku z pfedchoziho
déjstvi, pfedstavujici nyni improvizovany stolek slouzici k servirovani ,snidané do
postele”. KdyZ se nasledné pfichozi u tohoto stolku shromazdi k hostiné, jsou
nuceni usednout pfimo na zem, pficemz je tak zdanlivé mimodék evokovan
zpusob stolovani typicky pro asijské zemé, a tedy dale prohlouben pocit
postmoderni, entropické ,ciziny“, definované nékolika protichGdnymi metaforickymi
scenickymi prvky.
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Obrézek 27: Déjistém Svandova setkéni s Vocilkou je laciny motel pochybné povésti

4.2.2.2. Na dvore princezny Zuliky

Scénu odehravajici se v kralovském palaci jsem se rozhodla stylizovat do
znacné miry jako muzikalové Ci estradni Cislo. Zaroven v ramci tohoto obrazu
dochazi k prvnimu naru$eni vizualniho narativu zprostfedkovavaného za pomoci
silnice a projekce na horizontu.

Na projekénim tylu v pozadi se nyni objevuji obrysy palem ve stylizovaném,
nepfirozené rizovém zapadu slunce. Této proméné odpovida i osvétleni, které
nabyva razového, misty az fialového odstinu.

Pro ucely obrazu je pak puvodni ,balik slamy“ rozvinut po celé délce silnice
az k divakim, pro¢ez vidime, zZe se jedna o koberec s vysokym vlasem. Na to se
rozestoupi nepochozi €ast silnice visici v provazisti. V takto vytvofeném prichodu
tuSime v protisvétle pfichazejici postavu, princeznu Zuliku. Jeji pfichod je
doprovazen typickou estradni choreografii dvofenin(, ktefi se rozestavuji na
schodech po stranach jevisté a vytvareji tak oslavnou ,ulicku“ pro pfichod
princezny. Objevuji se bodova svétla, ktera, opét po vzoru kabaretnich i
muzikalovych vystoupeni, chvili ,hledaji hlavni objekt zajmu po jevisti, az se
nakonec zastavi na pfichozi princezné. Ta vSak nevystupuje dle o¢ekavani
v pfepjaté, elegantni p6éze hvézdy, nybrz se vy€erpané potaci kupfedu,
neupravena, s rozteklym makeupem a zjevné se pohybujici jen s vypétim vSech
sil. Apaticky se svali na kraj koberce, procez se po nékolika vtefinach ,trapného
ticha“ pozornost pfitomnych, jakoz i reflektorti zaméfi na Svandu. Ten po chvili
vahani zacina nejisté hrat, pfiemz se v pribéhu jeho vystoupeni po€ina ménit
nejen nalada pfitomnych dvoreninu a princezny, ale zména atmosféry je patrna i
na osvétleni a projekci. Svétla plynule nabiraji na intenzité a jejich teplota se méni
Z puvodni nafialovélé do zZlutooranzové. Palmy v pozadi se zacinaji animovat do
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podoby v duchu ¢eského folkloru stylizovanych ptacka, ktefi nyni létaji po celé
projekéni ploSe, dovadéji a reaguji na pohyby udivenych dvorenind.

Po skoné&eni produkce najednou Cila Zulika odhazuje nepohodiné podpatky
a Spatné sedici paruku a vlivem naklonéni terénu v kombinaci s vysokym vlasem
koberce nepfili§ ladné, avsak o to nad$eng;ji b&Zi po silnici ke Svandovi.

Ten je tak zaskoCen nejen neoCekavanou nabidkou shatku s princeznou,
stavici jej tak do nelehké situace pramenici z nutnosti volby mezi Zulikou a
Dorotkou, ale i skute€nou podobou princezny, ktera pfi bliz§im pohledu
odhalujicim az groteskné rozteklé li¢eni, rozvrko¢ené vlasy pod parukou a nové
nabytou, d&sivé nepfirozenou posedlost Svandou, nevypada zdaleka tak
nadpozemsky jako jeji obraz v dudakové mysli. DGvodem pro jeho zdrahani se tak
v ramci této interpretace nemusi byt nutné jen zavazek vuci Dorotce, ale i prosty
odpor k princezné samotné v kombinaci s hrlizou z toho, jak velkou a snadno
zneuZzitelnou moc oarované dudy predstavuii.

Obrazek 28: Palac
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4.2.2.3. Prichod Alamirova vojska

Svételnou atmosféru a stale probihajici projekci pfitom nikterak nenarusi
vpad a nasledné zateni Dorotky, ani pfichod krale, kterému princezna nadsené
predstavuje Svandu coby nastavajiciho zet&, nybrz az nahly vpad Alamira,
Zuli¢ina nékdejsSiho snoubence. Ten pfichazi stejnou cestou jako prve Zulika, jeho
pfichod je vSak doprovazen rychlou svételnou zménou, projekeni tyl tvofici dosud
~pevnou” sténu jevisté je prosvicen ostrym protisvétlem, procez vidime, Ze misto je
po celém obvodu obkli¢eno po zuby ozbrojenymi vojaky.

Alamir kyne dvéma svym vojakiim, ti Svandu bez otaleni popadnou a vlegou ho na
»vrchol“ silnice k Alamirovi. Ten mezitim popada Zuliku a hrubé ji vieCe pry¢ ze
scény. Svanda je nasledné v grotesku pfipominajici (v ramci kontextu vsak spise
znepokojivé nemistné) sérii pohybl umistén na koberec a spolu s nim srolovan az
na forbinu (zde jej dalSi dva vojaci zachyti a nenapadné pootoci tak, aby si herec
neublizil a zaroven byl dobfe viditelny ze vSech stran hledisté).

Prichod mezi od sebe prve odtazenymi polovinami silnice se opét uzavira a
cela scéna potemni.

Obrazek 29: Prichod Alamira
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4.2.2.4. Vézeni

Svanda je tak namisto klasické cely uvéznén v koberci. B&hem svého
sebelitostivého monologu se snazi z role vyprostit upominajici tak nejvice
gigantickou housenku, ¢i snad symbolického motyla, ktery se s vypétim vSech sil
snazi vysoukat z kukly, by se mohl osvobodit z pomysinych okovu své predchozi
existence a roztahnout kone¢né kfidla vlastniho potencialu.

Po chvili se zpoza Svandova improvizovaného vézeni zjevi Rosava. Cela
konverzace v&etné nasledujiciho emotivniho, pravdu o dudakoveé puvodu
vyjevujiciho monologu, probiha za Svandovy neustavajici snahy se z role
vyprostit. Rosava tohoto jeho momentalniho handicapu svym zpusobem ,vyuziva®,
nebot ze Svandova vyrazu gest, i na zakladé prosté predstavy, jak bychom se
v podobné situaci chovali my sami, je patrné, Ze mohl by, davno by vzal
vystradeny dudak nohy na ramena.

Rosava tak syna objima, zatimco ten je stale pevné uvéznén v roli koberce,
pfiCemz jeho zvolani ,Matko!” je spiSe nevéficnym, vystraSenym uposlechnutim
Rosavina pfani, by tak u€inil, nez spontannim projevem nad$eni. V zavéru obrazu
se Svandovi kone¢né podafi z role vysoukat, pfiemz se neprodlen& vydava na
uték.

Ve ztemnélé ¢asti jevisté se mezitim pfipravuje na vystup Lesana, lesni
panny a divé Zeny.

Obrézek 30: Svanda uvéznény v koberci
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4.2.2.5. Lesanin rozsudek

V okamziku, kdy Rosava odhali Svandovi svou identitu a ten k smrti
vydésen utika ze scény, vystoupi ze tmy dvé divé Zeny, popadnou Rosavu a
pFedvedou ji pfed Lesanu. Ta nyni neni na jevisti fyzicky pfitomna, namisto toho je
jeji tvaf promitana pres cely horizont jevisté. Projekce pfitom v tomto pfipadé
.ignoruje“ prostor silnice a Lesanina tvar, deformovana ¢astec¢né nerovnosti
projekéni plochy, pokryva i ten. Z technického hlediska je tohoto efektu dosazeno
za pomoci vyuziti pfedni, nikoliv dosud vyuzivané zadni, projekce.

Obrazek 31: Lesaninym zrak(im nic neunikne
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4.2.3. D&jstvi Ill.

4.2.3.1. Navrat domu

Na scéné se opét objevuje zastavka. Viditelné strhana Kordula s nakupnimi
taSkami, ve spole¢nosti déti, useda na laviCku opodal. Za zvuku odjizdé&jiciho
autobusu se u zastavky vynofuje Kalafuna s Dorotkou. BEhem scény se na
horizontu objevuje Svanda. Spatfi Dorotku a rozb&hne se po silnici k ni. Uz mu to
ale zdaleka nejde tak dobfe, jako v uvodu, se zdolanim strmého kopce ma
problém, podobné jako prve Trnka. K Dorotce tak spiSe spadne, nez sebéhne a ta
si ho v8ima az v okamziku, kdy se ji dudak nemotorné svali k noham.

Obrazek 32: Navrat

Po té, co zhrzeny Svanda i nové se usmifivsi Kordula s Kalafunou opousti
scenu, pozornost osamocené Dorotky upouta Rosava, schovana za zastavkou.
Zatimco sdéluje Dorotce své varovani a prosbu o zachranu Svandovy duse,
narativ, ktery takto nastinuje se soubé&zné pocéina odehravat v zadni ¢asti scény.
Vidime Svandu s Vocilkou, jak kraci lesem k ,Sibenici*.

Misto, kde z pomysIného lina zemé o pulnoci ,vyvéraji“ démoni jsem se
rozhodla pro uc€ely inscenace aktualizovat do modernéjsi podoby. Nenachazime
se tak jiz na popravisti v pravém slova smyslu, jak je pfedepsano v plvodnim
textu, ale na misté predstavujicim moderni variaci na fenomén ,zlého mista“

s tizivou atmosférou determinovanou jeho pohnutou minulosti. S pfihlédnutim

k faktu, Ze se po celou dobu nachazime ,na cesté” jak metonymické, tak doslovné,
jsem pro ucely této aktualizace zvolila misto tragické dopravni nehody, kterou
upomina drobny pomnicek predstavovany jednoduchym dfevénym kfizkem
obklopenym ply$aky.

Béhem této promény Rosava s Dorotkou domluvi a odchazeji, zatimco
Svanda s Vocilkou dorazi do popiedi scény, kde se setkavaji s Tomasem.
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Svanda nedba na rady starého dudaka a pokraduje, dokud se neocita ,na
Sibenici“, v patach je mu Dorotka. Prostfedi lesa evokuje vyrazné ztlumeni svétla,
to je nyni studené, upominajici odstinem a intenzitou svétlo mésicni. Na
projek&nim platné tusime pohupujici se siluety korun stroma.
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4.2.3.2. Palno¢ni rej

Kolem silnice a zadni konstrukce se vynofuji divé Zeny, obkli¢i Svandu a
donuti ho hrat. Projekce nabyva podoby zabéru jako z filmu Zahada Blair Witch,
obraz je zrnity, preskakuje, jak Svanda hraje, stava se misty barevnym, hra mu ale
prilis nejde a ,hudbou vytvorené® efekty zase rychle mizi. Rej se zintenziviuje
predevsim vlivem stale vice rozdovadénych divych zen. Obraz v projekci
preskakuje ¢im dal rychleji, stejné jako zrychluje Svandova nemelodicka hudba.

S odbyvsi pulnoci ,vypadne® jiz tak zrnity a chaoticky signal dud upIné a na
projekénim platné se objevi tzv. modra smrt, typické chybové hlaseni
zkolabuvs$iho systému Windows. Hyfeni i hudba razem uticha.

Zaroven se na plochu silnice zaCinaji promitat nejprve nezietelné, po chvili
jiz jasné patrné obrysy tél, oznacujici obéti dopravnich nehod.

Zpoza pruht projekéniho tylu se objevuiji pfizraky, pruhy latky strhavaiji
k zemi a postupuiji k vydésenému Svandovi. Divé Zeny jim uhybaiji z cesty.
Nepochozi ¢ast silnice se zveda a takto vytvofenou skulinou na jevisté vchazi
dalSi pfizraky - neni kam utéct.

Obrysu na podlaze pfibyva pfiCemz se pomalu zacinaji deformovat a trhané
spiSe pfipominaji ozivlou jeskynni malbu. Z plivodné chaotickych pohybu se stava
divoky, rytmicky tanec.

Na posledni chvili se na scéné objevuje bodovym svétlem, ve srovnani
s pfizraky az nadpozemsky ozarena Dorotka. Pfechazi k pomni¢ku a vytrhava
z néj drevény kfiz, pfiCemz se jim po¢ne rozmachovat proti pfizrakim. Ty pfed ni
uhybaji, az se rozute€ou do vSech stran. Pomysina hranice mezi pfizratnym a
.realnym“ svétem predstavovana projekénim platnem je vSak nenavratné strzena
— magické bytosti se ted mohou volné pohybovat svétem lidi.

Nepochozi ¢ast silnice se vraci zpét na své misto.

Obrézek 33: Svanda obkliceny pfizraky
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4.2.3.3. Cil

Zatimco se Dorotka se Svandou raduji ze $tastného shledani a zotavuji se

z Cerstvé pominuvsiho traumatu, v pozadi se objevuje Lesana a lesni panny.
Kralovna nadpfirozenych bytosti ted' ,nesjizdi“ z provazisté za pomoci zadného
specialniho efektu, ani se nezhmotriuje jako pomysliny vSevidouci ,Velky bratr‘ na
projekéni plose, nybrz stoji, stejné jako jeji smrtelni souputnici vlasthima nohama
na ploSe konstrukce - vidi, Ze jakékoliv snahy o zachovani hranice mezi svétem
Nadpfirozena a Vesnice jsou jiz zcela marné. Udéluje Rosavé rozhreseni,
dovoluje ji dlit po libosti ve spole¢nosti milencu, lesni panny se rozchazeji po
jevisti. Nasledné pokyne rukou, ne nepodobna Krakono8i ve znélce televizni verze
KrkonoS$skych pohadek, a dava tak naposledy do chodu pohyblivy zadni dil silnice.
Ten se zveda a mizi v provazisti, proez se nam odhaluje pohled na v pozadi
umisténou Trnkovic hajovnu. Cesta dosahla svého kone¢ného cile.

Obrazek 34: Konec¢né doma
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4.3. Nékolik slov k vytvarnému pojeti kostymu

Hlavnim pfedmétem vlastniho studijniho zajmu v ramci magisterského
studia oboru Scénografie, je bezesporu hledani vhodného ,feSeni prostoru®
jevistni inscenace, kdy je kladen daraz predevsim na formovani ,svéta“ inscenace,
ktery a€ sam o sobé dotvarejici pfibéhovou linku inscenované latky, ma kromé
tohoto neoddiskutovatelného poslani za ukol i vytvaret vhodné (at uz ve smyslu
poplatnosti ostatnim sloZzkam inscenace, €i jejich zamérném ,zcizeni“ za pomaoci
barevného, materialového, stylizacniho ¢&i jinak pojatého kontrastu) prostfedi pro
rozvoj naratickych, psychologizujicich €i apelativnich procesut probihajicich na
jevisti.

Osobné mam vsak zato, Ze dUsledna snaha o oddéleni dvou
z nejmarkantnéji vystupuijicich slozek vizualni podoby inscenace, tedy scénografie
a kostymniho vytvarnictvi, s sebou vzdy nese zvysené riziko jisté formy
neumysiného ,roztfisténi“ vysledné vizualni formy, a tedy i vyraznému snizeni i
pfinejmensim vyznamovému posunuti kvality vysledného divackého zaZzitku, jako
jsme tomu byli svédky v pfipadé jiz zmifované inscenace Jana Antonina
Pitinského z roku 2013 (vice v kapitole 9.2. Rezolutni ,mozna®).

V pfipadé teoretické studentské prace, kdy jiz z podstaty véci neni mozné
ovéfit vysledné vyznéni inscenované latky ,na vlastni kdzi“ z onoho prostého
ddvodu, Ze se toto pojeti s nejvétsi pravdépodobnosti nebude nikdy realizovat
mimo lepenkova prkna makety v méfitku 1:25, pak povazuji za extrémné dulezité
snazit se, z pozice badajiciho studenta, o co nejdusledné;si vystizeni a zpracovani
vSech pfFibuznych vizualnich slozek vlastniho studovaného oboru tak, aby
vysledné pojeti nebylo pouhou neuplnou exhibici v ramci vlastniho ,femesiného
piseCku®, nybrz upfimnou snahou o co nejkomplexnéjsi vhled do problematiky
inscenace vybraného dramatického textu.

Zarovenh sama z pozice autorky jedné z téchto ,potencialnich inscenaci”
vnimam vlastni ,neschopnost” ¢i neochotu klast hlavni duraz vlastniho
scénografického pojeti ,discipliny” tak komplexni, jako je divadelni inscenace,
pouze na jednu z, nejen uzce propojenych, ale realné se vzajemné prostupuijicich,
mutualné formujicich a nepfetrzité komunikujicich vytvarnych slozek inscenace.

Z téchto duvodu si dovolim k vlastnimu scénografickému feSeni pfipojit i nékolik
kapitol zabyvajicich se pojetim kostymu, ktery v pfipadé dila pracujiciho

s archetypy ¢&i archetypizujicimi prvky lidové slovesnosti do takové miry, jako je
tomu u Tylova Strakonického dudaka, nese informace tak velké vypovédni
hodnoty, Ze prezentovat byt teoretické zpracovani tohoto dramatického textu bez
ddrazu na kostym si dovolim oznacit za pfinejmensim nedostacujici.
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4.3.1. Kostym, odév, obleceni a Saty, neboli stru¢né ujasnéni
pojmu

V rdmci nasledujicich fadka budeme uzivat nékolika pojmu, které zvlasté
v kontextu kostymniho vytvarnictvi neni radno svévolné zaménovat. Vzhledem
k tomu, Ze z kontextu nemusi byt tato skuteCnost vzdy jasné patrna, dovolim si
timto pfimo vymezit podminky a s nimi spojeny vyznamovy kontext, pficemz
definice, které timto &tenafi nabizim, nejsou v Zadném pripadé ekvivalentem
Loficialniho® obecné pfijimaného uzu, nybrz byly vytvofeny pro potfeby této prace
na zakladé zpusobu, jakym je vnima a pouziva jeji autorka. Ryze pro potreby lepSi
orientace v textu si proto tyto pojmy vymezime takto:

Kostym: Vytvarné pojeti vizualni stranky postavy nesouci dramaticky vyznam;
zahrnuje vesSkeré vizualni aspekty postavy, od uc€esu a liceni pfes ,obleCeni“ po
obuv.

Odeév: Uzivame ve vyznamové roviné referované postavy. Kupfikladu sestavuiji-li
si ,pro sebe“ v ramci této prace zjednoduSeny psychologicky profil postavy,
pohybuji se automaticky na poli kostymu a s timto védomim referuji v ramci
kratkodobého pfijeti ,reality postavy za realitu vlastni o kostymnich prvcich

z pohledu postavy, pro kterou je vlastni vizualni pojeti ¢ehokoliv, co si na sebe
oblékne zalezitosti odévu, nikoliv kostymu. Tohoto pojmu uzivam rovnéz pfipadé,
kdy prostfednictvim kostymu referuji o ,redlném®, tedy ,mimojevistnim“ projevu
estetické &i praktické tendence tykajici se stfihového, materialového &i jiného
zpracovani nebo pojeti objektu slouziciho k zakryti lidského téla €i jeho Casti.
Zjednodusené fe€eno,v ramci kostymniho feSeni inscenuji odév.

Obleceni: V kontextu prace pfedstavuje synonymum pro slovo odév.
Saty: Slovo v b&Zném jazyce &asto uzivano coby hovorové synonymum pro odév,
v ramci této prace nese striktné vyznam celistvého kusu primarné Zenského

odévu, tvofeného bud pfimo stfihové neoddélenym kusem latky, nebo fyzicky i
kontextové spojenou sukni a zivutkem.
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4.3.2. Piehled postav'":

LESANA panovnice nad lesnimi pannami,
3 polednicemi a divymi Zenami

BELENA

KVETENA

LUPINA lesni panny

JARONA

LESKAVA

ROSAVA, polednice

DIVUKA divé Zeny

MIHULICE

KALAFUNA venkovsky houslista

KORDULA jeho zena

HONZIK

FRANTIK jejich déti

KACENKA

LIDUSKA

SVANDA mlady dudak

TOMAS stary dudak

KODERA rychtar ve vsi blizko Strakonic

SAVLICKA vojak na dovolené

TRNKA stary hajny

DOROTKA jeho dcera

NALEJVACEK hospodsky

FRANEK

VASA venkovsti chasnici

KUBA

MATEJ

VOCILKA, byvaly Student, ted na cestach

Kral ALENOROS pan neznamych zemi

ZULIKA smutna princezna, jeho dcera

ALAMIR hrdina a jeji zenich

MIKULI hospodsky

DULINA sklepnik

GULINARI posluhovacky

VANIKA

DVORENIN

Komonstvo princezny Zuliky. Kralova pazata. Alamirovi odénci.
Ceska chasa venkovska o pékné hodince. Lesni panny. Divé Zeny.

"3 TYL, Josef Kajetan: Strakonicky dudak, s. 5, ARTUR, Praha, 2004, ISBN 80-86216-43-8
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4.3.3. Svanda dudak, nonkonformni tulak mezi svéty

Jak jiz bylo fe€eno v uvodu
k praktické &asti této prace, Svanda
zaujima v ramci pomysiného universa
Tylova pfibéhu specifické postaveni
nejen ze zfejmého titulu hlavni postavy
pfibéhu, nybrz i vzhledem k povaze
vlastnich vztahu s okolim.

Mlady dudak ,nezapada“ plné do
Zadného z prostfedi, se kterym
interaguje a jehoz se touZzi stat soucasti.
Jsa napul ¢lovékem, napul magickou
bytosti a zaroven entitou vyrUstajici
v prostiedi ¢eskeé vesnice, s jejimiz
hodnotami a zavedenymi zvyklostmi se
vSak neztotoZnuje a vydava se
realizovat vlastni pfedstavy o svété do
ciziny, nema tato postava, zadné
charakterové paralely v zadném
z vesni¢anu, nadpfirozenych vilich entit
ani svétackych obyvatel exotického
kralovstvi princezny Zuliky. Snad
nejblize by mu mohl byt podobny houslista Kalafuna, jehoZz Zivotni peripetie vSak
Svandu od nasledovani prikladu vé&né chudobou zmitaného muzikanta odrazuji.
Tento psychologicky profil hlavniho hrdiny jsem se rozhodla umocnit
prostfednictvim barevného a materiadlového pojeti kostymu.

Nepadnouci mansestrove sako a kratké kalhoty odkazuji na pfedstavu ,chudého
studenta“, ktery svym ,chlapeckym stfevicim®, jiz tak poznamenanym zubem ¢asu
a zachazenim jejich pfedchoziho majitele, odrlsta rychleji, nez mu jeho dérava
kapsa dovoli.

Zaroven zde doufam demonstrovat povahu mladého muzikanta, ktery
nejenze si nelame hlavu s pfiliSnou ,Upravou” vlastniho vzhledu, ale zaroven svj
zevnéjSek vyuziva coby formu vyjadfeni viastni touhy vymezit se vici svému okoli.
Svanda tak kontrastuje s ostatnimi vesni¢any odénymi pfevazné ve svétlych,
pastelovych barvach, ruralnimi vizualnimi prvky kostymu magickych bytosti i pIné
barevné saturovanymi, syntetickymi materialy typickymi pro postavy ze svéta
Ciziny.

Koneéné je pak Svandlv, v ramci Vesnice nonkonformni, zevngj$ek dilgim
ddvodem zvySeného zajmu Dorotky. Dudak se vymyka staromddnim konvencim
svého rodného kraje a zaroveri demonstruje jistou miru naivni osobni a tvarci
svobody, kterézto vlastnosti dcefi konzervativniho hajného imponuiji.

Obréazek 34: Svanda

Svandovu kostymu se v prab&hu déje samotné inscenace dostava jen
malych promén. Nejmarkantnéjsi z nich jisté pfedstavuje zamérné ponékud
obskurni plySovy kabat, ktery dudak oblékne na svém zahrani¢nim turné.
Odkazuje tak na jistou touhu zapadnout do nového prostfedi, vyhovét jeho
estetickym pozadavkum a pfiblizit se vice exaltovanému zpusobu
.Sebescénovani“ vlastnimu obyvatelim exotickych koncin. Kabat je vSak zaroven
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Svandovi zamérné velky a jeho postava, vysilena nadto hyfivym Zivotnim stylem,
se v ném ponékud ,ztraci“, pfiemz nam nenapadné odkryva fakt, Ze ani v této své
noveé ,roli“ nenachazi hrdina kyZenou seberealizaci.
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4.3.4. Vesnice

Prvni z pomyslnych tfi inscenovanych svétl predstavuji obyvatelé
Svandovy ,rodné hroudy*. Definujicimi a sjednocujicimi prvky kostymu postav,
pochazejicich z daného spolecenského okruhu, jsou v ramci tohoto pojeti
predev8im zamérné ,zesvétlena“ barevna skala a ,matné“ pfirodni materialy,
mnohdy kontrastujici s barevnosti i materialovym zpracovanim typickym pro
.realny“ odévni pfedobraz dané soucasti kostymu. Zaroven jsem se snazila,

s ohledem na silné folklorizujici pojeti kostym magickych bytosti, prostfednictvim
stfihu a obecného pojeti siluety ukotvit kostymni pojeti v Ease s vyrazné vétsi
presnosti, nez je tomu v pfipadé Nadpfirozena &i Ciziny. Vlastni vytvarné pojeti
kostymu vesni¢anl vychazi veskrze ze souc¢asného odévu, pficemz misty v této
stylizaci ustupuje potifebé zdlraznéni inscenovaného archetypu.

Kupfikladu postava Dorotky by v realném svété pravdépodobné oblékla
leginy a barevné tricko s potiskem, pofizené v nékterém z popularnich médnich
fetézcu, zejména, pfihlédneme-li k faktu, Zze ve chvili, kdy se s ni divak setkava, je
oble€ena vhodné pro €innost, kterou pravé vykonava, tedy sedét doma a vait.
Tato forma doslovnosti by v8ak v ramci ,divadelniho jazyka“ byla, zvlasté
s ohledem na inscenovany zanr, vyznamové nedostatecna a nekladla kyzeny
ddraz na archetyp nevinné, mladé avSak nebojacné divky. Pravdépodobnost tak
v tomto pfipadé ustupuje do pozadi, by uvolnila cestu symbolu, pro€ez namisto
teplaku a ,vietnamek* sestava Dorotcin kostym z lehkych letnich Satu, které by si
v dnesni dobé mlada divka jen téZko oblékla za u¢elem vykonavani domacich
praci, doplnénych zamérné kontrastujicimi pevnymi pracovnimi botami, ve kterych
by se zase jen téZko pohybovala po domacnosti.

4.3.4.1. Dorotka

Ackoliv genera¢né nalezici do
pomyslné rozumové roviny revoltujiciho
dudaka, dcera hajného Trnky neciti
potfebu vymezovat se vici svému okoli.
V ramci zvolené interpretace Dorotka
predstavuje pro Svandu nejen objekt
romantického zajmu, ale i jistou hrozbu
v podobé ,sklapnuté pasti“ potencialniho
manzelského souziti. A€ nebo pravé
proto, Ze jsou city divky nepochybné
upfimné a vrouci, znamena pro Svandu
svatba s Dorotkou definitivni zpeceténi
osudu chudého vesnického hudebnika,
ktery nikdy nepozna nez bidu a lavice
mistni hospody.

Paradoxné v8ak Dorotka neni
jednostranné pojata anonymni
.Katalyzujici Zena“ slouzici coby neurcity

Obrazek 35: Dorotka
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,MacGuffin“'"* dudakova pfib&hu. Je-li to treba, je tato divka schopna pfistoupit

k nevSedné odvaznym pragmatickym ¢inim. Nejenze se kupfikladu vydava do
svéta vypatrat, co se stalo se ztracenym snoubencem, ale vyuZiva za timto
ucelem i ,pfihodné nacasovaného” umrti vlastniho otce, kterouzto skute¢nost s az
prekvapivé nezucastnénym vyrovnanim oznamuje nové nalezenému dudakovi
coby radostnou zpravu. Z tohoto pohledu mizeme Fici, Ze postava hajného dcery
vykazuje prvky psychopatické ¢i sociopatické posedlosti, pfiCemz timto jen
umocriuje legitimitu Svandovy motivace k Gtéku.

Ag pfitahovana ke Svandovi a zjevné fascinovana jeho nevéednim
pohledem na svét, nema Dorotka sama se svou identitou v ramci domovské
socialni skupiny Zadny problém. Jeji kostym tak barevné i materialové odpovida
pojeti zbytku Vesnice. Dorotka je tak patficné divCi v souladu s archetypem, ktery
zamilovana mlada Zena predstavuje, zaroven doslova ,v kramflecich® pevna, volici
v souladu s vlastni pragmatickou naturou takovou obuyv, ktera je vhodna pro pohyb
po rozmanité Clenitych a viskéznich povrsich ruralni krajiny.

4.3.4.2. Trnka

Zasadovy hajny vzhledem ke své
profesi i marginalni povaze ulohy, kterou
v ramci pfibéhu hraje (ackoliv je
pfimym, anebo, jak naSe interpretace
napovida, spide zastupnym spoustécem
Svandova odchodu, postavé samotné
se nedostava prakticky zadného
prostoru pro blizsi prezentovani
vlastnich povahovych rysl a jejich
pripadného vyvoje), neposkytuje na poli
kostymniho vytvarnictvi extrémné Siroky
prostor pro velké tviréi excesy. Zustava
tedy odén v typickou mysliveckou
kamizolu, doplnénou o klobouk a
brokovnici, zamérné vSak ¢asteéné
desaturovanou ve své typické zelené
barevnosti, tak, aby svym ,vySisovanym’
zevnéjSkem zapadal do homogenniho
spoleéenstvi Vesnice.

Obrazek 36: Trnka

14 Tento pojem, pivodng uzivany Alfrédem Hitchcockem, je oznatenim pro véc, postavu, myslenku, &i jiny
predmét zajmu postav ptib&hu, ktery plni vyhradné funkci spoustéée déje a pro samotny narativ nema jinou,
nez primarné katalyzaéni funkci.
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4.3.4.3. Kalafuna

Chudy houslista pfedstavuje
velmi zajimavy pfib&hovy prvek,
pfedevsim ve vztahu k dalSimu A
potencialnimu Zivotnimu sméfovani e o
samotneho hlavniho hrdiny. Minimalné =y .1
v ramci dramaturgické interpretace, se 4 €N
kterou pracuji v ramci formovani viastni /
vytvarné koncepce, je Kalafuna jednim
z mnoha dilgich argumentt pro Svandiiv '
odchod. Chudy hudebnik ve snaze
udrzet dudaka v rodné vsi a utésit jej NS
v domnélém zoufalstvi ze skute¢nosti, -[1.:'; e UK
Ze mu jeho soucasna finanéni situace fon S
brani v okamzitém snatku, dava = A
Svandovi sam sebe za vzor. =) v

V kontextu Kalafunovych vé€nych o
osobnich probléma, vychazejicich _
veskrze z vlastni neutéSené finanéni 2 of
situace, v8ak pusobi jeho domnéle - 2
chlacholiva prohlaseni ,Podivej se na
mne; ja nemél ani zlamanou greSli —
hehe, kdyZ jsem si mou sedmou svétost  Obrazek 37 Kalafuna
namlouval, — mama chtéla vzit na mne kosté — a ja dostal holku prec. efektem
zcela opaénym. Kdyz Svanda na prikladu Kalafunovych nekone&nych plitek
s zenou Kordulou vidi, jak by potencialné mohlo dopadnout jeho vlastni manzelstvi
s Dorotkou, utvrzuje se jen hloubéji ve vlastnim pfedsvédéeni, Ze je nezbytné
nastalou situaci fesit jinym zpusobem.

Houslista, ktery se rozhodl nevymezovat se radikalné vuc¢i domovské
socialni skupiné, tak barevné i materialové odpovida koncepci Vesnice, zaroven
vSak jeho kostym vykazuje prvky, kterymi doufam evokovat osobnost ,starnouciho
rockera®, tedy na pohled ponékud neotesaného, volnomyslenkarského muze
dlouhych vlast a vousu, v oSuntélém triku a tfi¢tvrtecnich kalhotach doplnénych o
vysoké ponozky, ktery pfes svou touhu zachovat si image nekonvencniho rebela,
stale zastava roli ,taty od rodiny“ a jeho vysledna vizaz tak pasobi dojmem
srebelstvi v ramci konvenci®.

«115
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4.3.4.4. Kordula ,,i s celou kukani“

Pomysina uloha houslistovy
upracované, vé¢né podrazdéné zeny je

co do vlastniho vyznéni a potencialu =

umoznit divakovi se do této postavy f’:;' “y

vcitit vpravdé nestastna. Zpasob, jakym | L
{0

je Kordula v ramci textu potencialnimu
percipientovi pfedstavovana

v kombinaci s mirou vysméchu a
ponizovani, kterého se ji dostava ze
strany vlastniho manzela, jakoby pfimo
volaly po zpracovani v souladu

s oblibenym archetypem ,nepfejicné
megery“, z pohledu rodiny fyzicky
neatraktivni, frustrované zeny vysilené
péci o rodinu natolik, Ze je paradoxné
lidmi, kterym slouzi, vnimana coby
apriorné zadumcivé ,nutné zlo“, které
Ize z tohoto stavu vytrhnout
prostfednictvim zintenzivnéni jeho
ponizovani, namisto prosté pomaoci

s ubijejicim mnoZstvim prace a
zodpovédnosti, které byly na tuto bytost
nalozeny.

Jak jiz je z pfedchazejicich fadkl vice nez jasné patrné, vyuziti tohoto
trpkého fenoménu programového vysméchu a prehlizeni potfeb bezostysSné
vyuzivané zeny, coby zdroje komiky, mam nejen Josefu Kajetanu Tylovi za zlé a
v souvislosti s tim se mi pfii akcentovat tento textem nastinény archetyp v ramci
vlastni vytvarné koncepce.

Zaroven se vsak jisté stylizaci, odpovidajici mife schematismu uZzité v ramci
zbytku kostymniho zpracovani vSech postav dramatu, nemohu vyhnout.

Kordulin kostym jsem se tak snaZila pojmout coby odraz archetypu
L2upracované maminky“ a, opét spise s ohledem na symboliku, nikoliv na
prakti¢nost, ji ,vybavila“ dzinovou sukni, halenkou jiz ponékud t€snou rozmérim
matefského poprsi a splyvavym svetrem typu ,cardigan® v délce sahajici do puli
stehen, nepfilis lichotici postavé herec€ky, nicméné predstavujici oblibenou
sbezpe€nou volbu“ mnohych Zen stfedniho véku, dodavajici ji tak kromé jisté
neforemnosti i fluidum matefské distojnosti.

Pfiznacné pro schematické pojeti, jakého se postavé razné, pravem
nazlobené, av8ak stale laskavé, smiflivé a milujici Zeny dostava prostfednictvim
dramatického textu, pfidavam i ja postavy Kordulinych a Kalafunovych déti do
jednoho ,spole€ného pytle“ s houslistovou manzelkou.

Kromé textem pfedepsané ,povinnosti“ pfedstavuji déti i snad az neCekané
velky prostor pro rozvinuti a demonstraci dramaturgického pojeti postavy Korduly,
nebot, zatimco pro pracujici a bezpochyby extrémné obétavou Zenu je (ackoliv
dilem nestastné zazitého predsudku) pfiznacné, Ci alespon pfirozené, respektive
ocekavané, ponékud zanedbané vzezieni, skute¢na hloubka finanéni nouze, ve
které se rodina nachazi, je patrna pfi pohledu na kostym déti. Vychazejic
Z premisy, Zze Zzena Kordulina razeni je schopna a ochotna ozZelet esteticke i

Obrazek 38: Kordula

105



praktické kvality vlastniho odévu, by zajistila co nejvétsi fyzické i ,socialni“ pohodli
svym détem, dovolim si, napohled snad ponékud cynicky, tvrdit, Ze kostym
stavu financni situace rodiny.

Je-li oble€eni postav na prvni pohled staré, nepadnouci, opotfebované,
pfipadné se rovnou rozpadajici, napovida tato skute¢nost, Ze referuje-li Kordula o
tristné nedostacujicim stavu rodinnych financi, v zadném pfipadé nepfehani. Jsou-
li déti upravené a jejich obleCeni padnouci a bez viditelnych znamek opotfebeni,
muUzeme predpokladat, Ze Kordula v otazce nedostatku rodinnych pfijmu do jisté
miry fabuluje.

4.3.4.5. Kodéra

Rychtar je jizZ ze samé podstaty
sveho titulu pomysinym i pravnim
ztélesnénim spolecéenstvi, které Ve ot
spravuje. Tuto jeho Ulohu doufam -
promitnout i do vlastniho vytvarného
pojeti kostymu. Kodéru jsem proto odéla
do lehce opotiebovaného saka ze
svétlého mansestru, doplnéného o
drobny kostymné-dramaturgicky ,vtipek*
v podobé ¢amarového zapinani. Timto
nenapadnym a zvlasté ze zadnich fad
hledisté jiz téZko Citelnym detailem jsem
doufala podtrhnout Kodérovo az A
prekvapivé zapalené vlastenectvi, , '
projevujici se i béhem hovoru nad tak |
marginalnimi tématy jako libozvucnost
dud, a sentimentalitu s jakou se beze
Spetky ironie dovolava hodnot ,Casl g

krale Holce“. Pomackané kalhoty

s naznakem snahy o vyzehleni puku
spolu s ,08majdanymi“ polobotkami pak
maji za ukol podtrhovat zamysleny
dojem jaksi vesnicky neumélé variace na snahu reprezentovat prostfednictvim
odévu majestat titulu rychtare.

Obrazek 39: Kodéra
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4.3.4.6. Savlicka

Postava vojaka Savlicky
predstavuje pro vySe popsané zvolené
feSeni, postavené na vzajemné
diferenciaci tfi pomyslnych solitérnich
svétl, prekvapivé komplexni
interpretaéni ,zadrhel“. Jedna se o
postavu, ktera je, minimalné dle
vlastniho minéni, podrobné
obeznamena s poméry mimo Vesnici a
vzhledem k faktu, Ze tyto poméry
vasniveé kritizuje, vzbuzuje dojem, Ze se
citi byt spisSe ,svétoob&anem® nez
konformnim ¢lankem homogenni
veshickeé spolecnosti. Tato skuteCnost
napovida, Ze mife, jaké se citi byt
Savlicka minimalné v ramci Gvodni
scény ,cizincem®, by méla odpovidat i
kostymni stylizace. Byli-li bychom v8ak
v tomto pfipadé stoprocentné dusledni a
dali v souladu s nastavenym ,kanonem®*
Savlikovi disponovat takovymi Obrézek 40- Saviicka
materialovymi ¢€i barevnymi kostymnimi
prvky, které by odpovidaly této jeho ,svétacké® povaze stejné, jako je tomu u
Svandy &i nize popsaného Vocilky, postava by v ramci této vizualni koncepce
pocala ,vystupovat® a strhavat na sebe pozornost v mife, ktera, vzhledem Kk jeji
vpravdé malé dulezitosti, této postavé nenalezi.

Z tohoto dlvodu jsem se v zajmu zachovani celistvosti barevného
vizualniho narativu kostymu rozhodla pro u¢elovou zkratkovitost a pfisoudila za
pomoci jiz znamého ,vesnického® barevného posunu vojakovi stejné
nekompromisné definované misto ve spolecnosti Vesnice, jako jejim zbylym,
méné zcestovalym obyvatelim.
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4.3.4.7. Nalejvacek a Mikuli

VedlejSi postava hospodského neni,
minimalné v ramci pfedstavované
koncepce, centrem pozornosti,
nicméné se jedna o velmi zajimavy
prvek, jehoz prostfednictvim muze
kostymni vytvarnik velmi pfihodné
ilustrovat kulturni rozdily Ci paralely
mezi svétem Vesnice a Ciziny. ACkoliv
herecké obsazeni nespada do
kompetence kostymniho vytvarnika,
v tomto vlastnim, improvizovaném
svété diplomni prace ztvariiuje obé
postavy tentyz herec. Doufam tak
dosahnout co nejvétsi mozné
podobnosti obou postav, nejen co se
tyCe fyzickych rys(, ale i pohybd,
mimiky a dikce, a vytvofit tak az
komickou paralelu mezi obéma na
pohled vzdalenymi svéty, jejichz
obyvatelé se ve svych primarnich
charakterovych vlastnostech prakticky
nelisi.

4.3.4.8. Tomas

Stary dudak nabyva
v souvislostech Tylova dramatu
symbolickych, az ,mytickych“ rozméru.
Tomas je, vyjma Rosavy, jedinou
postavou, ktera je s to poskytnout nam
pficemz je jedinou divaku znamou
autoritou, ktera byla mladému dudaku
vzorem a ke které mladik
pravdépodobné stale vzhlizi. Tato
otcovska figura, Citelné bohabojna a
mezi vesnicany vazena disponuje
»<aureolou“ moudrého, az svatého
muze. Tuto paralelu s lokalnimi
predstaviteli duchovenstva
v kombinaci s archetypem poustevnika
Ci folklorniho |éCitele jsem se rozhodla
akcentovat za pomoci typického
Sedého plnovousu, zamérné
exaltovanych rozmér(, volného,
neforemného kabatu evokujiciho

Obréazek 41: Mikuli

Obrazek 42: Tomas

mniSskou kutnu v barvach odpovidajicich Skale Vesnice, hole a dud pfehozenych
lezérné pies rameno tak, Ze evokuji spise zavazadlo nez hudebni nastro;.
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4.3.5. Nadprirozeno

Patrné nejtvrdSim a zaroven nejlahodnéjsim ,interpretacnim ofiSkem* bylo
pro mne pfi definovani scénografické koncepce pojeti magickych bytosti. Jak jsem
jiz zminila v ivodu této kapitoly, nadpfirozené bytosti v ramci tohoto pojeti nesou
predev8im vyznam ,paméti mista“. Jsou tedy jistou formou ,dobové ozvény“ €i
chceme-li, odkazem na puvodni ritualné-zpfitomnujici ulohu mytu a v Sir§im slova
smyslu také dramatu. Tyto personifikované prvky (v dnesni dobé pohfichu
pozapomenutého) folkloru jsem se tedy rozhodla inscenovat spiSe nez formou
shahy o jakési iluzivni zpracovani snazici se vyvolat dojem, Ze dané bytosti jsou
svebytnymi entitami Zijicimi stranou lidského pokoleni, v duchu pfedstavy, Ze
referované postavy jsou ,ve skutecnosti produkty folklorniho vyjadfeni ve svém
nejpravéjSim slova smyslu, tedy se jedna o pfevieCené vesni¢any, davno
zapomenuté predky soucasnych obyvatel mista, ktefi se timto zpldsobem vztahuiji
ke svym potomkim. Tuto interpretaci vSak, nutno dodat, povazuji za spise jisty
podruzny ,dramaturgicky klic“, jehoz znalost neni nezbytné nutna, ba v nékterych
rovinach vykladu inscenace dokonce Zadouci, pro osobni divackou percepci
inscenované latky.

Z ,technického® hlediska mizeme i v ramci pomysiné kategorie
Nadprirozeno definovat Ctyfi hierarchicky oddélené skupiny magickych bytosti.
Jsou jimi lesni panny, polednice, divé Zeny a prizraky, tedy ,pulno¢ni duchové*
pfichazejici s nejvétsi pravdépodobnosti ze zahrobi.

4.3.5.1. Lesni panny

Vzhledem ke stylizaci, které jsem
podrobila pojeti inscenovanych Cech a
tedy i jejich Nadprirozenem
symbolizované ,mytické paméti“, je
patrné na misté drobna zpresnujici
aktualizace pojmu lesni panny na panny
polni.

Tyto mytické entity v naSem
inscenacnim universu symbolizuji mladi,
hojnost, plodnost a bohatou sklizeh ]
v kombinaci s pocitem volnosti a |
nenuceneého sebevédomi. Tyto atributy
jsem se shazila zpfitomnit
prostfednictvim ruralni variace na
vénec, Ci spiSe ,kvétinovou korunu®
uvitou ze slamy a vi¢ich maka,
symbolizujicich v prvni fadé zamérnou,

»plodnou® i mimovolnou, divokou
podobu flory typické pro eska pole.

VIEi maky kromé své pfirozené
sugestivni rudé barvy zaroven Obrézek 43: Lesni panna
nenapadnym zpUsobem odkazuji na jiz
zmifiovany koncept personifikované paméti. V nasem, stfedoevropském, prostiedi
neni symbolicky vyznam vi€ich maku vniman s takovou intenzitou, jako je tomu
kupfikladu ve Velké Britanii, kde symbolizuji krev vojaku padlych za prvni svétové
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valky, nicméné s postupujici globalizaci se tento koncept stava stale pfirozené&jsi
soucasti Ceské kultury.

Barevné i vyznamové pak tyto polni koruny doplfiuji ndhrdelniky vyrobené
ze susenych Sipku, evokujicich kromé remizkd, které prakticky vzdy disponuji
alespon jednim kefem této naletové dreviny, i jistou formu nevinné, az infantilni
hravosti, se kterou lesni (respektive polni) zinky pfistupuji k Zivotu.

Za ucelem podtrzeni dané ruralné-folklorni atmosféry kostymu, jsou
pfisludnice nejvyssi spoleCenské vrstvy mytickych bytosti odény do plisovanych
L1z", jejichz inspiraci byl egyptsky mesesset, ale které by v tomto kontextu mély
(ackoliv spise ,podruzné”) evokovat kukufi¢né Susti. Gramaz k tomuto ucelu
zvolené latky je vSak zamérné o poznani niZsi, nez by snad bylo Zadouci,
kdybychom touzili dosahnout pIné iluzivniho efektu ,tr€avosti“ a nepoddajnosti
pfirodniho materialu, ktery byl kostymu inspiraci. Toto feSeni jsem zvolila s cilem
akcentovat lehkost materialu, umoznujiciho tak extrémni volnost pohybu, a
odkazat tak na tradi¢ni zpusob vyobrazovani lesnich a jim pfibuznych panen ve
vytvarném uméni.

Coby jista forma ,zcizujicich® prvkl, odkazujicich na skute¢nost, Ze tyto
magické bytosti jsou produktem folkloru prfedkd soucasnych obyvatel Vesnice, pak
funguje vyrazné bilé liceni v kombinaci se zcela ,civilnim“ obutim.

Vyslednym efektem tohoto zpracovani by pak méla byt nerusiva, avSak
pFetrvavajici ambivalence, co se ty¢e mozného vykladu percipientem dila. Zda se
jedna o ,skute€né“ mytické bytosti, anebo jen jejich obrazy inscenované v ramci
jakéhosi jiz davno zapomenutého folklorniho ritualu, by mélo byt ponechano na
subjektivnim rozhodnuti divaka.

4.3.5.2. Rosava

Jedinou v textu jmenovanou zastupkyni
.invalidek lesnich panen®, jak polednice
definuje prostrfednictvim houslisty
Kalafuny sam autor, je Svandova matka
Rosava. Jejim prostfednictvim je tak
nutné potencialnimu divaku sdélit dvoji
informaci.

Prvni z nich je vypovéd o
konkrétni podobé polednice, coby
pomysiného mezistupné v hierarchii
magickych bytosti, tedy mezi lesnimi
pannami a divymi Zenami.

Zatimco lesni panny symbolizuji
plodnost, svobodu a bezstarostnost
mladi, pfiéemz ve své hravé civilnosti
evokuji mladé Zeny lidské, divozenky
jsou jiz spiSe nez stylizovanou variaci
na ,civilni“ odév az ritualistickymi
kostymnimi objekty budicimi ze véeho
nejvice dojem ozivlé loktuSe naplnéné Obrazek 44: Rosava
slamou.
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Polednice, jsouc ve svém postaveni mezi témito dvéma extrémy, podoba se
v ramci tohoto pojeti nejvice nespecifikované venkovance, ktera, ac stéle
s odkrytou hlavou, na niz spocivaji pozlstatky vénce lesni panny, se jiz
nepohybuje s takovou lehkosti a bezstarostnosti. Tento efekt, bezpochyby do
znacné miry dosazitelny prostfednictvim herecké akce, podporuje jiz zmifiovana
loktuse, v tomto pfipadé vSak stale plnici svou ,civilni“ funkci. Hrdinka tak nosi
svazany kus latky na zadech coby improvizované zavazadlo, pro¢ez, prosta
SirS§iho kontextu, mohla by divaku bez problému evokovat snad ponékud vystfedni,
le€ stale nikterak ,podezielou” vesniCanku vracejici se z pole €i lesa s balikem
chrasti na zadech. Je-li ji to tfeba, mize se tak Rosava pohybovat mezi
pfisludniky lidskeé rasy prakticky bez povSimnuti.

Ve chvili, kdy je hrdinka svou kralovhou degradovana na divou Zenu,
pretahne se vrchni dil dosud jen se zlovéstnou pfihodnosti na zadech umisténé
loktuse pres hlavu herecky, pficemz dojde k aste€nému uvolnéni latkou
svazaného obsahu provizorniho zavazadla, ktery tak ¢astec¢né ,vyhfezne® ven.
Rosavina silueta diky tomu nabude vyrazné podoby s proporcemi divych Zen,
pfiCemz vSak stale zUstava od divych Zen rozpoznatelna.

V tomto bodé se dostdvame k jednomu z dil€ich, avSak zdaleka ne
zanedbatelnych aspektl uréujicich vyslednou podobu kostymu Rosavy. Tim je
potfeba zachovat pomysiny i doslovny prostor pro mimické, hlasové a pohybové
projevy herec¢ky. Z tohoto dlivodu je Rosavina proména v divou Zenu z pohledu
uplného splynuti se sborem pfislusnic inkriminované ,kasty“ nedokonala.
Herec&cCina Usta zUstavaji odkryta, pficemz v pfipadé potifeby je mozné Cast latky
spadajici pfes o€i posunout ¢i zvednout pro potfeby akcentace mimického
hereckého vyjadieni. Stejné tak zbytek siluety neni po proméné v divou Zenu
stejné masivni, jako je tomu u kostymu ,pavodnich® pfislusnic této folklorni
socialni skupiny, aby se herecCka pfedstavujici potrestanou polednici mohla i po
této své proméné nadale bez problému pohybovat po jevisti.

Druhou vyznamovou rovinou, které je pfi tvorb& kostymu Svandovy matky
bezpodmineéné nutné zohlednit je pravé hrdinina ,materskost”.

V Ceském folkloru byva obvykle polednice zpodobrovana jako désiva
stafena, brazdici rozpalenou letni krajinu ve snaze ulovit zde zatoulané dité. Jen
stézi si ale Ize predstavit Rosavu, jak ji zpracoval Josef Kajetan Tyl, coby nasilné
stvoreni lacnici po détskeé krvi. ACkoliv by bylo dilema, které by Zena, jsouci sama
matkou, odsouzena k tomuto Uudélu prozivala, jisté vhodnym a neotfelym namétem
pro samostatné umélecké dilo, v tomto pfipadé by snaha pfisoudit Rosavé
vlastnosti spojované s obecnou pfedstavou polednice bylo v pfimém rozporu
s puvodnim dramatickym textem.

Domnivam se, Ze Tyl uziva pojmu polednice vyhradné z toho divodu, ze se
jedna o obecné znamy pojem spojovany s ¢eskym folklorem, pfihodné se
nachazejici kdesi na pomezi lidskosti lesnich panen a obavané druhové
ambivalence divych Zen.

Rosavin udél polednice tak v ramci Tylovy interpretace sestava pouze
z faktu, ze hrdinka neni ,mlada“. Prokleti, kterého se, s bozi pomoci, do¢ka kazda
lidska bytost. Polednice je tedy v této vyznamové roviné prosté clovékem.

Z tohoto dlivodu jsem se snazila dat kostymu této postavy co mozna
,nejlidstéjSich“ rozmérd. Nebyt pro sou¢asnou zZenu ponékud netypické slaméné
koruny, kterou jsem zamérné zahrnula do vysledného kostymniho feSeni coby
odkaz na Rosavin ,nadpfirozeny“ plvod, mohla by byt hrdinka docela oby¢ejnou,
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praci a starostmi se vzpurnym, bonvivanskym synem zmozZenou obyvatelkou
Vesnice.

4.3.5.3. Divé zeny

Obecné mlzeme fici, ze pro
prostfednictvim téchto fadku
prezentovanou koncepci plati, Ze ¢im
nize v hierarchii se konkrétni socialni
vrstva nadpfirozenych bytosti nachazi,
tim ,odlidSténégji“ pasobi. V souvislosti
s timto pojetim vyvstava z mého
pohledu neocekavany, avSak
neprehlédnutelny problém. Shledavam,
Ze ¢im méné lidskych a vice
ambivalentnich (a tedy i désivéjSich)
rysl postava nabyva, tim méné evokuje
mnohdy az komicky pUsobici, silné
antropomorfizovana Ceska straSidla a
tim vice pfipomina fenomén folkloru
némeckého, tzv. krampusy.

Tento trend neni vysledkem
snahy o vizualni citaci, nybrz
,samovolnym®, logickym vyusténym
zvoleného postupu tvorby. V souladu
s vySe formulovanymi zaméry vyhnout
se, pokud mozno, co nejduslednégji
evokaci konotaci odkazujicich na problematiku narodnostnich sport, obzvlasté
mezi Cechy a N&mci, jsem zamérné své kroky na poli kostymni stylizace vedla
smérem eliminace pfiliSné podobnosti s prvky némeckého folkloru.

Vysledny tvar tak Ize charakterizovat nejlépe coby oZivlou loktusi naplnénou
slamou, pficemz ve srovnani s kupfikladu lesnimi pannami neforemné silueté
kostymniho objektu tu§ime postavu vesni¢ana provadéjiciho jiz v uvodu kapitoly
zminény, blize nespecifikovany interdimenzionalni folklorni ritual, jehoz
prostfednictvim je zhmotnén v universu inscenace.

Obrazek 45: Diva Zena
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4.3.5.4. Lesana

Na nejvysSim stupni pomysiného
spoleCenského Zebfic¢ku nadpfirozenych
bytosti se z logiky véci nachazi kralovna
Lesana. Ta by méla pfedstavovat jistou
formu syntézy kostymnich prvkd vSech
magickych bytosti, které ji podléhaji, ze
vSeho nejblize ma vSak co do vzezreni
.kategorii“ lesnich panen. Vzhledem
k tomu, Ze status matriarchalni vladkyné
s sebou neodmyslitelné nese velkou
miru vaznosti, kterou archetyp lesni
panny sam o sobé postrada, rozhodla
jsem se v tomto sméru pfizpUsobit tuto
nacrtnutou ,lesné panenskou“ stylizaci
pfedstavé vazené viadkyné.

Lesana tak disponuje
majestatnéjsi obdobou koruny lesnich
panen, doplnénou o plisovanou fizu
pfedevsim ve své délce umysiné
pfehnanou tak, aby budila dojem
honosné vlecky, potazmo iluzi
abnormalniho vzrustu postavy ve chuvili,

Obrazek 46: Lesana

kdy je pro potfeby misanscény vyzdvihnuta do vzduchu (bliZze k tomuto
mechanismu v kapitole Podrobnéji k jednotlivym obrazum).
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4.3.5.5. Prizraky

Duchové, kterym na popud
divych Zen hraje Svanda v samém
zaveéru pribéhu do tance, procez je jimi
zahy stahovan do hlubin pekel (ackoliv
presnou definici prostoru, ze kterého
tyto entity pochazeji, autor, jisté
zamérné, nepodava), se od ostatnich
magickych bytosti obyvajicich okoli
Strakonic na prvni pohled vyrazné lisi.
Za touto barevnou a materialovou
odliSnosti stoji zamér sdélit
prostfednictvim vytvarného vyjadreni
divaku, Ze zaméry bytosti, které pravé
sleduje, jsou 0 poznani ,temné;jsi*,

v pfipadé polednic, lesnich panen i
divych Zen.

Ackoliv zpracovany stejnym
zpusobem, jako je tomu u vySe
vyjmenovanych nadpfirozenych entit, _
tedy coby folklorni masky zpfitomrujici Obrézek 47: Prizrak
Casy davno minulé, pfizraky pfedstavu;ji
aspekt lidské existence snad ze vSech nejobavanégjsi, smrt.

Tito démoni, duchové &i snad pfimo pekelni dablové na prvni pohled
zaujmou maskami formovanymi do tvaru lebek velkych zvifat, upominajicich na
lebky koriské, jeleni €i viI€i, vyznalujicimi se vSak znacnymi morfologickymi
odliSnostmi, které zavdavaiji pochybnostem o pozemském plvodu svych
predobrazu.

Pfisné Cernobila barevnost v kombinaci se znatelnou pfitomnosti lidské
bytosti animujici zevnitf kostymni objekt by tak mély pfipominat jakési oZivlé
Morany, materializované ,mento mori“, pfehlizené, avSak vé¢né pfitomné védomi,

definitivniho konce. Konce, pfed kterym nemizeme utéct do zadné cizi zemé,
schovat se pod zlatem vySivanymi poduskami v kralovském palaci ani jej zapudit
za pomoci vlastnich schopnosti €i zkuSenosti, byt mezi vrstevniky nevidanych.
Konec, ktery sebevétsi Zizen po Zivoté jednou uhasi a zaroven je jeji prvotni
pFiinou, hnacim motorem, skute€nym smyslem.
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4.3.5. Cizina

Jsouc pfimym protikladem prostfedi Vesnice, vyznacuje se inscenovana
Cizina pfedevsim zamérné silné saturovanymi, ,nepfirozenymi“ barvami, jakymi
jsou cyklamenové rizova, zlata ¢i stfibrna v doprovodu prevazné umélych,
lesklych €i co do splyvavosti €i odrazivosti jinak pro pfirodni materialy netypickych
strukturalnich vlastnosti.

Co se stfihového pojeti jednotlivych kostyma tyCe, jedna se o jisty druh
»Smiflivého* korelatu zamérné vagni, povsechné predstavy o typicky orientalnich,
Ci spiSe ,orientalizujicich® kostymnich prvcich a exaltovanych ,mddnich
vystrelcich® karikované spole¢nosti, antiutopisticky ladéné faze pozdniho
kapitalismu.

4.3.5.1. Zulika

Z hlediska klinické psychiatrie
muUzeme z pohfichu skrovnych
informaci, které o postavé neStastné
princezny mame, vydedukovat, Ze
Zulika trpi s nejvétsi pravdépodobnosti
nelécenou depresi. Do jaké miry
zasahuje tato pravdépodobna diagnéza
do samotné osobnosti postavy, a je tedy
patologickym stavem vyZadujicim
medikaci, a nakolik je pouhym
vysledkem stresu z hrozby nuceného
shatku, je jisté tématem pro polemiku
hlubSiho razu, nez jaké jsme schopni
v ramci diplomové prace zabyvajici se
scénografickym fegenim inscenace’.
Faktem vS8ak zUstava, ze psychicky stav
princezny se zda byt stran jejiho
bezprostfedniho okoli programové
prehlizen, az negovan, procez se tato
politovanihodna skute€nost odrazi na
fyzickém vzezfeni samotné Zuliky. Obrézek 48: Zulika

Ta je v ramci mého kostymniho
feSeni odéna do stylizované, nikoliv vSak prvoplanové vyzyvavé parafraze na odév
orientalnich tanecnic, vyznacujici se odhalenym bfichem a rameny a naopak
v oblasti nohou splyvajici az k zemi. V kombinaci se zafivé rizovou parukou
stfizenou ,na mikado® doufam dat této postavé vzezfeni paradoxné lehce
futuristicke i historizujici ,femme fatale®, inspirované, pfedevsim co se tyCe stfihu a
splyvavosti Satd, ve€ernimi robami tficatych let dvacatého stoleti, odrazivosti
materialu, u€esem a vySkou podpatkl zase barvami hyfici sci-fi ve stylu ,midnight
movies” typickych pro pfelom let sedmdesatych a osmdeséatych. Kontrastem ke

18 yizhledem ke skuteénosti, Ze ve chvili, kdy se ,na scéné” objevi jina muzska figura odpovidajici

vékem a pfipadné i postavenim, kterého by mohla nabyt na zakladé svych dovednosti, profilu
potencialniho zZenicha, princezna ,0zije"“ a v nadéji na zvraceni vlastniho otcem nalinkovaného
osudu pocne projevovat znamky ulevy, az radosti, troufnu si tipnout, Ze se jedna spiSe o druhou
z variant.
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kostymnim prostfedkim disponujicim potencialem evokovat moderni, sviidnou,
sebevédomou Zenu je pak velmi vyrazné liceni, poniené zamérné jakoby jen pfed
nékolika okamziky otfenym proudem slz, shrbené, malatné drzeni téla a nejista,
tézkopadna chuze naznacujici, Ze volba obuvi zfejmé nebyla otazkou
princezninych osobnich preferenci, nybrz vnéjSich pozadavka.

Ve chvili, kdy je Zulika Svandovou hudbou vytrZzena z litostivé letargie, pak
nepraktické boty na podpatku i nepfirozenou paruku odhodi a bosky sebé&hne za
dudakem. Timto neCekanym vyrazem lidskosti pak nechténé narusi svou, a¢
aktivné nepodporovanou, do této chvile vSak stale udrZzovanou image nepfirozené,
exaltované ,dokonalosti“, procez tak v dudakovi probudi jistou miru zklamani a
odmitavosti vi¢i pfedstave sfatku (tato navrhovana interpretace je vSak spiSe
otazkou rezijniho pojeti konkrétniho pohybu a gestikulace postav, nez pfimym,
Citelnym dasledkem kostymniho feSeni).

4.3.5.2. Alenoros

Vladce blize nespecifikované exotické
fiSe, pro potfeby této prace oznatované
prosté jako Cizina pfedstavuje unaveny,
dnou suzovany vysledek nékolika
desitek let pozZivacného Zivotniho stylu.
Jiz ze samotného dramatického textu je
patrné, Ze zadychany, chronickou
nadvahou trpici kral disponuje jen
pramalou nazorovou stalosti a vy€erpan
patrné Zivotem v luxusu neni schopen
vzdorovat jakémukoliv vyraznéjSimu
vnéjSimu tlaku, pfedevsim je-li
puvodcem onoho natlaku osoba
muzského pohlavi.

Je pochopitelné zajimavou
dramaturgickou otazkou, zda je
panovnik prosté jen hodny, tj. schopny
reflektovat prani své dcery, tim spise,
kdyz vidi, Ze pfiinou jejich depresivnich
stavl je skute€né domluveny snatek
s cizim muzem, €i zda je Alenoros Obrézek 49: Alenoros
prosté jen neschopny, ¢i neochotny
dcefinym potfebam naslouchat, zato v§ak extrémné snadno manipulovatelny
zvendi pfichozimi muzi. Osobné se priklanim spiSe ke druhé, krutéjsi, avSak

vvvvvv

Vlastni kostymni zpracovani tak v tomto pfipadé odpovida profilu
panovnika, ktery se v dobach svého mladi t&Sil pevnému zdravi, vynikajici télesné
kondici a povésti udatného vale€nika (uzemi které dnes ovlada snad pfed mnoha
lety dokonce sam dobyl), |éta polehavani na vaviinech nékdejsi slavy jej vSak
pfipravila o jakoukoliv vuli k vykonavani dalsi ¢innosti, byt jen na poli
diplomatickém.
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4.3.5.3. Alamir

Odmitany snoubenec, ktery byl
princezné Zulice ,pfidélen” proti jeji vuli
je v ramci této interpretace ztélesnénim
vyznavace ryze militaristického pfistupu
nejen v oblasti mezilidskych vztaht, ale
celkového Zivotniho stylu.

Mou snahou pfitom bylo vyhnout se
pfimé citaci konkrétni, at uz soucasné Ci
historické, uniformy, pfedevsim pak

v kontextu pavodnim textem naznacené
blizkovychodni estetiky kralovstvi.
Vzhledem k vySe nastinéné snaze o co
mozna nejvysSi miru apolitizace
inscenace za ucelem eliminace
asociacnich prvkua rozptylujicich od
zakladni pfibéhové a metaforicko-
interpretacni linie pfibéhu bylo v pfipadé
postavy Alamira mym hlavnim cilem
vyvarovat se referencim odkazujicim na
bojovniky blizkovychodnich
teroristickych organizaci typu ISIS €i Al- Obréazek 50: Alamir

Quaeda (kterazto konotace, dovolim si

tvrdit, pfesto v hlavé mnohych divakd vyvstane i pfes tyto snahy).

Z tohoto dlivodu je snad nejlépe mozné popsat kostym coby zamérné
postmodernizujici smésici militaristickych odévnich prvk, typickych predevsim pro
kulturu zapadni. Siroké rajtky typické pro uniformy pfislusniki SS v kombinaci se
sluneénimi brylemi a bradkou typickou pro americké pfislusniky hnuti za svobodu
noseni a uzivani stfelnych zbrani, doplnéné o zamérné ,anonymné”“ zpracované
narameniky spolu se soustavou polohovatelnych femenu pfes hrudnik
evokuijicich, v8ak nikoliv citujicich vojenskou taktickou vestu, maiji za ukol
evokovat obraz ¢lovéka nadSeného pro vSechny podoby fyzického nasili, zaroven
vSak fascinovaného militaristickou estetikou a predpokladem plné poslu$nosti
v8ech, kdo jsou mu v ramci armadniho systému podfizeni.
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4.3.6. Vocilka

Jak jsem jiz pfedestiela v jedné
z uvodnich kapitol, postava Vocilky je
jen téZzko uchopitelnym elementem,
stojicim v kazdé situaci jaksi stranou
samotného déje i prostiedi, ve kterém
se nachazi. Podvodnik sam
nepfedstavuje svébytnou dramatickou
postavu ve stejném slova smyslu, jako
je tomu v pripadé ostatnich aktéru
pribéhu. Spise, nez plnohodnotnym
déjotvornym prvkem, je tato postava
jakymsi katalyzatorem, osobou, ktera
nevytvari dramatické situace, pouze
urychluje déjovy spad.

Vocilka vyslovuje za Svandu
dudakova vlastni rozhodnuti, ktera je
hrdinovi nepfijemné ucinit, nebot’ vi, Zze
nejsou spravna. Vyznamove se tak
podvodnik nejvice blizi archetypu dabla,
pokusitele, ktery usnadnuje nepfijemna
rozhodnuti, zdanlivé na sebe v o€ich Obrazek 51: Vocilka
pokouSeného prebira ¢ast viny, ve
vysledku je vS§ak pouhym nezucastnénym pozorovatelem dusledku volby, kterou
ucinil hrdina z vlastni vale.

Pfipominaje zamérné vérného kumpana doktora Fausta, vystupuje Vocilka
odén do extravagantniho ¢erveného kozeného kabatu s hadim vzorem,
doplnéném o celoCernou hedvabnou kosili s rozhalenkou a rudé $picaté polobotky.
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Zavérem

Zminila-li jsem v uvodnich kapitolach této prace vlastni pocity nejistoty
tykajici se presnosti a koherence jejich vysledkl hovoficich ve prospéch &i naopak
neprospéch potencialnich inscenacnich postupl vyvstanuvsich z rozboru Sirsi
problematiky souvisejici s dramatickymi texty ,zatizenymi“ v kontextu déjin na né
roubovanymi ideologicky podminénymi vyklady, v samém zavéru psani jiZ mohu
s jistotou prohlasit, Ze pfesny recept na ,vhodnou®, uspésnou, ¢i snad dokonce
»Spravnou“ inscenaci Strakonického dudaka nemam.

Vzhledem k rozliénym (a vzdy pfinejmensim rozporuplnym) inscenacnim
postuptm, které zvolili mi zku$engjsi pfedchudci a z nichz jsme si nékteré
predstavili v kapitole Svanda ve vieku dé&jin, aneb struény prehled deské
inscenacni (ne)tradice, se chce snad dokonce Fici, Ze zadny neni.

Strakonicky dudak jakoby se po celou dobu své existence vymykal véem
osvédcenym inscenacnim postuplim a mozna dilem proto vzdy lakal potencialni
inscenatory, aby se o jeho jevistni interpretaci pokouseli znovu a znovu.

V kombinaci s nestarnoucim namétem hledani sebe sama a vlastniho mista ve
spolecnosti pfedstavuje toto dilo bezpochyby velmi lakavy, ba snad dokonce
,svadny“ objekt inscenatorského zajmu a neutuchajici snahy jej konecné néjakym
zpusobem ,uchopit‘. Onomu definitivnimu, pevnému inscena¢nimu ,sevfeni®
jakoby vsak text stale unikal. Nedélam si iluze o tom, Ze ani mné se nepodafilo

v tenatech své kartonové makety tuto jeho definicim se vymykajici esenci polapit.
Necitim vSak v tomto sméru nejmensiho zklamani, ba naopak.

Jak jsem jiz dfive poznamenala, tato prace si ani zdaleka nekladla za cil
nalézt jednoznaénou odpovéd na otazky spojené s konkrétnimi interpretacnimi (a
s nimi spojenymi inscenacnimi) postupy v oblasti Tylovy, nefkuli obecné
obrozenecké, dramatiky. Doufam vsak, Ze jednotlivé aspekty této komplexni
problematiky, tak, jak jsem se je snaZila nastinit prostfednictvim pfedchazejicich
fadkl, pomohou vnést trochu svétla do ztemnélych zakouti onoho pomysiného
interpretacniho labyrintu, ktery pro mnohé z nas Tylovy dramatické texty
predstavuiji.

Déjiny jiz vice nez vymluvné dokazaly, ze uzivat Strakonického dudaka
coby prostfedku pro vysvétlovani, Sifeni i snad dokonce implementovani
ideologickych principd, at uz v pivodnim dramatu realné naznacenych, anebo
nové ,importovanych®, je cestou, ktera do zdarného konce nevede. Snaha o uplné
,2odstfizeni“ dila od jeho spoleCensko-historického kontextu se rovnéz jevi jako
licha.

V podobé zcela vérné inscena¢nim postupum poloviny devatenactého
stoleti by potencialni inscenace pfedstavovala pravdépodobné spiSe jakysi oZivly
muzejni exponat nez plnohodnotné jevistni dilo, schopné apelovat na mysl| divaka
stejnou (anebo alespor podobnou) mérou, jako tomu je v pfipadé modernich
interpretaci. Pfekotna aktualizace s sebou naproti tomu nese hrozbu zkratkovitosti
a moznosti sklouznuti k nechténé parodii sama sebe. Varianta ,néco mezi*
predstavuje nebezpeci ,vyznéni do ztracena“.

Tato potencialni uskali vSak v Zadném pfipadé neznamenaji, Zze bychom se
shah o inscenovani Tylova nejhranéjsiho textu méli vzdat. Dovolim si dokonce
tvrdit, Ze pravé v této jeho neuchopitelnosti tkvi ono opévované i zatracované



kouzlo Strakonického dudaka. Budi-li i ttmér dvé sté let od svého vzniku dilo, byt
v souCasnosti spiSe ,jen“ na poli teoretickém, takovy rozruch, pak vice nez splnilo
svuj ucel.

Vzdyt, koneckonct, ¢im jinym je divadlo, ne-li vé€nym dialogem?
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