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ABSTRAKT

Diplomova prace je rozd€lena na tfi ¢asti. V teoretické Casti se prace zabyva charakteristi-
kou zanru komorniho vale¢ného dramatu a piiklady ceskoslovenské filmové tvorby
2 50. az 60. let. Dale je soucasti prace rozbor vybranych filmovych dél odpovidajicich
danému zanru. Analyza zahrnuje pétici filmovych adaptaci ztuzemské kinematografie
a dva zahrani¢ni filmy. V téchto ptikladech jsou patrné rysy, které ovlivnily praktickou
Cast prace, ktera popisuje vytvarnou koncepci podle scénafe Dominika Gyorgy a uvadi se
zde téz diivody vedouci ke zménam ve scéndfi. Soucasti je i scénosled tieti verze scénare.
Tteti, obrazova cCast, se zabyva vytvarnymi navrhy vybranych scén podle upraveného

ptibchu.

Kli¢ova slova: drama, vale¢ny film, 2. svétova valka, podle skutecné udalosti

ABSTRACT

This thesis comprises three sections. The theoretical section deals with the characteristics
of the genre of chamber war drama, and lists examples of the Czechoslovak film produc-
tion from the 1950s and the 1960s. Further, the thesis introduces the analysis of selected
films from this genre. This analysis consists of five film adaptations from local cinematog-
raphy and two foreign films. Each example reveals features that influenced the research
section of the thesis, which describes the artistic approach inspired by Dominik Gyoérgy’s
screenplay and also lists reasons which lead to changes in the screenplay. The breakdown
of the third version of the screenplay is included too. The third section deals with visual

design of selected scenes according to the edited story.

Keywords: drama, war film, World War 11, based on a true story



Rad bych podékoval vsem pedagogum z filmové scénografie, ze mi dali ptileZitost
studovat tento obor a nahlédnout tak pod poklicku tzasného svéta plného klukovskych

snu. Dékuji také mé rodin¢ a piatelim za podporu v dobé studia na DAMU.

,»Nejlepsi zptisob, jak se do néceho pustit, je prestat o tom mluvit a zacit to délat.*

Walt Disney



LAY/ @ 1 I TR 9
I TEORETICKA CAST .....oooiiioiieeeeeeeetee sttt 10
1 CHARAKTERISTIKA ZANRU ..ottt 11
1.1  CESKOSLOVENSKE FILMY S TEMATIKOU VALECNEHO DRAMA........12
1.1.1  Ptiklad ze slovenské filmové tvorby 50. — 60. let.......ccccovviriiiininiiiiinnn, 12

112 Priklad z Ceske filmové tvorby 50. - 60. Jete e 13

1.1.3  Cesky valeCny fillm.......c.cooviiiiiiiiiiee e 15

1.2 KOMORNI VALECNE DRAMA........coooiietieeeeesisesiessssiesssesesessenesss s, 16

2 ROZBOR VYBRANYCH FILMU ........cccoceoimiiiieoeieieeeeieeesveeeeees s 18
2.1 oI N0]= ST 18
2.1 1 D& MIIMU covvivieieceie ettt 18

2.1.2  VYIVarNA KONCEPCE .....veivieitieie ettt ettt st ste e nne e 20

00 G T 11 01V« OSSP 21

2.2 KOCAR DO VIDNE ... .oiiiiiiiiiii ettt et e st e e e e e e e s ennn e e e e aneeeas 25
2.2.1  DEJ MU covviviiieece ettt ns 25

2.2.2  VYIVarNA KONCEPCE .....eeivieiteeie ettt st re e reesne e 27

A T 1 [V (IR 28

2.3 VRCHARSKA BALADA .......utttieeitieee e e itteee e s aitteeeeasitteaeessstaeeesanaaeeesssteaeessntaeeesannneeas 32
2.3. 1 D& IIMU covvivieiecie ettt 32

2.3.2  VYIVarNA KONCEPCE ......eiviiitieie ettt sttt nne e 34

0 G T 11 01V« SRR 35

2.4 ZA FRONTOM ..eiiiiiiiite e e ittt e e e stiee e e e e tte e e e s eaba e e e e abteeeeaasseeeeesassaeeesansaeeeesasseeeeeansrnneeaan 42
2.4.1  DEJ MU covviviiieiecie ettt n e 42

2.4.2  VYIVAINA KONCEPCE .....veiviiitieie ettt te e sne e 43

G T 11 01V« PR 44

2.5 AKO SAVINCO ZATAL cecoiiiiie ettt ettt et e et e e e st e e e e nata e e e e s nneeas 49
2.5. 1 DEJ IIMU covviriiiiiecie et ns 49

2.5.2  VYIVarNA KONCEPCE .....veivieiieeie ettt st sne e 51

G T 11 01V« PR 52

2.6 SILENT NIGHT ittt et e e e s e e e e st e e e e eaba e e e e s asbeeeeeenneaeeaan 58
2.6.1 D& fIIMU .cvveviiieiccie ettt 58

2.6.2  VYIVarNA KONCEPCE .....veiviiiteeie ettt ettt nne e 60

S T 11 01V« SRR 61

2.7 3274 111 USRS 67
2.7. 1 DEJ MU ccvveriiieiecie ettt r e 67

2.7.2  VYIVarNA KONCEPCE .....veivieiteeie ettt ettt ettt nne e 69

273 SNINULT e a e 70



I PRAKTICKA CAST ..o e et e e s e r e e e s e e er e 75
3 VYTVARNE ZPRACOVANI SCENARE ,,THE HOUSE IN THE

I D D ... ettt e s 76

3.1 DEJFILMU (3. VERZE SCENARE) .....cveeeveessieiiressesissessesesssesessessssnsesessenesssnsnes 76
3.2 ZMENY VPRIBEHU ....ooovieeee oot eeeee e et e e eeeeeserateseeeesenesessessesesasessnenens 83
3.3 MISTAV PRIBEHU ....ooiiiiiieeeeeee ettt ettt ettt et e et ee et et en e en s en e 84
3.3.1  Misto udalosti - dim (SOUCASNY SLAV) ..c.eeververerreriereeisienie e 84

3.3.2 Domy v obci Vel'ky Krti§ — reference.........ccocovvvveveeveiieesieie e, 85

3.3.3  Veranda domuU — FEFEIENCE .. ...t a e 86

3.3.4  Domy v okolnich obcich — reference .........ccooceveveveneie s 86

3.3 5 S OUOIA = T O ENCE . et ee e nenees 87

3.3.6  Kulometné hNizdo — FEEIENCE ....eeeeeee et 87

.37 SENIK = TEIOIENCE ..ottt a e 88

3.3.8  SKryty DUNKF — FefEreNCe.....cveieieiece e 88

3.3.9  Domek babky — reference ... 89

34  VYTVARNA KONCEPCE FILMU ....oovouieeieieeeeeeeeeeeeeeeeee e aeeeeen s 89
3.4.1  SmySIend Mapa lOKACE ........cc.ccviiiieieciesee e 90

3.4.2  RodiNNY AUM ....coiiiiiiiiiiiii s 90

3.4.3  SEOUOIA U GOMIU et e e e neeenenees 94

3.4.4  Kulometné hNizdo U dOMU ......ceeeeeeeeee et a e 95

3.45  Senik — Gkryt / zakladna Nacistll ........cccervreririeieiene e 96

3.4.6  Skryty bunkr nacistll .........ccooiiiiiiiiiiii s 98

3.4.7  Tabor ruskych vojakll U dOMU........cccoviiiiiiiiiiic e, 98

3.4.8  DOMEK DADKY ....ooeiieieciesee e 99

3.5 MO ODBOARDY .ottt et e e e e e e 100
3.6 BREAKDOW N ...ttt e e e e et e e e e e e e e e e eeeaeeeeeenanes 102

M OBRAZOVA CAST ..ottt ettt ettt en e 110
4 VYTVARNY NAVRH VYBRANYCH SCEN ....oiooeeeeteeeeeeee et 111
ZAVER ......cocoooeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt 141
(O I 17X O TR 142
SEZNAM POUZITE LITERATURY ..o oveeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeee ettt eeeeesanenenans 143
SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK ....ooiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseee e 144
SEZNAM OBRAZKU ..ottt ettt et e et ee et s e een e 145

SEZNAM PRILOH........oooooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e et e e e et er e e e s et e e eenanans 149



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 9

UvoD

Ke zpracovani tématu mé diplomové prace, m¢ privedla myslenka pokracovat v mezifa-
kultni spolupraci. Snahu propojit nabyté zkuSenosti ze studia oboru filmové a televizni

scénografie na DAMU s podobné smyslejicim studentem z oboru filmové rezie na FAMU.

Velmi mé nadchnul vysledek z realizace mého piedchoziho ateliérového cviéeni Skolniho
projektu, ktery zapocal pred koncem prvniho a skoncil na zacatku druhého rocniku.
Konkrétné kratkometrazni snimek s nazvem ,,THE NEXT ONE" (2020) ve mné vzbudil
nadSeni po zdokonaleni a prohloubeni spoluprace za tucelem dosaZeni maximalniho

vysledku.

Po case jsme se se studentem rezie Dominikem Gy0rgy seSli a domluvili si spolupraci
na dalSim projektu. Tentokrat uz na absolventském magisterském filmu s nazvem
»THE HOUSE IN THE MIDDLE". Prave tento scénaf, ktery Dominik napsal, se stal inspi-
raci pro mou zavéreCnou magisterskou praci. Do rukou se mi dostala rozpracovana
¢ast prvni verze scénafe a ja zacal premyslet nad vizudlni podobou filmovych exteriért
a interiért. Pfibéh mé zaujal pro své komorné pojaté vypravéni na pozadi udalosti konce
druhé svétové valky. Samotny déj je tak sondou do minulosti a bere si inspiraci ze skutec-
né piihody z pielomu let 1944/1945, ktera se odehrala v rodinném domé na samoté v lesich

jizniho Slovenska.

Cely d¢j je tedy spojen s tématem vale¢ného konfliktu, ale vice nez to, jde o rodinné drama
siln¢ spjaté s mistem udalosti. Dllezitou ulohu hraje sila a touha pfezit nevlidné souhry
okolnosti, které sebou valka mezi dvéma mocnostmi piinasi. Jelikoz se d& odehrava
na relativné malém tzemi, zvolil jsem moznost ztvarnit prostor jinak, nez je ve filmech
na obdobné téma bézné, coz je zfejmé z rozboru vybranych filmi. Vyuzil jsem ptilezitost
upravit jednotlivé casti pribéhu tak, aby vyhovovaly mé predstavé a zaroven zachovaly

a podporily vypravécského ducha.
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1 CHARAKTERISTIKA ZANRU
Vale¢ny film

JelikoZ v celé historii lidstva probéhla cela fada valek, vzniklo na toto téma nepieberné
mnozstvi filmd. Jsou hlavni dva druhy vypravéni — ty filmy, které vypovidaji o vale¢nych
konfliktech a filmy, u kterych je valka na pozadi hlavniho d&je. ,, Za vdlecny film vétsinou
povazujeme pouze filmy od prvni svétové valky blize k nasi soucasnosti. Jeden z ditvodii,
proc je pojem valecny film uzivan podle vSeobecné rozsirené konvence k oznaceni snimku
odehravajicich se ve 20. stoleti a nikoli snimki reflektujicich starsi historické uddlosti,
souvisi nejspise s tim, jak jsou moderni valecné konflikty spojené s vyvojem technologie

vidéni a audiovize jako celku, k cemuZ nutné patii i atraktivita zobrazovani destrukce. ")

Od konce druhé svétové valky ub&hlo skoro 80 let a zasahla téméi celé lidstvo. Zustava tak
stale zivym tématem. Velké mnozstvi piibéhu tak vznika pravé ztohoto historického
obdobi. ,, Zatimco holocaust je uddlost nereprezentovatelnda v plné $iri, a narativai film
v pripadé jeho tematizace z principu selhdva (tj. pomoci uméleckych prostredkii nikdy
nepresahne silu prvotnich dokumentui z vyhlazovacich tabori, natoz primou zkuSenost
z lagru) valecné filmy se s mnohem vétsim uspéchem zaméruji pravé na co nejsilnéjsi
smyslovou a emocionalni evokaci valecného traumatu ve snaze prenést na nas naladu
bitvy, bojisté a vojenskeho zivota vitbec. Jednotlivé valecné filmy se od sebe pak odlisuji
tim, nakolik souzni s oficialni ideologii zemé, ndaroda a doby, v nichz vznikly, dale napri-
klad podle toho, nakolik navozuji kolektivistické ¢i individualistické videni valky, pripadnée
militaristicky ci civilisticky postoj, a také tim, jestli se jejich cesta jitreni smysli a emoci

odebira spide akcni, ¢i psychologickou cestou.*®

Drama

Drama patii z hlediska namétu mezi prvni hlavni Zanry filmu, fadi se mezi vazné Zanrové
latky po boku tragédie. Cilem dramatu je vyvolat v divakovi napéti, dojeti, respektive
v obecném slova smyslu pocit souznéni s osudy hlavnich postav. M& tendenci pojit se

s dalSimi filmovymi Zanry — historickym, Zivotopisnym a vale¢nym filmem.
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1.1 CESKOSLOVENSKE FILMY S TEMATIKOU VALECNEHO
DRAMA

Tyto filmy hojné vznikaji od konce druhé svétové valky az do zacatku 70. let. PiedevSim
slovenska kinematografie dava vzniknout mnozstvi snimku, které se vénuji problematice
Slovenského narodniho povstani a protifasistickému odboji béhem druhé svétové valky.
Mnohé zajimaveé snimky jsou tak poznamenany dobou, ve které vznikly. V dobach norma-
lizace se velmi Ipé€lo na ochranu komunistického mytu. Ten vSak ke konci 60. let ztracel

na sile, dochazelo k celospole¢enskému rozvolnéni, které se promitlo i do filmové tvorby.

1.1.1 Priklad ze slovenské filmové tvorby 50. — 60. let

.,Ceskoslovenska kinematografie reflektovala Slovensky stat vzniknuvsi 14. biezna 1939 jiz
od konce druhé svetové vdlky, nicméné vice nez jedno desetileti se omezovala pouze
na zobrazovani valecnych boju a Slovenského narodniho povstani, coby boje Slovaku proti
faSismu a zapasu za svobodu, jak vypovida jiz titul dokumentarniho snimku
Za slobodu (Pavol Bielik, 1946). Nemusime snad ani zdiiraziiovat, Ze vedouct tiloha byla

prikladana komunistiim, zatimco usili a zasluhy jinych se znevazovaly ¢i popiraly. “«®

,.Kontroverzni otézky spojené se samostatnym Slovenskym statem v3ak filmy z oné doby
zcela ponechavaji stranou. Na konferenci v Banské Bystrici kritizovany film
V hodine dvanéstej (Jozef Medved’, Andrej Lettrich, 1958) sice poukazuje na to, Ze radovi
némecti vojaci nebyli cvicenymi zabijaky, setrvavda ovSem u tematiky SNP, a tak se toto
dilo, na jehoz konci zachranuji slovensti a rusti partyzani rukojmi, stale drzi ve vymeze-
nych intencich. Polnoénd omSa (Jiri Krejcik, 1962) je pouhou modelovou analyzou moral-
nich postojii  (kolaborujici rodina, syn partyzan) a formadlné sice inovativni
Pieseri 0 sivom holubovi (Stanislav Baraba$, 1961) se drzi tradicnich schémat v ideové
roviné. Dé¢j Posledného navratu (FrantiSek Kudlac, 1958) se soustiedi kolem manzelské
krize a povstalecké téma odsouva do druhého planu (muz byl partyzanem), ale opét se
setkdvame pouze s odbojem a SNP. Ve Vi¢iech dierach (Palo Bielik, 1948) se vyskytuje
jedina zminka o koncentracnich taborech, kdyz lékar sdéli zdravotni sestre, ze jeho matku
odvedli do plynové komory. To se viak pricita Nemcum a sebereflexe deportaci zZidii se tak
objevuje teprve v ceském filmu Obchod na korze (Jan Kadar, Elmar Klos, 71965) a castec-
né také v Organu (Stefan Uher, 1964). Boxer a Smrt’ (Peter Solan, 1962) se odehréava

V koncentracnim tabore a na rozdil od filmii z obdobi SNP obsahuje filozofickou reflexi.
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Film Zvony pre bosych (Stanislav Barabas, 1965) se vzdava ideologického schematismu
a podobné jako Smrt si Fika Engelchen (Jan Kadar, Elmar Klos,1963) problematizuje

drive jednoznacné postavy partyzanii. ()

1.1.2 Priklad z ¢eské filmové tvorby 50. — 60. let

Podobné jako na Slovensku, se i v Cesku objevuji filmy s vale¢nym dramatem pro dospélé.
,.Kazdé historické liceni je vysledkem volby a vybeéru, usporadani obrazu je podrizeno
konceptu — a positivismus v historiografii je prave tak koncepci jako realismus v literature
a filmu. JenZe to ani zdaleka neznamena, Ze ruizné pojeti historické re-konstrukce obrazu
minulosti znamenaji rovné? riznost jejich cili, protoZe snaha odkryt a p/edvést historickou
skutecnost je nakonec vlastni i takovym koncepcim dejin, které si uvedomuji nejen nutny

podil vyberu, nybrz i fikce ¢i aktualizace.*“®

Zaroven se vSak u nas objevuje namét, ktery je pro obdobi konce 50. let dosti zasadni.
Filmy s détmi, o détech, pro déti a mladdeZz. Hlavnim piedstavitelem v této oblasti byl
rezisér Karel Kachyna. ,,Po necelem roce od vydani se tak dostala na platna kin novela
Jana MareSe Prace. Puvodni predloha byla znacné nefilmovda. Obsahovala minimum
dialogii a zaostavala také co se dramaturgického spadu dotyka. Desatnik v zaloze Krupka
vzpomind na uddlosti staré patndct let, kdy se ucastnil bojii o Dukelsky priissmyk. Tehdy
nasli malého kluka, o néhoz se behem valecnych boju rozhodli postarat. Dobova kritika
chape film jako prinos, protoze se nesnazi vychovné moralizovat a dava prrednost pribéhu.
Neékteré recenze se ale i patndct let po skonceni vilky nesou v bojovném duchu:
., Film ukazuje détem, za jak velkych obéti se rodila nase svoboda, Slechti v nich zdravou
lasku k viasti a zdiiraziuje, Ze proti fasistiim nasi a sovétsti lidé bojovali s pésti sevienou.
A stejné tak je to zapotrebi i dnes*. Na scénari pracoval J. A. Novotny a za kameru
se tehdy postavil, stejné jako v pripadé Krale Sumavy, Josef Illik. Ten se potom stal
Kachynovym dlouholetym spolupracovnikem a jeho obrazy ocenovala filmova verejnost
nejen u pribéhu pohranicniku z Posumavi, ale napriklad také u filmu Kocar do Vidné.
Praveé realistické obrazy plné kontrastu, hloubka pole, uzivani nékolika obrazovych planii,
promény ostrosti, pozdéji pouzivani objektivii s kratkou ohniskovou vzdalenosti, zkratka
duraz na bohaty a presné komponovany obraz casto s mnozZstvim skrytych vyznamii
(zapadajici slunce a koncici Zivot starnouctho profesora ve SméSném pdnovi) ve spojeni
S komponovanou a az na vyjimky nevtiravou hudbou tvori cast poetiky Karla Kachyni.

Tu druhou pak predstavuje zaostieni na pribéhy osudem zkouSenych hrdinu, kteri se bud’
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lisi od vetsiny predstavované spolecnosti, trpi néjakou nemoci, handicapem nebo alespon
psychickou zatézi, avsak snazi se stat jeji soucasti a zit normalni Zivot (Fany, Smésny pdn,
Uz zase skacu pies kaluZe) anebo se musi rozhodnout mezi osobnim Zivotem a kariérou,
kterou by jim spolecnost mohla jisté nabidnout (veterindr ve filmu Pouta). Pro zobrazeni
takovych hrdinii potrebuje rezZisér prisné vybirat herce a dbat na hereckou praci. Kachyna
casto uziva mimickych vyrazii a gest (pocity strachu vdovy v Koédru do Vidné, odhodlani
Slecny v Noci nevésty...) Tim, Ze Kachyna zasahoval jiz do podoby scénarii, mohl uvazovat
o vybéru hercii uz od ranych fazi priprav. A tak se nestava, ze by nékterému z protagonistii
role vitbec nesedla, Ze by musel prehravat ¢i improvizovat. Prave to dodadva jeho postavam
na opravdovosti. Jeho filmy byvaji casto hodnoceny v duchu socialistického realismu.
Predevsim v pripadé dél 60. let se ale casto jednd o komorni dramata, které se sice
odehravaji v socialistickém prostiedi, ale v popredi jsou osudy obycejnych lidi, které by
mohly byt klidné preneseny do soucasnosti. Odmyslime-li si tedy ono prostiedi, miizeme
mluvit o filmech Karla Kachyni jako o nadcasovych dilech, ktera jsou snad pochopitelna

i v soucasnosti.“®

V 60. letech se Karel Kachyia pousti do spoluprace s Janem Prochézkou. Sam své pocity
ze soucinnosti popisoval takto: ,,V tom konkrétnim pripade md to spojeni svoje vnitini
opravneni. Viibec nejde o ditvody spolecenské nebo ekonomické, to by byla ta spoluprace
uz davno padla. Prochazka je ze stejné Moravy jako ja, ma rad stejné véci jako ja, ja jsem

stoupencem jeho literatury, mozna az nekritickym.®

Vroce 1984 se Kktéto spolupraci kriticky vyjadiil Pavel Melounek: ,,Prvni slibna
spoluprace prerostla v dila politicky velmi problematicka a umélecky v té dobé naprosto
okrajova.* Pritom pravé film Trapeni byl tehdy doporucen jako vhodny pro promitini
pri naborech do zemédeélstvi a napriklad film Kolar do Vidné se dockal mnohych
zahranicnich ohlasu. Napriklad polsky kritik casopisu Film hovori o ,Jazyku tohoto
podivné krasného, takika poetického filmu*“, londynsky casopis the Observer pise

I3

o Kachynovi jako o , znamenitém stylistovi a nemecky Arbeiter Zeitung hovori
jednoznacné o vynikajicim filmu, jehoz jedinou vadou je némecky dabing. Pravda je,
Ze mnohé odborniky zklamal nejednoznacny konec filmu, ktery se podle napr. Neueste Na-
chriten , ztraci ve formalistické stylizovanosti* Zklamdnim se jevi také jeho prilisnad

Jednoduchost na jedné strané a sentimentalita ¢i nedorecenost na strané druh@.**
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V kontextu soudobych filmii se dnes jevi tato nedorecenost jako plus. Otevira nam totiz
moznosti nad filmem samym diskutovat. Navic film znamen& obrat v ndhledu na nékteré
do té doby zabéhlé stereotypy. Jinak se zde zobrazuji partyzani, jinak samotni némecti
vojaci a komplikovana je také postava Kristy, ktera se stdva obéti a mstitelkou zdroveri.
Nelze, a to byl moznda pro dobovou kritiku problém, jednoznacné zaradit postavy
do Skatulek hodny a zly, nejde jednoduSe napsat, kdo je vinen a nelze s jednoznacnosti ani
Fict, co md film divikovi sdelit. Umeélecky vyznam tak rozhodné Kachynovi s Prochazkou
prirknout muzeme, o spolecenském bychom mohli diskutovat treba na zdkladé navstévnos-
ti. Koldar do Vidné videlo 283 000 diviki, coz je oproti predchozimu filmu
AP Zije republika malo, ten zhlédlo v Kinech zhruba pétkrat tolik, radové 1 500 000 divikai.

Je vsak treba pripomenout, ze Kocar do Vidné putoval brzy po své premiére do trezoru.”®

1.1.3  Cesky vale¢ny film

Filmy s vale¢nou tématikou po roce 1993 to maji v tuzemské kinematografii pon¢kud
tézké. Jinak tomu nebylo ani pied rokem 1989. Je za tim schovana tada historickych

duvodu. V dob¢ probihajicich konfliktd nebyly ¢eské zemé svobodnym mistem.

Velky prostor nedostal ani zrod ceskoslovenské armady béhem prvni svétové valky,
ani vznik samostatného statu v roce 1918. Nejznaméjsi filmovou symbolikou té doby
pro nas stale ziistava postava dobrého vojaka Svejka a pramalo piib&hi kolem prezidenta

Masaryka.

Obraz druhé svétové valky je pak poznamenan 40 let trvajicim obdobim s pokiivenou
ideologii. Jedna se zejména o snimky, na které se neda aplikovat klasicky ramec vale¢ného
zanru. Jsou totiz protkané osobnimi piibéhy obycCejnych lidi, kolaboraci jednotlivcl
1 odbojem civilistii. Standardni charakteristikou tak byva moralni opravnéni pouziti nésili
za ucelem spaseni budoucich generaci. Z dnesniho pohledu je tento po¢in vniman dosti
kontroverzné, protoze filmy zoné doby pfistupuji k prezentaci valky s idealizovanym

pohledem a adoracnim zplisobem.

Po roce 1948 byl velky problém smirou prezentace spoleGenského vyvoje republiky
po jejim osvobozeni. Bylo nutné vycistit spolecnost od ucCastnikli zapadniho odboje
a ¢aste¢né i toho vychodniho, mezi ktery patfili i u€astnici Slovenského narodniho povsta-
ni a prazského kvétnového povstani. Podobné se Cistila i1 politickd scéna. Vale¢ny film tak

dostal prostor az zacatkem 50. let. Ve filmech jsou tak zcela bézné odklony od redlnych
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udalosti a ptfednost dostava autorskd licence, ktera je esteticky uspofadand presné podle
zadaného vzorce. Manipulace s historickymi fakty tak nejsou vyjimkou. Rezim vyuZival

historické souboje na platné k ilustraci politickych souboji o budoucnost nasi zemé.

V 70. letech se filmy staly obrazem dal§i verze prezentace komunistickych idedlt
pii formovani nové lidové armady. Nevalna troven filma se tak s mensimi vykyvy drzela
az do roku 1989. Na pocatku nového milénia se vale¢ny film zacinad oprasovat a ziskava
status moralniho apelu na ¢eskou vetejnost, ktery se tyka kiivd a nespravedlnosti, jenZ se
narod dopoustél naptiklad na nespravedlivém veznéni a muceni vale¢nych letct ve filmu
Tmavomodry svét (Jan Svérak, 2001). Vale¢né filmy se tak stavaji hlavné poctou

hrdiniim nelehké doby.

1.2 KOMORNIi VALECNE DRAMA

Komorni vale¢né drama, jak uz nazev napovida, se odehrava na pozadi néjakého vale¢né-
ho konfliktu. Valka tak vzdy, at’ méné ¢i vice, ovlivni nebo ohrozi lidské osudy, stejné jako
jejich existenci. Situaci, kdy se v ohroZeni ocitne skupina lidi nebo jedinec, je ve valeéném
obdobi nespocet. Pravé na motivy téchto realnych ¢i smyslenych ptibéhd, vznikla cela fada
filma. Hrdinové téchto snimku jsou tak nuceni vypofadat se s Zivotem ohroZujici situaci,
mnohdy lapeni v malém prostoru, ze kterého neni Uniku. Velkou roli pak sehréva lidska

psychika, touha po pteziti a souhra nahod.

Ve vétsing snimku, které jsem mél moznost vidét, tyto atributy fungovaly a ptispivaly
k divackému prohloubeni sympatii a soucitu s hlavnimi postavami. ,, Tradicni filmova
kritika poklada za hodné uicty valecné filmy komorniho typu, zatimco v epopejich a dobro-
druznych filmech vidi v lepsim pripadé komerci, v horsim propagandu. Ale mezi valecnymi
epopejemi Ize rozeznat jak tuctova, tak mistrovska dila.*®

Ze zhlédnutych filma jsem vybral nékolik snimki, které mi byly pocitové nejblize
k vnimani pfib&hu zpracovavaném podle pfedlozené¢ho scénéfe. Vybrané filmy rozebirdm

v dalSi kapitole diplomove préace.

Bila tma (Frantisek Cap, Ceskoslovensko, 1948),

Tenkréat o Vanocich (Karel Kachyna, Ceskoslovensko, 1958),
Prace (Karel Kachytia, Ceskoslovensko, 1960),

Bila oblaka (Ladislav Helge, Ceskoslovensko, 1962),
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Smirt si ¥ika Engelchen (Jan Kadar, Elmar Klos, Ceskoslovensko, 1963),
At Zije republika (Karel Kachyiia, Ceskoslovensko, 1965),

Kocar do Vidné (Karel Kachyna, Ceskoslovensko, 1966),

O4za (Zbynék Brynych, Ceskoslovensko/Sovétsky svaz, 1972),

Za frontom (Marta Gogalova, Ceskoslovensko, 1973),

Vrcharska balada (Jozef Medved’, Ceskoslovensko, 1973),

Stiny horkého Iéta (Frantisek V1agil, Ceskoslovensko, 1977),

Ako sa Vinco zatal (Juraj Lihosit, Ceskoslovensko, 1977),

Zanik samoty Berhof (Ji¥i Svoboda, Ceskoslovensko, 1983),

AZ do konce (Antonin Kopfiva, Ceskoslovensko, 1984),

Zem¢ nikoho (Danis Tanovi¢, Bosna a Hercegovina/Francie/ltalie/Velka Britanie/Belgie/Slovinsko, 2001)

— originalni nazev: Nicija zemlja,
Kukuska (Alexandr Rogozkin, Rusko, 2002)
— originalni ndzev: Kykyuika,

Ticha noc (Rodney Gibbons, Kanada, 2002)

— originélni n&zev: Silent night,

Stastné a veselé (Christian Carion, Francie/Némecko/Velka Britanie/Belgie, 2005)

— origindlni ndzev: Joyeux Noél,

Krajina ve stinu (Bohdan Slama, Cesko, 2020).
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2 ROZBOR VYBRANYCH FILMU

Filmy jsou sefazeny chronologicky od nejstarsiho.

2.1 Bild oblaka

(Ceskoslovensko, 1962, 98 min.)

ReZie: Ladislav Helge

Scénat: Juraj Spitzer

Kamera: Josef Vanis

Stiih: Josef Dobtichovsky, Riizena Hejskova
Zvuk: Jifi Pavlik

Sceénografie: Jan Oliva, Karel Lier

Masky: Jifi Budin, FrantiSek Malec

Kostymy: Dagmar Krausova, FrantiSek Sadilek,
Jaroslav Holub

Hraji: Ivan Mistrik, Viera Vajsova, Emilia

Dosekova, DuSan Blaskovi¢, Vlado Miiller a dalSi

Obr. 1. Bila oblaka

2.1.1 Déj filmu

Zacatek ptibéhu se odehrava v krajin¢ stiedniho Slovenska na podzim roku 1944.
Ttinactiletd Zuzka pochoduje s jednotkou vojakii Rudé armady pies louky a lesy
k nejbliZsi vesnici. Jeji vesnice byla vypalena, a tak v doprovodu svych ochranct hleda
novy domov. Skupina pfichazi do dédiny, kde nechava Zuzku v opatrovnictvi mistniho

partyzanského oddilu. Ujima se ji starostlivy partyzan Peter.

Na druhy den rano stihne i tuto vesnici ni¢ivy Gtok némeckych vojaku a jejich minometné
Cety. Partyzansky oddil je nucen rozdélit se do nckolika skupin a davaji se na Ustup
do nedalekych hor. Pii Gstupu na okraji dédiny je Peter tézce ranény a spolecné se Zuzkou

zastavaji ukryti ve sklepeni jednoho z domu.

Po case se Peter zotavi natolik, Ze je dvojice schopna vydat se hledat zbyly partyzansky

utvar. Timto zacina jejich dlouhé putovani krasnou ptirodou slovenskych hor.
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Po vysilujici cesté nachdzi na vrcholku udoli roubenou chalupu. Na osamoceném misté
s nimi sdili sviij domov ovdovéla gazdina. V tomto Case si Peter vytvoii k Zuzce pouto
otcovské lasky a v jedné domacnosti funguji jako rodina. Peter se zcela zotavi. Zuzka
s ,.tetou” se vydavaji na jarmark koupit néco drobného jesté pied ptichodem zimy. Peter
je sam a premysli, jak nalozi dal se svym Zivotem. Je mu jasné, Ze se musi vratit zpét
ke své partyzanské jednotce. Zuzce se to ovSem zdraha poveédét. Sdm se vydava na cestu
do hor. Zuzka ho dobiha a Zzadoni, ze pajde s nim. Peter se nechava zlomit, bere Zuzku

s sebou a jejich pout’ krajinou pokracuje dal.

Navecer prichazi do zcela vypalené vesnicky a opodal nalézaji misto k pfenocovani. Rano
pokracuji v cesté do hor. Vprostfed vypravy najdou skrys v ruindch sttedovékého hradu,
odkud pozoruji postup némeckého pluku do blizké vesnice. Rano po probuzeni Peter
nenachazi Zuzku ve skrysi a ve strachu se ji vydava hledat smérem k vesnici. Zuzka je
zaskocCena Peterovym hnévem, kdyZ se oba potkdvaji u mistniho hibitova. Ukazuje mu,
ze byla na okraji vesnice vyzadat si pro oba néco malo k snédku. Udobii se a spolecné se

vydavaji mezi lidi, aby vyziskali né¢jaké informace ohledn€ postupu partyzani.

Nacisté jsou vSak vsudypiitomni a tak nezbyva, nez se schovat ve stodole jednoho staveni.
Nachazi zde spojku partyzanského odboje a dostavaji se tak bliz k cili své cesty. Trasu
si zkracuji spolujizdou na Zebfindku do dal§i vesnice obsazené nacisty. Zde jsou Peter
a Zuzka svédky popravy trojice rudoarmé&jct chycenych v okolnich lesich. Diky napojeni
na spravné lidi se dvojice dostavd ke spolupraci s mistnim odbojem. Planuji tak akci

k atoku v krajin¢ zapadlé snéhem.

Tentokrat jim jako skrys slouzi stary senik, jakych je po tdoli rozeseto desitky. Po nékoli-
ka dnech se Peter vydava do lest, aby se pfidal k partyzanim a spolecné tak mohli vykonat
utok na nacisty. Zuzka trpélivé ofekava Peteriv navrat. Schyluje se k Utoku. V udoli je
projizdéjici némecka jednotka zasypana kulometnou sticlbou z okolnich strani. Hluk
z vystielll se nese krajinou az k Zuz¢iné skrysi. Némci jsou skryti i v lesich. Zuzka se
vyleka, vybihd ze seniku a dostava se na musku hlidkujici skupiné vojakt. Ti na nic
necekaji a z velké vzdalenosti Zuzku zastieli. Peter se vraci a nachdzi Zuzku lezet bez
znamek Zivota v chladném snéhu. Bere Zuzku do naruce a s ostatnimi partyzany odchazi

zasnézenou krajinou.
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2.1.2 Vytvarna koncepce

Film je ¢ernobily, originalni negativ je na 35mm, ve formatu 2,35:1. Celkova koncepce je
snoubenim mezilidskych vztahii, putovanim pfirodou a tézkych Zzivotnich osudii v dobé
konce svétové valky. Poeticky vyhlizejici krajin€ na krase nikterak neubirad ¢ernobily vizu-
al. Exteriéry jsou nasnimané opravdu skvéle. Pozadu nezistavaji ani interiéry, které jsou
vybrané velmi vkusné a propracované do nejmensich detailt. Tyto dvé slozky napomahaji
k vykresleni charakterti dvou ustiednich postav. Z ur¢itého pohledu jde ryzi ptratelstvi mezi
divkou a muzem vnimat jako prvek lidového romantismu protkaného dramatem i akci.
PtedevS$im v zavéru, v momentech dlouhych zdbérii na zasnézené scenérie, vnimame silu
Cernobilého obrazu. Tyto obrazy by z mého pohledu mohly sméle konkurovat umélecké

fotografii ¢i krajinomalbé 19. stol.

Interiér domu v partyzdnské dédiné

Dim je vystavén ve stylu lidové architektury poloviny 19. stol. V interiéru se nachazi
prvky vybaveni tohoto i mladsiho data. Dvé velké svétnice jsou pln€ opatiené dobovym
nabytkem 1 dopliiky. Sviti se pouze petrolejovymi lucernami, vSechna okna jsou zatemnéna
vojenskou maskovaci plachtou. Mistnosti s velkymi kamny slouzi vice u¢eliim — kuchyné,
jidelna i loznice. VSechny tyto funkce jsou rozmistény po obvodu mistnosti. V centralni
Casti zistava jen maly prostor na pohyb. Na sténach jsou rozmisténé obrazy, ikony
a mnozstvi polic snadobim a pfedméty denni potieby. Kazdy prvek ma své logické
umisténi a usporadani. Z této svétnice je prihled pres dvefe do chodby a protéjs$i mistnosti.
Ta slouzi jako nocleharna partyzant, ktefi k odpocinku vyuzivaji kazdé¢ volné misto,
i na podlaze. Umisténi domu, kde ptespava Zuzka, neni v ramci vesnice a okolnich staveb
zcela jednoznacné, ale pro déjovou navaznost tato informace neni stézejni. Z déje mi
ovSem neni znamo, kam se podé€li ostatni obyvatelé vesnice (zeny a déti). Celé to tak

pusobi zvlastnim opusténym dojmem.

Interiér dfevénice — dim gazdiny

Samostatné stojici dim v horéch, v krajiné pokryté mlhou, kam az oko dohlédne. Staveni,
na které Clovek narazi jen v pfipad€, ze zabloudi. Lokace vybrana s peclivosti na detail
a vykresleni charakteru majitelky. K domu je pficlenéna oplocena ohrada s ovcemi,
tdhnouci se v kopcovitém terénu smérem nahoru. Na nékterych prvcich exteriéru domu je

patrnd absence muzské ruky, coZ ndm napovida na dlouholeté ¢ekani a opusténého Zivota
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gazdiny. Naopak interiér dievénice je s peClivosti udrzovan a hyckan. Vse je uklizeno
a precizné usporadano. Nic zde neni navic. Clovék se neubrani pocitu, Ze gazdina &eka
kazdou chvili na ptichod svého muze, a tak je vSe v nejlepSim potadku pfichystano tak,
aby svého manzela mohla s laskou uvitat zpét doma. V hlavni mistnosti je zdéna pec, ktera
vymezuje misto pro kuchyni. Po obvodu mistnosti pak navazuje lezeni, sezeni u jidelniho
stolu a dvefe vedouci na chodbu, kde je schodist¢ na piidu domu. VSechen nabytek
je lidovy, dfevény, se znamkou staii a patiny. Veskeré pfedméty denni potieby jsou

exponované, ale logicky uspotadané.

Interiér stodoly

Jelikoz se v prostoru stodoly vyskytuje kromé kozy i krava, cely prostor je rozclenény
na jednotlivé kéje. Na toto déleni je vyuzito nosnych dievénych prvka stavby — vertikal-
nich tramt. Cela zem je vystlana slamou, v mistech, kde je uvdzana krava, je podestylka
vetsi. V rozich stodoly je opfené rucni zeméde€lské nacini a vybaveni. Osvétleni vnittku
je dosazeno pomoci petrolejovych lamp, rozmisténych jak na sténach, tak konstrukénich

tramech stodoly.

Interiér starého seniku

Senik je na prvni pohled zna¢né zanedbany. Lze se tedy domnivat, Ze si dvojice pro Ukryt
vybrala z desitek moznych, praveé tento, z divodu eliminace vyzrazeni. Dfevéna konstruk-
ce je v n¢kterych mistech poskozena, jinde nové zpevnéna. Sties$ni krytina je v rozkladu,
na nékterych mistech zcela chybi. Uvnitf seniku je patro, na které se da vylézt pomoci
zebiiku. V tomto prostoru je sloZzené seno, které dvojice vyuZziva k odpocinku jako
na mékké posteli. Svétlo do objektu pronika skrz chybéjici Sindele, otvor dveti a otevieny
prot&jsi Stit. Dovniti tak profukujici vitr zene chlad a snih. V interiéru je mnoZstvi starého
vybaveni pro sbér sena a néacini na chov hospodéiské zvere. Pies poni¢enou stiechu

je mozné pozorovat pohybujici se bila oblaka.

2.1.3 Shrnuti

Cely snimek na mé plisobil velice dobrym a ucelenym dojmem. Je zde patrny vypravécsky
talent reziséra Ladislava Helge. Vykresleni jednotlivych mist je pro film stejné dilezité,
jako hlavni postavy. Osobné mi vyhovuje i misty pomalé tempo filmu, které mi pomohlo

naplno si vychutnat jednotlivé detaily scén a nasat spravnou atmosféru mist i pocitd z nich.
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Obr. 2. Screenshoty z filmu Bila oblaka
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Obr. 3. Screenshoty z filmu Bila oblaka
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Obr. 4. Screenshoty z filmu Bila oblaka
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2.2 Kocar do Vidné

(Ceskoslovensko, 1966, 85 min.)

ROCAR
DO =

Rezie: Karel Kachyna

Scénaf: Jan Prochazka, Karel Kachyna
Kamera: Josef Ilik

Stiih: Miroslav Hajek

Zvuk: Jifi Lenoch

Scénografie: LeosS Karen

Masky: Rudolf Bunes

Kostymy: Ester Krumbachova

Hraji: Iva Janzurova, Jaromir Hanzlik, Ludék Munzar,

Ladislav Jandos, Zdenék Jarolimek a dalsi

Obr. 5. Kocar do Vidné

2.2.1 Dgjfilmu

Piibéh se odehrava na sklonku 2. svétové valky. Zené, z moravského venkova, nacisté
obé&sili muze. Zistala na vSe sama. NecCekala vSak, Ze ji znova navstivi nacisté, tentokrat
zbéhli rakousti vojaci. Dva dezertéfi ji porucili pfipravit viiz, zapiahnout kon¢ a jet s nimi,
kam ji ptikaZzou. Obavy o vlastni zivot ji nedovolily jinak, nez tak ucinit, ale touha
po spravedlnosti a pomsté zni nevymizela. Tento tsek déje se dozvidame ze syZetu

v samém uvodu filmu.

Vdova sedi na koniském povoze a pobizi dva koné, aby ptidali na rychlosti. Vedle spfezeni
jde rychlym krokem mlady vojak Hans. Cely viiz se tfese a finci, protoze trasa vede hrbo-
latou cestou uprostied hlubokého lesa. Zena se ohlizi za sebe. Kratkym pohledem sleduje
druhého vojéka, ktery leZi na povoze, protoze je tézce ranény. Trpi bolestmi a nijak tomu
nenapomaha ani fakt, ze ma ustldno na mékkém sené. Kon¢ ptidavaji do klusu, Hans jim
uzZ v rychlosti nestaci, a tak naskakuje do vozu vedle vdovy. Chce s ni navazat rozhovor,
ale Zena nereaguje. Ziejm¢ nerozumi némecky. Po chvili vdova déva konim povel
k zastaveni. Seskakuje z povozu a otvira dfevéna vrata, za kterymi vede cesta na Uzemi

oplocené obory.
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Pokracuji dale v trase vedouci hustym lesem. Hans kontroluje svého ranéného kamarada,
Ktery sténd bolesti. Mezi stromy z ni¢eho nic pronika ozvéna stielby. Je jasné, Zze v lese
nejsou sami. Nezastavuji vSak. Hans vi, Ze pied sebou maji jesté velky kus cesty. Pti pri-
jezdu pies kamenitou cestu zaéne jeden ki napadat na jednu nohu. Zena zastavuje a kont-
roluje, jak moc se uvolnila konska podkova. Je nutné ji znova pevné pfibit. Prochazi kolem
spicitho ranéného do zadni €asti vozu, kde se snazi vytdhnout dva hiebiky. Je vidét,
ze zespod povozu ma schovanou malou sekeru, o které vojaci nevédi. Nez staci sekeru
vzit, Hans ji vyrusi s bajonetem v ruce a pomaha vyloupnout téZko pfistupné hiebiky. Dafi
se mu to a sam se pousti do opravy podkovy. Pfi té prilezitosti zZena nepozorované

odhazuje bajonet.

Trojice dal pokracuje v jizdé. Odpoledne se zastavuji pii potoce, kde se mlady vojak
osvézuje chladnou vodou. Zena vyuziva této chvile, bere ve voze z odloZzeného pouzdra
némeckou pistoli Luger a odhazuje ji mezi stromy. Hans nic netuSici naseda zpét
a pokracuji smérem na Znojmo. Najednou se nékde z dali ozyva hlas kostelnich zvonu.
Hans se raduje, ze urcit¢ oznamuji smrt Hitlera a konec valky. Jde se schovat za strom,
kde si nozikem odfezava vSechny nacistické symboly z vojenského kabatu. Naskakuje

na viiz, je vesely a zené pii jizd¢ ukazuje fotky své rodiny a domova.

Odnékud se ozyva vybuch. Hans seskakuje z povozu a pozoruje, zda nékde v blizkosti
nejsou partyzani. Toho opét Zena vyuziva, bere jeho taSku, z které mu vybira kompas
a zahazuje ho v dal. Po chvili se pfed nimi objevuje piekazka v podobé padlych kment
stromi pies cestu. Hans aktivné vymeéiuje jinou trasu mezi stromy, zena ho pozoruje.
Dé povel konim a padlé kmeny rozvdZznym tempem objedou oklikou mezi stromy. Hans je
s obdivem pozoruje. Vdova vyuziva ¢asu, nez je Hans dobéhne a schovava si malou sekeru

do mist, kde sedi, aby ji méla v pfipad¢ vykonani pomsty po ruce.

Jedou dal cestou pies husty les. Hans pocituje potiebu se Zen¢ néjak odvdeécit. Vnucuje ji
penize, zlaté hodinky, ona vSak odmitd. Mlady vojak piestdvd byt obezietny a ztraci
soustiedénost. Vdova vytusi moznost momentu piekvapeni a saha po ukryté sekefe. V tom
piikaze zen¢ sjet s povozem mimo cestu a pokracovat v jizdé lesnim porostem. Krkolomna
jizda probere ranéného vojaka, kterému se smér nelibi a za¢ne Zenu podeziivat, Ze je veze
jinym smérem neZ na Viden. Bavi se s Hansem a vysvétluje mu, ze cela situace je podezie-

la. Pro jistotu Zada mladého vojaka, aby mu do rukou podal pistoli. Hans ji hleda,
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ale nemuze ji najit. Ani sviij bajonet, ani svlij kompas! Pfinuti vdovu zastavit a odstoupit
od vozu. Na jejim misté najde schovanou sekeru. Ptikaze ji odejit, jinak ji na misté zastieli.

Sam obraci viiz s kofimi a s ranénym kolegou jedou nazpatek.

Zena bézi strani a povoz se ji vzdaluje z dohledu. Bézi pres mytinu a krati si tak cestu
K trase, kterou bude muset povoz projet. Dobéhne az do mista, kde je ze strmého svahu
na vojaky s vozem a konmi vidét. PovSimne si, Ze Hans kope plytky hrob. Jeho starsi
kamarad svym zranénim podlehl. Hans pomoci malé sekery vysekava z mélké diry velky
kamen. Pfenasi z vozu télo mrtvého kamarada a umistuje ho do jamy. Té¢lo pak zasypava
hlinou a kamenim. KdyzZ je hotovo, dava konim nazrat suchého sena a uklada se vedle nich
k odpoc¢inku. Zaspi. Toho vyuZivd vdova, kterd vSe do této chvile pozorovala zpoza
stromu. TiSe se blizi k spicimu vojakovi a bere do ruky sekeru. Odhazuje jeho pusku.
Misto utoku viak na Hanse promluvi a ten se vzbudi. Rve na n&j, at’ vypadne a mlati ho
péstmi hlava nehlava. Hans se zveda a odchézi. Zena se hrouti a propada v pla¢. Vojak se
vraci zpét, objima vdovu. Na pamatku a z vdécnosti ji pfipina zlaty fetizek kolem krku.

V spolec¢ném obéti pak propadaji vzajemnému zalibeni.

K odstavenému povozu s konimi pfistupuji partyzani. Ve voze nachazeji spici dvojici
na sen¢. Jeden z partyzana zahlasi: ,,Oni tady ... a my bojujeme!*. Konisky povoz jede
lesni cestou. Za opratémi sedi vdova, za ni pétice partyzdni a za vozem bézi Hans
s opratkou uvazanou kolem krku. Ruce méa spoutané za zady a klopyta po nerovné cest¢,
co mu sily staci. Koné zrychluji, ozve se vystiel, povoz zastavuje. Partyzan seskakuje
na cestu: ,,Nemélo cenu ho trapit. Copak jsme Nacisti?“. Druhym vystielem z pusky
se ujistuje, ze je mlady vojak mrtvy. Konsky povoz jede lesni cestou. Za opratémi sedi

vdova, za ni leZi na sen€ mrtvé télo Hanse.

2.2.2 Vytvarna koncepce

Film je Cernobily, originalni negativ je na 35mm, ve formatu 2,35:1. Velmi silné sazi
na prosty komorni p¥ibéh, ktery je zasazen do jednoduchého prostiedi. S minimem vyrazo-
vych prostiedkli se snazi navozovat silné pocity. Nekonecnost lesa, ubihajici rytmus
mohutnych kmenti zvedajicich se do vyse, zdanlivé nekoncici cesta, podmanivé dlouhé
zabéry kamery, které nas doprovodi az k hutnému zavéru. To vSe podkresleno symfonic-

kou hudbou v doprovodu varhan jako z boZiho chramu.
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Exteriér a povoz s kotimi

Ptirod¢, konkrétné lesu, se nejspis neda nic vytknout. Zde je jasné vidét, Ze ptriroda neumi
vytvorit ky¢. Na povozu téz nelze nic zkazit. Jediné uchyceni malé sekery mi ptipadalo
pongkud zvlastni. Pusobilo to dosti promyslené udélané na to, aby to bylo rychlé nouzové
feSeni ukrytu. Pokud to mélo byt stalé misto pro ulozeni, tak to naopak ptisobilo malo

odborn¢ a s umem vytvorené.

2.2.3 Shrnuti

Film jsem si vybral sohledem na minimalismus ve scénografii a zobrazeni emocni
vypjatosti mezi hlavnimi postavami. Stejné tak jsem byl zvédav na u nas ojedin€lou
ambici - nechat herce komunikovat v cizich jazycich. I kdyz zminované véci ve filmu
vesmgs fungovaly, misty jsem se neubranil rozpacitym pocitim. Silny emocionalni zazitek

z konce filmu byl rozmélnén zpétnym analyzovanim déje.

Uvodni syZet s vysvétlenim d&je pro mé byl nedostadujici. Nestihl jsem si k postavam
vybudovat osobni vztah, abych k nim mohl pfistupovat jako k vérohodnym bytostem.
Problémy v komunikaci mezi hlavni trojici byly minimalné v prvni poloving filmu velmi
zmateéné. Jako divak jsem nevéd¢l, zdali hlavni predstavitelka némciné nerozumi, de€la,
Ze nerozumi, rozumi, ale ignoruje to. V dé&ji se objevuji véci, které jsou sdéleny jen

slovem, ptitom by mély daleko vétsi silu, kdybych je jako divdk mohl vnimat obrazem.

V pribéhu filmu mi pfisly nékteré momenty daleko silnéjsi, nez ty v zavéru, které zapfici-
nily laskyplné vzplanuti mezi hlavni dvojici. Cely d¢j se odehrava v lese, to ovsem nic
neméni na tom, Ze se ztracime v plynuti Casu. Pfipadalo mi to, jako nikdy nekoncici
kvétnové odpoledne. Povoz takika celou dobu smétuje jednim smérem, ale smér svétla se
nelogicky méni. V jedné chvili to vypada na pravé poledne, za okamzik na ranni svitani

apod.

Ocenuji, Ze snimek je natoCen jinou formou, nez bylo do té¢ doby bézné. I to, zZe ukazuje
némecké vojaky a partyzany v jiném svétle. Urcité toto zobrazeni vyzadovalo nemaly kus
odvahy, jak od reZiséra Karla Kachyni, tak hlavné scénéristy a autora knizni predlohy Jana
Prochazky. Od této tviuréi dvojice davam osobné piednost snimku ,,At Zije republika®.
Tam na mé emoce hlavniho hrdiny a pokfivenost lidského jednani v dob& konce valky

zapusobily velmi silné.
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Obr. 6. Screenshoty z filmu Kocar do Vidne
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Obr. 7. Screenshoty z filmu Kocar do Vidne
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Obr. 8. Screenshoty z filmu Kocar do Vidne
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2.3 Vrcharska balada

(Ceskoslovensko, 1973, 92 min.)

Rezie: Jozef Medved’

Scénaft: Pavol Gejdos st.

Kamera: Alojz Hanlsek

Stiih: Lydia Gazdikova

Zvuk: Ondrej Polomsky

Scénografie: Milos Kalina

Masky: Michal Jurkovi¢

Kostymy: Anna Lid’akova

Hraji: Maria Markovic¢ova, Peter Guldan,

Peter Strazan, Vladimir Petruska,

Jan Mistrik a dalsi

Obr. 9. Vrchéarska balada

231 Dgj filmu

Piibéh se odehrava na pozadi SNP v osamélé chalupé na vrcholku zasnéZené¢ho udoli.
Chalupu obyva stara babka Belkova se svym dospivajicim vnukem Martinem. Chysta mu
do batohu zasoby pro partyzany. Nez sta¢i Martin opustit chalupu, je ze dvefi domu vidét,

ze se blizi Némci, a tak je nucen schovat se na pide.

Vojaci pfichazi do chalupy hledat utocisté pred sn¢hovou vanici a babka je pfinucena
pustit je dovnitt. Jednoho ¢lena druziny - mladého vojacka Franze, ktery trpi horeCkami
a zépalem plic, musi vojaci nechat u babky, aby se o néj postarala a vykuryrovala ho. Rugit
za n¢j musi vlastnim zivotem. Vojaci pfislibi, Ze se pro n¢j na druhy den vrati a po kratkém
odpocinku a zahtati odchazi pry¢ do hor. Babka zacne s 1éCivymi procedurami, aby Franze
vylécila, ale je s nim slozita domluva a vyZaduje to mnoho usili.

Na druhy den do domu ptichdzi mistni farat. Ujistuje babku, ze sama vojacka urcité nevy-
1é¢i a bude muset vyhledat odbornou Iékaiskou pomoc v nedalekém mésté. Nic jiného

ji nezbyva. Franze naloZi na sanky a zasnéZenou krajinou ho dovla¢i do mésta, které je
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plné obsazené nacistickou armadou. Vychazi ovSem najevo, Ze by Némci povazovali
Franze za dezertéra a hrozila by mu smrt. Babka se tedy rozhodne tak, Ze nebohého

vojacka dopravi az do skrySe Zidovského doktora. Ten chlapci poskytuje prvni pomoc.

Mezi tim Martin nachéazi prazdny dim, a domniva se, ze nacisté i s Franzem odtahli pry¢.
V domé poskytuje ptistiesi parté partyzant, ktefi potfebuji oSettit zranéni z boji a vylécit
omrzliny. Stékot psa u domu upozorni na babku, ktera se vraci domd, ale ne sama. Tahne
za sebou san¢ s nemohoucim Franzem. Partyzani tak najdou skry$ opét na pidé¢ jejiho
domu, hlavné aby zulstali skryti pted zraky némeckého vojacka. Naraz ma babka z domu
lazaret. Franzovi se dafi a postupné se uzdravuje, zato se ale pfit€Zuje na pudé skrytym

partyzanim.

Martin a Franz se stavaji prateli a jdou spolu do lesa na dfevo a lov vran, aby m¢li alespon
néco malo k snédku. Jejich neptitomnosti vyuziva babka a dovede do domu Zidovského
doktora, aby se postaral o trpici partyzany. Od n¢j se ale Ctvefice partyzani dozvida
negativni progndzy. Jeden piijde o prsty na ruce, druhy o nohu a tieti zstane od vybuchu
granatu nenavratné slepy. Protoze potiebné operaéni zakroky Ize provest pouze
v nemocnici. Takova moznost nepfipada v Gvahu a jejich moralka tim definitivné utrpi.
Alespoit na zpraveni chuti babka nechd porazit svou jedinou kozu, aby meéli vSichni

moZnost se dosyta najist. Sama se pak vydava pro farafe.

Pokojnou atmosféru v dom¢ narusi piichod nové némecké jednotky v ¢ele s velitelem SS.
Franz ze sebe nesmi vydat ani hlasku, aby nevyzradil svlij pivod, stejné tak partyzani
zustavaji mlcky skryti v podkrovi domu, zatim co vojaci se neomalené ubytovavaji
Vv pfizemi chalupy. Navecer se vraci babka v doprovodu evangelického farafe. VSichni
pritomni se tak ocitaji na jediném misté a atmosféra houstne po tom, co velitel SS zakaze
komukoli opustit prostor a necha chalupu a jeji okoli cely ¢as pod dohledem straze.
Vsichni se ukladaji ke spanku a schovani partyzani planuji brzky ranni Gatok s momentem

ptekvapeni.

Po rozednéni se jednotka SS chysta k odchodu a uz vypada, Ze vSe vychazi podle planu.
V tom si jeden z vojakt povsimne stékajici krve, ktera odkapava ze stropu. Partyzan, ktery
nevyhnutelné musel podstoupit amputaci nohy, neunesl tihu osudu a v noci si podfezal
Zily. V tom okamziku je v§em Némcim jasné, Ze v podkrovi domu se né¢kdo schovava
a rozpouta se boj mezi vzajemnymi neptateli. Stéely zbrani, vybuchy granati, ohnive

peklo. VSichni pfitomni postupné ptichdzi o Zivot, véetné¢ mladého Martina a Franze. Stara
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babka si uvédomuje ndsledky svych dobfe mysSlenych ¢inli a umira v domé, ktery je

v té chvili cely v plamenech.

Ani hluboka vira v Boha a kiest'ansky motivovana laska k bliznimu nezabrani tak velkému

nestésti na pozadi svétové valky.

2.3.2 Vytvarna koncepce

Televizni film je Cernobily, originalni negativ je na 35mm, ve forméatu 1,33:1. Krasn¢ zde
funguje panenska Cistota zasnézeného udoli s kontrastem staré dfevénice a stodoly.
Hudebni doprovod je vyrazny a signifikantni pro jednotlivé motivy. Zaklad si evidentné
bere inspiraci v lidové hudbé. Vypravéni tézi ze stisnénosti malych mistnosti a temné pady
domu. Propojeni lidové architektury s exteriérem pusobi velice ptirozené a podvédomeé nas
ujist'uje v realisticnosti jednotlivych situaci. Ze samotného staveni bychom méli mit pocit,
ze se jedna o samotu vzdalenou desitky minut chiize od nejbliz§iho sousedstvi. Ale ne vzdy
to tak pasobi. Pravé zna¢na nezfetelnost umisténi staveb okolo, v divakovi zptsobuje
momenty ztraty orientace Vv prostoru kolem domu. Interiér chalupy je precizné spjat
v navaznosti na okoli a exteriér. Sviceni je velmi decentni a divak méa problém rozeznat,

zdali se jedna o interiér na lokaci ¢i ateliérovou stavbu.

Interiér dievénice

Dispozice chalupy je velmi jednoducha, ucelova a lidové primitivni. Cely statek zfejmeé
pochazi zhruba z poloviny 19. stol. Hlavnimi dvefmi se dostdvame do prostoru malé
chodbicky, zkteré Ize po strmém schodisti vystoupat na piadu pies stropni poklop.
V pfizemi za schodistém se nachazi dva vstupy. Nalevo je hlavni mistnost s rohovou
kuchyni a otevienou peci, postele rozmisténé v rozich mistnosti a mezi nimi je umistény
stil s lavici a nizka komoda. Zbyly prostor vypliuji rozestavéné Zidle. Napravo je mist-
nost, do které nahlidneme jen v pruhledu a v zavére¢ném boji. Lze tam spatfit centralné
umistény stil s thonetkami. Z pribchu déje se mizeme domnivat, Ze se tam téz nachdzi
vice posteli. Veskery nabytek je stary a od pohledu hojné vyuZivany. Mira patiny je zcela
v potadku a vSechny interiérové doplitky dodavaji akcent na lidovou tvorbu a kiest'anskou

viru.
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Interiér pudy difevénice

Prostor neumoznuje velkou miru pohybu. Je spiSe stisnény. Nejvice prostoru se nachdzi
kolem komina, kde polehavaji skryti partyzani a hieji se. Lezeni maji provizorné uzpuso-
bené na suchém sen¢. Mékce vystlano je na ptikryvkach a prehozech. Tramova konstrukce
krovu nepatrné rozcleniuje prostor. Diky velmi omezenému piisunu piirozeného svétla
je celé misto velmi tmavé. Lze si vSak povsimnout n€kterych detailll, jako naptiklad susici
se krali¢i kozky povéSené na tramu. Skrze vétraci prostupy ve stieSe a chybéjici stfesni

krytin€ je moznost pozorovat déni na protilehlych stranach kolem chalupy.

Interiér dfevéné stodoly u domu

Do stodoly nahlédneme jen na kratky okamzik. Vevniti je uzpusobena k chovu kozy.
Podlaha je hojn¢ vystlana suchou slamou. Roh stodoly, kde je koza uvazana, je vybaven
krmelcem a korytkem na vodu. Svétlo vchazi dovnitt jen otevienymi vraty, ale v central-

nim prostoru je zavéSena stolni petrolejova lucerna.

2.3.3 Shrnuti

Film se po celou dobu snazi udrZet uvétitelnost déje. Charaktery hlavnich postav jsou
ziejmé jiz z prvnich momentt, kdy se objevi na obraze a Ize tedy ocekavat chovani podle
predem vytuSeného vzorce. Jako divak jsem si pokazdé kladl otdzku: ,,Z jakého divodu
se Némci ani v jednom ptipadé¢ nesli podivat na pudu, i kdyz tam byli v takovém poctu,
ze se sotva vlezli do dvou svétnic v ptizemi?* Zvlastni je téZ schopnost kazdého vysoce
postaveného velitele SS mluvit plynule slovensky. Pokud ale odhlédneme od téchto véci,

Ize tento snimek povazovat po vSech strankach za velmi zdatily.
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Obr. 10. Screenshoty z filmu Vrcharska balada
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Obr. 11. Screenshoty z filmu Vrcharska balada
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Obr. 12. Screenshoty z filmu Vrcharska balada
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Obr. 13. Screenshoty z filmu Vrcharska balada



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 40

Obr. 14. Screenshoty z filmu Vrcharska balada
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Obr. 15. Screenshoty z filmu Vrcharska balada



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 42

2.4 Zafrontom

(Ceskoslovensko, 1973, 68 min.)

Rezie: Marta Gogalova

Scénar: Ivan Stadtrucker
Kamera: Josef Brezansky

Stiih: Sona Martincova

Zvuk: Igor Sandrik

Scénografie: Roman Rjachovsky

Masky: Zuzana Dvorska, Zlatica

ZA*FRONTOM
,,%: N Mokrickova

- - Kostymy: Danica Vodova

Hraji: Juraj Kukura, Magda Vasaryova,
Milan Knazko, Martin Huba, Vlado

Muller

Obr. 16. Za frontom

2.4.1 D& filmu

Tento komorni piib&éh z obdobi SNP se cely, vyjma zacatku, odehrava v jednom podkrov-
nim byté, respektive v jeho hlavni obyvaci ¢asti. Pfibéh vychazi ze stejnojmenné divadelni
hry.

Na samém zacatku filmu pozorujeme uprk dvou partyzanli pies znicené ulice mésta
Liptovsky Mikulas. Uték je pro jednoho z nich zmateny piesnou stfelbou némeckych
vojakd.

U okna svého podkrovniho bytu stoji Anica a zamyslené sleduje déni v ulicich mésta.
Z rozjimani ji vytrhne az zaklepani na vstupni dvefe. Do mistnosti vchazi jeji snoubenec
Vilo. Bez ohlé&3eni ji pfichazi navstivit po ptlro¢ni odluce kvuli pracovnim povinnostem.
Jejich rozpacity rozhovor je preruSeny hvizdanim pod oknem (tajné partyzanské znameni).
Anica narychlo vyprovazi Vila z bytu a domluvenymi signaly dava znameni partyzanim,
Ze je v byté sama a je Cisty vzduch.

vvvvv

napsanou na papirku, ktery ma predat odboji. Ivan je viditeln¢€ ranény z tté¢ku pied némec-
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kymi pronasledovateli. Anica mu poranénou ruku oSetiuje a Ivan u toho koufi cigaretu.
Stekot psa v chodbéach bytového domu donuti Anicu k rychlému ukryti lvana za velkymi

Zavesy v byte.

V tu ranu se ozyva buseni na vchodové dvere a Anica je chté nechté nucena pustit do bytu
majora SS - Rennera, ktery provéfuje, zda se v domé neschovava hledany partyzan.
Z vyslechu jsou mu podezielé nekteré odpovédi a tak si nechava pfivést snoubence Vila,

ktereho poté konfrontuje s vypovédi Anici.

Po prohlubujicim se znepokojeni objevuje v byté skrytého Ivana. Ten je posilan, za dopro-
vodu vojaku, k vyslechu. V byté tak zustavaji sami téi. Renner si seda ke stolu a s Vilom
hraji $achovou partii, pfi které na n&j vytvaii psychologicky natlak tak, aby snoubenec

dostal z Anici skryté informace o chystané diverzni akci partyzant.

Po odchodu majora se Anica Vilovi svéfuje s tajnym vzkazem a pfenechavd mu papirek
s kodovanou ¢iselnou zpravou. Po navratu majora do podkrovniho bytu Vilo ochotné pied-

¢ita zpravu od Ivana. Po rozlouc¢eni ztistava Anica v byt¢ sama pod dohledem jednotky SS.

V noci ji do pokoje pfivadi z vyslechu zubozeného Ivana a Anica se o néj stara az do réna,
kdy ptichéazi do bytu Vilo a v zapéti pak major Renner. Ten stale pozaduje vice informaci
od Ivana i Anici. Pfi snaze ziskat dal$i informace znovu rozehrava Sachovou partii
s Vilom. Pfed koncem hry z nenadani zazniva z venku siréna a nasleduje ohromny vybuch
doprovéazeny tlakovou vinou, kterd v podkrovnim byté vyskli jediné okno. Je to vybuch
tajného nacistického muniéniho skladu. Major v doprovodu vojéka SS narychlo opousti

byt.

Vilo se Anici i Ivanovi pfiznava, ze vera predal tajnou Sifrovanou zpravu, kterou si jako
spravny Sachista zapamatoval. Zazni n€kolik vystielt z ulice a je jasne, Ze ani pan major

se svymi spole&niky neunikl smrti. Sachové partie je u konce.

2.4.2 Vytvarna koncepce

Televizni film je ¢ernobily, originalni negativ je na 35mm, ve formatu 1,33:1. Pocate¢ni
uprk partyzani pied jednotkou SS je natoCeny na realné lokaci a mira demolice ulice
je zna¢na. Kamera je roztfesena, ve velké mife toena z ruky. Hudba rozpacita, misty
az znepokojivé chaoticka. To vSe je v kontrastu s interiérem podkrovniho pokoje hlavni

predstavitelky. Byt je kompletn¢ ateliérovou stavbou, s poklidné nasnimanou hlavni
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zapletkou celého filmu, doprovdzenou umirnénym melodickym podkresem, ktery

Vv znepokojivych momentech ptijemné graduje.

Interiér podkrovniho bytu

Cela dispozice je hodné zvlastné feSena. Skoro cely byt je pojaty jako otevieny prostor
S Clenitymi sténami a vySkovym rozdilem urovné podlahy. Tvofi tak v podstaté jednu
velkou mistnost. Kdokoli, kdo vejde hlavnim vchodem do pokoje, se ocitne na vyvyseném
podiu a nahlizi tudiZ na ostatni povySen¢ — to se hodi hlavné pfi nastoupeni majora
na scénu. Nezvykla je i vySka celého podkrovniho pokoje. V jednom zabéru lze odhad-
nout, ze to je néco kolem 4 metra. Jedinym zdrojem ptirozené¢ho svétla je vikyifové okno,
které je dost velké, ovSem ne natolik, aby dokonale prosvétlilo cely prostor pokoje. Dalsim
svételnym zdrojem je lustr nad jidelnim stolem, ktery hraje diilezitou roli ve filmovém déji.
I tak je cely pokoj prosvétlen nadmiru, coz snizuje uvétitelnost redlného prostoru. Stény
jsou pojedndny ornamentéalni vymalbou pomoci dekoracniho valeCku. Na kolmych sténach
visi staré obrazy (veduty a krajiny), Sikmé stény podkrovi jsou holé. Na celni stén¢ pokoje
je ptfipevnéna velkd mapa Evropy, kam si Anica zaznamenava Ustup i postup vojsk.
Pod mapou je velké kanape, které v druhé ¢asti déje nahrazuje postel pro partyzana Ivana.
Po obvodu celého pokoje je rozmistén nabytek ve stylu historismu 19. stol. doplnén o nové
prvky z obdobi 1. pol. 20. stol. Ustiednim bodem je jiz zmifiovany jidelni stil, kolem
kterého se odehrava vétSina déje 1 samotna Sachova partie Rennera a Vila. Misto vyhrazené
pro loznici je v bo¢nim vyklenku pokoje. Postel je oddélena velkym tézkym zavésem,
za ktery Anica schova Ivana pied pfichodem majora. Teplo je v pokoji vyfeseno kamny,
umisténymi mezi ,,loZnici a obyvaci ¢asti“. Cely byt je v hezkém, uklizeném stavu, Cisté
prostieno, bez jakékoliv necistoty. Je vidét, ze Anica je peclivd a uvédoméld slecna,
coz odpovida i jeji profesi — je ucitelkou zemépisu. Pii vyslechu touto argumentaci

vysvétluje majorovi vlastni zakresy do velké nasténné mapy.

2.4.3 Shrnuti

Filmovy debut rezisérky Marty Gogalové je skvéle zvladnuty. Jsou ale véci, které by se
daly vytknout. Pfemira osvétleni a neredlnost nasviceni scény. Cely byt ptisobi, jakoby ho
zdédila po své babicce, avSak nikterak nepoznamenany ¢asem a uzivanim. Absence patiny,
alespon na mistech, kde by to bylo pravdépodobné — naptiklad kolem kamen - na zdi

1 podlaze, kolem okna apod. Diky Cernobilému obrazu totiz ztraci prostor na plasti¢nosti.
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Bylo by vhodné najit rovnovahu mezi opotfebovanym a novym vzhledem vymalby, nabyt-
ku a dopliki interiéru. V podkrovnim byté bych si ptedstavoval vice viditelné konstrukéni
prvky krovi, vertikéalnich, horizontalnich 1 Sikmych. Objevuji se detaily, které mi pfimo

vadi, jako jsou fezané kvétiny ve vaze na jidelnim stole. VEétsi mira autenti¢nosti interiéru

by pfibéhu nesmirné pomohla. Takto jsem mél pocit, Ze sleduji divadelni inscenaci.

Obr. 17. Screenshoty z filmu Za frontom



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 46

Obr. 18. Screenshoty z filmu Za frontom
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Obr. 19. Screenshoty z filmu Za frontom
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Obr. 20. Screenshoty z filmu Za frontom
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2.5 Ako sa Vinco zatal

(Ceskoslovensko, 1977, 76 min.)

Rezie: Juraj Lihosit

Scénai: Ondrej Sulaj

Kamera: Laco Kraus

Stiih: Patrik Pass

Zvuk: Eduard Pal¢ek

Scenografie: Viliam Gruska

Masky: Milan Sladek

Kostymy: Zuzana Fulekyova

Hraji: Ivan Romancik st., Anna Javorkova, Cudovit

Gresso, Igor Cillik, Ivan Matulik, Vlado Miiller a dal3i

Obr. 21. Ako sa Vinco zatal

251 D& filmu

Je parné léto a v mistnim hostinci sedi parta alkoholem posilenych chlapi u jedno stolu.
Jeden pted druhym se pfedvadi. Dostavaji se vzajemné do potycky kvili neshodam ohled-
né svych manzelek. Vinco se neudrzi a vytahne jednoho chlapika z party ven pred hostinec

a strhne se mezi nimi bitka.

Brzy z rana je na celé vesnici klid a ticho. Jen $t€kot psu a kokrhani kohoutii se nese mezi
domy. Vinco vyspava ve svétnici na lavici po propité noci. Budi ho jeho mala dcerka
Zofka a vyzvida, pro¢ véera mlatil maminku. Jeho Zena Eva vchazi do svétnice a nese mu
Cerstvého mléka. Vinco preruSuje mlceni po vcerej$i manzelské hadce a dotazuje se,

zda néco rozbil, nadaval a délal zarlivé scény.

Vinco jede na koni ptes vesnici az k brodu ptes feku, kde hasi¢i zkousi cviéné hasit rozde-
lany ohen. Vinco se jim posmiva a utahuje si znich. Zkracuje si cestu pfes louku
az k mistnimu kovafi, kde si nechava nové okovat kon¢. Kolem kovafova staveni projizdi

soused v automobilu a opét dochazi k slovni rozepti a urazkam mezi sousedem a Vincom.

Odpoledne uz opét sedi Vinco v hospod¢ a nepatii¢né Zertuje na et jednoho ze Stamgas-

ti. Cela hospoda se bavi na jeho tcet. Cas plyne a padne nejedno pivo & panak tvrdého.
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Vinco se v noci vraci domi kolem obecni $koly, ve které se sviti a je ziejmé, Ze mistni
ucitel se svymi blizkymi néco chystd. Pfi pfichodu domii Vinco znova ztropi jednu

ze svych zérlivych scén. Mlati Zzenu a vy¢ita ji byvalého druha Petera.

Je rano, prsi, Eva se svou kamaradkou Cisti jablka a probiraji manzelské problémy. Mezi-
tim v hospod¢, pod vedenim starého ucitele Machoné, probiraji chlapi moznost pfipojit se
na stranu Ruska a partyzanského oddilu. Ne vSichni jsou vSak naklonéni této moznosti.

Nejvic své antipatie dava najevo praveé Vinco.

Eva v noci zadélava na chleba, v tom ji prerusi v praci klepani na okno. Neni to v3ak jeji
manZzel, ktery se ma kazdou chvili vratit z hospody. V okné stoji Peter a prosi Evu, aby ho
pustila dovnitt. Jako hlavni velitel partyzanského oddilu, ji donesl papir se vzkazem

pro mistniho ucitele.

Na druhy den Eva ptedava vzkaz. Den za dnem se hospoda vylidiiuje, stale vice chlapt se
pridava k partyzanim, ale Vinco stadle odmit4. Peter kazdou sobotu vecer navstévuje Evu,

ktera ho zasobuje potravinami, Vinco vsak o ni¢em nevi, ale po vesnici se nesou klepy.

Vinco ve stodole feze slamu a nejblizsi kamarad ho pfemlouva, aby nebyl tak tvrdohlavy

a pridal se k partyzanské skupiné. Bez Gspéchu.

Je sobota vecer, hospoda zeje prazdnotou, kazdy chlap uz je v horach. Vinco vi, kde se
vSichni ukryvaji. Nic to vSak neméni na tom, Ze osamély odchdzi domt. Po ptichodu
potkava ve svém domé Petera, ktery pfiSel pro zasoby jidla jako obvykle. Zlostné ho
vyhazuje a Eva se omlouva, Ze tak jednala za manzelovymi zady. Svou zlost radéji Vinco

fesi lahvi alkoholu.

Do vesnice piijizdi Némci a pted zraky ostatnich si nasilim odvadéji ucitele k poprave.
Vojaci se ubytovavaji v budové skoly a dustojnici jsou ubytovani ve vybranych hospodai-
stvich. Mezi tyto staveni je vybrano i to Vincovo. Ten vSak z takové navstévy neni viibec
nadSeny. Aby se némecti dlstojnici yjistili, ze jim u Vinca nehrozi nebezpeci, vezmou ho
k vyslechu a doufaji, Ze z n¢j dostanou informace ohledné partyzanskych skrysi v horéch.
Vinco se vSak zatal a zddnou informaci jim nedava. Némci pted zraky ostatnich odvadéji

Vinca k popravé.
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2.5.2 Vytvarna koncepce

JelikozZ film vznikl v 2. pol. 70. let minulého stoleti, je snimek barevny, originalni negativ
je na 35mm, ve formatu 1,33:1. Muzeme tak vidét kolorit stfedoslovenské vesnice v Case
SNP. Vyjevy jsou doprovazené hudbou na motivy lidovych pisni a textt. Celkova zabar-
veni jsou spiSe v pastelovych odstinech pfirodnich a zemitych barev. Lokace vesnice je
vybrand s ohledem na typicky souhrn venkovskych znaku, tvari a podoby. Jednotlivé

vesnické stavby jsou rizného data vzniku. Od 19. stol. po 1. ¢tvrtinu 20. stol.

Interiér Vincova domu

Cely statek sestava z n¢kolika objektt. Vlastni dim, stodola, drevarka, chlév a dalsi. Nikdy
v8ak nevidime staveni v jednom celku. Je tedy mozné, Ze se jedna o kombinaci exteriéro-
vych a interiérovych lokaci. Vnitfek domu je jednoduchého a ¢itelného ptidorysu. Dispozi-
ce je jasnd. Z hlavnich dveii se vchazi do uzké dlouhé chodby, odkud vedou vstupy
do jednotlivych mistnosti. V domé je zaveden elektricky proud, takze vétSina svitidel je
klasického typu s Zarovkou. Jako prvni nahlédneme do kuchyné. Po vstupu po na$i pravé
strané stoji velka cihlovd pec opatfena svétle zelenym emailovym nétérem. Po strané
je umisténa stara dfevéna truhlice s ubrusem. Celni sténa je s kastlovym oknem, prekrytym
jemnym zavésem. V rohu je postaveny jidelni sttl s dlouhou lavici na sezeni, kterd je
ptirazend ke zdi. Nad lavici visi selské nasténné hodiny se SiSkami. Na levé strané zlstava
misto na kredenc s nadobim a kuchynskym vybavenim. Po sténach visi obrazy, vysivky,

zavésené predméty denni potieby a zrcadlo.

Proté&j$i mistnost ptes chodbu slouzi jako loZznice a détsky pokoj zaroven. Stejné jako
V kuchyni, i zde je dfevéna podlaha s polozenymi ru¢né tkanymi pruhy koberct. Mistnost
je znatelné vétsi a denni svétlo sem prochazi pies dvé okna s decentnimi krajkovymi
zaveésy. Pod okny je umisténd dlouhd lavice. Na stropé je viditelna tramova konstrukce.
Z tramu je spustény jednoduchy stropni lustr s jednou Zarovkou. Pod centralnim svitidlem
je postaveny stil s zidlemi. Po stranach mistnosti jsou u stén dvé postele. Pokoj je vzdus-
ny, vymalba je svétla, valeCkova. Na sténach jsou povéSené obrazy, staré fotografie, ikony

a mezi okny je zrcadlo.

Interiér stodoly

V tomto ptipad¢ slouzi stodola hlavné k uskladnéni suchého sena a slamy. Vidime jen

minimum z celého prostoru stodoly. Dominantou jsou velka difevéna vrata na obou
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protilehlych zdénych sténach. Dfevéna konstrukce celé stavby je viditelnd. Na podlaze je

roztahana vysusena slama.

2.5.3 Shrnuti

Vzhledem k tomu, Ze je film natoCeny ptimo na realnych lokacich, je mira patiny vizualné
skutecnd a uvéftitelnd. Naopak jsem se neubrdnil pocitu, Ze ne vSechny detaily a prvky
staveb jsou dobové. Misty se do zabéru dostava skrze prithledy néco, co na sebe zbytecné
strhavad pozornost svou neautenti¢nosti oné doby. Film jsem si vybral hlavé proto, Ze je
vizualn¢é velmi blizko moji predstavé o zafizeni a vybaveni jednotlivych interiérii staveb.
I ptes relativné kratkou stopdz je charakter postavy dobie vystihnuty. Nejednoznacny
ndzor na postavu hlavniho protagonisty vnimam jako dobfe ukoéirovany zamér reziséra.

Na samém konci se totiZz dozvidame, Ze Vinco byl v jadru spravny a neoblomny chlap.

ot

Obr. 22. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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Obr. 23. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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Obr. 24. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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Obr. 25. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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Obr. 26. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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Obr. 27. Screenshoty z filmu Ako sa Vinco zatal
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2.6 Silent Night
(Kanada, 2002, 100 min.)

ReZie: Rodney Gibbons

Scénar: Roger Aylward

Kamera: Eric Cayla

Stiih: Vidal Béique

Zvuk: Veronique Gabillaud

Scénografie: Jean-Baptiste Tard

Masky: Erik Gosselin

Kostymy: Luc J. Béland

Hraji: Linda Hamilton, Matthew Harbour, Romano

Orzari, Alain Goulem, James McGowan a dalsi

Obr. 28. Ticha noc

2.6.1 D& filmu

Filmovy pfibéh je natoen na motivy skute¢né udalosti. Staticky Fritz Vincken vypravi
svému priteli ptibéh ze svého mladi. Tehdy se psal prosinec roku 1944, byla valka a kruta

zima...

Dvanactilety Fritz se svou matkou Elsou krac¢i bahnitou cestou pies ardensky les. Je pfesné
Stédry den, ale valka nezna svatky. Matka vede svého syna kupiedu, bez prestavky
na odpocCinek. Elsa rozhodnuti ucinila z divodu zniceni svého méstského domu, kdyz
na ng spadla spojeneckd bomba. Rozhodla se tedy pteckat se synem zbytek valky

V bezpeci své lovecké chaty schované hluboko v lese.

Husté snézi a dvojice prichdzi pred snéhem pokrytou boudu. Vchazi dovnitt.
V mistnostech je temno, chlad a prach. Hned se oba pousti do Uklidu. Maly Fritz rozklada
v krbu oheni, chysta Cerstvé seknutou borovici jako vanoc¢ni stromek a matka pfipravuje
zeleninu na vyvar. VSude poklizi prach a vybaluji kufry. V mistnostech je teplo, ale venku
za okny je tfeskuty mraz. Z lesi je slySet stfelba a matka se synem spolu vedou rozhovor
na téma narodni hrdosti a oddanosti Vudci. Fritz je Hitleriv sympatizant a téSi se
k budoucimu nastupu do Hitlerjugend. Elsa mu oponuje a jeho nadSeni s nim viibec nesdi-

li. Synek sedi u krbu a ¢te knihu Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna od Marka Twaina.
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Tim si prohlubuje svou znalost anglického jazyka. Matka ho posloucha, zaSiva kosili.
Najednou je slyset Sramot zpoza hlavnich dvefi. Fritz vystieli jako raketa a bézi oteviit.

Ocekava totiz prichod svého otce, ktery slouzi na némecké front¢.

Dvete se rozrazi a do mistnosti vstupuje americky vojak a miii puskou na vylekanou
dvojici. Vojin dava pokyn K tichosti a prohledava mistnosti, zdali se tam nenachazi jesté
n¢kdo dal$i. Vzduch je cisty, tak dava pokyn svym dvéma kolegiim, Ze mohou vejit
a ukazuje jim, kde je loznice. Jeden nese na ramenou toho druhého, jelikoz mé vazné pora-
nénou nohu a trpi velkymi bolestmi. Projdou kuchyni az do loznice, kde serzant uklada
vojina do postele. Noha mu krvaci, tak se pousti do amatérské operace zranéni. Elsa jim
nabizi horkou vodu, desinfekci i obvazy. Vojin Jimmy a serzant Ralph spole¢né oSetiuji

krvécejici ranu vojina Herbieho.

Po chvili si vS§imnou, Ze maly Fritz zmizel z dohledu. Serzant ptikaze Jimmymu, aby ho Sel
najit. Jimmy zjistuje, ze jim chybi zbrané. Elsa se ptiznava, ze jim vSechny ukryla, protoze
zadné zbran¢ ve svém domé nestrpi a vyda jim je zpét, az budou na odchodu. Ukazuje jim,
ze jeji syn Sel do stodoly pro dievo do krbu. Vojin Jimmy pospiché do stodoly a kontroluje

Fritze. Vedou spolu seznamovaci rozhovor.

Z nenadani si od stodoly povSimnou, Ze k chaté kraci trojice némeckych vojakt. Porucik
Hans, serzant Marcus a vojin Peter. Ameri¢ané sehraji s pomoci pani Elsy fiktivni obklice-
ni a némci po chvili z donuceni odevzdavaji své zbran€. Naraz se v chaté nachazi dvé
trojice znepfatelenych stran a mezi nimi matka se synem. Elsa vSechny vitd jako hosty.
Vz4jemné se vSichni pfedstavuji a uzaviraji dohodu o prozatimnim miru.

~s 7

Stav leZiciho Herbieho se nelepsi a tak se svou zdravotnickou pomoci nabizi serZant
Marcus. Nahtiva nad ohném bajonet a blouznicimu Herbiemu vypaluje ranu zhavou cepeli.
Vojin ze samé bolesti upada do bezvédomi. Porucik Hans to vSe sleduje s hnévem v ocich.
Vede se serzantem Ralphem zdlouhavy rozhovor o vyvoji valky, postupem a Gstupem
vojsk a neoblomnosti nacistické ideje. Do rozhovoru jim vstupuje Elsa a pfipomina jim,
7e na Stédry den neni pro takové fe¢i misto. Vojaci piekvapuji hostitelku a viichni vykla-
davaji na stll své zasoby a piidély jidla a piti. Najednou je cely stlil zaplnén riznorodymi

pokrmy a to ptispiva k dobré naladé vSech zacastnénych.

Blizi se vecer a vSichni usedaji K prostfenému §tédrovecernimu stolu. Pfipiji na vstiicnost

hostitelky a vzajemny mir. Vedou ptatelské rozhovory a usrkavaji horky zeleninovy vyvar
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a piikusuji dobroty. Malému Fritzovi dochazi, ze at’ jsou lidé odkudkoli, mohou si
vzajemné porozumét. Jako by konec valky nastal pravé u svatecniho stolu Elsy Vincken.
Po veceti si vojaci zpivaji vanocni pisné, jen poru¢ik Hans to sleduje s opovrzenim. Kazdy
komunikuje s kazdym. Vsichni se podili na zdobeni vano¢niho stromecku a vojin Peter
zpiva Stille Nacht. Vojaci ho chvali a Jimmy vytahuje z batohu darky. Peterovi dava ¢oko-
ladu, Fritzovi také a pani hostitelce dava vonavé mydlo. Pfitom mu ale z batohu vypadne
nacisticka stuzka zelezného ktize. Toho si vSimne porucik Hans a rozpoutd hlu¢nou hadku
0 tom, Ze vojin okradl zabit¢ho némce o vyznamenani a poctu. Jimmy vsak tvrdi, ze to
vymeénil za cigarety. Oba vyvolaji bitku. Hlukem a kfikem probiraji ze spanku Herbieho,
ktery v nejméné vhodnou chvili vychazi z loZnice. Z naprsniho pouzdra vytahuje pistoli
a mifi na Hanse. Serzant Ralph po ném sko¢i a zbran vystieli. Porucik zveda zbran
ze zem& a neochotné ji odevzdava Else. Nikomu se nic nestalo, jen ndhodné vystfelena

kulka Skrabla Peterovu ruku. Vojin Jimmy dava vyznamenani do rukou Hanse.

Je noc a vSichni se uloZi k spanku. Rano, na Bozi hod vanoc¢ni, se potichu otviraji hlavni
dvete a do chyse vchazi némecky kapitan Dietrich. VSichni se rychle proberou. Kapitan se
podivuje nad spratelenim dvou neptatelskych stran. Vyuziva toho, Ze Ameri¢ané nemaji
zbrang a porouci tfem Némclim, aby je vyvedli ven a tam popravili. Do toho se vklada Elsa
a vlastnim télem je brani. Dietrich se nezdraha mifit zbrani i na ni. V tom Hans zezadu

ustédii kapitanovi uder do zatylku a ten bezvladn¢ upada na zem.

Venku pted chatou se sprateleni muzi vzajemné louci. Vojin Peter dobrovolné vstupuje
do amerického zajeti, aby se ve zdravi dockal neodvratného konce valky. Kapitan Dietrich
kon¢i stejné, ovsem nedobrovolné. Poruc¢ik Hans a serzant Marcus opousti skupinu a jdou
svym smérem. JeSté sta¢i obdarovat serzanta Ralpha kompasem a potiast si s nim rukou
na znameni $tésti. VSichni se louc¢i a skupiny odchéazi kazda jinym smérem. Takova byla

vzpominka starého Fritze Vinckena na onen svatecni cas v roce 1944,

Tim kon¢i jeho vypravéni a odchézi se svym pritelem pryc.

2.6.2 Vytvarna koncepce

Televizni film je barevny, originalni negativ je na 35mm, ve forméatu 1,33:1. VyuZiva ale
svou potemnélost k navozeni chladné zimni atmosféry a valecného konfliktu. Uziva se
zejména tmavych a pastelovych zemitych barev. To samé se uplatituje na kostymech herct.

Tato barevnost dobfe kontrastuje s Cistotou bilého sn¢hu. K rozpoutdni svatecni nalady
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piispiva pfijemné zvolené svétlo. Za okny zafi chladna bila, zatim co v interiéru vladne
tepla bild/Zluté. Jelikoz se z velké ¢asti déje pohybujeme pouze po interiéru lovecké chaty,

velkou tlohu zde hraje rozmanitost povrchii a struktur materialt.

Interiér lovecké chaty

Prvni pohled do interiéru lovecké chaty mi ptipadal velmi chudy a bezduchy. Po vstupu
ptes hlavni dvefe se ndm otevie pohled do hlavni mistnosti s velkym krbem. Na kiivych
a hrbolatych sténach je takika prazdno a nebyt okennich otvort, jsou skoro holé. Sem tam
se objevi n&jaky obrazek ¢i stard zaramovana fotografie. Interiér této mistnosti, jejiz
soucasti je 1 kuchyné, je vybaven zakladnim dfevénym nabytkem ve starém stylu
s jednoduchou zakladni konstrukci. Nic ale nenapovida faktu, Ze se nachazime ve staré
lovecké chaté. Jedina trofej ulovené zvéte, Zadné zalesacké néstroje nebo vybaveni.
Chapu, ze ma majitelka averzi vici zbranim, ale to snad az kvuli vélce. Postradam tedy na
zdi alespon jednu loveckou flintu. VSechna svitidla v domé jsou na petrolej, nékde jsou
umisténé svicky. Z mistnosti s krbem se vstupuje po tiech schodech do loznice. Zde se
nachazi manzelska postel s no¢nimi stolky. V rohu postavena truhlice a dalSi dvojpostel
pro déti. Podlaha v loznici je dfevénd. S ohledem na celkové stafi domu bych cekal,
7e bude praskat pod nohama, ale nedéje se tak. V kuchyni a v misté s krbem je podlaha
kamenna. Textura dfevéné konstrukce hrazdéného domu je velmi nezietelnd. Jiné povrchy
jsou naopak uvétitelné. Dispozice dvou mistnosti nabizi pekny prithled ptes celou hloubku
interiéru aZ kvyhledu z okna. Chudé vybaveni interiéru a velkd prazdnota se méni

s piibyvajicim déjem, a to kdyZz vojaci vSude mozn¢ odkladaji svou vystro;j.

2.6.3 Shrnuti

Neubrénil jsem se pocitu, ze tvlrci si moc neldmali hlavu s autenti¢nosti mista déje.
To plati pro exteriér i interiér zaroven. Pokud se pribéh odehrava na pozadi skute¢nych
udélosti, nebyl by zifejmé problém dopatrat se k odpovidajicim zdrojim. Vysledek totiz
pusobi velmi idealizovanym dojmem. Misty to zavani az naivitou. To, jak se tviirci vypo-
fadali s jazykovou bariérou, je vcelku sympatické feseni, ale v realu malo pravdépodobné.
V prubéhu déje se dovidame, ze se matka zivi jako ucitelka a jeji nezvéstny manzel se
vénoval pekarskému femeslu. Zatadil bych je tedy do socidlné stfedni skupiny, ale vyba-
veni interiéru hrazdéné chaty tomu neodpovida. Kazdopadné je hezké vidét, ze ne vSechny

ptibéhy z obdobi svétove valky konci tragicky.



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 62

Obr. 29. Screenshoty z filmu Ticha noc
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Obr. 30. Screenshoty z filmu Ticha noc
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Obr. 31. Screenshoty z filmu Ticha noc



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 65

Obr. 32. Screenshoty z filmu Ticha noc
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Obr. 33. Screenshoty z filmu Ticha noc
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2.7 Kykyumka

(Rusko, 2002, 99 min.)

Rezie: Alexandr RogoZzkin

- Scénaf: Alexandr Rogozkin, Nina Vad¢enko
Kamera: Andrej Zegalov

Stiih: Julija Rumjantseva

- Zvuk: Anatolij Gudkovskij, Sergej Sokolov
Scénografie: Vladimir Svetozarov

| Masky: Olga Shamkovic

Kostymy: Marina Nikolajeva

Hraji: Anni-Kristiina Juuso, Ville Haapasalo, Viktor

Byckov, Alexej Kasnikov, Michail Korobockin a dalsi

Obr. 34. Kukuska

2.7.1 Dgjfilmu

Ptib¢h se odehrava na zacatku zaii roku 1944. Probihajici vojensky konflikt mezi Finskem

a Sovétskym svazem se presouva severni ¢asti Finska — oblasti Sama.

Némecti vojaci pfibiji do skaly zelezny fetéz s okovem, aby na tomto misté¢ mohli ponechat
svéemu osudu finského kolegu. Ten méa poslouZit jako kukusSka — odstielova¢ bez moznosti
utéku a zmény pozice. Nacisté upeviuji vojinovi Veikovi okov kolem kotniku. Nechavaji
mu odstielovaci pusku, primarni vybaveni a zakladni potraviny. Sami odchézi pry¢ a mizi
Vv lesich tundry. Veiko necekd na vyplnéni své vrazedné mise a okamzité se pousti
do vysvobozovani. Riznymi zplsoby zahtiva a ochlazuje zelezny hieb, ktery ho drzi

upoutaného ke skale.

Daleko od tohoto mista chystaji k pfevozu sovétského dustojnika Ivana. Z néjakého

diivodu na négj pfislo udani. Pod dohledem porucika a vojina vyjizdi trojice po blativé cesté

cern

na dostiel vzdalené od finského odstielovace.
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Znenadéani vSak nad vSemi proléta dvojice sovétskych letadel a nedopatfenim shazuji
bomby pravé do mist, kde zastavil automobil. Veiko vSe sleduje skrze zamétovaci

dalekohled pusky. Stale se mu nedaii dostat z okovu a usilovné na tom pracuje dal.

Po chvili mistem vybuchu prochézi mladd Laponka. Ze zvédavosti zastavi a kontroluje,
Vv jakém stavu jsou téla padlych vojaktt Rudé armady. Vyhloubi mélky hrob a sune télo
prvniho z nich do jamy. Kdyz tam piesune i t€lo druhého a za¢ne hrob zahrnovat, muz se
rozkasle. Dustojnik Ivan je ranény, ale nazivu. Mladd Laponka Anni ho v$i silou taha

do svého obydli.

BliZi se noc a Veiko se stale neosvobodil z okovu. Rano se Anni pousti do piipravy ozdra-
vujiciho koktejlu pro ranéného Ivana. Zacinaji jeden na druhého promlouvat, ale zjist'uji,
Ze si nerozumi ani slovo. Veiko mezitim pfichazi s napadem, jak pokofit Zzelezny hieb.
Vyuziva na to energii stielného prachu a vlastni sily. Po dlouhych dvou dnech Gsili se mu

to konecéné dafi.

Je volny a vydava se smérem k obydli Anni. Ta vychazi ze své chyse, ktera se nachazi
na biehu zalivu. Kolem jsou rozmistény dal$i stavby. Lavvu, chlév, ohrada, venkovni pec,
sauna, past na ryby a dalSi. Mlady Veiko ji pozoruje, pak mu to neda a jde se s ni seznamit.
Snazi se komunikovat, ale zjiSt'uje, Ze ani on si s ni upln¢ ve vS§em nerozumi. Anni ho zve
dovnit¥, kde se poprvé nazivo dva muzi setkavaji. Nerozumi si v8ak ani slovo. V jazykove
bariéfe tak vznikaji prezdivky, kterymi se nasledné oslovuji. Laponka - Anni, Rus — PSolty
a Fin — Veiko.

Anni je ne¢ekanou navstévou dvou chlapti nadsend. Nevnima je jako znepratelené osoby,
ale jako dva muze, které vyuzije na pomocné prace a dalsi ¢innosti. Jelikoz jeji manzel
odesel pred ¢tyfmi lety do valky a jesté se nevratil, muzskou vypomoc velmi vita. Trojice

si mezi sebou v podstaté nerozumi. Diky tomu dochazi i k vtipnym situacim.

Ivan se po par dnech zotavuje a spolecné s Veikem zprovoziuji saunu. Oba lezou do sauny
a vedou rozhovor ,,jeden o koze, druhy o voze®. Anni ptichdzi mezi né a vybira si svou
obét’ pro milostné hratky. Chyta za ruku Veika a tdhne ho pry¢. Konec c¢tyfleté sexualni

abstinence si patfi¢n¢ hlasité uziva. Finsko — Rusko 1:0.

Druhy den se otraveny lvan rozhoduje, zda odejit pry¢. Nakonec tak ¢ini. Opousti zaliv

a sméfuje do lesii. Mezi stromy si vSimne trojice nacistickych vojakt. B&zi proto zpét



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 69

varovat Veika a Anni. Mezi dvojici muzi se kvili vzdjemnému nedorozuméni strhne bitka.

Usmérni je az Anni a zaptahne je znova do prace.

Na druhy den réno se pted jejich zraky prozene nad oblasti nizko letici dvouplo$nik.
Je patrné, Ze letadlo havarovalo a tak se muzi vydavaji k mistu dopadu. Nachazi kusy trupu
havarovaného letadla a v troskach dvé mrtvé pilotky. VSude kolem poletuji papirky
s ozndmenim. PiSe se v nich, Ze Finsko s Ruskem uzavielo mirovou dohodu a valka kon¢i.
Veiko je radosti bez sebe, ale Ivan mu nerozumi. Dochazi k velkému nedorozuméni
v komunikaci a Ivan stfili na Veika. Ten upada do bezvédomi. lvanovi se do rukou dostava
papirek sruskym textem o konci valky. Naraz si uvédomuje chybu, kterou zpusobil.

Nahodi si Veika pies rameno a nese ho az do pribytku Anni.

Ta se o finského mladika stara a praktikuje na ném staré Samanské ritualy. Anni po dlou-
hych obfadech potifebuje nabrat vycerpanou silu. Zve si ksobé do postele Ivana.

Finsko — Rusko 1:1.

Ub¢hl néjaky Cas a Anni vyprovazi oba muze ze svého domova. Rus i Fin jsou obleceni
v tradi¢énim zimnim odévu ze sobi kozeSiny. Lou¢i se s Laponkou a vydavaji se do zamrzlé

tundry. Na kopci se louci a kazdy jde svym smérem.

Po letech Anni sedi na dtesu s vyhledem na mofe a dokoncuje slovy tento piibéh. Vypravi

ho dvéma syniim. Dvojcata maji kazdy jméno po svém otci. PSolty a Veiko.

2.7.2 Vytvarna koncepce

Film je barevny, origindlni negativ je na 35mm, ve formatu 1,85:1. Snimek je ptavabnou
sondou do kras ptirody a lidské duSe. VSechny tyto pocity divak vnima z jednotlivych
obrazu precizné servirovanych v pribéhu celého déje. Mira autenticity hraje dulezitou roli
pro celkové pfijeti piibéhu. Tuto silu citime piedevsim v obydli Anni. Je kladen velky
duraz na detail. Riznorodost pfedmétli a pouzitych rekvizit napomaha k pochopeni mista,
kde Anni zije, stejné tak jejimu chovani a oteviené upfimnosti. Barevnost zdlraznuje krasy
i nevlidnost severske tundry a prolind se do celeho obydli a okoli zalivu. Samotna jedno-
duchost klicového mista se vepisuje i do kostymu hlavni hrdinky, coZz ndsobi pocit
souznéni Clovéka s piirodou a dilezitymi Zzivotnimi okamziky. Nevlidnost valky je
ve filmu vyvaZovana oslavou existence, miru, pokoje, odpusténi a dusSevni laskavosti

¢loveka.
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Exteriér piibytku

Zvenku je jasn¢ vidét, Ze vSe, co je pouzito k Zivotu, je vzato z piirody. Na stavbu ¢ehokoli
je vyuzito surovych ptirodnich materiali. Dfevo, trava, mech, hlina, zvifeci kize a Slachy.
To v8e skombinovano s tradicemi, lidskou vynalézavosti a Uctou K piirodé. V kazdém
detailu je znat zub Casu. Mira patiny a degradace ptirodnich materialll je pfiméiena
sohledem na stafi. Libi se mi vrstevnatost Uprav i ruznych oprav. Nékteré plsobi
trvanlive, jiné zas docasné€. Na kazdém kousku se nachéazi néjaky predmét €i nastroj denni
potfeby, coz pfijemné zltuliiuje a polidstuje cely prostor. Ocetiuji miru opravdovosti
a ponechani tradi¢niho vzezieni jednotlivych staveb se silnou kulturni symbolikou. Kazda

ma svij ucel a smysl, coZ je alespont minimaln¢ naznaceno v prabéhu celého déje.

Interiér pribytku

Dovnitt chyse se vchazi dfevénymi dvefmi. Hned se ocitdme v prostoru ur¢eném pro rizné
VYyUuZiti. Prostor se smérem nahoru zuzuje, ponévadz konstrukce vychazi ze severosamské-
ho lavvu. Zdi jsou slozené z jednotlivych dfevénych kalt a vSude je viditelnd kostra
stavby. Po sténach jsou rozvéSené rozlicné¢ predméty. Podlaha je hrbolatd, vytvorena
udusanou hlinou. V samém centru je situovano oteviené ohni$té, z néhoz stoupa kouf,
ktery je odvadén otvorem ve stfese. Toto misto slouzi i1 k ptfipravé pokrmi a Ié¢ivych
lektvarti. Kolem ohnisté¢ jsou po obou strandch umisténa mista ke spanku, odpocinku
a meditaci. Prostor na lezeni je vystlan latkami a zvifeci kozeSinou. Interiér je hodné
tmavy, jelikoZ jedinym zdrojem svétla je stropni dira a otevieny oheni. Barevnost je Cisté

prirodni.

2.7.3 Shrnuti

I presto, ze se jedna o film z obdobi konce druhé svétové valky, piisobi na mé& velice
uklidiyjicim dojmem. Velkou mérou je za to odpoveédna ustfedni trojice hercti. O tom
ostatné vypovidaji i slova reziséra Alexandra Rogozkina. ,,Zahrat agresi ve filmu je hodné
tezke, ale zahrat dobro v agresi je mnohem tezsi. Ihned jsem védeél, Ze tito dva to zahraji
nejlépe a presné podle mych predstav. Od chvile, kdy jsem poznal Anni-Kristiinu Juuso
a mohl s ni piil dne komunikovat, jsem si uz nemusel kidst otazku, kdo ztvarni roli hlavni
hrdinky.“®® Ocenil jsem promichani uvéfitelnosti situaci s mystickym nadechem a vizi
lidského ducha a sily. Film to patfi¢né ozvlastnilo a propojilo s magickym mistem lokaci,

které¢ pro stfedoevropana maji az nadech kouzelného mista. Ve své feCi to zmiiuje
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producent filmu Sergej Seljanov. , Mij ndzor je takovy, Ze producent vitbec nesmi
ovliviiovat reziséra, ale musi védet, ze schopny rezisér je ten, ktery jakmile docte scénar,
ma presnou predstavu o konecné podobé filmu. Zaroven vi, jaky bude rozpocet filmu a kdo
ztvarni hlavni role.““? Jako divaka mé potésilo, Ze jsem mohl sledovat piibéh plny emoci.
Ptesto, ze si lidé mezi sebou nerozumi ani slovo, jsou schopni spolu komunikovat
nepolozi na kolena nic, ani ta nejvétsi piekazka a uz viibec ne takovy nesmysl, jakym je

valka.

Obr. 35. Screenshoty z filmu Kukuska
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Obr. 36. Screenshoty z filmu Kukuska
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Obr. 37. Screenshoty z filmu Kukuska
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Obr. 38. Screenshoty z filmu Kukuska
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II. PRAKTICKA CAST
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3 VYTVARNE ZPRACOVANI SCENARE
., THE HOUSE IN THE MIDDLE*

Synopse
Na Vanoce roku 1944 znenadani ptijde k nic netusici obycejné slovenské rodiné skupina

némeckych vojakl. Zanedlouho po nich rodina okusi pfichodu oddilu Rudé armady.
Rodice s détmi v domé se ocitaji uprostited bojového pole dvou svétovych velmoci.

Jedinym cilem je ptezit svatky klidu a miru.

Postavy
otec Ondrej (38)

téhotna matka Zdena (35)
neslysici syn Lukasko (7)
syn Janko (9)

dcera Hanka (10)

dcera Zuzka (11)

némecky velitel (40)
némecky dastojnik Weiss (27)
némecky vojin Hans (17)
némecti vojaci 10x (17 — 35)
rusky velitel (50)

rusky serzant SaSa (24)
rusky vojin Lev (18)

rusti vojaci 15x (17 — 40)
porodni baba Jana (65)

a dalsi...

3.1 DEJ FILMU (3. verze scénaie)

Otec Ondrej je se svymi ¢tyimi détmi v lese. Vypravili se vybrat vano¢ni stromek. Ondrej
porazi jedlicku a déti nakladaji stromecek na sanky. Maly Lukésko se vzdali a v§Sima si
skupiny dvanacti némeckych vojaku opodal. M4 strach, leknutim se pomo¢i. MI¢ky odbiha
ke zbytku rodinné vypravy a drzi se zpét, aby na ném nikdo nepoznal uzkost. Skupina

vojakt z povzdali sleduje rodinu, az do chvile, dokud nedojdou do svého obydli.
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Némci se poté vydavaji opaénym smérem, po cesté vedouci k opusténému zidovskému

domu, kde se usidluji.

Ondrej vchazi s détmi do rodinného domu a nese zené Zdené vanoéni jedlicku. Matka si
vdima zaleknutého Luk&Ska alaskyplné snim komunikuje pomoci znakové feci.
Ostatni déti se po chvili pousti do zdobeni vanocnich pernicki, jen LukaSko se neucastni.
Matka vaii a déti vesele zdobi stromecek. Je vecer, celd rodina spole¢né useda za stil

a bavi se o bliZicich se svate¢nich dnech.

Brzy rano Ondrej pied domem seka dievo a chystd polénka na otop. Znenadani z lesa
prichazi skupina némeckych vojaka. Ondrej se s nimi dostava do potycky. Zdena je toho
svédkem a celou situaci fesi, az postupné napéti opadne. Lukasko vSe pozoruje z okna
a znova pocituje uzkost. Matka mluvi s némeckymi vojaky, i kdyZ jeji némcina neni
dokonald. Ti pak nechavaji rodinu na pokoji a odjizdi zpét do lesa. Blizi se podvecer, Cas
pied Stédrym dnem. Z Gdoli je vidét dom, v§im prostupuje klidnd a tichd atmosféra.
Pti rozednéni némci postupuji lesem a ve snéhu stopuji svij cil — divoké prase. Dafi se jim
divocaka skolit a oslavuji sviij uspéch pripitkem. Sviij Glovek nalozi na koné a jedou
cestou k rodinnému domu. Tam divoc¢aka predavaji rodiné a nafizuji jim pfipravit z néj
StédrovecCerni hostinu, na kterou se sami pozyvaji. Timto zav€as oznamuji sviij vecerni

ptichod na posviceni v 19 hodin a odjizdi zpét do lesa.

Otec na nic ne¢eka a pousti se do ¢isténi a porcovani divokeho prasete. Zdena mu u toho

asistuje a pomaha.

Pfichazi vecer, trojice némeckych vojaku si udrzuje teplo v bunkru. Naraz dostava vojin
Hans pokyn k opusténi skrytého pozorovaciho mista. Velitel s nim komunikuje pies vysi-
lacku a sdéluje jim, Ze se blizi sedmd hodina vecerni. V zidovském domé, ze kterého si
udélali provizorni zakladnu, se vojaci vydavaji smérem k bunkru. Hans se spolecné
s dalsimi dvéma vojaky piidava ke skupince ostatnich némcu v ¢ele s kapitanem. VSichni

jdou na slavnostni vecefti.

V domécnosti se pendluje a vSe chystd do posledni chvile. Zavlada nervozita a obavy.
KaZzdou chvili odbiji nasténné hodiny devatenactou vecerni. Matka teple obléka své déti
a odvadi je do chléva. Nechce nic riskovat a déti rad&ji schovava do bezpe¢i. Promlouva
k nim, aby zistaly klidné. Hned jak to jen bude mozné a némci odejdou, pfijde je vyzved-

nout. Poté utika zpét do domu a upravuje se, chysta posledni detaily. Najednou se ozve
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odbijeni a v tu samou chvili buSeni na dvefe. Némci jsou tu a piesné na ¢as. Oba manzelée
je vitaji a vedou skupinu vojakt v doprovodu velitele k prostfenému stolu. Veliteli se ale
nelibi, ze matka odvedla své potomky pry¢ a nafizuje ji, aby je okamzité piivedla zpét.
Otec mezi tim naléva vojaktim panaky alkoholu. Zdena rychle pfispéchala do chléva a uci

deti, jak maji spravné némecky pozdravit. Détem to moc nejde a chvili to trva.

Mezitim nahote uz trapné ticho pferlista pies unosnou mez a atmosféra houstne. Velitel
zacne jimat podezieni, zdali pak se nechysta néco nekalého za jeho zady. V posledni
vtefin¢ vSak do mistnosti vchazi Zdena v doprovodu svych ¢tyt déti a podezieni se v mziku
rozplyne. Matka vSem podava jidlo, vSichni se dobfe bavi, jedi a piji. Vojaci obdarovavaji
déti cokoladou a té&si se s nimi. Mlady Hans pro Luk&Ska sklada vano¢niho andélicka
z pozlatka od ¢okolady. Kdyz uz se schyluje k hodiné spanku, velitel vytahuje z kapsy tisic
fiSskych marek a s vdékem je podava Zden¢. Potom dava ostatnim povel k odchodu. Mezi
dvefmi jesté varuje Zdenu, Ze se najisto k jejich domu blizi Rusové. Némci védi, Ze je maji

Vv patach uz n€kolik dni a dorazit by méli nékdy kolem zitfejsiho poledne.

Prvni paprsky slunce jesté nevysly nad obzor a Zdenu probouzi hluk pied domem. Jde
na verandu a zjist'uje, Ze némci kopou piimo pied jejich domem kulometné hnizdo. Zhrozi
se a utika vzbudit Ondreja. Spole¢né pozoruji z okna, jak Némci stoji v kruhu a rozhoduji
se, kdo zlstane u kulometu. Volba pada na mladého Hanse. Ostatni vojaci odchazi pry¢
a nechavaji mladého vojina o samot¢. Oba manzelé jsou ve strachu, Ze uz neni ¢asu nazbyt.

Chystaji proto dievo i vodu do zasoby.

Velitel ze své zakladny pozoruje pomoci dalekohledu déni pfed domem a popiji ranni
kavu. Zdena jde do chléva podojit kravu. Sotva nadoji Zejdlik mléka, ozyva se kulometna
ani jeden nechdpe, co se to déje. VSimaji si leziciho Hanse s prustfelem hlavy. Je jim jasné,
7e Rusové uz jsou tu! Ze strachu o sviij zivot se snazi zakryt misto s kulometnym hnizdem,
aby to nevypadalo, Ze snad poskytuji Utocist¢ nacistim. S ndmahou shrnuji mrtvé télo
Hanse do vyhloubené diry, strhavaji na néj tézky kulomet a vSe zahrnuji vykopanou

hlinou. Kolem nich létaji kulky a zavrtavaji se do fasady domu.

Rusové ze zakrytu u feky, ktera teCe nedaleko, pali hlava nehlava, aby se piesvédcili
o absenci nepfitele. Sleduji, zdali je palba opétovana. Déti nechapavé vylézaji z domu

a maji obavy o rodi¢e. Matka na n¢ ktici, at’ se okamzit¢ zalezou schovat.



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 79

Velitel sleduje celou chaotickou situaci pied domem. Je zcela jasné, ze nepratelé dorazili
na misto. Nechava tedy uhasit ohefi v kamnech, aby zkomina nestoupal dym.
Maly Lukasko ptichazi pied Cerstvé zahdzeny hrob Hanse a poklada na misto andélicka
z pozlatka. Otec lapne Lukaska a piikréeny s nim vybiha schody zpét do domu. Stielba

pomalu utichd. Velitel vidi pies dalekohled, jak Rusové piekracuji potok.

Rusové vyjizdi z akryti a sméfuji si to rovnou k obydli. Tank i nakladni viz zastavuji
piimo pifed domem a vojaci zaéinaji rozbijet stan. Velitel Rudé armady se pta Ondreja,
pro¢ jsou se Zdenou tak udychani a zpoceni. Ondrej se vymlouva a vymysli si situaci
s chytanim vyplaseného domaciho prasete. Podaii se mu ze situace vylhat.
Stav pfed domem sledujeme skrz zaméfova¢ na nacistickém kanonu, ktery mifi ptimo

pied dim. Distojnik Weiss hlasi, ze jsou pfipraveni dle pokynt velitele vystielit.
Otec zve ruské dustojniky a vojiny dovnitt a hosti je panakem vodky.

Némecky velitel dava pokyn k vystielu, BUM - sklenice se rozlije po stole, matka nervozi-

tou omylem zavadila o poharek.

Kanon nevystielil. Nervozni Némcei opakuji akei, ale ani tentokrat se nedafi. Velitel ihned

rozkazuje kanon opravit a uvést do bezproblémového stavu.

Vojaci se sméji rozlité vodce a nervozité hostitelky. Polity velitel si rozepind uniformu
a cucd z ni nasaklou vodku, aby ani kapka nepfisla na zmar. Atmosféra se zac¢ina uvoliovat

a Rusové zaCinaji byt mén¢ obezietni.

Stmiva se, vojaci venku pifed domem popiji, zpivaji si a tancuji. Jeden z nich se jde
vymocit ke kraji lesa. V. mziku pada do bilého sn¢hu s kulkou v hlavé. Némecky velitel si
prebiji svou zbran s tlumi¢em a vyhazuje vystielenou nabojnici. Vedle néj se vojaci snazi
rozebrany kanon vy¢istit, opravit a znova slozit. To vSe probiha za velmi Spatne viditelnos-

ti. Je tma a sviti si jen malou petrolejkou.

Rusti vojaci pobihaji po domé opili, bez dovoleni si berou, co jim ptijde pod ruce.
Malym détem nabizi stakany s vodkou a davaji jim do rukou zbrané. Ze spiZe si odnasi
zasoby jidla a odchazi do tabofisté pfed domem. Dva vojini se jdou jesté¢ vymocit a rozde-
luji se. Oba v8ak potkava stejny osud, jako jejich kolegu par chvil zpét. Jeden pada k zemi

po vystielu velitele a druhy v tu samou chvili po vystielu distojnika.

Po né¢kolika minutach je jejich kamaraddi zacinaji hledat. Venku je uz naprostd tma,

ale trojice vojaku se je vydava najit. V tom si jeden z vojinti v§ima na zemi andélicka
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z pozlatka. Kdyz obal rozlozi, vidi némecky napis! Chce vykiiknout na své druhy,
7e némci jsou nejspis§ nékde pobliz, ale v ten moment mu kulka prolétne hlavou a mrtvy

pada k zemi. Za maly okamzik padaji mrtvi k zemi i dalSi dva.

Matka se snazi vyprovodit Rusy z domu. Vojaci poslouchaji a odchazi. Dustojnici se
ovsem citi byt uraZzeni a domlouvaji se s Ondrejom, Ze je necha pienocovat v teple domaéc-

nosti. Ten souhlasi a chysta jim nocleh.

Rano vtrhne do domu vyplaseny vojak a budi spici velitele. V rychlosti jim sd¢luje nalez
Sesti zastfelenych kolegt. Velitel mifi na Ondreja zbrani a vyzyva ho, aby ho nasledoval
ven. Oba stoji pfed domem u mrtvého vojaka. Velitel si vS§ima némeckého obalu
z ¢okolady Vv ruce zastieleného. Nez staci zareagovat, do mist tabofisté, kousek od n¢j do-
pada s ohludujicim vybuchem stiela z némeckého kanénu. Tlakova vina vybiji okna na
domé.

Zmatena Zdena nevi co se déje a v panice bézi k rozbitému oknu. Déti hlasité placou,

vrs s

jen neslysici Lukasko vSechny pozoruje.

Némecky velitel celou zkdzu sleduje pies dalekohled a natfizuje posttilet vSechny prezivsi
Rusy.

Pied domem je hrozny zmatek, ¢ehoz vyuziva rusky velitel spolu se serZzantem SaSou
a vojinem Lvem. Trojici se dafi vbéhnout do domu a ukryvaji se v bezpeci za mohutnymi

zdmi. Pfed domem zustavaji lezet mrtvi, mezi nimi i otec Ondrej.

Rusky velitel je ovSem téZce ranény, nic mu ale nebrani ve vykonani odvety. Mlati matku

a obvinuje ji ze spoluprace s nacisty. Kdyz ji déti brani, uhodi i je.

Némcum je jasné, Ze vSechny ruské vojaky nepobili, ale nemaji ani jistotu, kolik jich
vlastn¢ prezilo a v jakém poctu se skryvaji uvniti. Je jasné, ze vydrzi schovani, dokud si

vystaci s jidlem a dievem na topeni.

V domé je zima a profukuje skrz rozbitd okna. Vojaci natizuji Zdené zakryt a zabednit
vdechny okenni otvory. Déti posilaji pro dievo do stodoly. Matka ma o né velky strach,
protoZze musi vyjit z domu. Kdyz se za détmi zaviou dvefe, ozyva se fada vystieli. Matka

s hrizou ¢eka, co bude nasledovat.

Némecky velitel se rozCiluje, ze vojaci stiileli po bezbrannych détech.
Z nenadani se rozrazi dvefe a v nich stoji déti s polénky v rukach. Upousti je na zem a bézi

se obejmout s matkou. Matka zacina vatit, déti ji pomahaji.
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Réano Zdenu probouzi kiik a pla¢, bézi do verandy, kde vidi, jak vojaci nuti déti, aby jim
Cistily zbrané. Kiici na Rusy, Ze takhle se chovat k jejim détem nebudou. Ti se ji vSak
vysmivaji a nuti déti s matkou uklizet a vafit. Chybi dalsi dfevo na otop, tak znova posilaji

déti pro dalsi zasoby.

Poru¢ik Weiss sleduje dalekohledem, kolik dieva déti nosi a jestli uz se neten¢i zasoby.

D¢la si poznamky do svého deniku a zapisuje Cas.

Déti opét nesou polinka dieva, ale tentokrat uz mensi. Matka vafi, Rusové hraji karty.
Na dalsi den rano si Weiss zapisuje poznamku, ze se déti vraci domu s pouhymi klaciky
a vétvickami. VSe hlasi svému veliteli. Ten se vSak domniva, ze je to pouze lest a Gtok

na dum odmita.

Kdyz déti skoro nic nepfindsi, rozezleny velitel s nimi lomcuje, az jim pada to malo,
co donesly, z rukou. Matka vysvétluje, Zze dfevo doSlo. VV ten moment bere Sasa do rukou
sekeru, co byla opfend u dvefi a rozStipava skiin. Matka se postavi pfed déti, aby je
neohrozily létajici tfisky. Alexandr nachazi vanoéni darky. Jmenovité je rozda. Poté
vhazuje do pece darky manzeli a nasledné¢ vSechny dievéné hracky, které déti dostaly.
Matka se v noci pokousi sebrat vojinovi Lvovi zbran z pouzdra. Ten ovsem nespi a fika ji,

at’ uz to vickrat nezkousi, jinak ponese nasledky.

Réno je vSem hrozna zima. Velitel pfikdze SaSovi rozsekat postele, aby mohli néim
zatopit. Serzant posloucha, ni¢i nabytek a hazi kusy dieva do pece. Matka vaii ze zbytku
surovin néco k jidlu. Rusové se nudi a uz je nebavi hrat karty. SaSa ptichazi s ndpadem
zahrat si ruskou ruletu. Vytahuje revolver a nechava v ném jen jeden naboj. Kdyz je piejde
1 tato zabava, zaméfuje revolver na déti. To uz matka nevydrzi a ohani se po ném. Sasa
vrazi Zden¢ facku a déti se po ném vrhaji. Serzantovi ujizdi nervy a vyhazuje déti ven
z domu.

Déti lezou do chléva a tuli se ke kravé, aby jim bylo teplo a zahtaly se.

V noci matka nespi, mysli na své déti. Sasa s velitelem opé&t hraji karty. Lev si néco kresli
do svého zapisniku. O pulnoci se ozyva hlasita stielba. Nekteré kulky se zavrtavaji

do domu a prolétaji okny.

Némci stiili a oslavuji pfichod Nového roku. Sam velitel si bere jeden zasobnik a cely ho

vysttili do vzduchu.
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Rano se nejstarsi dcera Zuzka vydava pro néjaké seno do domu Fleischmani. Netusi, Ze to
je némecka zakladna. Tam si ji vSimne Weiss a snaZi se z ni dostat informaci o poctu

ruskych vojaki u nich doma. Zuzka se vraci se senem do chléva a krmi kravu.

Weiss se bavi s velitelem o ziskanych informacich. Ten poté schvaluje moZnost utoku.
V domé mezitim matka dava vojaktim posledni zbytky jidla, které ma. Rusové ale nejsou
vibec nadSeni a ztraci nervy. Nakonec vyburcuji vojina Lva k hroznému ¢inu. Vystresova-
ny Lev vykonava na téhotné Zden¢ sexualni styk. Nechténym svédkem tohoto ¢inu je maly
Lukasko. Matka za¢ne siln¢ krvacet. Lukdsko na nic necekd a vybiha hluboko do lesa.
Toho si v§ima poru¢ik Weiss, naseda na koné a vydava se stejnym smérem. V hlubokém
lese ho dostihne a snaZzi se pochopit, co mu Luk&Sko posunky ukazuje. Bere malého

chlapce do sedla a jede piesné smérem, jak mu ukazuje.

Dorazi k malému domku na samoté, kde zije stara babka Jana. Lukasko posunky vysvétlu-
je Jang, o co se jednd. Babka chépe, Ze je situace vazna a Zdena bude co chvili rodit. Weiss

bere vSechny na kon¢ a rychlosti jedou zpét smérem k rodinnému domu.

Zdena mezitim v bolestech, ve strachu a $pin¢ porodi zdravého chlapecka. Na pokraji sil
tiskne malé détatko na prsa. Velitel to vSe sleduje, vytahuje vodku a pfipiji si spolecné
se SaSou na zdravi malého ditéte. Poté se z poslednich sil zveda a belha ptes verandu
az k samému okraji domu a zastieli se.

Lev se Sasou sly$i vystiel a jsou presvédCeni, ze ho zabili Némci. Divaji se skrz okno
a shodi ze sedla Lukaska, Janu i dustojnika. Weiss se snazi palbu opétovat. Posila babku
s chlapcem do domu, mifi na kazdé okno. Nikdo nikde. Jeho kiifi v bolestech rzi. Weiss se
otoci, aby svého koné& usetiil trapeni. Ozve se dvojity vystiel. Dlstojnik zabil svého koné

a Rusové zabili jeho. Oba umiraji v jeden moment.

Némecky velitel celou scénu pozoruje dalekohledem. Jeho mrtvy distojnik s koném lezi
v tratolisti krve mezi mrtvymi ruskymi vojaky. Do svého deniku si piSe ¢as a diivod smrti
Weisse.

Lev i SaSa mifi na babku i LukéSe, ta se rozhlizi po domé a nevéii té zkaze. V§ima si
matky s ditétem v rohu mistnosti. Rusové slozi zbran¢ a vybizi ji, at’ jde dal. Jana z Satku
vytahuje ntizky, pfestfihava pupe¢ni Sitiru. Z védra lije vodu do hrnce a dava ji na pec.

Studenou vodou pak ¢isti dité a bali chlapecka do ¢isté pleny. Znieny Lev bere zkrvave-



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 83

nou bilou zéstéru do rukou a odchéazi pired dim. Némci na nic necekaji a na misté¢ ho

zastreli.

Sasovi je jasneé, Ze se blizi i jeho konec. Dostava ale napad. Nuti babku, aby ho vytahla
za ruce pired dim jako mrtvého. Babka ho poslouchd a tdhne bezvladné t€lo ven a nechava

ho leZet mezi ostatnimi mrtvymi.

Ptes dalekohled vse sleduje némecky velitel. Je mu jasné, ze tohle byl tedy posledni ¢len
prezivSich Rusti a nyni je uz po vSem. Dava tedy pokyn k opusténi mista. VSichni odjizdi

ze zakladny cestou pies feku. Maly most vyhazuji do vzduchu.

Babka Jana otevira chlév a vita ostatni déti. Matka s novorozencem v naruci stoji uprostied
celého bojiste. Prijizdi ruské nakladni armadni vozy. Seskakuji z nich vojaci a nakladaji
mrtvé bez ohledu na piihliZejici rodinu. Chtéji sebrat i otce Ondreje, matka je vSak zastavi.
Rusové odjizdi i s nalozenym SaSou na korbé smérem k mostu. Kdyz zjisti, Ze most
uz neni, vraci se zpét kolem domu. Sasa uz sedi vedle tfidi¢e ndklad’aku. Vozidlo miji

kravu, kterd vysla z chléva. Ta klidnym krokem kraci po krvavém snéhu smérem k lesu.

3.2 ZMENY V PRIBEHU

Po ptecteni celého scénare a zhlédnuti fotografii sou¢asného stavu domu i redlného mista,
kde se stavba nachazi, mi urCité véci ne zcela zapadaly do mé imaginarné-vizualni
pfedstavy o celém piibéhu. Rozhodl jsem se pro zisadni upravy v urcitych mistech
scénafe. Chtél jsem minimalizovat nejasné otazky tykajici se neracionalniho jednéani osob
ve vztahu k d&ji, udalostem a mistu. Cim vice jsem pfemyslel nad urditymi situacemi
vypravéni, tim vice vznikalo otazek, které zpochybiiovaly uvéftitelnost uritych situaci.
Dospél jsem k vysledku, Ze na zaklad¢ piibéhu zjednodusim misto udalosti natolik,
aby divaci stejné€ jako hlavni postavy piib&éhu, ztratili moznost volby vybéru. Maximalni
zjednoduseni a pfimocarost d¢je se tak pro mé stalo zasadni. S ohledem na pfibéh jsem
utvotil vlastni fiktivni mapu mista, smyslenou dispozici domu a vyménil némeckou
zakladnu v zidovském domé za opustény senik, ktery se nachazi vzdusnou ¢arou v piimé

linii s na dohled vzdalenym rodinnym domem.
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3.3 MISTA V PRIBEHU

Piibéh inspirovany skuteénou udalosti se odehrdva v misté dnes jiz slouceném sidle
zvaném Koprovnica nedaleko obce Velky KrtiS. , Dnes se jako Koprovmica oznacuje
rekreacni stredisko a chatova oblast, puvodne vybudovand pro zaméstnance Dolii

Dolina, které se nachazi v bocnim udoli potoka Stara rieka, ale podle map 2. a 3. vojen-
«(12)

ského mapovani byla piivodni osada na opacné strané potoka bliz k Dolnym Strharom.

Obr. 39. Mapa 2. a 3. vojenského mapovani

3.3.1 Misto udélosti - diim (sou¢asny stav)

Obr. 40. Dum - exteriér
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Obr. 41. Dum — exteriér

3.3.2 Domy v obci VePky Krti§ — reference

Obr. 42. Domy — exteriér

Obr. 43. Domy — interiér
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3.3.3 Veranda domu - reference

Obr. 44. Veranda

3.3.4 Domy v okolnich obcich - reference

e A
TR

Obr. 46. Domy — interiér
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3.3.5 Stodola - reference

Obr. 48. Stodoly — interiér

3.3.6 Kulometné hnizdo — reference

o
o F iR
N

Obr. 49. Nacistické kulometné hnizdo
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3.3.7 Senik - reference

Obr. 51. Seniky — interiér

3.3.8  Skryty bunkr — reference

Obr. 52. Némecky odstrelovac
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3.3.9 Domek babky - reference

Obr. 53. Domek babky - exteriér

3.4 VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Scénai ,,THE HOUSE IN THE MIDDLE®“ m¢ oslovil hlavné svym ptibéhem. Osobné mam
historky, které jsou zaloZené na skute¢né udalosti, velice rdd. V tomto piipadé to bylo jesté
podpoteno dobou, ve které se ptibéh odehrava. Druha svétova valka je stale chytlavé téma.
Diky zménam v piibéhu jsem se soustfedil na vizudlni podobu hlavnich mist dé&je.
V ramci svého vytvarného feSeni jsem se snazil klast diraz na autentiCnost prostiedi.
Vyhledaval jsem stavby z dané doby piimo v obci Velky Krtis, ale i v blizkych okolnich
vesnicich. Odtud pochazi nejvice inspiraci pro jednotlivé stavby. Samotnému navrhovani
predchazelo zkoumani exteriérovych i interiérovych prvka, které jsem zakomponoval

do vytvarnych koncepti. Vytvarné koncepty jsou v origindle vytvoiené na format A3,

pocitam vsak s filmovym formatem — akademickym pomérem stran 1,33:1.

Obr. 54. Akademicky pomér stran 1,33:1
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3.4.1 Smyslen4a mapa lokace

V blizkém okoli domu se nachazi husty les. Vysoké stromy nejvice obklopuji celé staveni
ze severni strany. Z jizni strany se dostdvdme piistupovou cestickou k rodinnému domu,
ke kterému patii stodola. Hlavni cesta vede udolim. Z vychodni strany, smérem nahoru
do kopce, se dostaneme do nejbliz§i obce Velky Krti§. Zapadnim smérem po rovince
dojdeme aZ k mistu, kde lze prekrocit feku Koprovnicu. Pokud stojime zady k domu
a divame se jiznim smérem piimo na dlouhou louku tdhnouci se do kopce, vidime
na samém vrcholku dfevény senik vzdaleny v pfimé linii vzdu$nou ¢arou cca 250 metri.
Senik je ze tii svétovych stran opét obklopen lesem. Zhruba v poloviné této vzdalenosti
se nachazi na zapadni stran¢ louky némecky bunkr, ktery je skryty na okraji lesa. Vybrana
lokace musi kromé téchto pozadavkil spliiovat také pfitomnost pfirodni sn€hové pokryvky
v zimnim obdobi a dlouhodobé trvajici teploty pod bodem mrazu. V ptipadé nutnosti

se vyuZzije lokalniho umélého zasnézovani. V rozumné vzdalenosti musi byt téZ misto

pro ubytovani filmového §tabu a uloZeni nataceci techniky.

Obr. 55. Smyslend mapa (originadlni velikost formdat A0, méritkol:300)

3.4.2 Rodinny diim

Exteriér

Dum je zasazen v mirném svahu. Od severni strany domu ma terén strmé&jsi sklon. Cela
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stavba ma pusobit dojmem, ze vznikla nékdy kolem roku 1927. Do domu je pfivedena
elektrika, voda se odebira z venkovni studny. Na vychodni fasad¢ je hlavni vstup do domu
a dvojice oken. Jeden okenni otvor je z détského pokoje, druhy zloZnice manzeli.
Do hlavni obytné ¢asti v prvnim nadzemnim podlazi se dostdvdme po schodech. Jizni
strana je tvofena bohat¢ prosklenou verandou. Zaroven je tu jediny piistup do prvniho
podzemniho podlazi, kudy Ize vstoupit do prostoru sklepa. Skrz proskleni verandy jsou
vidét jednotlivé dvefe do pokoju. Na zapadni strané domu jsou dvé okna, obé vedou
z prostoru obyvaciho pokoje a kuchyné. Severni fasada je s jednim okennim otvorem, téz
z prostoru obyvaciho pokoje s kuchyni. Nachazi se zde také jediny vstup do pidniho
prostoru domu, ktery je vyuZivan na skladovani suSené slamy a sena. Stiecha je sedlova
s polovalbou. Cely dim je postaveny na lokaci jako dfevostavba se vSemi nalezitostmi,
které k tomu patii. Je nutné mit stavbu dokoncenou jiz pfed zac¢atkem zimniho obdobi

a pocitat s tim, Ze to celé pokryje snih.
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THE HWSE IN THE MIpRLE

Obr. 56. Skica exteriéru rodinného domu — Perspektiva se zdakladnimi rozméry

Obr. 57. Barevna paleta — rodinny diim - exteriér
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Interier

Hlavnimi dveimi se dostdvame do prosklené verandy. Podlaha je zde feSena dvoubarevnou
dlazbou, kladenou v rastru Sachovnice. Konstrukce stény s prosklenim je zhotovena
ze dreva s typicky zelenym natérem. Ostatni stény jsou omitnuty a opatfeny ornamental-
nim vzorem valeckové vymalby. Veranda slouzi hlavné jako chodba, kde se ¢lenové
domacnosti piezouvaji a odkladaji své svrchniky. Prostor je vytapén kamny a v tuhé zimé
muze poslouzit jako zimni zahrada. U kamen se nachdzi vana, voda se nosi ve védru.
Na konci chodby je v rohu umisténa skiifi s pracovnim oble¢enim. Zadnimi vysokymi
dvouk#idlymi dvefmi vstoupime do hlavni obytné ¢asti. Tou je obyvak a kuchyn v jednom.
Podlaha je ze svétlych prken, stény jsou v jemné Sedém odstinu s bilym ornamentem.
Na rlznych mistech visi rodinné fotografie a malby od umélce FrantiSka Gyurkovits.
V centru mistnosti stoji velky jidelni stdl pro celou rodinu. Thned pfi vstupu je po levé
stran¢ kout s mycim stolkem a nasténnym zrcadlem. U okna ma matka vyhrazené misto
k Siti. Mezi okny je mensi kredenc s porcelanovym nadobim a maly stolek s radiem,
u kterého v pohodlném kiesilku rad vysedava otec rodiny. V rohu je misto pro nizkou
knihovnu a o kus dal, pobliz okna, je umistén vanocni stromecek. Prostor kuchyné je
po pravé strané pii hlavnim vstupu. Hned u dvefi je misto pro polinka, kterd jsou ur¢ena
pro piikladani do vedle stojicich kuchynskych kamen. Dal pokracuje pfistavény pracovni
sttl s pracovni plochou Kk ptipravé surovin a také myci stal na nadobi. Vedle je velky
kredenc s nadobim a hrnci. Na sténé je zavéSeno rizné kuchynské nadini, police s dopliky
a kofenky. Za prostorem kuchyn¢ vedou dvefe do loznice manzelt. Podlaha je stejna,
pouze oddélena bukovym prahem. Stény jsou svétlé s jemnym Zlutym ornamentem valec-
kové vymalby. Mistnost je vybavena loznicovou sestavou. Dv¢ postele, dvé dvoudvetové
Satni skiiné a maly psaci stolek. JelikoZ rodina kazdou chvili o¢ekava ptichod nového
Clena, je v rohu pfi posteli postavena kolébka pro miminko. Obrazy a fotografie na sténach
poukazuji na kiestanskou viru a lasku v roding. Z loZnice manzeli projdeme dveimi
do détského pokoje. Podlaha je stejné jako v ptedchozich pokojich. Stény jsou tentokrat
pokryté tapetou sdrobnym rostlinnym vzorem. Trojice posteli je umisténa u stény
s oknem, ze kterého déti pozoruji venku $tdkajiciho psiho kamarada. Ctvrta postel je
Vv prot&j§im rohu a Kni je pfisunuty psaci stil. Kluci maji ustlano v modrych barvach
a divenky maji povleceni Cervené. D¢t jsou ve Skolnim veéku a rady si hraji. Na polici
I na zemi jsou détské hracky. Nad stolem je povésena mala skolni tabule a barevny obraz.

V rohu u dvefi, kterymi vyjdeme zpét na verandu, jsou vysoka kachlova kamna. Cely
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pokoj je vjemnych pastelovych barvach piirodnich odstini s hravymi pestrobarevnymi
akcenty détskych hracek.

RRIANTA erﬁ&f <A - Rezm (el Wy
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Obr. 58. Skica interiéru rodinného domu — Pudorys se zdakladnimi rozmeéry
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Obr. 59. Barevna paleta — rodinny diim - interiér

3.4.3 Stodola u domu

Exteriér

Stodola je nato¢ena vstupnimi vraty k vychodni sténé domu. Na Celni strané jsou kromé
velkych dfevénych vrat také mensi vstupni dvefe. Malé otvory na celni sténé nemaji
zaskleni, pouze mftize. Dals$i pfisun denniho svétla je zajistén ctvercovymi otvory
vV mistech obou stfe$nich §tit. Stfecha je klasicka — sedlova. Soucasti stodoly je pfistavény

suchy z&chod. Konstrukce filmové stavby je stejného typu jako u rodinného domu.

) StopolA U oMy
/ ~ PEESFELT VA
/ o
7 THE HOUSE [N THE MIVILE

/

Obr. 60. Skica exteriéru stodoly u domu — Perspektiva se zdkladnimi rozméry

Obr. 61. Barevna paleta — stodola u domu - exteriér
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Interiér

V interiéru je stodola roz¢lenéna na jednotlivé koje. Na podlaze je udusand hlina. Stény
jsou vybilené vapnem, misty je opadana omitka. Zdéné piicky jsou z palenych cihel.
Na pravé strané je misto pro chlév s krdvou, poté kdje pro ulozeni zemédélského naradi
a povozu. Dale nasleduje chlév s prasetem a v levém rohu stodoly je misto na ulozeni diivi

na zimu. Spousty predmétd a doplnki je rozvéseno po tramech a stiesni konstrukei.
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Obr. 62. Skica interiéru stodoly u domu — Piidorys se zdakladnimi rozmery

Obr. 63. Barevna paleta — stodola u domu - interiér

3.44 Kulometné hnizdo u domu

Kulometné hnizdo se nachazi v blizkosti sklepnich dvefi rodinného domu. Ruéné vykopa-
na jdma je natolik hluboka, aby si do ni vlezl vojak a byl minimaln¢ do pil pasu skryty.
Vyhrabana hlina je pak nahazend na kopy po obou stranich zdkopu. Pfi zahrnovani

mrtvého vojaka i s kulometem stoji otec i matka kazdy na jedné strané. Zahrabavaji
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a zahlazuji stopy, aby misto nebylo napadné. K pichlédnuti pozice zakopaného hnizda

by méla pomoci skutecnost, ze tésné nad timto prostorem zaparkuje rusky naklad’ak.

Obr. 64. Barevna paleta — kulometné hnizdo u domu

3.4.5 Senik — Ukryt / zakladna nacisti
Exteriér

Tvar seniku lehce vychazi z potieby umistit dovniti némecky kanon. Proto ma dispozice
tvar ,, T*. Senik ma svou pozici v lokaci piesné urCenou. Velka vrata seniku se nachazi
Vv ose pfimé linie vedouci k domu. Konstrukce stavby je z dfevénych trami a fosen smrko-
vého dieva. Na stavbu by bylo vhodné pouzit jiz staré dievo — napi. z rozebrané stavby
urc¢ené K demolici. V misté¢ bocnich stfesnich $titl jsou otvory zabezpecujici cirkulaci

vzduchu uvniti objektu. Stiecha je sedlova.

,
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Obr. 65. Skica exteriéru seniku — Perspektiva se zdkladnimi rozméry



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 97

Obr. 66. Barevna paleta — senik / zakladna - exteriér

Interiér

Vnitini prostor primarné slouzi k uskladnéni sena. Podlaha je zudusané hliny. Hned
za vraty je postaven némecky kanon. V rozsitené ¢asti dispozice je na pravé strané misto
pro ustdjeni koni. Na levé strané je prostor, kde stoji vojenska polni kamna, kolem kterych
maji vojaci provizorni sezeni. O kus dal je misto na uskladnéni muni¢nich beden a ptepra-
vek se zasobami jidla a piti. Nad obéma prostory je jeSté patro, kde je nanoSené seno.

Do zvysSeného patra se muzi dostavaji po Zebiiku a v téchto mistech ptrespavaji.
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Obr. 67. Skica interiéru seniku — Piidorys se zdkladnimi rozmeéry

Obr. 68. Barevna paleta — senik / zakladna - interiér
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3.4.6 SKkryty bunkr nacisti

Bunkr je ru¢né vykopany do hloubky cca 1,2 m o plose cca 2 m2, Dievo a foSny na vyztu-
Zeni a zakrytovani jsou pouZzité ze seniku. Pozice bunkru je vhodna k ostfelovani domu
a stfezeni hlavni cesty, i cesty vedouci od domu k seniku. Vojaci, zde ukryti, komunikuji

se zakladnou pomoci vysilacky.

Obr. 69. Barevna paleta — skryty bunkr

3.4.7 Tabor ruskych vojakt u domu

Rusti vojaci rozbili tbor a postavili velky stan ptimo ptfed verandou domu. Mezi domem
a stanem je misto, kde parkuje vojensky ndklad’ak. Shodou néhod je to piesn€ nad mistem
zakopaného kulometného hnizda. Opodal stoji odstavené dustojnické auto. Ve stanu se
ptitapi v robustnich kamnech na tuhé palivo a komin je vyvedeny ven skrz stiechu.
V prostoru pted stanem jsou na tfech mistech ohnisté, které v noci osvétluji blizké okoli

tébora.

Obr. 70. Barevna paleta — tdbor ruskych vojdkii - exteriér
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3.4.8 Domek babky

Domek babky se nachéazi v lese. Podle piibéhu je to nékde na osamoceném misté asi
25 minut chlize od rodinného domu, smérem k obci Velky Krtis. Idealni by bylo najit
velmi podobnou lokaci a upravit ji po vizudlni strance tak, aby vyhovovala predstavé.
Scéna je velmi kratkd a odehrava se jen v prostoru pted domem. Dim by mél byt malicko
zchatraly, aby bylo znatelné, Ze Zena uZ del3i dobu Zije v domécnosti sama a k bézné

udrzbé zevnéjsku obydli schazi chlapské ruka.

Obr. 71. Barevna paleta — domek babky - exteriér
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3.5 MOODBOARDY

Obr. 72. Moodboard 1
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Obr. 73. Moodboard 2



102

Scénografie — Film a Televize

,
1

én

Dramaticka um

DAMU

3.6 BREAKDOWN

ayeibyey

Eyap puglsd

OJENNY JIEACIOZOH

“nyjuap op alns|dez 00gu 1S SUEH

FERED)

g

§b

- Hiup “{Auesdazos) "BWIYRUEY A1Oq (1517 1S BAQ FRS EU [HUPOQOAS 1L
Auesdazos Hiuap
“fieq ‘agpLEy
Zosaul “nuAung 2 FERETY NONOYTAYZ ITEIN
‘pponfa Z oy ey npoafa z wip o} of “gwaz az wip 1oyfednaois Aujappin NOXIIWIN 00d
ol Auons [Zepy WedfsEW AUSASO S3| BU PO FNIIOT A WSHHNNNE VN
ARPOMP fagn na | aE EAROp [ “AUpn|s i NOpon N33|  ANGNLS N/W3N0D 03xd 1x3|EL
Zagny| eI ‘agou aouwy| noacpdl lleafwe esew Asny e aZmy Z INYes nouag
d}| “Aigopeu) L s oy pod "exegonp you z zenud azayayd o810
Agopeu ‘esew oud faudesd
Z0u ‘zeacud
HEFOMP g EC) “juajeda oyef [lensisnz N30 W3NO0Qa a3yd L3z
pualeqn IO | BE UGSOY BU JABISOP NIaN 3 85
92 '|SEIYO € HOFUBL Pad EXEONP NOUYEICD DWEN
opy T ejauebn "EFIOAR HONS N30 537 L3[4
Z 1o HERonp. puageqgn Zeaosd tlppzed nypap O nyjeseld 15 1ifeapod Riuloisnp
“Apoayoyolep ©Ap YUY U 'Wwass| nyoned opl NUURL 19d
‘Rwgnd ‘eqesed
s nujLIEY Z Jnay “Mujwoy Z wip “yojod fonoxe) FERELTT] wNITOd Lx3[os
“Rnos UYNGY “oun|s wifepedez yd WNp BU paIYod
Rambn nwep “Auou U oo PyFwod Ya T uapar [(EL] W3WOoQa a3yd ix3(s
fyoq pxsiep o Apoyos ‘Asanez| ALY BIIINEU 95 apY “Wnyelon alnpaasis ExEN
“AURIE N BARAOLDS N30 Wna ANI|g
s fusgapin “Aygfos grpuzod Buyo n e
AP faetio eAsyp eusjed “9ZNLW oud JUBAD|ILIS N30 W3Woad a3yd 1¥3|L
an ased zaay “Aygnd © @3 150ud € NWOP Z EYIEL SULRQLAA Wway
‘nzgja) eu sad onaYp EsENEs 4 ‘8040 BU yjw nyefon Z uapapajesesd Juspny Jasks
al ‘exgig NZ@la) U fuBZenn sad EARIYD ouByalyd
nugis eu 1geieu faf pEion ‘nupus op pped eiexes
OUIP 1F011EZ 9310 BU WaNUHAA § "0la911q0 op exsi
augia nwoupal ‘pefos fpawsu eap inzyqued newed
ALUGU ¥ #S LUJIZILL ‘DABD BXSS WaWOP payd 3810
nuwoy “nypawons N30 (] ini[a
NGy YIS “BYOIGD juRou wWiajoy NOs! [ULAIEA - WP BU NYUSA 2 pagyod juiagan,
2] Kops AEFIA (granzpue N30 wna ITE
zn- gopze IuuguEs ‘Ayoago ‘exigel guasns) yawogs 1gopz
‘aLons 1uaigA 9auoHeE “Apajoy Jfendz ‘nyejped ‘Buxo jffu
K 4 “faoq - 14N 03P IWBISO0 “JIBA BUBIA “910% IPRIY & iaisod
BU 73| gE3nT ‘1Zyn “Aygiwad ejsg) 2 infeia ng
HOHS 04 SW[SG0 B S5RHNT OypuSIowed SUWIEA
S BB CWINWOALS 9% NUIOP |ZRUDA ISP $ 2910
NOAEG Y2 P quoy wus payoyalEp ajais “MUPEI{EZ NOAS |JBAJAN N30 WYNOYTHYZ YHOINEN La|r
Bu BpZRAY ‘ouas ‘faefin| e uaoins I 18 gwop B, WHAAD TANIOOY FHSASOTIZ W
BHSACPT “Hgion pepigy AuuBLIEILPIS H Wwijao gapasd 35 MFfos Y HPswRU BUdNHS
“(an guazpyod
“¥opEdaU)
wnp fus|pAghs
Apzanu FaspiE
wajequis as
ayanp uanaloaod
Fuoy Aygnd “WOP NLIUPISNOS § WIS [lErepin N30 s31 x3|e
“Kpauorsiep @5 giod ‘nupos ainpals nkon Yo lpawgy eudmys
sad ARULCAS JUES IS A WIS 171140 S[EFS 05 [upa(sod Oxel seRn ] REG] W3NO0Qa a3yd 1x3[z
“wnp pagd Zeysid WaKWoAS 35 JUES |INCUYE} 2810
Appuue uoy ujus ‘nypus an Adojs %z} foygion "Ffon 71 Auipo) oysiepau |jeds ey "S00UBA N30 s3 1x3[4
119 eAp ‘sad aud foygnd ‘pups e awons [Fesod apy ‘98] A 9l WIPP § 9310
Wous ‘esges
SNIITHD S2IHdVED STIVHINY SIT2IHIA 519940 [Broedg Sd0ud 230138 AdOLS uofie0 Na i3s 1x30| qun | Bupooys| asedaid
‘08 joaeg| joweg




103

Scénografie — Film a Televize

,
1

én

Dramaticka um

DAMU

eipan 4papoLas od BIpgA 150U 3310 € EXEN N30 YNOYTHYZ YHOIWIN nize
“winp Wapajyoyajep ainpajs naey 1afidod japap,
parsdyd © IRBEN 1S 80 WAISOUITIRY § FRRQRU ONYY FAZd8 HISOTWdWNa ANI[ e
Hed 2340 Buyo Z PEN)S |nozod exEw | 30
Inisuagnisid ey prpisog [=l) ] WIWOA a3yd 13|08
B jaweny “ejpanodau aaye s Agkpy ‘nouipos uepegsod
“expeverd BPNQAU ¥E) B ELUBL SUOXIL ‘MBWy N jEjsz
Supoyzol #5 suel Apejy wednoiseu nost ugE,
tmsod “9ZNW YPNGZA 1299 ONYH 3¥ZH8|  NISO3d WNTYdS WNa N8z
ayads puageisia ‘nowpu Aveidyd |geds ouel exjep
niogeu Adaoyia “wawop payd niyaw sed ual ojsiw eu ONYH IHZHE W3WOQ a3yd %38z
sed Jawoiny 3oy |[NZesez & opzjuy puiawsoiny Jledoy Uy
oy oad japoy yojeq 2ad 12104 ‘BABJD “yaeed A 1sny wil nosl azojosd ‘nuwop 2 HIPAA WNIIQIMNNG 1N L2
‘oppll eqered| eusiod 3o “alruen o ‘s eu of gagp e
Z yag|1gpue H5EW YRASEY 0001 EPUAN [159A 910d 1NEq 3y00p
“hopew gysgl 35 JULDISA, “EXRFPUE 258N oud BiRpn ExiEzod
‘BAPEION07 2 yed sueH AP AIpeoNes Waigp lleappzos
1owgn "oyl sfrujueseu wesa grod egep wagoy
2310 palnez ADRAs 15 §ENNT NOUFUHU NOUBLE
inespzed 10 “eIpzNed op YRIGZ BARP 1940 |91
“IUZP S BYIEW SULLA BSOUISIW OP ZAPY WaaYaA
S MEUCY MJUZO JUEIG 85 310 “Onap eysesd
1oad A oy Aying “eipznod z jogsid alnyelia japan,
“Aujapil HIPIAA S3THSWOD FTTE S
op ileyndsed yed ‘waneszod 18P 1SNONZ EXEW
ajap@n puRIGgE w3030 YNIIAINWND ANI[5Z
fquipoy ‘apsed 15 oupanod pujdazos niewod € 3910 “Ayupoy
% oupaned alruozod @@, ynoy 95 BSeW Z 1397 IUYIEA
“wasew
5 geyad
Aeipzod FEREDY JITHSNNG T
ol By uainG ol 19n ‘nap cud spl exew pussensin
wasew s geyad| iz) oud ims fuagsoud "Bdapys a2 1545 puapy HIJ3A WN13A|MWNa LNI|EE
oA “fupyod ‘gsousiw op 19dz 19p EPEZAA 1S [Ea, “FuUlsOy §
‘Regey fupoy nanz ‘ewop af e onisgnuw ouyal & ajEian |pin 3Py
“Byanp N0 UIPoY 61 11RO AUIPOH "I10Is U BRA
jupajsod sinneidn 2010 WPGEY Z BARIAS 95 YRR
0N "BARDY ouas “nwop PFERED) W3NO0Qa a3yd aze
©op 134z YIapoyos od 1730 HEd 'PIY 0 S04 B RIAEZ
ol PuagEqshy, "EARIUDBAINYS OP (2P IPEARO EXEN
e Jeyopds |smw - Auipoy eu gajpod FERETY VONYIHIAWOD ANI|bE
oud Axuipoy 6 EHIEW JPURISA BU 1P IENHIG0 W0 5 e
“fufysoy
- andag
“fies ‘fegey
fulorsnp fiddwey “HHAG 198 WU B2 "youoy e 1p7iud piuloisng L ERED] INMOT A EHNNE N0z
oud guoy “OMSZNW BU (WEdWE| 5 ([EY3] |13)UPoqons WL
fogsiym Apey Ayutoisnp oud ‘poyapo HIPAA| LSONLSIW YHSNIDIN0LS TN
1n¥s “Ayefon oud fyep wnf 3, Apey jlesy yojufoisng ez eu yoeyep: IYNOYTHYZ YHOIWIN
U NN § 179] 3Py RE0WSIW Op jZeRRd |aHa A
©ysap fiysap] “wiganp 3 9] RPN SUYDIN TSOUISIL RSP Z FEERETY LSONLS|W YAOTILMIA FrTEn
‘vojowseil ‘apg| niyal epuns ‘nugjowel ay aplop “audnojs 1S 1@jan NOYTNYZ YHOIWEN
aaoyd & yauo) eygrlsi 1uadol ey wyxd “ropnd 150y SURK “K10q UL (feANOGD FYERETY WMNNE o m
15 jogfop, Zeyzos enepayd € mpesha jpip suey
Faqsiym e Auey HIEIP “AUNG op [anad L ERED] WNOYTHYZ YHIIWIN LN gL
‘BEIEA OuIpoy | BXIGS B seapiad BAED NONZESAA B NjaieBID NONS BUISEUZ [9HI9A
{1ugqosez op 4 “fysiym hidod e Ayey gnw oyal eap jlesy jsous)w
aslogeu _ElRiop "BIPIZ IS | |5/EIpan 3a cowpez ‘Aygnd gas nyjuqosez op sfogeu
I[e,pns ‘osarsuad Mgeu ejexop i§S Mysap noscuciowrB gyanoisod
&/, [020ngRN - © HEGE) ALEIP LINCY "BLYO N N NICKS N 1PIS [91aA
P addasmig,
- eysap
erouojoLef
‘sjeq
o yegel Ayeip
SN3FWO|  SIIHLVHD STYNINY SIT2IHIA slaa))6 [eads SdO¥d FELTED AHOLS uoneac] Nig 135 1x3n| qun | Bunooys| amdaid

t.osnn_

Jo aeg



104

Scénografie — Film a Televize

Dramaticka uméni

DAMU

Clgp PHIMWFY islop N3a YNOYTHYZ YHOININ ANI[bS
FPURA HeZ [AS 1590 8fon - Wop BU Waspws
BANOSOd 35 JOGE) AYSNU BU JUIJILEU OFP $HIALIFN
“die “4pOA EU [EL] WIWOO a3yd Lx3|es
“Aypued ey nwop op feloa W3 B HUUlISHD SN 1Y 8AZ 2810
aPIaA Auipoy wnp Bu LEle] WNOYTHYZ YHOIWIN ANI|ZS
‘o1 gasuslon NOUAGS BPEY IYOL HGWOq 1) Aq 0] “991pC) LSNP Ji2h
‘PalyoyalEp noyowau 10ayd 8z ‘W) 5 |PEIYD JUANIZOI 95 [N
1orzod nougaled |51 N URISNO “pAYcHER
s9;d apagueL SINPSlS PUZGASU [BIISA, 0GR
£ MANG| BU JjU 21304 D3P FHISUFU 2145 PIIYOS
SAApEop, efsiuye | Aueis gasualon “BORNYS ST AN N33 WIWO0A a3yd 1X3 (15
“jue} fysn 95 99,0 “Joge) |epepez yed wawop pagd aano|
BN oysion gxsnu 1211 wiu ¥ @s yel ‘|inpars sezuel
PRIyoHER “waed N3 WNOYTHYZ YHOIWIN ANI|0%
phosn el sy 1P 1909,
cnagp “NH|UAGIP Op Chagp oud N3 W3WO0Q O3yd 1x3 |6t
9% [ein Apouss [YRgha Aqe MosenT IPHeU 2910
‘NAONEZ A J|EG 35 FAOSNY LEL] SONYZ ANSNY Lx3|gr
onayp edwnd e eupnis “Muop op 19dZ wiu s exn N3T W3Woa g3yd 13 |L¥
NOPOA § BUPRA|  WSAP S UNP| B SFPAT] 290 SIUDR 3310 'BAISRS 19FAIS o SpnEA
“ENIRPUE OUF(EW We) epepiod B suey fuedoyez
al apy ‘ojsiw eu jzeyoud wi@aw seyn few
‘@153 od BIpaA RIS B |upnis 3 1pdz apl uparseu
“Yus FNTRYN IO NHIUARD 9 SUNFGTO 35 BHIEN
algp Ajupoy noupe|§ez payd oEp N3O WNOYTHYZ YHOIWNEN FUTIET
‘PRAYOHHER Jujeiso ‘sey “asuRH |
9Pzuew yel “wapa|yoxalep ainozod (@994,
e Aquipoy “WES BI9pop 198d ‘oAayp oid N3O WANNO O3yd Lx¥3|sk
hed guysod d 0ai0 “a9ed "Aquipoy Bu B3nay EXIEW
oy asueH “ewjeizod 2 BY3|12PUE ouREW alnyepis N3O WNTYESMNG ANI| bt
PO ¥ IPPUE BLEZAd 7 ‘a5 Swop "asuRH ousaLL Jfenpdoyez
fopgesy agipos yel slnozed euyo 7 Aygeiy e Loygeq
“Raongeq 128y a@isod pod 2 Wiy od 90 WU B2 310Y ‘NUN0
¥ njewod spl @ apisod pod 2 soudha a8 $en ew
ZEUIY Aunuaz edey nouaz N30 W3WOa a3y Laer
‘oMpEp ‘ejedal nuwgf alnzeyez eweyn ewfreasy 2310 Ados
IBAONSRWES 35 |FRUS B NPIUY ¥ 179G WIII0 § Biep
PUPS an BNy | EiEdo) oupey "AUPES O 5 BUABZ B U WSION BYINY [1990sd JuaLsow N3a JETHSNNG ANI|ZH
FHEJEEI ) p'Niedo) @ OMPEPY SISIESS) IS 24aq BRI
sloqeu ‘ueigz 1nas N3a JONYZ ANSH 1x3 (1
‘gurigz falgey ‘naled roulpdz eu |lexas FA0NY
BUILIOY Z JLUAp ¥5 Axuipoy aad ‘ad pseyn [Els] WNOYTHYZ YHIIWIN ANI|0F
auejsayd “saad juageyn PajyoNalep agequd ‘arosn IfaZeuyaud “ANUIPoy aas Bu e myolod
¥ eapod &5 glod ‘wawop payd soeya alnpas @118
oIy teicod|  oyiplo 174p §4m ‘|aised pod jfenpaoyos 26 iR N3g YNTYdSMOD AN 62
ased &nuapz NP “ajaisod pod N30 W3WOQa a3yd Lx3 st
FARADY AL oud edo) an Ao panuids | (leaoyss 6 e Inzesud @ NWwop op IURYEZ &l pauy)
‘sod ‘eyios 'NOPOK § BIPA ‘0ap Hinyryda € aj9ap 83 ifeiamo ‘muop yo sayd os
ffeanojwog U 4 1794 € B2pgA iSndn D0 BRI
‘(o Bagaopin N exeoyfs) SPIUY WikBWOINY
A BSUEH OUFALAL ‘3SEId |Z5| FURNEAINZ
EAFILD PO IWENIF] BZ 1eds AR PO SUnaRiA
ENEN APIYD BU BXHE € BUQ guasedia sag
sad nopon s eipga|  nodwnd s eupnis “alnpaisru newod N30|  INGNLS N/WIWOQ OTyd Lx3a|ie
Ol D910 'MUOP | 95 SUUPGTOS B BHANG SUIET 59
eARy ‘asead BAPFA THANYD N30 NWoa d3THS ANI| 92
an apesesd Juaginy € ngjags 154s s0Ep A ‘tiop Bxiel
sad NOPOA S BIPRA edwnd eupnis “EPIY 04 sad ‘sapgn op npon alndwnd 2ai0 N3O| INGNLSN S MINOA a3kd 1%3|5€
AR T 1lop o yed "ouswan gar Sl exer [EL] nNoa d314S ANt
BU QIP@A 'NOPOA
S CUP@A UpEY
sod eApH|| “Wasd €2 5900 NOAIY B2 95 YR N30 W3WOa Q3yd alee
“WasUEH $ Ayunsod INHUNWoY WAoo s BXe
521 STYWINY STTIHIA sioaye [voeds Sdodd BELTE AMOLS uoneao Nia 135 1x3n| qu | Bunooyg| esedesy
‘08 joawg| joawg




105

Scénografie — Film a Televize

Dramaticka uméni

DAMU

“TUGD op I[F5ELAN daosny Zal fupag eu
sifnzeynod [Eyjas R fedEza N o) JupoysauZ
fismy sinuyineu ssEp N0 ‘Ejgp op sudoy

youes ‘osed od 19 o

VROV TAYZ YAOINGN

ANI

Expan
“Nay ‘EqInY
“geqeiyod
fuapgdzos

Ejpepas dad

n#p

‘BS9oq 19Uy Jepie wapeqeijod wiuaneyzol edis
nugs nuw fge ‘pyefon 2 nwoupal jancd ep yed ‘waz
U 1pCy NOIR) ‘NN FPUAA 15 BLEISIH UBUEIZ
Sfons RARIDG 1S NOYPOA € MYYEPIS BU S BPIS JURiq
L NOUOURL ITRUS 35 ZAPY “pel apzod walep
‘Hs9d Bp SUIEY TWCD 0P [ZEYDA [Bj1an fySny

N30

YONYIHIAWOD

eqed puagigdo ‘eqiajis

“PUIOP A KIONZ PAS JIURIUIEZ E INOUIUN
19898 'winawIgu ¥ Wwespws najed (injpde grosny

HYNNSVNOYINYZ
WAIINGN

Ay

“AUBnRAIYZ WUSZ
BU |29 290 "PLUOP A PUNS BS |TEUS B |UMUOIYDD
#gys nos yagy ‘yufojsnp ual yzayd nsmu Z

N3

W3WO0a a3xd

ayeabiey
- quap

Huap fasualon
‘palyCHIED

“hsru (gaugyd eu ngjajs sinzyey
“HOPASAA SIMICZOH WAPIHUSHHEP [BHISN HOIWEN

LEl]

VNV TAYZ YI03NIN

LN EUgZol |

“alniozod AUgaaga SEXT Any
il Nue MURIGEN X 1799 © esued [Wigp S BYie

TFOMO [OWAABOMING

TGP MBS SIIGR0) BUIA BASHELL WSSO
B NUELS BU IpoYpo AUyoag, equog yaiu Ziged
auped ‘0yFuUBjaJISEZ OB A EXDIFPUE SULLIEA 1S
O3 MIAND M)A FALL SNOAUOY B 310 BU [ RIRA

ONyH

W3W0oQ a3xd

42£UB|GSEZ 9 O 1FBULCI
5 SR 1PNG HEIOA AHSMU NUSP Op SULAA OURY

ONYH

wna

FUIOP A JEACIOU NOPNG
ano 2 odip BU R
WA, NWop 2 Axeloa posoidia IZ7eus 95 exiel

FERED)

FOYOd |OVALSOMING

exeRed
z yag)pue

“rylepaly eap Mgz | 1w leped

Ilapzad |iaya @ “Aabw waz eu gped Aquacfogniods
PAS SO BU uscTodn SoUD A WAYD

A TIPUS BU EX3I7PUE SP(EU USPSr UDSPEIEWEY
yafas od JPURYS NOUZEZ 36 DRIOA 15Ny

FERED)

W3WO0a a3yd

“Muop Z Iponosdia zn af Age oy
£PEZ “Ayglon eu s alnzgs ‘wapguew ez apl epey

FERED)

rOMOd [OWAABOMNNG

F

JUEIGZ puALLN

IIGeZ LIQUEIGZ Ik BAD EGO
& wayjukysnp s [@en Lpewu aliznia oyo) ‘wop
BZ 1700 Nopl yaju 2 BAQ 1BPZ0I M{USA 95 FA0SMY

PFERED)

YNOYTAYZ WADINGN

]

ueIgz
“Aypued “expon

NIz BU
jureqosEz 35 BLIFIS
‘oad puadojzol

“EI0qE] OUFHS Op |[aZEuopo
waysIws 35  Zids jusjdia | pefop, IPRIYG 38 BYIEW
“puesgz wil |inzind & mypos REqeu Wwaieq “wan pod
aplyd unl 03 15 nosaq ‘pdo gwop od ifeyigod arosny

FERED)

FOMO [OWAABOMNG

0P UEIGEZ0)
“waiueny §
veqz “fasebio

“nijfajonad nojew ual feznod

“guy od osoys nosl (ASTIN0s BU JURIGSZOL

al) ojgp paeido IZeus BRloA NSOUSILL I5iapan

oA 9% cownez Aauebs T 15 suypied oulogru
eupzesd aupediy, “Wagiung s UEIGE Igeu 1S 9,

FERED)

VYNOYTAYZ YIOININ

yayo

fyzey

“gheny

A NENINY § faau nygus op eped uysia sed waysg
‘Wpowdn [ppodo 9pf 95 Yol Z uapar o linnoy

& guyo n iinouey '1s feadz ‘Walidod myjuas pefos,

FERED)

W3WO0a a3yd

“Jewz eu exdey
U - JU 2 NYPOA JEARSAA JUJEZ B NUUoHUI SUdazos
15 fljod “muop jued sowojoway jlws as pefop,

FOMOd [OWAABOMNNG

of#p

ABsdEU
2gh pauy) ainzeyzol |apjas “ayrupod eu jue ojEjsau
5 2N Jnugs nosl s ‘oyodsu e 35 o0

VYNOYTAYZ WADINGN

ANI

ENHPOA BRZOS

Juugiseu
fuipoy
“Aypued “eypos

“exqelon
11usifod “azejpod ‘ajojs od nypon alajzal e ILapS
FULYIAZ B BN 35 BNIEW ‘muIpoy nojaa 1gpo Auspon

FOMOd [OWAABONNG

ANI

ofFP

“ied ofgq ‘fed 1|94 [BpieA HoaweN

YNOYTAYZ YAIINGN

ANI

fopew Ayuipoy
“eypon ‘Ayeued

“Ryuipoy alnpars ajEisnau
‘Mypan 3fajEu LWASA NO¥N [oN0SAY B 3/818148S
2z fypued 3uaq EXEY 990 B JR)BA |PIS WSI0IS BZ

FOMOd [OVALSOMNG

ANI

SIHIVHD

STYWINY

SI1HIA

1000 (eoadg

Sd0dd

AHOLS

i3s

1x3n

quy

o8

Bunooysg
Jo meg

auedang
o meg




106

Scénografie — Film a Televize

Dramaticka uméni

DAMU

EujLUoY Z whp noyjeoy ‘Juenopars [ep ainuga a5 ed e alideu as N30 WNOYIHYZ YHITNIN LNl |68
s eqeaeyd JURYEA S21IAY2 O “AqIeioy I [ZqEU & HRfos N
¥ 1Zeyaud “gupow of of yel ‘adpyseu e sinsidez 15
agn ‘nujay 2 1fednojs Jnoy ainpajs ajeys yuloisng
qow|  ejsuy zeige ML) WRUAaP “BEOUIS| U [FERETY wWoa ANieg
A BISUY TGO s op igowda 95 9pl e 9ad pinez pUBXalY
“yaauawed A BSIY awpiy, eoad op fal ipoy e
T30 jwolayd JPUBKSTY AN Op JUPOGEZ il 5 oS
“Ipz 8z Zeiqo aupeds sy s a2 ‘ol yeds yueigez
|ZEUS N 35 EN|ER TWUEI & 9573l NZRIGO 15 SULREH,
‘meds 59 Aq 02 nsousiw od gynoy & soad op
Bnap SNy (upa|sod |poy Jpuexaly Aey |fely B guas
U |pa% aosny IRl DRAGZ B Uan LEA BXIEN
209d z fusweyd ("die spoysod guips) “929d op NOZEY BAJR ONyx wna 1NIi8
Hopkapu fusgiuz | ‘¢ereed 131U JPUTXDTY NHEW IPNGZA WA (919,
yeigzioupznod “Bigpnau oju *Anors |ARiseZ || ua) eipznod DON wna NI
T YRIGE JRIGSS INOAT NUURPRRL |SnYjod 35 exey
oad | AygEy sugnap NP Aigeny Fuanaip AUyIagh JUPAISEU B NISZUBW N3O woa e
uenEzain foprep a0ad op |poys $od “Bpzos 3 urouawr Auep
(RRIEp jugouRn JUFOURA [ZRUDEL JpUEXSly Ays|A 19)fe13) Aoy
of Agqe'ngp payd 1amsod 95 ERRN VNS leARdlgZOs
BUFEZ B BAR N PUSpdc B0 0D MUSHIE JPUBNENY
209 JUBLIOL L), OISO OAJP BT ‘DINfiprsA
BB}y NONN Z ojew of aupedAn wif Ze “alnowe|
S [apan fuajzazos “nosauydau Jju toys 03P ZAe
ayribijey e I [SER SEA SnRA Ul ApHRU B Jup N3O WNOYTIYZ YODININ 1N[va
- MU PRIUCHIER 150U 97 "NESA BUMUBUZEZ - 3D alnpars xiuloisng
fuesdazos anjan ‘Buajod
wuajod ids H3P3IA Wna 1MI|E8
IUEjS0 ALY BUDJLU 4B "WEIRP 029U B1das ‘soad
n puedsaaka af exlew ‘onp |§EP NOS3U 1pdo 130
euajod oad ‘gufyany “uagen as aingesyod exjep isau N30 wna LMi|ze
|uaneqia B sy s od puu npiped A avap oud PO 180
fagnos wasey § aupaeds N30 WNOYTHYZ YH23IN AMI{Le
ilepn nuirosey nsajou oyans op alnsidez s aga ‘mwop op fsouey WL
s S30U nap uajod HoN WapHUoHaIER alnpals Mancd
Auesdazon
exjulosne
Aupey
waios pod Afeinz 1q0peu “JRAMA JIZIPIN SUIEZT EXJEL Ny wna 1nios
Aypued ‘jgfy we “fujap)l op If jpnsod € [Zosod japien pesyo #s
fupey “fyupey 35 7RUS JURIFIY BU LUENENd S AP foas spfeu spy
“KAuRIp ‘ApURIBA OP 1799 TOUDRI © Yip 1PHGoId CURI NYEN
& agEpEy
HEP BU SIS IF 0} BT WSEA BARREU (93190, HIJ3A WNOYIHYZ YHIIWIN NI 6L
ceqiags|  eusiodonap| Buio giinez ‘eusod “Aunoyd N En BUIREZ Yed BQEY Waz ¥323A wna LNI|BL
U [Zpusd SAND ‘S3ILIPAS S ALLSOEA NOULREA iod
“eqjags jagd|s ol noznuy eawn exjew eusjod oid
MIUASP OP 1SN (2 “WaAT] | HEoapind yed € gaos
INOIRI|AA MHUSIPd FAIEU © JUBISA JPUBXSTY TI0IS 0P
SUYINOG [F148, SABLU ¥ @S NOUNST TOWE B AYJENS
nosay as naq Al fupejyo afmgnyosd Buyo Zng
(myelon “WIASSIAM, FEREDY WNOYTHYZ YHOININ m
OL) 99UNE| JUPAIP  WSNI[9A 291 MUOZRU BUPWAN SINDIISEN
‘ruozod A oS! IULIEA 'SR 1IZEYIUS ey
1fEaY N2 A B DIAR] FURARP BU (PSS DEfOM LGN
oad pday nujoy Z Wip aad "edue| (wazezod HIPAN WNOYIHYZ YHOININ 1x3|aL
oS! ) edWE) | SUyZ 190} PR} 95 JUDEDIEZ BN
oad eday nujwoy Z wip ojpryed foiiqagy “UNNS wWay 174p |f @S Rap JuasERsAn H3D3INA0L wWna LNI{sL
“wapueiroid s “fyap ‘soquiesq “BUN0 ENgZ0d B )p Juez uejyoed e ueyap
Bpaq “gaaled poapfd Asnign|  17RUS 95 BXIEW IRNIPA PWHUFURS BARPOd YaIU 2
“Rpgany nupar yagey & uazuoy euid o Aupag oy iped A
SOIHdVHD STVNINY ST1DHIA 5100448 [e1oads SdO¥d o3a13s AHOLS uoneao] [T 135 aan| qun | Bunooyg| esedasg
08 joaEg| o eweg




107

Scénografie — Film a Televize

,
1

én

Dramaticka um

DAMU

LIPS OUDS

NLOP Op WapLs alnyesod

# 14590 If UO (217 U BU BHZNZ USAZ
BOUBZLINGS ANLUOPFABU HE| BINEZ B BARIYD nydepEz
O |PRAEZ W0 TR 35 S BERNT OyRIew
eu 7e '1ds 9159/ 43P WIUIS 35 19814 95 BENZ

LEls]

EERE =T Tae]

ANI 801

“nopuaz|
noupal gulars ey oxel yey ausbyyd ssuoxeu
ua) "aoe op AAzhA oy HjuloEng “BUNO N NG IR,

Oy

WNOVTHYZ YAO3NIN

NI S0

ELIE|S/0USS

“WO[EH|aA ISEIY ap] agh B

Hipo puzeu sed [ ulcisng ‘gow U YR N nosl o
“alnzexyn eweyou Ewexn ¥ed N BXZNZ uasapia
‘RIS SU0N A AUBNOUIS BB NHZNT BU SSIOM

ONyd

NNISYNOVTIAYZ YHOTFWIN

ANI 0L

ayeabijey
fuesdazos

H|uap
‘palyoyIEp

iy
¥ WA 1219 35 BIaYy ‘Ny2nZ nojew jgdo |peds
“aoized wapapoya(ep ainpajs 1pdo ssiap yuloisng

Ohye

WNOYIHYZ YHOIWIN

ANI EOL

BARSY

WIIIP 1T
17EUS 83 83Ny "euz wil of 'BArsy BU ppERE jds 1eg

LEL]

JITHENOD

AN Z0L

“engyghn
SIEIS “PAFP WHIEW O wagulolsnp S |NEQ 35 [BEN

N3a

YNOVINYZ YHOIWEN

ANILOL

“RGUIOG FHIIUFU T BUA
BADHE BIGEZ OURIANY WAZNW WA wiisl peu
150y alnsaloud [ayjap, 15 auyoappo AUl 154s ey

LEL]

Woa

LN 00k

BARDY

BRSO
“aptA

(dye juagy
U pejgU qeR)
NARIYD JUBARGRA

PARD PATP U31 LIAUIS
F5 UG WLLNIZAW BYING JUSUBUZ SHEW
PAEP NOPESEU B JPI SLUZIA AUBS 1545 Ojuer

d3HE

ANI| 66

“ngesndz

fuapy ‘rewsz slnsozod jayen, npejed A nos|

WHEPZ “|igP MAZIPO BU Sylews3 Ayeipod op jeyanog
MO IZRUS 95 BYIEL "B SOURE RIS 3 gUiop A

wna

ANI 86

ELUE|S/0USS
PEPOIS B4 HUGRE

“nag(ya yadal y Wwasgws exin apdglsez
A AL 5 el ngEng 1pia qed euye £ nosely
peu dynaz iingsiBasez (ayjan B ssiap “aj0pols
od apnga leapdsod mou suayfiyoud od pwapy

N3a

YNOVINYZ YHOIWEN

ANI| 26

W17 SInqaRod EXARIY EURREZ
EHDILPU - WINUBWILYISISN § ouas oud i Zeyez,
sayd | BUPOYZO 35 'OUSZNINGS BZ |SUENSiaU ‘BYZNZ

dIHENOD

ANI 96

fuyepod op jaasia

“Auou 1faf

S|P pusH FPEdop Ly walagsia jaersez i |a)en
e fgenwop 2 Igeus

25 EXJEL ‘PLIOP LWPLARASZOI A [pnqosd 95 gaosny

wna

ANI S6

BARIY

“Auppy wakjao fuipal oxel BARISNZ $ENN]
AUangH 'SoARIY 3 AYIRAS FAFIUD 90 NOUNS) 35 130

dITHEWND

ANI ¥6

LBWo A fqny

ffjugosez
“fjedowes

“MURNPZA Op o4 || ASAN B H|ugosez uapal asaq

15 WES "OIREels Zn o) £q 82 ‘W) s yuksnp &l inejsez,
“fogugoses 15ep aud jaein efon 03 TApY el g8
fysnonsan)s fuwonys af QUPEINEZ BN EI0N0P Wajoy
11as BwepEdowes & efoa |do 1fo1s NOUPEEZ Pald

YNOVIHYZ YHOIWIN

ANI €6

ayesbijey
fuesdazon

Auey “ILEysap
nufuagoy
& Hjuap

.us.Eu
A ID1u0y Bqiags 1askis ar Auey (esy wajayan,
5 JpuExafy B N3P alons Bu o)sAw noapg endz
15 BN BRI MYIUSE OUFAS OP CORU ISR 15 A8

wna

AMI 26

BARSY

BLIR|S/0UE

mpgued

JABSCAN B0ARP |5iEIsT0u B gy 3y (elRizas Aq
ouas ‘furs sids) BUSS asnoy AAGZ Bu 9% Ileusain
“ExiEDy Buagny af apy “eadiya op noplas gag

H33A

dIHAEW0T

ANI L8

Eilue 'ndogs op Bqaas

uegz “aleqeu
*IBAOARY

"BARDY 9] 9P BADIYD OP 9P EPRAPO|

1asod oyal eu yed ra7 ‘ndons op jagsia fegy
‘BUIBA T8 2BU0H EIZPN MUBTA TIOUYIA 3XalY EU

@8 NP0 MmEe) |Zeis il o “JBnona) ZEILA NI NYSZA
AP B AHIBLL BU LAY "5 S36IdZ00 B aUNSHS
“inon] epod fal yed ‘aiu - Avejy aas njgnods auysng
‘wapal ual eyaau muigpng & e sfogeu Izeufn
TSI NGHSAL JRIY S5US “SABADI 15 U204 © NUIS
O WAYEISP |POY Jpuexary "Auey llely grosny 11dz|

FERET

¥NI3ITNNa

ANI 06

SINHIVHD

STYNINY

SITIHIA

soaye [woeds

230138

AHOLS

uonEsoT

Ax3n qun

Bunooysg
o wmeg

aredalg
Jo eeg




108

Scénografie — Film a Televize

,
1

én

Dramaticka um

DAMU

lgan U pagd sEan
O} DPUCHEN IIIUBA CUFHEN 0P FAUW 1 IJU0ONBY
alnymis eygeq oF ‘pojyonsiep soyd alnpais oA

WNOYTYE YHOININ

AN LEL

“ILL|LGEISO (Z3LL 19Z3| EAELIAU DfF) ‘2G9S LIB|0Y
N0 ‘1 ydfisuw fuid & Lapy Inap Bu YOBPOYIS
od ApUesan Z BIPUBKSNY Of7) FUPRINZG SUYEI BiqeE

W3WO0a O34d

1x3 028

yeiqz ‘sfogeu

MYGRG U BOA S3)IAED O "JPUBIAA ¥ Wagws apl e
YegZ nows |ligeu 1s Jpuexary ‘|agsia 154s fuag 990

wna

AMIIBEL

EqQIa4S

BIGIEEZ
FUIARAIEE

“ASHL USZ ¥ BPEd 20)IMD od TURISEZ
NOUSABAEZ 1EIP Y2 & wop pagd j2egaia s

W3WNO0O O3xd

ix3 8LL

eigisez
BUBAEAINZ
“qupey
'Y BIpRA
“euayd “Ayznu

“IZEUTPO € NONU OP MIFISEZ NOLBNEAINZ

auag aa) fuagiz “fuald #1517 op |IEQEZ B GNP 15170
yed nopos NoUSpNIS 2ad BuU il PARD © 33wy op
npon ol Bpg 2 “runyg [upadnd papyuisayd fnu
alnyeyia nges 7 ‘ep apl 32 1l noupigis e gueigz
1705 RACSNY “UANFUP S AHIEW 15 SULLIGA Fwop od
JZINTOS 3% ©1 SFEANT | NHGEQ BU L)W IPURKITY | AT

wna

AN LEL

ayeabey

1afon pau

Ayupoy
Anoaniian Hiuap.
‘papuciaiep

‘ISEM (WS POADP € 589
gideu nyusp oyaas og “Ajelon ks AW
2o aAn GFI01EA A 17| wuoy s yulojsnp £
ouar “wapajyoyaiep alnozod nuaos noEo [BIEA

LEL]

WNOYTHYZ Y03NaN

ANIGEE

EGEIE Aa

“lesjwn Bq0 ‘oyal iqez gaosny
© guOY o4PAs paez Hiulogsna ‘agsia euped e 1ojo
@5 SSIAAN "BIILUN UDBISHOG A YN OUST "3pyIU OPYHIN

“OUNO FPTEY BU LW ‘TWOP Op Waddely s myqeq
g)ps0d SSIaN, WaZ Bu nouped 1 1UYDIEA, “FUoY
NOUYEEZ PWIN TeAizdo ngred 1I7RUS 35 SSIRM

W3N0O 03yd

X3 5Lb

QU0 EU EXOP.
‘BIPISEZ ‘BYFEY

e B

assiap B s |leugez e Buyo z nyap |Inuypood
‘WU Paez |Ag a7 sl 15 Fnosny eap gz

@5 | [ISTT ¢ SIMNESET "FOURISA Y WAILUE ov..oDO
"SRR INBIPZ BU Jjoud © NYSEY 2650 IS BB
“Ta3190 ywo mu a5 jzeus e figsez op alneqez|
PN PUITCIOACU FNSIBF IR A BLU BHIEW

wna

AN #EE

pouod
‘euewelandod
s 2N ujpgeq

“wese|
MlErEad wageyn B wayEn whyg s egeq ‘ssiag

N3O

X3 €11

“Juopyd ju y as
I, Uy 9% 1711 95 posod ‘uedieaia of exiER

N30

Wna

ANIEEE

uRigz

“joga cid Muop op 8s

19rap, pens jdoyaed sadejy nyunsod 310 ‘eygeq
azalfn nywop 2 yesqz alinseidyd mosil oud 15
SSIB/\ “BJ3AP BU BUINOQ 3dELT JIOPD A WAHFIWOP
wifjew payd pveisez a5 weadeys s yuloisng

N30

STVWNITOT

AX3 LEE

ARpeanz ‘naiy

Prunse) § Ze slnsezod aga BIRA, ISOUISIW

Nyl op [FeIAZAA nnalis cloye) Z 8 JpueKary

POJ SUYET © PIT O BUEPERZ )30 JIUOHEU 35

B "Juazeyd wass od EYEL BABUDGUEZ Nosapy ndojs
nonenny eu npapgod ud juy e ageid a7 fpely

L]

wna

ANILOLE

By

(gaouy0()}
MoRs Auauny

EES] 0P WaFUS I[TRAS S90RILD OURIEW MIFWS
a0p © U 2 dupas "guoy Bu Ipesod oy ssa alap
95 02 ‘alnp@asia lweyunsod Nw ey TYRUS op
NPEZSZ 0U BUUEIS “Uafas od Wwiu BZ 1790 © 30059
DBUCKHEN TuoY BU aadejyd alnpajseunsd ssian

LEl]

SIVWNINOD

1¥3 606

‘uBA BYIgEA
wiu B2 ssIap SRl RN o) of 9g s auwisa
‘inejsez af |ayas ‘géyod Bu Jags nougez pLgN

N30

WNOYTHYZ Y0aNaN

LNI|BO0L

o |

eday
BUBJEA B

"NE) § NOWEIY NOUSZIUSEZ NLIOP Z N
JusiwZo) Zoq sadeiy Ay SEEn waunsod
099U ML B "IF94 U § $EANT '90BAIY SUIEZ EXIEW
pUIoLRL "aFRANT ourfazeyoud Ayeiz pasd mpew
afignauz guiEnxas a7 AUBRCSALSA, NU MULZOIY
¥ |[nuUngAa 0y JBUSHEN “EAT OUFPEIL Op 35

Iinyan & pdz 1pdo nos 1| ‘nday nouajes o) & (71ds aa
EI§eU 03 "usjes Bu oipil jupaisod wielon aseu exel

wna

NI L0L

SN33YD

SIHIVYED

STYHINY

SIN2IHIA

s10a40 [eedg

5d0dd

J3a13s

AHOLS

13s

A¥3n, quny
o8

Bunooysg
jo sieg

asedalg
Jo eeg




109

Scénografie — Film a Televize

,
1

én

Dramaticka um

DAMU

eAED

FEpEEU F¥snI

ABIY ‘MISOW YENGAN

Hjonpuw
“BIpUERE[Y
veigz.

NS3| § WRIPLUIS NYPUS WHPABAIY
od apl giap ‘noAen S as iw ‘NYEPENEY appY Sjpas
P35 ZN IpUBXEY - NWOP Wapoy 13dz 35 |EIA Juau
N psow 37 ‘NSz PARY TS0 N WIS FQI0Y BU
WapUETafy WALIZO[RU $ | IpZIPO PAOSNY IAEISEZ
yegh al expEw “acjo | jeIgas gD nuipos 1y fagyud
BU npajyo zaq Aypfon aauu lEpees sien

‘RApgpop s 1p7lud nuewz pagsosdn tfeis |nupu
A WSIIZOICAU § ENEN NUINPZA op Inzeuia

fuapy ‘jlopn puoy Bu nisow N jzy “Ayefon wuis as

| NUPRIHEZ Enodo B Apewsan ap uguzaan
£1£9 9pY “ADILD BAAD BYGEE JUBIGE LI 1U BU

BEYS - Juau fapw e “fapw oxel epedia - elpuexany
EU | 3upp|yed ‘NZEYZ ) BU BYNOY 35 EYgEQ

WIWO0a a3yd

SNITHD

SIIHIYHD

STYWINY

S3TIIHIA

s1vaya [eads

Sd0dd

230138

AHOLS

uonEao

138

1X3n| quN

Buncoysg
jo ;eg

auedang
o meg



DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 110

I11. OBRAZOVA CAST
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4 VYTVARNY NAVRH VYBRANYCH SCEN

Obr. 74. Pohled na diim z vychodni strany
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Obr. 75. Pohled na diim — scéna ¢&. 1
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Obr. 76. Pohled na senik — scéna ¢& 4
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Obr. 77. Pohled od seniku smérem do udoli
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Obr. 78. Pohled na diim — scéna & 6
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Obr. 79. Pohled na dizm z jihovychodni strany
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Obr. 80. Veranda domu
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Obr. 81. V kuchyni
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Obr. 82. Vanocni stromecek
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Obr. 83. Loznice rodicui
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Obr. 84. Détsky pokoj
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Obr. 85. Dum v noci
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Obr. 86. Pohled na diim ze severni strany
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Obr. 87. Kulometné hnizdo pred domem — scéna ¢. 30
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Obr. 88. Rusove ostreluji diim — scéna ¢. 41
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Obr. 89. Rusky tdabor pred domem — noc
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Obr. 90. Rusky tabor pred domem — den
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Obr. 91. Nemci strili z kandnu na rusky tabor
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Obr. 92. Exploze pred domem — scéna ¢. 68
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Obr. 93. Skryty nemecky bunkr — scéna ¢. 70
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Obr. 94. Mrtvi rusti vojaci pred domem
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Obr. 95. V seniku — scéna ¢. 77




DAMU Dramaticka uméni Scénografie — Film a Televize 133

Obr. 96. Pohled z verandy
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Obr. 97. Pohled do stodoly
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Obr. 98. Prostor obyvaciho pokoje
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Obr. 99. Diim babky Jany
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Obr. 100. LozZnice — scéna ¢ 114
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Obr. 101. Duistojnik Weiss se chysta zastrelit svého koné — scéna ¢. 114
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Obr. 102. Krava odchazi smérem k lesu — scéna ¢ 122
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Obr. 103. Konec
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ZAVER

Komorni vale¢né drama je bezpochyby divacky oblibenym zobrazenim scén z typického
prostiedi s namétem lidskych utrap a nevyzpytatelnosti osudu. Mam vSak obavy, Ze ¢im
vice se tyto udalosti vzdaluji nasi dob¢, tim vice je nam cizi schopnost vnimat pocity
hlavnich postav a soucitit s nimi. Abych ptiblizil tehdejsi Zivot rodiny k tomu souc¢asnému,
snazil jsem se nenasilnou formou pfipodobnit jejich navyky, zvyky a kulturu bydleni
co nejblize k té naSi — soucasné. Proto, i kdyZ to ze scénate neni patrné, usiloval jsem
o prohloubeni charakteru hlavnich postav pomoci scénografie. V pribéhu prace mé samo-
volné napadaly rtizné moznosti zaméstnani a zalib jednotlivych ¢lent rodiny. Myslim si,
Ze je nyni snadng&jsi uveéfit, ze matka je ucitelka - Zena s velkou mirou pochopeni a estetic-
kého citéni, otec je ¢len banské skupiny hornikd v nedalekych dolech - muz s klidnou

povahou a narodnim citénim a déti - nebojacné a pies svij nizky veék sobéstacné bytosti.

Po zhlédnuti téch n¢kolika filmi, které zminuji ve své praci, jsem pochopil, Ze mira
objektivity danych udalosti a jednani postav se odrazi od doby, ve které snimky vznikly.
At uZ se jednad o snimky z druhé poloviny minulého stoleti nebo ty soucasné. Jsem rad,
7ze m¢ tato prace dovedla k filmim, ke kterym bych si cestu nasel jen téZko a 0 to vétsi

radost mam, Ze se n¢které snimky zatadily do Zebii¢ku mych nejoblibenéjsich.

Velky daraz jsem kladl na uvéfitelnost déje, proto jsem V dobré vife nékteré aspekty
piibéhu upravoval a ménil. Nikoli vSak na Ukor autenticity udalosti. Hlavni poselstvi
ptibehu zlstava nedotcené. Vérim, Ze faze rozpracovanosti projektu neni zdaleka u konce

a jsem sam zvédavy, jakou cestou se bude ubirat do budoucna.

Prace na tomto projektu mé velice bavila, nebot’ jsem mohl propojit svou vasen pro vizual-
ni podobu scen s akci v ptibéhu a prezentovat tak své piedstavy o scénafi prostifednictvim

vytvarnych konceptt.
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