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Abstrakt
Tato prace dokumentuje cestu k vytvorfeni vlastniho scénografického feSeni

opery Faust a Markétka skladatele Charlese Gounoda.

Soucasti této prace jsou informace o vzniku opery a o hlavnich literarnich
dilech tykajicich se faustovského tématu. Subjektivni hodnoceni nékolika slavnych
interpretaci této opery a uvaha nad jejimi filosofickymi tématy vedou k vliastnimu

vytvarnému feSeni, které je obhajeno v zavéru prace.

Abstract in English
This thesis documents the way to create new scenographic solution of the

opera Faust and Margaret by the composer Charles Gounod.

Part of this thesis contains information about the origin of the opera and the
main literary works related to the Faust theme. The subjective evaluation of several
famous interpretations of this opera and the reflection on its philosophical themes lead

to particular visual solution, which is defended at the end of the thesis.



Qbsah

U Yo o PSPPI 7
i 18T | o = PSPPI 8
Faustovskeé téma v literatufe ...........ooovieiiii e 9
Christopher MarlOWe .........ooo oo e e e e e e e e e eeeeeaes 11
Johann Wolfgang GoOethe............oi oo 11
Filozoficka témata Fausta ... 14
(6= V2= | (= PSPPSR 14
JODOVA KNIN@ ... e 16
Pfedchozi zpracovani opery Faust Charlese Gounoda...........ccccoeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeees 17
Jean-Louis Martinoty, Bastille opera, 2011 ..o 17
Robert Wilson, Teatr Wielki, Var§ava 2008.............ccoooviiiiiiiiiiie e 20
Philipp Stolzl, Deutche oper, Berlin 2015 ... 21
Reinhard von der Thannen, Salzburger Festspiele 2016 .............cccovvviiiieeiiieeeeens 21
Uvaha nad svétem Fausta podle Charlese Gounoda............cccccooeeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 23
Obhajoba mého scénografick€ho FeSeni.........ccoeeviiiiiiiiiiiiiie e 31
(8001111 1 1 SRR PPRRROPTRRRPN 31
Yot aToTo | =1 = PSRRI 40
Umisténi mého navrhu do prostoru Statni opery..........coooviiiiiii e, 48
A Y= 49

SEZNAM [IEEIATUNY ...ttt nsnen e 50



Uvod

Tato bakalarska prace reflektuje muj postup pfi hledani vlastniho scénického
feSeni dané opery, a to vCetné patrani po kofenech a variacich Faustovkého tématu a
srovnani nékolika zahrani¢nich interpretaci této opery na zakladé dohledatelnych
podkladd.

Vénuiji se zde kratce vzniku hudebniho dila a jeho autorovi. Dale piSi o zrodu
faustovského mytu a jeho nejslavnéjSich zpracovanich v kontextu evropske literatury a
o0 jejich srovnani s libretem Julese Barbiera. Z filozofickych témat obsazenych ve
Faustovské problematice se vénuji hlavné tématu marnosti, které nachazim a dokazuiji
také v Bibli.

Pfi srovnavani pfedeslych inscenaci opery Faust a Markétka vénuji pozornost
predevsim rezijni koncepci a vytvarnému zpracovani.

Svuj vyklad témat a motivu opery vysvétluji uvahou mapujici mé myslenky
béhem prace. Také popisuji vliv hudby na vytvarné feSeni a tematické obsahy
jednotlivych obraz(. V zavéru své prace vysvétluji, jaké kostymy a scénické feseni
navrhuji a procC.

Cilem této prace je objasnit postup a myslenky vedouci k mému

scénografickému feSeni a toto feSeni zde obhajit.



Hudba

Hudba opery vznikala v 19. stoleti ve Francii a patfi do obdobi Velké
francouzskeé opery.

Charles Francois Gounod narozen 17. Cervna 1818 patfi mezi nejvyznamné&jsi
francouzské skladatele vdech dob. K hudbé ho pfivedla jeho matka pianistka. BEhem
studia hudby v Italii ziskal postupné dvé Rimské ceny. Po navratu do Francie se stal
varhanikem. Choval k naboZenstvi hlubokou uctu a vénoval se komponovani cirkevni
hudby. Pozdéji cestoval po Némecku, kde poznal Schumannovy skladby, které na néj
silné zapusobily a rozsifily jeho obzory pro budouci tvorbu.

NejvyznamnéjSim jeho dilem je jednoznacné opera Faust a Markétka (1856).
Podobné uspésna je opera Romeo a Julie (1867), jako jedina z mnoha jeho oper je
schopna konkurovat té nejslavnéjsi. Faust je velmi vyznamnou operou v operni historii,
tvofi poCatek Velké opery v Pafizi.

Faust nebyl publikem pfijat okamzité, byl pro divaky pfili§ hudebné slozity a
temny. Divaci ocenili hlavné ty nejlibivéjsi hudebni momenty, jako je pochod vojaku
nebo Sieblova arie. To se ale Casem zmeénilo a opera se docCkala velkého uspéchu a
dodnes patfi mezi Casto inscenované opery.

Gounod svou skladatelskou Cinnost zahajil cirkevni hudbou a na konec svého
Zivota se k ni zase vratil. Dnes je vdeobecné znama jeho cirkevni skladba Ave Maria.

Nikdy se neozenil, nejsou znami zadni potomci. Své uméni predal nékolika
studentim a nasledovnikim, mezi néz patfi Victor Masse, Leon Gastinel, Jules
Duprato. Zemfel jako slavny, bohaty muz roku 1893 ve mésté Saint-Cloud ve Francii.

Gounodovym vyznamnym soucasnikem byl Ambroise Thomas. Thomas napsal
mnoho oper, z nichz vynika komicka opera Mikron (1866) a velka opera Hamlet (1868),
nebo Francois de Rameni (1874). Prvni francouzskou operu s déjem pramenicim ze
soudobého déni a Zivota, Carmen (1875), napsal Georges Bizet. Bizet a Gounod sdileli
spole¢ného vydavatele hudby, tedy investora. O tom také vznikla dobova anekdota,

kterou zde musim ocitovat.

»,Choudens, Gounoduv pafizsky vydavatel hudby (velmi zbohatl na Faustovi a Markétce

a Bizetové Carmen) $el Gounoda navstivit maje na sobé novy velmi elegantni svrchnik.



Gunod uchopiv jej za svrchnik zvolal: ,Faust!” Choudens, sejmuv z hlavy velmi oSuntély

cylindr, odvétil: ,Le tribut de Zamora!” (velmi netspésna opera)’

Gounodova hudba ma charakteristickou melodi¢nost a Zivy naboj. Soustredi se
na lyrické sentimentalni pasaze.

Libreto k opefe Faust a Markétka vytvofil Jules Barbier, francouzsky basnik a
libretista, syn malife krale Ludvika Filipa. Vytvoril libreta i dalSich slavnych opernich dél,
jako jsou Hoffmannovy povidky od Jacquese Offenbacha nebo Le Timbre
d'Argent od Camilla Saint-Saénsa. Libreta psal vétSinou ve spolupraci s Michelem
Carrém, tak je tomu i u Fausta a Markétky.

Faustovskym tématem v opefe se zabyval také dalSi vyznamny francouzsky
skladatel Hector Berlioz. Opera s nazvem Faustovo prokleti je rovnéz inspirovana

Goethovym Faustem.

Faustovské téma v literature

Pfibéh Fausta jako vzdélance zahravajiciho si s magii koluje mezi lidmi jiz od 16.
stoleti. Stal se velmi popularnim svymi pfitazlivymi tématy uz v této dobé, kdy se
propast mezi védou a virou znatelné prohlubovala. Legenda ziskala ¢asem mnoho
literarnich, divadelnich, vytvarnych a filmovych interpretaci, coz svédci o vé¢nosti
lidského dilematu, které je zde vystizeno. Faustlyv pfibéh se stal mytem plnym
pritazlivych témat, protoze se zabyva otazkami lidské mysli a lidskych hodnot, na které

nejsou jasné odpovédi.

,Mytus je totiz otazka, kterou se lidé obraceji k lidem, otazka prichazejici z hlubiny, jez
lezi v ¢lovéku jesté hloubegji nez logos, a tato radikalni otazka, kterou my neklademe,
nybrz kterou jsme sami problematizovani, vola basnika, aby ji vyslovné formuloval a

zpracovaval.

T WUNSCH, Hugon Vaclav, Encyklopedie humoru a vtipu. V Praze: Jos. R. Vilimek,
1889, sv. Svazek Ill. H-I s. 266

2 PATOCKA, Jan, VOJTECH, Daniel a Ivan CHVATIK, ed. Uméni a &as: soubor stati,
prednasek a poznamek k problémim uméni. Praha: Oikoymenh, 2004. ISBN 80-7298-
113-7.s. 511



V Cechach se pfibéh ujal hlavné v loutkafstvi a stal se jeho vyznamnou sou&asti.
K tomu se také odkazuje Jan Svankmajer ve filmu Lekce Faust.

Idea vzdélaného muze posedlého dablem zde byla uz dfive. Napfiklad
Paracelsus je jednim takovym dokladem této tendence, nachazet vysvétleni
nepochopeného v magii. Pfedlohou pro postavu Fausta byl udajné Georg Johan Faust,
alchymista se zakladnimi rysy Fausta, jak ho dnes zname. Prameny se liSi ve
vykladech jeho pUsobeni a rovnéz v dataci jeho zivota. V8echny se ale pohybuiji v prvni
poloviné 16. stoleti. Prvni tiSténé vydani pochazi z roku 1587 v némciné a roku 1611 je
prelozeno do Cestiny Martinem Krausem z Krausentalu. Na motivy slavného pfibéhu
vznikaly také kramarské pisné a loutkové hry.

V divadle se Faust proslavil hlavné diky Marlowovi a Goethovi. Dale v literatufe
vznikla mnoha dila na toto téma. Mezi nejslavnéjsi patfi Doktor Faustus Thomase
Manna, ktery vypovida o Zivoté hudebniho skladatele, ktery zaprodal dusi dablu za
inspiraci a uspéch.

Krasnym volnym zpracovanim Faustova namétu je roman Mistr a Markétka od
ruského autora Michaila Bulgakova. Bulgakov rovnéz zpracovava témata lasky, viry, zla

a uspeéchu.

KRAUS, Arnost Vilém a Vrchlicky, Jaroslav. Johannes Doktor Faust: stara loutkova hra
o péti jednanich. V Praze: Maj, 1904

ZIBRT, Cenék. Historia o zZivotu doktora Jana Fausta, znamenitého ¢arodéje, téz
zapiscich dabelskych i ¢afich a hrozné smrti jeho. Praha: J. Otto, 1927 BARBIER,
Jules, GOUNOD, Charles, CARRE, Michel a BOHM, Hanu$. Faust a Markétka: velka
opera v péti jednanich. V Praze: Fr. A. Urbanek

CERNY, Arnoét Julius. Struéné d&jiny hudby: prehledné sefadény popis d&jinného
vyvoje hudebniho umeéni : vhodna pfirucka pro skolu i dim. 3., preprac. a dopl. vyd.
Kutna Hora: Ceska hudba, 1928. s. 256
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Christopher Marlowe

Prvni vyznamnou dramatizaci legendy je divadelni interpretace Christophera
Marlowa z roku 1592. Christopher Marlowe za svUj bouflivy a kratky Zivot stihl napsat
jen nékolik her, zato jsou ale vyznamné a pokrokové. Jeho nejslavnéjsi hrou je pravé
Tragicka historie o doktoru Faustovi.

V jeho podani se setkavame hned na zaCatku s dobrym a zlym andélem. Ti nam
jasné predstavuji moznosti volby, pfed kterou se Faust ocitl. Je jasné, Ze neexistuje
zadna stfedni cesta. Andélé predstavuji vnitfni boj dvou vnitfnich stranek Clovéka. Na
jedné strané strach ze zatraceni, na druhé touha po védéni, mladi. Jeho Faust touzi
hlavné po moci a po uspokojeni svého ega.

DalSim specifikem této interpretace je postava Lucifera. Mefistofeles musi mit
Luciferovo svoleni k zavazani se Faustovi ke sluzbam, dohoda je tedy mezi Luciferem a
Faustem, nikoli Mefistofelem. Mefistofeles je zde jen bytost odsouzena k vééné sluzbé
peklu. V jednu chvili dokonce Faustovi rozmlouva jeho volbu a vykresluje peklo jako
nejhor$i mozné misto. Lucifer je zde chytry a Istivy, usiluje neustale o svuj cil, dostat
v8echny lidské duse do pekla.

Faustus nékolikrat vyrazné pochybuje o své volbé, staci k tomu interakce
s hodnym andélem nebo Starcem, ktefi mu tvrdi, Ze kdyz bude prosit o odpusténi, ma
jesté Sanci byt spasen pied zatracenim. Faust je zde velmi nerozhodny, nékolikrat meéni
svoje presveédc€eni. S nabytymi moznostmi naklada naprosto nerozumné. Misto toho,
aby se snazil dosahnout nékterého ze svych puvodnich cild, ponizuje ostatni, nebo
sobé a ostatnim dokazuje svou moc nesmyslinymi triky, které k niCemu nevedou. Svym
arogantnim chovanim nedosahne zadného poznani, protoZze moudrost mu chybi uz od
zacCatku. Faust se kaje, nebo se o to alespon pokousi, ale nakonec je i pfes to zatracen.

Hra je velmi zabavna a déj ma rychly spad. Vazné, temné pasaze jsou dobfe

vyvazeny komickymi situacemi.

Johann Wolfgang Goethe

Cela Goethova tvorba je spjata s problematikou smyslu Zivota, jeho radosti a
strasti. Podobné motivy jako ve Faustovi muzeme vidét uz v dile Utrpeni mladého
Werthera. Tato dvé dila sdili hledani smyslu zivota hlavniho hrdiny v lasce. Sebevrazda
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je rovnéz spoleénym motivem. Utrpeni mladého Werthera sebevrazdou konci, ale ve
Faustovi se pokus o sebevrazdu otravou jedem objevuje hned na za¢atku a Goethe zde
vklada dalsi velké téma viry. Faust je zastaven sborem andéld s bozim poslanim.

dila, Faust | a Il. V Urfaustovi jsou obsazena vSechna velka témata, které prevzal Jules
Barbier pro libreto Gounodovy opery. Dominuje zde téma marnosti, zla a zeny, stejné
jako v opere.

Prvni dil Fausta zaCina pfedehrou v divadle, feditel, basnik a komik zde ztélesnuji
problematiku a zasady, se kterymi se Goethe potykal pfi své tvorbé. Reditel je
prakticky, zajima se o uspéch a poutavy déj hry. Pfeje si, aby byla hra pro divaky
zabavnou podivanou. Basnika zajima umélecka hodnota dila, originalita a poselstvi.
Komik se snazi prosadit elementarnost, milostné pletky a zabavu. Pfedehra je vilastné o
divadle na divadle.

DalSi &asti je prolog v nebi mezi Mefistofelem a Bohem. Bih oznaéi Fausta za
svého oblibeného sluzebnika. Tvrdi, Ze dobry ¢lovék cestu najde i v temnoté. Mefisto
se vlbec nejevi jako protiklad Boha, neztélesnuje zlo. Naopak upozorfiuje Boha na
lidské strasti. Uzaviraji sazku o Faustovu dusi a za€ina déj. Pfedobraz sazky zname ze
Starého zakona, Knihy Jobovy (viz nasledujici kapitola).

Faust je zde velmi negativisticky a nema co ztratit. Je nespokojeny, k peklu se
obraci spiSe s rezignaci na zivot nez s akutnim zajmem o magii. Faust je cynicky a
nezajima ho, co se stane s jeho dusi, chce umfit. Dokonce fika, Ze ani pes by nezil dal.
Faust vyvolava Ducha zemé, ktery mu da jasné najevo, zZe je pro néj podfadnym
tvorem. Utodi na Faustovo ego.

Scéna za branou mésta je pfedobrazem pro druhé déjstvi Gounodovy opery.
Slavnost ma podobny charakter, jsou zde také vojaci. Na rozdil od opery je zde Faust
jesté bez Mefistofelovy spole€nosti. Lidé Faustovi dékuji za jeho Iékafské sluzby a
Faust pfenechava zasluhy bohu.

Mefistofeles se zjevuje nejprve ve slavné podobé cerného pudla. Pudl jej tak
dlouho pronasleduje, az ho Faust v dobré vife pozve domu. Zda se, Ze pfesné tohle
bylo pro Mefistofela nutné, aby mohl zacit Faustovi zasahovat do Zivota. Faust zjiStuje,
ze Mefista ovlada, sam mu rozkazuje a Fidi tak sv(j osud.

Vyskytuje se zde stejnojmenna postava jako v opefe, Siebel. Ale ma uplné jiny
charakter, zde je to hruby a odvazny pijak.

Mefistofeles bere Fausta k Carodéjnici, Faustovi se hnusi levné triky, a
Carodéjnice mu dava vypit lektvar, po kterém se mu kazda Zzena zda krasna. Pod
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vlivem tohoto lektvaru potkava Faust v nasledujici scéné Gretchen na ulici a zamiluje
se do ni. Goethe se tim Sikovné vyhyba tématu pravé lasky z Utrpeni mladého
Werthera. Gretchen je pfedobrazem Markétky. Na rozdil od opery je zde negativni vliv
Fausta na Markétku mnohem jasnéjSi. Aby Faust mohl Gretchen svést, dava jijed na
otraveni jeji matky, a tvrdi, Ze jde o lIék na spani. V Opere je Markétka sirotek. Gretchen
je prokleta svym umirajicim bratrem a zabije dité, které ¢eka s Faustem. Je
presvéd&ena, Ze si trest smrti zaslouzi. Pfes vSechny hfichy je po smrti spasena. Jeji
spaseni se stalo finalni scénou opery.

Goethe v tomto dile oteviené kritizuje cirkev. Matka vidi v darcich, které
Gretchen dostava negativni sily a nafizuje, at’ je zanese do kostela. Zmiriuje, ze cirkev
shrabne vSechno bohatstvi. Gretchen darky ukryva u sousedky Marty, jejich vztah je
zde o néco bohatSi nez v opere.

Scéna chramu souvisi s Markét€inou arii v kostele, zde ale nemluvi k Markétce
Mefisto, ale Zly duch. Rovnéz Valpurzina noc ve Ctvrtém déjstvi opery ma zde svij
jasny vzor.

Postava dabla je tady skoro zajimavéjSi nez sam Faust. Slouzi peklu, ale neni

jednoznacné zly. Na zastupce zla je pfili$ pozitivni postavou.
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Filozoficka témata Fausta

Faust obsahuje mnoho velkych témat jako je laska, vira, dobro a zlo, lidska duse
a jeji nesmrtelnost, zodpovédnost a dalsi.

Velkym tématem Faustova pfibéhu je marnost, se kterou se Faust potyka a diky
niz se upise peklu. Toto téma je pravdépodobné aktualni ¢im dal tim vice, protoze
uroven zivota vétSinové populace se stale zlepSuje, coz mlze vést k pferuseni kontaktu
se zakladnimi principy naplfiovani lidskych potfeb. Zivot v blahobytu mize lidi nutit
k zpochybrovani vlastni podstaty. Kazdy se pozastavuje nad smyslem svého Zivota a
nalhava si jednoduchou frazi, ktera mu jej nahrazuje.

Faust ztratil viru. Znamena to, Ze by neztratil smysl Zivota, kdyby neztratil viru?
A o jakou viru tady jde? Tato vira znamena pravdépodobné pro kazdého néco jiného.
Muze to byt vira ve spravedinost, v lasku, v Boha a spaseni nebo v dobro.

Mnoho literarnich dél se vénuje této problematice, ale mé zajimala pfedevSim
Bible, a co se dozvim v Bibli o ztraté viry a vule k Zivotu. Ma kfestanstvi odpovédi na
otazky, které vedly ke vzniku faustovského mytu? Nasla jsem dvé Casti Bible, které se

vénuiji této problematice, starozakonni Salamounova kniha Kazatel a Jobova kniha.
Kazatel

Izraelsky kral Salamoun byl zndmy pro svou moudrost. Byl dobrym panovnikem
a myslitelem. Dnes je stale popularni piib&h o Salamounové rozsouzeni sporu mezi
dvéma zenami o dité. Je udajnym autorem nékolika ¢asti starého zakona, mezi nimi
také knihy Kazatel.

Kniha za¢ina vyznanim pocitl demotivace a marnosti. Taze se, k ¢emu je
Clovéku vSechno pachténi se v Zivoté a jaky to ma smysl. Tato Cast se velmi podoba
popisu situace, ve které je Faust na zaCatku pfibé&hu. V obou pfipadech jde o moudrého
Clovéka stojiciho Celem k absenci smyslu ziti a nevédouciho si rady.

Kazatel fika, Ze se snazil, jak nejlépe dokazal, najit smysl a vyzkousSel vSe, co
zeme nabizi, ale dospél k zaveéru, Ze vSe je marnost. Kazatel se snazil uzivat si Zivota,
ale zivot ho omrzel. Ohléd| se za v§im, co vykonal a nevidél v tom smysl.

Kniha se vénuje také vlivu moudrosti na lidsky zZivot. K Faustovi se vztahuje tento

vers.
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,Cim vice moudrosti, tim vice mrzutosti;

kdo mnozi védéni, mnozi zal."

Kazatel byl rovnéz moudry, vlivny a také mél velké prostredky.
Zaroven jasné fika, ze moudrost je lepSi nez hloupost, protoZe hlupak zivotem jen
bloudi a nerozumi tomu co se kolem déje. Kazatel se v této krajni zivotni situaci
nezdraha promlouvat o tom, jak zavidi klid zemfelym.

Oproti Faustovi ale Kazatel pozdé&ji mluvi i o feSeni a dava lidem rady, jak
s podobnou situaci nalozit. Konstatuje, Ze v lidském zivoté ma v§echno sv(j ¢as a ani
tomu negativnimu neunikneme. Lidé se nemaiji trapit tim, co zménit nemohou, musi své
okolnosti pfijimat. Jednoznacné vypovida o negativnich vlivech dlouhodobé samoty a
doporucuje Zivot v paru. Lpéni na penézich a hojnosti povazuje také za marnost,
protoze kdo na nich Ipi, nebude nikdy spokojen s tim, co ma. Pfiznava, Ze na zemi
nepotkal nikoho, kdo by nehfeSil a doporucuje vzdat se kontroly nad vnéjSimi vlivy a

uZivat si Zivota se svymi blizkymi. Zena a mladi jsou zde jako radosti ze Zivota.

, Cehokoli se chopi tvéa ruka,

tomu se vénuj ze vsech sil.. “

Nenabada k hledani podstaty, ale ke konani toho, co je zrovna potfeba. Varuje pred
feCmi hlupakl a doporucuje naslouchat klidnym moudrym lidem. Také doporucuje, at
své jméni a zasoby Setfime a neplytvame jimi, protoZe nikdy nevime, jak se zivotni
okolnosti rychle mohou zménit. A na zavér pfipomina, ze nas Zivot sméfuje stale bliz a
bliz ke smrti a nema smysl zbyte¢né Cekat na pravou chvili. Konat musime i za
neidealnich podminek.

Takze ano, Salamoun by Faustovi urgité umél poradit, otazkou zUstava, jak by
tato slova pfijal a zda by se pokusil o jejich realizaci. Pokud ale bereme Fausta jako

3 CAPEK, Filip. Kazatel: zneklidnujici kniha pro neklidnou dobu. Praha: Centrum
biblickych studii AV CR a UK v Praze ve spolupraci s Ceskou biblickou spolecnosti,
2016. Cesky ekumenicky komentar ke Starému zakonu. ISBN 978-80-87287-91-0. 1;18

4 CAPEK, Filip. Kazatel. 9;10
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modelovy pfiklad vzdélaného muZze, da se u néj pfedpokladat znalost Bible. Mezi

Faustovskym mytem a kfestanskym ucenim existuje znacné napéti a nesoulad.

Jobova kniha

Job zil Stastny zivot plny uspéchu a radosti. Na zakladé pfe o pivod Jobovy viry,
mezi Bohem a Satanem se Buh rozhodne Jobovu viru podrobit nékolika straSnym
zkouskam, aby vyzkousSel, zda je Jobova vira jen vysledkem jeho vdéku za vesely a
Usp&sny zivot, nebo je jeho vira opravdova a mnohem hlubsi. Dabel tvrdi, Ze by v boha
véfil kazdy, kdyby se mu dafilo tak dobre jako Jobovi.

Dablovy poznamky k nespravedinosti lidského udélu mizeme vidét také
v Goethové Faustovi pfi rozhovoru Mefistofela a Boha v uvodu knihy.

Job pfijde o majetek, rodinu i zdravi, ale presto neztrati viru, nakonec je odménén
dlouhym a opét Stastnym zivotem.

Bdh se snazi dabla pfesvédcit o tom, ze ¢loveék je schopen konat dobro, aniz by
si tim snazil vyslouzit odménu, ale pro dobro samo. Blih véfi, Ze lidé jsou schopni konat
dobro, i kdyzZ se jim to v Zivoté nevyplati. Velkou otazkou této knihy je, zdali mize
Clovék veéfit v dobrého Boha, pfes vse zlé, co na zemi dopustil, a pfes utrpeni, kterym
Clovék prochazi.

Job je svym zplsobem opakem Fausta. Faust si v nestésti dabla do zivota
privolal sam, ale Job se o nic takového neprosil. V Jobové knize se také zminuji Ctyfi
druhy utrpeni, za které ¢lovék sam nutné nemuze. Jsou to Ciny lidské zloby spachané
na nevinném, zivelné pohromy, nemoci, a nakonec duchovni ujmy. Aby Buh Satanovi
dokazal, ze lidé jsou dobfi, nesmél Job védét prFiCiny svého utrpeni. Buh v lidi véfi a lidé
ho nemaji zklamat. Stary zakon radi lidem, at’ jsou upfimni, strani se zlu a jsou
bohabojni, coz je v rozporu s mySlenkou konani nezistného dobra. Motivace
k poCestnému chovani strachem z Boha naprosto vyvraci cely princip sazky.

Job je na konci obeznamen s divodem jeho utrpeni a osoCuje Boha z krutosti.
Buh Jobovi ukaze stvoreni svéta a Job si diky tomu uvédomi, Ze je jen malou soucasti
velkého kralovstvi, které stvofil Buh.

V Goethové knize je Faust také podroben zkouSce viry na zakladé pfe mezi
Bohem a Dablem. Buh je pfesvédéen, Ze jeho oblibeny &lovék ho nezklame, ale jak

dobfe vime, Faust je tak utrapeny, ze jednoduse podléha pokuseni.
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Faust je ¢lovék bez davéry k Bohu, obraci se radéji k Dablu. Nejde zde o viru
v existenci Boha ale spiSe o jeho podstatu a podstatu fungovani celého svéta, o té

Faust pochybuje.

Predchozi zpracovani opery Faust Charlese Gounoda

V této kapitole srovnavam nékolik modernich interpretaci této opery, které mi
pomohly najit cestu pfi hledani vlastniho feSeni. Vybrala jsem takové inscenace, které
mé oslovily svou originalitou a odvaznym pfistupem. Sledovala jsem, jaka témata
v opefe interpreti nachazeji a jak je pfedkladaji publiku.

Resenim reziséra Jean-Louise Martinotyho se zabyvam podrobnéji, protoZe jeho
zpracovani je scénograficky bohaté, podrobné se vénuje pfibéhu, je nabité symboly a
vyuziva vSech moznych témat zminénych v opefe. V prab&hu své prace jsem se
k nému Casto vracela.

Je zaroven velmi tézké si z dostupnych zdroji udélat celkovy obrazek o dané
inscenaci. Cerpam z dostupnych videi, fotografii, recenzi a &lanku. Ne viechny

nasledujici inscenace mi byly dostupné ke zhlédnuti v plném rozsahu.

Jean-Louis Martinoty, Bastille opera, 2011

Dnes asi nejslavnéjsi uvedeni opery Faust Charlese Gounoda reziroval
Jean-Louis Martinoty v Pafizi roku 2011, dirigoval Alain Lombard a hlavni role
ztvarnili: Roberto Alagna jako Faust, Inva Mula jako Markétka a Paul Gay jako
Mefistofeles.

Po celou dobu tvofi pozadi pulkruhova Faustova mnohopatrova knihovna a
toCité schodisté po levé strané. Témér stale je pfitomna na pozadi obrovska socha
ukfizovaného Krista a jednotliva déjstvi prfedéluje poloprihledna opona s motivem
panny Marie. Kfestanské motivy zpfitomnuji po celou dobu opery vy8Si moc, ktera
nas vede k pozitivnimu konci. NetlaCi nas do jasného nazoru vyplyvajiciho z
Goethova Fausta, kde jsou jasné artikulované protiklerikalni akcenty.

Ve Faustové pracovné na zacCatku opery vidime plastovy model lidského téla
slouzici k vyuce anatomie vedle obrovské kovové sochy nosorozce, tfimetrového

dalekohledu a sklenéného globusu, ze kterého posléze vystoupi omlazeny Faust ve
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zlatém triku. Pohled na jeho kuriézni sbirku, dle mého nazoru, ubira vaznosti
Faustové osobé a jeho vzdélani. Tomu napomaha také to, ze stary pan zpiva prvni
arii v zupanu. Adresuje ji svym studentim a rozc€ilené naémara na tabuli Rien a
vyhani je pryC. Mefisto se objevi v Cerném kozeném fraku s Cervenou vazankou,
stary Faust nadSené pfijima své mladi. Mefisto prevliéka Faustovo mladé ja do
slavnostniho vySivaného fraku a vyrazi na slavnost.

Prvni déjstvi je zasadni pro zasazeni déje do konkrétniho svéta, v jehoz
prostoru se divak orientuje ve faktické roving, kde jeden obraz vytvaii podklad
nasledujicimu. Nutné vznikaji jejich vztahy, které tvofi plasticitu dila. Rovnéz zde
predklada zaklad vizualniho systému, ve kterém ma byt pro divaka Citelny
vyvoj, promény prostor a nalad. V tomhle feSeni je divak zahlcen velkym
mnozstvim informaci a detaill ze scénografie hned v prvnim obraze, k tomuhle
zahlceni nikde nevznika kontrast. Celou operou se drzi zpomalujici a zrychlujici
rytmus, se kterym se vizualni prvky objevuji a ztraceji. Tento rytmus nabyva
nejvyssi frekvence v druhém déjstvi.

Ve druhém déjstvi se z provazisté spousti obrovska lidska kostra,
signalizujici pfitomnost smrti v souvislosti s odchodem vojaku do valky, a na ni
visi spousta barevnych girland. Soucasti oslav je soutéz krasy a také soutéz ve
val€iku v jednoduchych sou€asnych kostymech. Probiha komicka mela mezi vojaky,
dévcaty a ostatnimi u€astniky slavnosti, narusi ji Mefisto se svymi triky. Trik s vinem
je zde zprostifedkovan prijezdem zlatého vozu, na kterém sedi muz se zlatou
maskou byka. Mefisto vino nagepuje z kanystru s motivem firmy Shell. ReSeni s
pouzitim loga nejvétsi soukromé petrochemické spolecnosti v Evropé otevira uvahu
o vlivu pekla zajimavym smé&rem. Dablovo palivo funguje také jako vitané
vtipné odlehéeni. Bohuzel v§ak zanika mezi mnozstvim ostatnich motiv( druhého
déjstvi a netvofi tak pomysiny vrchol druhého déjstvi, kterym trik s vinem
nepochybné je. Radikalné méni naladu na jevisti, prozrazuje Mefistliv charakter a
reakce lidi definuje spole¢nost, ve které se d&j odehrava. To je podstatné pro
pochopeni Markétcina pfibéhu. Markétka poprvé vystoupi na scénu v botach na
podpatku, v jednoduchych modrych Satech pfepasanych cernym paskem a s
¢epcem na hlavé. Jeji kostym nepusobi mladistvé, uz vabec ne vedle divcich
uniforem pouzitych pro mladé divky na slavnosti. Cerny pas a boty z ni délaji spise
zenu, a Cepec dokonce vdanou pani.

Ve tfetim déjstvi jsme zase ve Faustové pracovné, na zemi se objevil kfidou

nakresleny obrys mrtvého téla starého Fausta, prochazi knéz s ministranty. Tvarci
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nam tak jasné predkladaji vysvétleni zmizeni starého Fausta, ke kterému se sama
opera nijak nevyjadfuje. Pfitomnost knéze se inscenatorim hodila pfedevsim pro
zprostfedkovani svécené vody. Knéz posvéti Siebelovu vadnouci kvétinu, k niz
Mefisto pfiklada Sperky ve zlaté krabicce. Pro tento obraz jsou kliCové vadnouci
kvétiny. Pfichod Siebela s kytici, ktera je od zaCatku v pofadku, vlastné popira
libreto.

V nasledujicim obraze Markétka pere s ostatnimi sluzebnymi pradlo a
nachazi darky. Mefisto ji v prabéhu celé arie ovlada a manipuluje ji jako loutku,
pfinasi zrcatko, aby probudil v Markétce samolibost. Sousedka Marta je obleCena
jako dalsi sluzebna. Kolem Markétciny postele se objevuje zelené krovi, které se po
zneucténi proméni v uschlé stromky. Pfedvedeni deflorace uhynutim &asti pfirody
mi pfipada trefné. Markétka se budi s realistickou panenkou miminka. Veselé sbory
vitaji vale¢né invalidy, Mefisto Valentinovi hraje loutkové divadylko o Faustovi a
Markétce, ta vita Valentina s ditétem v naruCi a vyslouzi si bratrovo prokleti jako
jeho posledni slova.

Ve Ctvrtém déjstvi na scéné pfibyva kovana brana kostelniho interiéru, za niz
Mefisto v papezském rouchu pfesvédcuje Markétku o jejim prokleti. Papezskeé
honosné roucho na Mefistofelovi dobfe vystihuje Goethovu proticirkevni naladu.
Markétka sama dité polozi na oltarni stlll a probodne jej nozem. Sbory se obrati
proti Markétce. Oltar se méni v rakev pfekrytou latkou, ze které povstane muz
opét v kostymu byka. V této opefe neni nutné znazornovat zabiti ditéte. Pokud se
pro to inscenatofi rozhodnou, stoji pfed nabidkou nékolika moznosti. V pfedem
vybudovaném vizualnim kontextu této vypravy fungovalo vyborné pouziti realisticky
vypadajici panenky miminka. Tento obraz byl pro mé nejsilnéjSim v celé této
realizaci.

Velky kFfiz se sklapi nad rakev a Mefisto s Faustem po ném pfichazi jako po
mustku pfedvést Faustovi Valpurzinu noc, aby rozptylil Faustovu pozornost od
mySlenek na Markétku. Na slavnosti jsou u stolu Zeny v kostymech krasek a
kraloven vSech dob Faustovi pIné k dispozici. Vidina volajici Fausta zpét je
ztvarnéna jako spoustéjici se krystal z prvniho déjstvi, v némz je socha zeny.

V patém déjstvi Faust nachazi Markétku ostfihanou na kratko ve svéraci kazajce.
Markétka si sama za fetézy pfitahne velkou gilotinu, na které se necha popravit
katem, ktery se po sundani kapé ukaze byt i jejim vlastnim bratrem. Odvazny, ale

velmi vystizny zasah do literarni predlohy zdlraznuje dopad bratrova prokleti.
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Sbory pfinasi zlaty relikviaf, do kterého vkladaji Markét€inu statou hlavu. Urcitou
morbiditu by, podle mé&, posledni obraz nemél postradat.

Scénografie je opakem minimalismu, plna zbytecnych objektu, které vibec
nehraji, jen dokresluji dané prostfedi. Kostymy jsou nékdy podivné historizujici a
parodizujici. Jejich nesjednocena estetika neukotvuje déj pevné na misté. Vyprava
je tak prehlcena, Ze se mi v ni Spatné orientuje. AvSak rezijni feSeni je pIné
zajimavych vykladl, nad ramec libreta opery, ze kterych budu vychazet ve svém

feSeni.

Robert Wilson, Teatr Wielki, Varsava 2008

Robert Wilson tuto operu nejen reziroval, ale postaral se tradicné i o scénografii.
Wilsonova typicka divadelni estetika pracuje s jednoduchymi plochami, abstraktnimi
tvary a specifickou vizazi hercli nebo zpévaku. Inscenace jsou sledem prolinajicich se
minimalistickych obrazl s vyraznou symbolikou a vizualni a hereckou stylizovanosti.
Wilson se nesnazi pomoci aktualnich vizualnich prvku pfiblizit pfibéh kazdodennimu
Zivotu divaka a jeho zkuSenosti. Naopak, pracuje s pfibéhem jako metaforou a vyuziva
jedine¢nych vlastnosti divadla. Herci hraji téméf loutkovym zpusobem. Inscenace se
odehravaji zpravidla v bezCasi surrealniho svéta na Cistém horizontu a postavy maji
vyrazné li¢eni prejaté z liceni mimu ¢i klauna.

Do tohoto vyrazného vytvarného rukopisu je zasazena i tato opera. Wilson
zachovava v prvnim déjstvi slavny motiv Faustovy kruhové knihovny s nékolika ochozy,
ale vétSina opery se odehrava na pozadi prazdného horizontu. Velkou roli hraje
pusobiva prace se svétlem a stinem. Casto na scéné kombinuje osvétlené objekty &i
postavy s ¢ernymi siluetami jinych postav i scénografie. Velice jasné akcentuje a
zveliCuje charaktery postav. Pfistup ke kostymim je odvazny a ironicky. Kostymni
vytvarnik Jacques Reynaud pracuje velmi vtipné s tradici oblékani postav Faustova
pfibéhu. Barevnost kostym je velice jednoducha, pouziva Cernou, bilou a nékteré
zakladni barvy s tim, Ze je pfifazuje postavam velmi tradi¢né a prvoplanové. Napfiklad
Cervena je barva Mefista, kouzelnych krasek a pekla obecné. Faust se po spoleni
s dablem prevléka také do Cervené. Nevinna Markétka je v bilém a podobné.
Wilsonova prace s jednoduchymi, tradi¢nimi asociacemi je diilkazem toho, Ze pouzitim
prvoplanovych prvkld neodsuzujeme celou inscenaci k jednoduchému obsahu. S

kyCovitymi prvky se da pracovat velmi chytfe. Dokonce nejde jen o nékolik prvkd,
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vlastné celé genialni umélecké dilo je postaveno na naprosto konzervativnich
zakladech, které jsou zde dovedené do extrému a pfedvedené v netradi¢nim
ironizujicim svétle.

podobnym zpUsobem v prakticky identické vypravé a nebyt pfitom ani zdaleka nudny a

predvidatelny. Jeho Faust je svézi a inspirativni.

Philipp Stolzl, Deutsche Oper, Berlin 2015

Vizualné pusobivé pfedstaveni vytvofil scénograf Heike Vollmer a kostymni
vytvarnice Ursula Kudrna. Uprostied tocCny je Siroky betonovy komin, ktery divakim
zakryva nastupy na to¢nu zezadu. Obrazy vznikaji otaCenim to¢ny pomoci jednoduse
manipulovatelnych objektl stavénych a sklizenych z toény z mista za kominem.
Postavy tak mohou chodit na misté jako na bézicim pase a krajina kolem nich se
neustale méni. Interpretace je docela odvazna, Markétka bydli v lese v maringotce a od
Fausta dostava svatebni Saty. Systém objektl je esteticky ladény do svétlé barvy.
Objekty jsou Casto v nadzivotni velikosti. Napfiklad obrazy slavnosti v druném déjstvi
jsou vytvoreny pomoci autiCek z autodromu. Kostymy jsou vSechny ve svétlych
barvach, Faust s Mefistofelem maji na sobé svétle rizové tipytivé obleky, koZeSiny a
cylindry. Sboristé maji na sobé& masky porcelanovych hlaviéek panenek. Sbor vojaku
ma na sobé svétlé uniformy a civilisté jsou oble€eni do rliznych historizujicich odévu.
Stfihy jsou citlivé stylizované pro potfeby opery. V aranzma se €asto vyskytuji nehybné
obrazy ménici se to¢enim tocny okolo komina. Sboristé v obrazech plsobi jako
porcelanové panenky bez vlastni vile, délaji jen pozadi pfibéhu. Neni zde nouze o
efektni prvky, jako jsou neony a snih. Vyprava je pojata velmi vkusné. Systém
objevovani obrazu se rychle okouka a za celou dobu se nijak vyrazné nezméni.
NeodvaZzuji se soudit opodstatnéni obrovského komina uprostfed, protoze jsem neméla

moznost zhlédnout celou inscenaci.

Reinhard von der Thannen, Salzburger Festspiele 2016

Scénografka Katrin Hauer vytvofila pro operu sterilné bilé prostfedi s kruhovym
bilym portalem ve vySce prvniho patra nad jevistém, ke kterému vedou dvoje

symetrické schody, kazdé z jedné strany. Faustova pracovna je v kruhu o praméru
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zhruba 4 metra s podlahou kousek pod urovni okolni podlahy jevisté. Faust je v Cerném
habitu s vyraznym bilym historizujicim renezan&nim limcem, obklopen hromadami
papirl a nékolika havrany na bidylkach. Havran je vSeobecné chapan jako symbol
védeéni a inteligence, zaroven je spojen s urcitou temnotou a strachem. Bile, elegantné
odény Mefistofeles Faustovi podava ruku, aby mohl vystoupit ze své pracovny a
pracovna i se svym obsahem zajizdi do podlahy jevisté. Faust je nasledné previecen do
stejného odévu, jaky ma na sobé Mefisto. Sboristé maji na sobé jednodilnou
kombinézku pfipominajici kostym bilého klauna se Svy a stehy na zadech
pfipominajicimi patef. Pouzivaji rizné pokryvky hlavy a li€eni mimud. Sbory maji vZzdy
pevné danou choreografii, ktera z nich déla umélé postavicky jednajici, jako by byly
naprogramované. Markét&in pokoj je oto¢na kruhova mistnost uprostfed scény, uvnitf je
na zemi travnik s vysokymi kopretinami, které sbira Siebel. Mefistofeles pouziva pro
kouzla kouzelnou bilou krabici s pismenem M, ze které bere prevleky pro Fausta a
darek pro Markétku. Darkem je stfibrny tipytivy pfehoz. Markétka se o prestavce mezi
tfetim a Ctvrtym déjstvim previéka z bilych jednoduchych $atli do ¢ernych. Kostymni
systém je velice jednoduchy a minimalisticky. V druhé poloviné se Markétka probouzi
s krabici, ke které se chova jako k ditéti. Krabice vypada spis jako dareCek nez mala
rakev. Na scénu v kostele sjizdi z tahu varhanni pistaly, jsou jednotlivé a daleko od
sebe, délaji dojem pichlavé klece a nehostinného prostiedi spiSe nez bezpe¢ného
mista pro Markétcinu zpovéd. Po této scéné zustava Markétka lezet na zemi a kolem ni
nékolik sboristd pomalu pfevaluje dvoumetrové erné koule po jevisti. Jejich vyznam si
vykladam, jako pfevozniky dusi zatizenych hfichem mezi dvéma svéty, kde se zrovna
nachazi i Markétka. Po probuzeni balancuje po kruznici, ktera zbyla na scéné po
Faustové pracovné. Béhem smrti Markétky maji vSichni, kromé ni, na hrudi pfipnuty
bily karafiat.

Scénografie je abstraktni a tézko uchopitelna, pokud jsou zde konkrétni prvky, jsou
vlastné nepodstatné. Bily prostor je trochu matouci svym futuristickym designem.
Kostymy sboru jsou zajimavé svou multifunkénosti. Scénografie se vyhyba mnoha

tématim, ktera pfibéh nabizi.
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Uvaha nad svétem Fausta podle Charlese Gounoda

Pfi poslechu operniho dila ve mné vznikla urcita vizualni nalada, se kterou jsem
se snazila pracovat riznymi zpusoby, ale jeji zaklad dany hudbou zUstaval pofad
stejny. Nalada Gounodova Fausta je pro mé o samoté, marnosti byti, ztraté kontaktu
s vlastni pfirozenou podstatou. Svét, ktery tvori prostfedi pro tento pfibéh, pro mé od
zacatku byl nepfivétivy betonovy nekonecny prostor. Z hudby jsem méla dojem
neustale chmurného chladného pocasi, a hlavné smogové husté mihy, ve které postavy
dychaji cely Zivot a nic jiného neznaji. Beznadéj vidét vSude jen betonovou planinu, jen
lidské dilo a zadnou pfirodu, prameni také z témat libreta.

Velkym tématem opery je valka a jeji nesmysinost. Neni vibec podstatné, proti
komu a kvuli ¢emu jdou vojaci za svou vlast do valky, je zde podstatna spiSe obecna
idea valky a vztah spole¢nosti k ni. Spole€nost se nad hrizou valky vibec
nepozastavuje a nevnima ji, oslavuije ji. Ale v hudbé, kromé naivné pozitivnich pochod
a melodii v pasazich patficich k valce, slySime i temnotu a nezvratitelnost osudu
vojaku. Cela opera je zatizena valkou nékde na druhém konci svéta. Nevidime ji, ale
vesele se lou€ime se spoustou lidi odchazejicich na smrt. Tohle téma bylo pro mé pfi
feSeni velmi podstatné. Vlastné mé vedlo k tomu, jak vykladat svét za hranicemi
naseho pribéhu. Strach z politické moci a nepfedvidatelnosti je pfitomny i dnes.
NadSeni v hudbé pfi odchodu vojaku zavani ideologii a manipulaci, ale pfimo o tom
opera neni.

DalSim tématem pro pojmenovani svéta opery je Faustova odbornost. Hledala
jsem, kym je vlastné Faust profesné, protoze tim se da pfimo reflektovat problematika
soucCasné spole¢nosti. Kym je dnes Faust, aby se jeho plsobeni dalo povazovat za
hratky s pfirodou? Vzdélany muz, védec, s profesné uspésSnym Zivotem za sebou, ktery
ho ale neuspokojil a ktery chce najednou vic: mladi, lasku, druhou Sanci. Fausta zname
jako muze z obrovské knihovny, dneSnim ekvivalentem knihovny jsou technologie.
Misto magie a zahravani si s hranicemi danymi slovem bozim si Faust dnes zahrava
spiSe s etickymi hranicemi. Faust za€ina byt znudény a prestava vidét smysl, protoze
zZjistil, Ze je schopen zazrakd.

Prechytracil lidské télo, je schopen udrzet umirajiciho ¢lovéka pfi zZivoté prakticky
nekonec¢né dlouho. Umi transplantovat jakoukoli selhavajici lidskou ¢ast za novou a
jesté lepsi, protoze je technologicky dokonalej$i nez sama pfiroda. Takze je jeho
oborem medicina nebo robotika? Podstatnym fenoménem je ale nesmrtelnost duse. Co
kdyz Faust umi nahrat vzpominky, pfedstavy nebo celé védomi ¢lovéka do pocitaCe a
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nechat jeho dusi zavienou v mikro€ipu a zajistit ji tak nesmrtelnost? Tyto uvahy jsou
samoziejmeé scifi, ale nedilnou sou€asti Faustova pfibéhu je praveé fikce ¢i magie.
Nebo je Faust také soucasti nesmysiné valky a vyrabi zbrang, kterymi je schopen
ovladnout celé lidstvo, kdyby chtél? Mize tedy mit moc a vliv na spole€nost jaké bude
chtit. Toto feSeni neni v rozporu s libretem opery, protoze Faust zde netouzi po moci
ale hlavné po mladi. V jinych literarnich interpretacich by nemuselo davat smysl, pravé
proto, Zze by uz mél v rukou neskute¢nou moc od zacatku.

Faust mohl ovladnout tyto tfi oblasti: smrtelnost lidského téla, lidské duse a
celého lidstva. Ma tedy neskuteCné moznosti, neni nic co by nedokazal, a proto je
naprosto logicka nastavajici faze, kdy pro néj nema nic smysl. Nema zadny rozumny
cil, pro€ tohle vSechno délat. Technologicky pokrok dovedl tak daleko, ze uz ni¢emu
nepomaha. V kazdé z téchto tii oblasti se da najit dobry zameér, ktery se ale v urcitou
chvili zvrtne v hrani si na boha. Faust ztratil hranice oby€ejného smrtelnika, vse je
mozné a on nevi co dal, ztratil vali o cokoliv se snazit a toto je prvni moment
vypravéného pfibéhu.

Jak tolik informaci sdélit divakovi pomoci Faustovy pracovny a Faustova
kostymu, je prvni problém, na ktery narazim. Toto rozhodnuti je klicem celé
interpretace, pfedstavuje divakovi spolecnost a situaci, ve které se nachazime. Jde
vlastné o pasivni varovani pfed technologickym pokrokem a jeho vlivem na €lovéka.
Pfibéh samotny neobsahuje zadné Faustovy etické zloCiny v oblasti jeho profese, ale
v mém vykladu bychom méli citit jejich hrozbu. Etickymi zlo€iny myslim udrZovani
lidského téla do nekonecna pfi Zivoté za védeckymi ucely. Jde o oddéleni duSe od téla?
Nebo naopak o véznéni lidské duse bez téla za pomoci nepochopitelné technologie?
To je dnesSni magie. Ve tfeti militantni oblasti neni potfeba etické zloCiny vysvétlovat.
Na druhou stranu si myslim, Ze se témto vécem Faust mohl vyhnout. Je to tedy
moznost volby a vnitfnich lidskych hodnot. To neznamena, Ze ho odsuzuji a povazuji za
zlého Clovéka. Nevime, co ho do takoveé situace pfivedlo. Okolnosti jeho pfedeslého
Zivota neznam a nesoudim. Ve svété, kde hraji velkou roli technologie a valka, se da
takovy vyvoj Faustova profesniho Zivota pfedpokladat. Muselo by jit o neskute¢né
silnou osobnost, ktera by se za takovych podminek zacala vénovat napfiklad ekologii
nebo obnové krajiny. Ve Faustové betonovém svéteé je toto absurdni. Spole€nost je
unavena a odfiznuta od pfirody. Okolni svét ma na lidi velmi negativni vliv. Ztraceji
motivaci a vuli k zivotu. Faust v takové situaci nachazi jediné vychodisko v mladi a

lasce.
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V tomto svété Zije i Markétka, nestastna divka z niZSich vrstev. Je osamél3,
pfidla o rodi¢e a malou sestru. Zije sama skromnym Zivotem, vydé&lava si n&jakou
prostou praci na nejnutnéjsi vydaje. Na nic vétSiho nema ambice ani vzdélani. Jejim
unikem je vira, Zije podle pisma boziho a vi, Ze tak je to spravné. To ji také pomohlo
prekonat velké Zivotni ztraty. Jeji jedinou kamaradkou je prostoducha Marta, ktera si
Zije Zivot vesele pravé diky své prostoduchosti. Jsou kamaradky vlastné jen proto, Ze
jsou sousedky, nebo spolu pracuji. Marté vyhovuje, Ze ji nékdo necha mluvit, a vypada,
Ze ji posloucha. Markétka nema zadné sebevédomi a spoleCnost je ji vzacna. Pro ni je
velice jednoduché a pravdépodobné podlehnuti starSimu muzi, ktery o ni jevi tak silny
zajem, ma urcitou uroven a vybrané chovani. Nevinny Siebel pro divenku s takovou
historii neni pravdépodobnym objektem zajmu. Tajemny elegantni muz je pro ni vzacné
vytrzeni ze stereotypniho Zivota prace a modliteb. Okamzité se zamiluje. Jeji vira
v Boha a dobro je vSak silng, je vlastné moralni hrdinkou opery, a nakonec si zaslouzi
spaseni.

Spolecnost, ve které se nachazime, je konzumni a do sebe zahledéna. Vede
nesmysiné valky a oslavuje je. Na rozlou€eni s vojaky se dozvidame, Ze jedinym
hnacim motorem spolecnosti jsou nizké pudy. Lidé se chtéji bavit, co jim také zbyva.
Pod nebo nad timto svétem je jeSté upIné jina rovina. Rovina kouzel reprezentovana
Mefistofelem, pekelnym sluzebnikem, ktery, jak je znamo, chtic pachat zlo vzdy dobro

vykona.

»1en sily dil jsem ja, chtic pachat zlo vzdy dobro vykona*®

Tento vyrok z Goethova Fausta podle mé vlastné znamena, ze Mefisto nevidi do
lidskych osudd, ani do svého. Ridi se svym v&domim a je urgitym zpGsobem na Grovni
lidské. Od Clovéka ho déli poznani pekla a zavazek sluzby peklu. A hlavné jeho
kouzelné schopnosti, které provazi cely pfibéh.

Jak se postavit ke scénografii?

Zprvu jsem rozkliCovala jednotlivé obrazy a jejich vyznam a hledala prostredi,
které by umozriovalo vSechny potfebné promény. Prvni variantou, kterou do ted
nepovazuji za uplné Spatnou, byla naprosto minimalisticka scénografie. Prazdna scéna

v mlhovém oparu a betonové vyhlizejici podlaha by pracovala s jevistnimi stoly Statni

5 GOETHE, Johann Wolfgang von. Faust. Vydani v Academii tfeti, opravené. PreloZil
Otokar FISCHER. Praha: Academia, 2019. Europa (Academia). ISBN 978-80-200-
2883-9. |. Dil s.73
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opery. Jde o sled skoro az abstraktnich kompozic vyvolavajicich ve mé pocity
korespondujici s hudbou a déjem opery.

Prvni déjstvi by sdélovalo hlavné Faustovu samotu pomoci jednoho monolitu
vztyCeného z jevisté (vyzdvizeného stolu), na kterém by Faust zpival své arie jako na
utese, coz by evokovalo blizkost jeho rozhodnuti k definitivnimu ukonceni svého
trapeni. Mefisto mél Fausta presvédcit k podepsani pouze tim, Zze mu ukaze novou
moznost. Faust je ve svém zoufalém stavu rad, ze se ma ¢eho chytit. Cokoli, co v ném
vyvola néjakeé vzruseni, je lepSi nez vychodisko, které mu pfed chvili pfipadalo jako
jediné mozné, sebevrazda. Toto feSeni vubec nekonkretizuje Faustovu profesi.
Zamérfuje se na jeho vyhorely zoufaly psychicky stav bez ohledu na obor, kterym se
zabyva.

Ve druhém déjstvi bylo hlavnim ukolem scénografie vytvofit z veselé slavnosti
désivy zazitek pro vSechny ucastniky. Mefisto zde vésti Siebelovi a Valentinovi a také
déla trik s vinem, coz spolecnost poboufi. Veseli vytvari kontrast k samoté prvniho
déjstvi.

Slavnost musi mit od za¢atku potencial pro désivou mystickou akci, zde
vyfeSenou poutovym kolotoCem s labutémi. Jedna z nich by fungovala jako loutka,
ktera na Mefistav povel obzZivne, Cervené vino z ni zaCne téct jako z chrlice a zmaci
celého Mefista se zdvizenou €iSi. Zména nalady v hudbé by byla podpofena svételnou
zménou na jevisti. Slavnost jsem si pfedstavovala jako pout u kostela. | kdyz k této
situaci neni nabozensky motiv vibec nutny, jeho pfitomnost dodava zajimavou
protivahu ke svadéni mladych dévc&at a vojakd na scéné, fika néco o jejich upfimnosti
k sobé samym. Pfitomnost nabozenského motivu uz v tuto chvili, by rozsifila téma viry
v pfibéhu. Vira je tématem Markétky. Pokud by na slavnosti byl kfestansky symbol
pritomny, pojmenovalo by to vztah spoleCnosti reprezentované sborem k vifre jako
nepravy a alibisticky. FaleSné vlastnosti spoleCnosti se potvrdi béhem scény v kostele,
kde vidime ty samé sboristy, ktefi koketovali na pouti, pfevle€ené do sluSnych odévu
soudit Markétku. NabozZensky motiv by byl spojen s faleSnosti spole¢nosti, taky by
tlumocdil pohled na boha jako spravedlivého a vSudypfitomného. Vysledkem toho je
spaseni Markétky na konci.

Ve tretim déjstvi se setkavame se Siebelem a Markétkou, jedinymi dosud
nevinnymi postavami pfibéhu. Jejich kostymy by je mély prezentovat jako tiché, chudé
déti. Na scéné by se jejich nezkazenost projevila jejich vnimanim a interakci
s plevelem prorustajicim skrze beton. Jediny zbytek pfirody, ktery se snazi prezit, by

byl podpofen pfi jejich ariich svételné a jindy by si ho divaci téméf nemuseli vSimnout.
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Velkym motivem tfetiho déjstvi jsou dary Markétce. Dary funguji jako symboly volby,
pred kterou Markétka stoji, aniz by si to pofadné uvédomovala. Siebellv dar, kvétina ze
zmifilovaného plevele, je to nejkrasnéjsi, co ji jeho nevinna, zamilovana duse mize dat.
Silnou virou dokonce prolomil Mefistovu kletbu. Kytice je dikazem toho, Ze vira a laska
je silnéjsi nez peklo.

Protipdlem je darek od Mefista, na Faustlv rozkaz a podle libreta, Sperky.
Ukolem Mefistova darku je Markétku zkazit, probudit v ni ctizadostivost a samolibost.
Sperky takto funguiji, ale rozhodné to neni jedina moznost. Podobn& mohou fungovat i
krasné Saty, nebo jen boty. Vznika tady prostor pro kostymni proménu Markétky
z ditéte na Zenu. Kouzelnym darem Markétka nabude zvlastni, nezfizené sily, ktera ji
provazi az k uplnému zblaznéni. K darku se pozdé&ji upne jako ke vzpomince na
Fausta, kdyz ji Faust opusti. Vztah dvou darku je srovnatelny se vtahem jejich darcl a
jejich osudu.

V tomto déjstvi se nachazime pfed MarkétCinym domem. Ten jsem zamyslela
jako dalsi jednoduchy kvadr, tentokrat se tfemi textilnimi zdmi, aby asocioval interiér
Markétcina pokoje, ve kterém je jen chuda postel. S pokojem by se dalo jednoduse
manipulovat. Tentokrat by neslo o jevistni stll, ale o pojizdnou, jednoduchou stavbu.
Markétka pfichazi na scénu s Martou. Obvykle jsou pfedstavovany jako pradleny nebo
néjaké sluzebné. Dnes této pozici ve spoleCnosti odpovidaji i jiné profese.

Treti déjstvi konCi svedenim Markétky, kterému se inscenatofi tradicné vkusné
vyhybaiji. V dnesni dobé jsou divaci vici takovym vécem silné otrli. Proto bych volila
surové explicitni zobrazeni souloze pomoci stinohry na textilni sténu Markét€ina
(détského?) pokoje bez jakékoli romantiky. Samozfejmé, Ze by si to divak zvladl
domyslet sam a nepatficnost, da se fici pedofilniho €inu, by na néj dolehla kazdopadné.
Dnes nemame duvod byt k divakovi Setrni. Sex, krev a nasili vidime vSude kolem,

v opefe se takova nizkost neoCekava. Pokud ma byt divak zhnusen a otfesen, tak je to
pravé v momenté zneucténi Markétky. Zplsob zobrazeni ostatnich obrazu by v tomto
feSeni nebyl z daleka tak explicitni. Naruseni poetického a abstraktniho systému
obrazu nepfijemné konkrétnim intenzivnim vyjevem by mélo fungovat pfesné tak, jak
pfibéh potfebuje. Je to posledni obraz pfed prestavkou.

Po prestavce nachazime Markétku, uz s ditétem, v podobné situaci jako byl
Faust na zaCatku. Markétka je zoufala a uplné sama. Paralela téchto hranicnich
zivotnich momentu opusténi v zZivoté obou postav by méla byt vizualné podporena.

Zoufaly uték na utes Ci stfechu vysokého domu reprezentovanou monolitem z prvniho
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déjstvi Ize pouzit i tady. Postavy se ocitly na uplném dné, uz nevi, co se sebou délat, a
maji velmi blizko k sebevrazdé nebo vrazdé ditéte.

Nasleduje navrat vojakl z valky. Nikdo se zvlast nepozastavuje nad tim, ze
vétsina se jich vraci mrtva nebo zmrzacCena. Hudebni motivy navazuji na druhé déjstvi
a stale se snazi pUsobit ironicky agitativné. Obrazy lou€eni a navrat vojaku by podle
mne meély mit nasledujici vztah. Navrat vojakul je také navratem do reality, prestoze se
hudba snazi pokracovat v rozhodné a hrdé naladé z obrazu louc€eni, jde to hire v
bezprostfedni pfitomnosti smrti.

MarkétcCina scéna v kostele by méla byt jeji vlastni zpovédi, rozhfeSeni ji ale
misto kazatele dava Mefisto. Tady se dozvidame néco spiS o ném nez o ni. Ukazuje
se, ze Mefisto se nezastavi v manipulaci okoli k vlastnimu prospéchu pfed ni¢im. Tato
scéna je o odsouzeni a zavrzeni Markétky spole¢nosti. Opét jsem plvodné uvazovala
v abstraktnéjSich rovinach a pfedstavovala jsem si Markétku zhroucenou u zdi, ktera
pusobi pevné betonové, ale je to mékka napnuta hmota, skrze kterou se protlacuji
ukazat jejich nestalost. Najednou jsou z nich dokonali kifestané a vrhnou se na hfiSnou
Markétku. Jsme v kostele. Jak je vlastné dulezité vtomto pfFibéhu kiestanstvi?
Nepochybné je podstatna Markétcina vira.

Mezitim bere Mefisto Fausta na Valpurzinu noc. Je to uz druha slavnost v tomto
pfibéhu. Nabizi se nam srovnani s lidskou slavnosti v druhém déjstvi. Na Valpuziné
noci jsou jen zasvéceni, démoni a Carodéjnice. Neni nutné, aby to byla Uplné nova
skupina tvord, ktera zije mimo lidské zraky a jednou za rok vyleze z dér na magickou
horu, kde si uzije bouflivou noc. Myslim, Ze to mohou byt bytosti zijici mezi normalnimi
lidmi, ve spole€nosti zaujimajici rizné funkce. Tvofi vlastni vlivnou sit. Mohlo by jit o
velkolepou dekadentni party v Hollywoodském stylu. Divoka hudba je dramaticka tajena
a napjata, nebezpedi visi ve vzduchu. Pak se zklidni a zjemni, kdyz Mefisto prezentuje
Faustovi krasky Valpurziny noci a snazi se ho rozptylit a povzbudit.

Inspiraci pro mé byl film Eyes wide shut reziséra Stanleyho Kubricka, kde se
hlavni hrdina dostane na podobnou tajnou udalost. Pocetna skupina lidi se schazi
v luxusnim sidle za ucCelem elegantnich orgii s pfisnou strukturou a pravidly.
Nasledkem poruseni pravidel je smrt. U&astnici jsou maskovani k nepoznani, ale
nezasvéceného vetfelce okamzité poznaji a potrestaji i pfes dodrzeni dresscodu.
Kromé kompletné zahalenych postav se udalosti ufastni nadherné nahé Zeny

s maskou na obliCeji. Krasky Valpurziny noci? Jde o podobnou strukturu, jakou je
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Zednariska 16ze. Clenové chrani svou identitu a nesmi dojit k prozrazeni jejich
tajemstvi, aby si zachovali svUj vliv ve strukture lidské spole¢nosti.

UvaZovala jsem o pouziti labutiho kolotoCe z druhého déjstvi ale jinym
zpusobem. Labuté by mohly mit funkéni kfidla a krky jako loutky. Koloto& by mohl byt
sloZzeny a CasteCné prikryty plachtou. Tato varianta vznikla na zakladé uvahy o pouziti
kouzelné labuté ve druhém déjstvi. Principem je Mefistovo kouzlo vygradovat a pouzit
na kouzelné slavnosti. Ozivlé labuté by mohly Iétat samy v kruhu nad jevistém a vrhat
temné stiny na udalosti pod nimi. Variantu inspirovanou Goethem by pFedstavovalo
pFirodni magické misto tvoficich nepravidelny vrcholek hory pomoci jevistnich stolt a
lehce diagonalné natoené to¢ny. Mélo by pUsobit jako CediCové skaly nebo Petrovy
kameny. ValpurzZina noc je vrcholem vSech kouzel a temnych sil pfibéhu, tvofi opak
viry. Protipélem Valpurziny noci by mohlo byt MarkétCino spaseni na samém konci.
Obraz Valpurziny noci by mél vytvofit vztah s obrazem kostela. Méla by to byt prostredi
s uplné opacnym nabojem.

Béhem Valpurziny noci ma Faust vidinu Markétky s €ervenou stuzkou na krku, to
ho pfiméje se za ni vratit. Markétka je vlastné obéti démond. Chtéla jsem vytvofit obraz
s timto sdélenim. To by Slo uskutecnit realistickou figurinou Markétky bezvladné nad
uCastniky slavnosti za nohy a s Saty pfes obliCej. Vychazela jsem zde z ritualnich obéti
riznych kultur. Omracéena obét se véSela za nohy, aby jeji krev, potfebna Kk ritualu,
rychleji vytékala. Hlavou dolU visi prase na zabija¢ce. Vlastné vSechna jatecni zvifata
se takto vési.

Vidina se da udélat jako realny pfedobraz jejiho osudu, takZze se nam pfipomene

v momenté, kdy se osud naplni. Jejim osudem je brzka smrt, ale také spaseni.
Bezvladné visici télo bych proto chtéla zopakovat v okamziku jeji smrti.
PfenaSime se do vézeni, kde vidime Markétku ZzZivou, ale rozumu zbavenou.
Dozvidame se, ze dité pravdépodobné zavrazdila, i kdyz to popira a svadi to na okoli.
To je vlastné pravda. | kdyby dité vlastnoru¢né usmrtila, vinikem je vlastné spoleCnost,
ktera na ni vyvijela takovy tlak, Ze ji nenechala jinou moznost. Za MarkétCino Silenstvi
je také zodpovédna spolecnost, hlavné jeji viastni bratr, ktery ji pfed smrti proklel, a
samoziejmé Faust, ktery ji opustil a nechal s ditétem samotnou. Faust opustil mésto,
aby unikl trestu za vrazdu Valentina, Markétcina bratra. O Markétku sice ma starosti,
ale nijak nejedna az do chvile, kdy se mu zjevi jeji télo.

Markétka je odsouzena k smrti za vrazdu ditéte. Dnes uz u nas trest smrti neni
aktualni a c¢lovék s psychickou poruchou bude s nejvétsi pravdépodobnosti

v psychiatrické léCebné. Markétka se Casto zobrazuje ve svéraci kazajce. Svéraci
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kazajka se dava agresivnim lidem nebezpeénym sobé nebo svému okoli. Myslim, Ze
Markétka nemusi byt nutné agresivni ke svému okoli, spiSe ho nevidi a proziva dokola
své halucinace.

V nékterych interpretacich se inscenatofi rozhodli pro zobrazeni zabiti ditéte.
Muze probéhnout v Markét€iné nejzoufalejSim okamziku, coz je v kostele, pod vlivem
Mefista. Nebo béhem Faustovy vidiny na Valpurziné noci. Zobrazovani vrazdy ditéte
nepovazuji za nutné, libi se mi varianta pfedepsana libretem, kde se o vrazdé
dozvidame az z ust blouznici Markétky, uplné na konci. Bratrovo prokleti se stava
posledni kapkou a od této chvile dité na scéné uz neuvidime. Zmizeni ditéte se vysvétli
az na konci.

Vchod k Markétciné cele hlida Mefisto a celou zachrannou akci urychluje. Hudba
zni jako ponuré requiem, obclas ji probleskne jasnéjSi nit, jako vzpominka na
zamilované chvile. Probiha pfetahovani mezi Faustem a Markétkou, ktera ho
nepoznava a dési ji jeho vzhled. To by se dalo vizualizovat kratkou projekci velké fotky
zpévaka Fausta nalic¢eného désivym zplsobem, jako by byl nékolik tydnt po smrti. To
proto, aby divak vidél stfet dvou pfitomnych sil. Hudba je ¢im dal tim intenzivnéjsi a
naléhavéjsi, v momenté MarkétCiny smrti se zméni na jemny kostelni zpév sboru zpoza
jevisté o jejim spaseni. Pfed sebou mame finalni obraz spaseni. Uleva pfichazi uz
v podobé hudby. Myslim, Ze na scéné nemusi poletovat andilci, jak tomu nékdy byva u
jinych interpretaci. Naopak na scéné vidime bezvladné divei télo. Posledni obraz je
vesmeés pozitivni, ale porad je zavérem pribéhu divky dohnané k hroznym &inim a
k Silenstvi. PfFitomnost Fausta a Mefista na scéné na né pfitahuje vinu za jeji osud.

Pfi tvorbé vizualni ¢asti pfibéhu pro mé neni dé€j tak podstatny, jako spolecnost a
okolnosti, za kterych musel pfibéh nutné vzniknout. Chci vytvofit nepfivétivé prostredi,

kde je potlagena lidska pfirozenost a jednotlivci se ztraceji v chodu spole¢nosti.
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Obhajoba mého scénografického reseni

Kostym

Systém kostymu zacnu vysvétlovat na kostymech sboru pro prvni a druhé
déjstvi. Sboristé predstavuji spole¢nost okolo hlavnich hrdint. Zpévaci jsou rozdéleni
podle hlasu do skupin: studenti, vojaci, matrény a divky.

Spolecnost v tomto pfibéhu je nepfirozena a zdevastovana urbanizaci a technologizaci.
Lidé jsou sebejisti a vypocitavi, méni své chovani podle okolnosti.

Lidé se svym obleCenim prezentuji na velké poutové slavnosti na po€est odchodu
vojaku do valky, kde se vSichni pfisli pfedvést a pobavit. Hlavnim motivem je zde
vzajemné svadéni chlapcu a divek. Kazdy chce vyniknout. Pouzivam mnoho barev,
lesklé a tfpytivé materialy, zvifeci nebo kvétinové motivy, kozeSiny a pefi. Chci
podtrhnout lidskou jednoduchost a sebestfednost. Divky maji na sobé sexy Saty nebo
sukné modernich stfihu, boty vétSinou na vysokém podpatku. Kazdy se snazi zaujmout
trochu jinym zpusobem, tak jak si sam mysli, Ze nejlépe uspéje Proto jsou kostymy tak
rozmanité. Néktefi chlapci jsou barevni a akéni, jini zase chtéji pusobit tajemné a
vzneSené. Cilem kazdého z nich je co nejlepsi sebe reprezentace za ucelem zalibeni

se opacnému pohlavi. Kostymy maji plsobit drze, sebejisté a neomalené.
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Zaroven zde mame vojaky zpivajici hrdé vojenské pochody. Pro né jsem zvolila
sluzebni stejnokroj armady Ceské republiky vzor 95.
~otejnokroj 95 se nosi jako zakladni stejnokroj pfi vykonu sluzby, v kancelafi, pfi
sluzebnich pochuzkach v posadce, pfi nastupech utvaru, pfi vycviku v posadce, v
dozorci a strazni sluzbé, pfi polnim vycviku a pobytu ve vojenskych vycvikovych
prostorech, pfi plnéni ukoll v zahrani¢nich misich a za nouzového stavu, stavu
ohrozeni statu nebo valeéného stavu a na sluzebni cesté."®
Jde tedy o bézny vojensky odév, jehoz soucasti je zeleny baret. Pro kostym Markét&ina
bratra Valentina jsem zvolila 8erveny baret, ktery v Ceské armadé nosi vysadkafi a

Clenové specialnich sil.

6Vladimir Broz. Sougasné stejnokroje Armady Ceské republiky. Liberec, 2017.
Bakalarska prace. Technicka univerzita v Liberci, fakulta textilni. Vedouci prace: Ing.
Hana Stockova. S 37.
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Po slavnosti se sboristé prevlékaji do civilnich, méstskych kabatld tlumenych
barev. Nalada se méni z bujarého veseli na vaznou. Spole¢nost se vraci do zajetych
koleji, to reflektuji i kostymy zménou na kazdodenni elegantni odév.

Dojem ze spole¢nosti by mél byt nadale odtazity. Lidé pusobi namys$lené. Obleceni je
luxusni a médni, protoze se bavime o technologicky vyspélé spoleCnosti. Nékteré
kostymni prvky mohou byt az dekadentni. Sedohn&da masa lidi je najednou
odosobnéna oproti prvnim kostymum. VSichni nasadili kamennou tvar a hraji své
profesionalni business verze sama sebe ve velkomésté. Kdyz je jim pfedhozena
Markétka s nemanzelskym ditétem, jsou najednou vSichni spolu proti ni a vi pfesné co
je spravné. FaleSnost a zkazenost jsou rysy, které maiji vyniknout, protoze s Markétkou

nikdo nema soucit.

Hlavni postava ma paradoxné nejobycejnéjsi kostym, protoze Faust je kromé

svého intelektu opravdu jen normalni ¢lovék. Faust je uspésny védec, velmi inteligentni
a vzdélany ¢lovék. Zije ve sterilni Gistoté a pofadku, na sobé& ma jednoduchy prakticky
odév, ktery mu slouzi v praci, ale je dost elegantni, aby byl hoden muze jeho formatu.
Proto jsem zvolila bily laboratorni plast obleCeny pfes ¢ernou kosili s ¢ernou kravatou a
Cerné spoleCenské kalhoty. Kombinaci ¢erné kravaty a ¢erné koSile povazuji za velmi

elegantni, coz je vhodné pro tak vysoko postaveného muze.
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Problematiku Faustova omladnuti feSim na jednom zpévakovi, nedochazi
k Zadné vyméné. Zpévak ma na zacatku napudrované vlasy na bilo. KdyZ mu do négj
Mefistofeles sahne, zane se pudr z vlasu viditelné odprasSovat. Mefistofeles to
prezentuje jako své kouzlo.

V druhém déjstvi pfichazi Faust na scénu prevleCeny s umytymi vlasy. BEhem
prvniho déjstvi kolem Fausta a Mefista projdou sbory divek a chlapcut oble¢enych na
pout, takze Faust vi, kam ho Mefisto laka. Odév, ktery ma na sobé&, kontrastuje se
sborem na slavnosti paradoxné vice nez Mefistofeluv pravé diky své obyc€ejnosti.

V jeho kostymu je podstatna absolutni absence dekadentnich prvka. Mlada verze
Fausta pusobi jako vetfelec, jako podivny tajemny pan. Z toho vyplyva, Zze mladého
Fausta neprezentuji jako veselé slunicko, kterému vracenym mladim zmizely vSechny
problémy, ale jako rozporuplnou postavu, ktera ma v hlavé mnohem vice informaci nez
ostatni.

Barevné je novy kostym negativem k prvnimu. Vychazela jsem také z uvahy, jak
se Faust za mlada opravdu oblékal. Nemyslim si, ze se oblékal jako Sprt studujici co
nejvice Skol najednou. Predstavuii si jej jako tichého autsajdra, kterému uz tehdy

dochazelo vice véci nez jeho vrstevnikim.
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Kdyz poprvé vidime Markétku, jsme prekvapeni tim, jak je mlada. Plsobi jako
dité skolou povinné a taky na to ma vék. Socialni situace ji donutila zacit pracovat
v ubohém zaméstnani, ale dusi je stale nevinna ¢trnactileta hol€icka. Jeji vzhled je
hluboce naivni, vlastné na prvni pohled nevypada jako sirotek se straslivou Zivotni
zkuSenosti. To se od hol€icky ve fialovém svetfiku dozvidame az pozdéji.

Zakladem Markétgina kostymu jsou &ernobile pruhované $aty. Saty samy o sobé&
pusobi divoce a neobvykle, divEi télo v nich vypada kfehce. Na slavnost pfichazi
v rlzovych platénych teniskach, ve kterych ma vysokeé bilé ponozky. Pfes Saty ma
fialovou mikinu. Je to hodna upravena holcicka.

Ve tfetim déjstvi dochazi k obrovské vnitini transformaci Markét&iny postavy. Na
scénu pfichazi z prace se sousedkou Martou. Obé& maiji na sobé zastéry a pokryvky
hlavy, pracuiji totiz jako prodavacky.

Markétka dostava drahy darek, se kterym si najednou pfipada krasna. Krasné
Cervené lodicky v ni probudi ctizadostivost a sebevédomi. Markétka béhem své arie
svléka v8echny nepotfebné vrstvy, zUstava jen v Satech a lodi¢kach. Takto obleCena

zustava skoro az do konce. Lodi¢ky funguiji jako stale pfitomna vzpominka na Fausta.
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Posledni Markét€in pfevlek probéhne mezi scénou v kostele a scénou v blazinci.
Markéta je tou dobou v rukou odborné pomoci, pfichazi o svou identitu. Nachazime ji
rozcuchanou obleCenou do nemocnicniho andélicka. Bosky ve svétlém jednoduchém

odévu je najednou nejnevinnéjsi a nejkiehci za celou dobu.

Siebellv kostym je paralelou k Markét¢iné prvnimu kostymu. Siebel je také velmi
slusné a tiché dité. Oba maji na nohou platéné tenisky. Rovnéz Markétciny bilé
ponozky a Sieblova bila koSile maji stejnou ulohu. Jejich povahové rozdily jsou
v kostymu reflektovany barevné. Siebel ma na sobé bilou koSili, svetr a kalhoty
tlumenych barev. Kostym zajistuje, Zze zpévacka s touto roli bude pusobit jako chlapec.
V kontextu sborovych kostymu na slavnost je Siebel nenapadny. Mezi sboristy v jejich
civilnim odévu barevné zapada, ale jako jediny jedna s Markétkou soucitné. Siebel je
konzistentni postava. Jeho kostym se na rozdil od sboristl v pribé&hu pfibéhu neméni,

vytvari s nimi vztah, ktery tvofi jeho charakter.
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Mefistofeles a krasky Valpurziny noci reprezentuji jiny svét, ktery ale uzce
souvisi se svétem hlavnim, zvlasté s hfiSnym sborem ze slavnosti. Jejich kostymy jsou
vrcholem luxusu a dekadence. V obou pfipadech pouzivam vzor hadi kiize a odkazuiji
tim na zvifeci vzory z druhého déjstvi. Stiram tim hranici mezi dvéma svéty. Nemame
jasno v tom, kdo je u€astnikem které slavnosti. Na Valpurziné noci maji vSichni sboristé
na sobé dlouhé Cerné plasté s velkou kapuci a obliCejovou masku. Burleskni tanecnice
predstavujici davno mrtvé kralovny, zmifuje se zde Kleopatra a fecka Helena, se od
sebe nijak vyrazné nelisi. Na jejich vznesSeny plvod odkazuji velké koruny z ¢erného
pefi. Koruny tanecnicim zakryvaji o€i, stejné jako masky sboristim. Jejich jednotlivé
identity nejsou podstatné, jde hlavné o jejich téla.

A konec¢né Mefistofeles ve ZlutoCerné vesté a pantoflich na nizkém podpatku se
vzorem zluto€erné hadi kiize je tim nejodvaznéjSim a nejdivocejsim kostymem celé
opery. Plsobi nebezpecénéji a agresivnéji nez vojaci. Jeho vesta ma vojenska prvky.
Pfes sebe ma Cerné kozené popruhy a pouzdro na lovecky nlz, ktery plni svou uloho
pfi vrazdé Valentina. Do sboru na pouti zapada pravé odvaznosti svého odévu, to
nabizi Uvahu, kolik Mefistofelll na slavnosti viastné je. Zaroven patfi i k Faustovi jejich
spole¢nou hlub$i zasvécenosti do principu fungovani svéta a za svymi ¢ernymi brylemi
pusobi tajemné. Mefistofeles vypada tak, jak sam chce, nema divod se nikomu

podfizovat a rozhodné se neboji prozrazeni svého puvodu.
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Scénografie

Po zvazeni nékolika moznosti, jsem zvolila FeSeni pomoci sledu nékolika obrazd,
vytvofenych ze zavésnych a pozemnich dekoraci. Obrazy mezi sebou vytvari vztahy,
poukazuji na kontrasty a paralely v pfibéhu. Zaklad, ktery je pfitomny na scéné po
celou dobu opery, tvofi podlaha z betonovych blokl proristajici rostlinami. Svételna
atmosféra je ponura a studena. Mlha na jevisti vytvafri iluzi smogového oparu ve mésté.
Betonova plocha s prorastajicimi trsy rostlin je podkladem pro kazdé z nasledujicich
prostiedi a definuje atmosféru celé opery.

Jakmile se zvedne opona, nachazime se v tajné podzemni laboratofi. Prostiedi
laboratore je zjednodu$ené jen na to nejduleitéjSi, coz jsou humanoidni roboti. Touto
volbou narazim na jiz zmifiované etické otazky zneuziti technologického pokroku. Faust
zde mozna pracuje na neporazitelnych vojacich nebo na umélych lidskych schrankach,
které mohou nahradit ty biologické.

S masou robotich tél se da zachazet tak, aby nam ji pozdéji pfipomnély sbory,
zejména pak sbory vojakl. Vznikne zde souvislost mezi zivymi sboristy a roboty, ktera
akcentuje téma duSe a jeji absence.

Kazdopadné téla plsobi znepokojivé. Laborator je opusténa, svétla poblikavaji.
Prostor je osvétlen studenym svétlem, které vytvari dojem sterilniho prostfedi, a opticky
tlaCi strop nize. Na scéné jsou také kovové schody (puzité dale ve tfetim déjstvi), po
kterych se prochazi Faust a shliZi dold na své pracovisté. Krasna melodicka hudba
prvniho déjstvi zaviena do betonové laboratofe se stroji s lidskou tvafi vyzniva velmi
naléhavé.

Tady vidime zaklady, na kterych stoji svét Faustova pfibéhu. Nepfijemné
prostiedi pfimo vysvétluje Faustovy pocity, o kterych zpiva. Pozdéji se objevuje

Mefistofeles, ktery prostor vyrazné ozivi svym vzhledem a nabidkou.
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Druhé déjstvi vytvafi radikalni kontrast k mrtvému technologickému podsvéti.

Vojaci a pestfe odéni sboristé se vyhrnou na scénu mezi poutové labuté vznasejici se
nad jejich hlavami. Pozadi tvofi silueta poutovych atrakci ménici barvy pomoci
zabudovaného led osvétleni.

Zanedlouho se dozvidame, Ze jde o veselou oslavu odchodu vojakl na smrt, do
valky, jejiz smysl nikoho pfili§ nezajima. Chaos na jevisti doplnuji héliové balonky a
stanek s cukrovou vatou. Prvni pfizemni [6Ze slouzi jako poutové strelnice.

Scéna méni vyrazné svou atmosféru ve chvily, kdy se Mefistovi povede poboufit
v8echny pfitomné svymi triky. V8e se zpomaluje a méni se svételna nalada. Mefistovo
slavné vyCarovani vina probéhne pomoci poutové labuté, ktera zafunguje jako velka
loutka. Jedna labut’ ma pohybliva kfidla a krk. Mefisto se pod ni postavi s napfazenou
rukou se sklenici na vino, labut’ ozZije, roztahne kfidla a svési hlavu. Zméni se na chrli¢

Cervené tekutiny, ktera vyte€e na Mefista.
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Treti déjstvi se odehrava ve Ctvrti, kde bydli chuda Markétka. Z podlahy jevisté

vyjede fada tfi jeviStnich stolt pojednanych betonovou strukturou a pouli¢nimi grafiti,
predstavujici fadu domu. Na stfechu domU vede zvenku kovové schodisté.

Siebel trha plevel mezi betonovimi bloky, aby vytvofil darek pro Markétku, ale rostliny
mu vadnou pod rukama kvuli Mefistové kletbé.

Nékolik kopretin nebo chrp opravdu mechanicky uvada pred zraky divakd diky
mechanismu povoleni gumicky uvniti kvétiny, ktera drzi kvétinu vzpfimenou. Zpévacka
tento jev ovlada napfiklad seSlapnutim pfipraveného propojeného mista pred kvétinou.

Markétka pak dostava své dary v podobé kytice a elegantnich lodiCek. Faust a

Mefistofeles pozoruiji jeji reakce ze stfechy domu. Po svedeni Markétky nasleduje
prestavka.
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Ve Ctvrtém déjstvi, po prestavce, je jevisté uplné prazdné a Markétka se prochazi

s koéarkem.
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Nahle se z provazisté spousti dvé vojenska prepravni letadla, tedy jejich ploSné

znazorneéni. Zprava mezi letadly nastupuji vojaci nesouci zinkové rakve. Privod vojak
zprava doleva se chvili bude zdat nekonec¢ny. K tomu hraje vesela vojenska pochodova
hudba odkazujici k drunému déjstvi. To vytvafi velmi silny paradox.

S vojaky se vraci také Valentin, ktery je zabit Faustem pomoci Mefistofelova
loveckého noze. Bratr proklina Markétku a ta se podle Siebelovy rady uchyli hledat
klid do kostela.
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Scéna se opét vyprazdni a uklidni. Na zemi se objevi svételné kresby kostelnich

vitrazi. Technicky jde o projekci, jejiz paprsky jsou zviditelnény pomoci jevistni mlhy.
Markéta se prochazi mezi svételnymi paprsky v jinak potemnélém prostfedi interiéru
kostela. Markéta panikafri, ale prostor ma pusobit klidné a velkolepé. Mefisto zde vnasi
opacny prvek a Markétu utvrzuje v jejich obavach. Mefistav kostym ladi s vitrazemi
kostela mnohem lépe nez MarkétCin, proto je Mefisto v prostoru méné napadny nez
ona. Mefistofeles a kostel se stavaji jednotou, ve které Markétka bloudi. Divak ma pred

oCima dalSi paradoxni obraz opery spojujici neslucitelné.
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Poté se pfesouvame na Valpurzinu noc, ta se odehrava na vrcholku hory. Hudba
je neklidna a prostor se také stale promérnuje. Vrcholek je vytvofen pomoci jevistnich
stolu, které vyjizdi do riznych vySek. Tanecnice Ci akrobatky pfedstavujici krasné
kralovny jsou ve stfedu pozornosti a pouzivaji zavésené hrazdy z provazisté a houpou
se na nich pres celé jevisté. Faust ma vidinu Markétky, ktera se objevuje bleda

v nemocni¢nim obleCku mezi monoténé odénymi sboristy.
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Faust se za Markétkou vraci a nachazi ji v chladném, studené osvétleném
prostoru, ktery zname z prvniho déjstvi. Je zde pouze nemocnic¢ni postel, coZz nam
napovida, ze je v néjake l1éCebné. Dozvidame se o vrazdé ditéte. Atmosféra je
vyhrocena a hudba je velmi naléhava. Mefisto se snazi zachranou akci urychlit a Faust
pod jeho natlakem bere odporujici Markétku do naruci. V. momenté nejvétsSiho natlaku
se hudba proméni v jemnou jednoduchou melodii sdélujici Markétcino vykoupeni.

Markéta pomalu vyklouzne z Faustova sevfeni a zGstane bezvladné viset tésné
nad zemi za lano, které ma pfipnuté u pasu k postroji pod nemocni¢nim odévem. Vlasy
se ji rousaji po zemi. Poslednim obrazem opery je mrtvé télo mladé divky houpajici se

bezvladné betonovym prostorem a dva muzi prchajici pfed vlastnim svédomim.
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Umisténi mého navrhu do prostoru Statni opery

Reseni, které zde predkladam, poéita s plné funk&nimi jevistnimi stoly a todnou Statni
opery. Kromé vyrazného pojednani podlahy a jednoduchych pojizdnych objekt
pouzivam nékolik zavésnych kulis. Na tazich visi 4 labuté, svitici poutova kulisa a dvé
ploSné kulisy letadel. O prestavce je nutné labuté z tah sundat a jednu labut pfipravit
pro scénu Valpurziny noci.

Zde na pudorysu a fezu jevisté zachycuji obsazeni taht béhem druhého déjstvi.
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Zaver

Béhem prace na titulu Faust a Markétka jsem zjistila, Ze operni Zzanr ma
specifické poZzadavky na vizualni stranku dila. Z technického hlediska musi vytvarnik
pocitat s velkymi sbory zpévakl pohybujicimi se na jevisti, také musi mit na paméti
akustické parametry scénografie tak, aby hudebnikim neznemoznil jejich vykon.

Prace na vytvarné strance opery je diametralné rozdilna od scénografie
¢inoherniho divadla. Zakladnim kamenem opery je hudba a ne text. Na rozdil od $krt(
v textu a svobody v interpretaci Cinoherniho dila je v opefe atmosféra do jisté miry
dana hudbou. Scénografické principy a motivy fungujici v ¢inohfe nefunguji v opefe a
naopak. Opera vyzaduje vétSinou scénograficky mohutnéjsi gesta nez €inohra uz jen

kvuli obvykle vétsimu poctu ucinkujicich na jevisti, ktefi se sami stavaji vyznamnym

sviwviwvs

Vv,

ale také vytvarné slozce. Rozdil mezi koncertem a operou tvofi z velké Casti pravé
scénografie.
Operni scénografie vyzaduje citlivost k hudbé&, ma opere dat konkrétni télo

pracujici s hudbou ku prospéchu interpretace pfibéhu.
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