AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Katedra scénografie

DIPLOMOVA PRACE

ANTON PAVLOVIC CECHOV
"PLATONOV"

komplexni kostymni reSeni

Be. Magdaléna Vrabova

Vedouci prace: Mgr. Katefina Stefkova
Oponent prace: Mgr. Hana Fischerova
Obhajoby: 23.9.2021

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2021



ACADEMY OF PERFORMING ARTS PRAGUE

THEATER FACULTY

Department of Scenography

MASTER’S THESIS

ANTON PAVLOVICH CHEKHOV
"PLATONOV"

costume comprehensive solution

Bc. Magdaléna Vrabova

Supervisor: Mgr. Katefina Stefkové
Opponent: Mgr. Hana Fischerova

Date of defense: 23.9.2021

Allocated academy title: MgA.

Prague, 2021



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci na téma Anton Pavlovi¢ Cechov "Platonov" -
komplexni kostymni reseni zpracovala samostatné a pouzila jen prameny uvedené v

seznamu literatury.

Praha, dne cooovvoveecees e————
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spolecenské uplatnéni vysledkt diplomové prace nebo jakékoliv nakladani s nimi

je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy, tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidendéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim aceliim a
prohlasuje, Ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno

Instituce

Datum

Podpis




PODEKOVANI

Velké d€kuji bych za profesionalni pristup, vedeni a pomoc pfi tvorb€, chtéla vyjadrit hlavné
vedouci moji diplomové prace Mgr. Katefiné Stefkové. Pani doc. PhDr. Vlasté Koubské dékuji
za pomoc pii hledani kniznich zdroji a velké diky patti i Milanovy Jezkovi, a to za pomoc pfi
realizaci kostymi v divadlu DISK. Doc. MgA. Jakubovy Kor¢akovi dékuji za moZnost
spolupracovat na inscenaci. Trojici Michal Vasil,, Kristina Grezd'ova a Pavlina Dusilova,
dékuji za pomoc pri fotografické dokumentaci kostymu, piekladu textu ze slovenstiny do
Cestiny a postaveni se do role modelt. Jifimu Pecinovskému dé€kuji za péci a psychickou

podporu. Své rodiné a pratelim dé€kuji za trpélivost a podporu.



ABSTRAKT

V mé diplomové préaci se na zdkladé metamodernistické filozofie zabyvam spojitostmi mezi
tvorbou Wese Andersona a Antona Pavlovic¢e Cechova. V pisemné ¢4sti prace se ¢tenafi
seznami s tvorbou a pristupem téchto dvou vyznamnych autort. Zaroven jsem se pokusila
priblizit zptisob tvorby Mileny Canonero a rozebrala jsem jeji tvorbu u nékterych dilezitych
filmech. Porovnala jsem rozli¢né pristupy pri inscenovani divadelni hry Platonov. Pro tuto
hru jsem ve zkracené a upravené verzi vytvorila dvé kostymova reseni. Na zdkladé ziskanych
poznatki z realizace v DISKU jsem navrhla vlastni verzi kostymi. Jeden z nich jsem vytvorila
a fotograficky zdokumentovala. Cely proces tvorby navrhii i fyzickych kostymi jsem

zdokumentovala a popsala. Nakonec jsem reflektovala, co bylo pro mé uréujici a zajimavé.

Kli¢ova slova: Wes Anderson, Metamodernismus, Cechov, Platonov, Milena Canonero,
kostymy, divadlo, film, realizace, divadlo DISK, maska, inscenacni tradice.



ABSTRACT

In my diploma thesis I analyze the connections between the work of Wes Anderson and
Anton Pavlovich Chekhov on the basis of metamodernist philosophy. In the written part of
the work, readers will get to know the work and approach of these two important authors. At
the same time, I tried to uncover the ways of Milena Canonero's work and I discussed her
work in some important films. I tried to compare different approaches to staging Platonov
play. I created two costume solutions for this theatre play in a shortened version. And based
on the knowledge gained from the implementation in theatre DISK, I designed my version of
the costumes with which I created and photographed one. I documented and described the
whole process of creating designs and costumes. In the end, I reflected on what was decisive

and interesting for me.

Keywords: Wes Anderson, Metamodernism, Chekhov, Platonov, Milena Canonero,
costumes, theater, film, costume design, theatrical DISK, mask, staging tradition.
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UvVOD

Pti vybéru mé diplomové prace jsem byla z poc¢atku na pochybach, jak téma uchopit,
a do kterych smérii se vydat. Anton Pavlovi¢ Cechov i Wes Anderson jsou oba velik4ni svych

dob sami o sobé€, a jsou inspiraci pro mnoho dalsich autori, véetné mé.

Je ale opravdu mozné seznamit je a zkombinovat jejich vizualni a obsahovou stranku?
Mozna by se mohlo zdat, Ze kazdy z nich jde Gplné odliSnym smérem a nemaji nic
spole¢ného. J4 si to ale nemyslim. Stejné tak si nemyslim, Ze divadlo a film jsou dvé

nekompatibilni média.

V nasledujicich strankach se vam proto budu snazit objasnit mou vizi setkani Wesa
Andersona a Antona Pavlovice Cechova, tieba v prazské kavarné, nékde v ztracené
nostalgické uli¢ce. Jeden si da kapuéino a ten druhy mozna rovnou vodku. Urc¢ité si budou

mit o ¢em povidat.

Oba jsou dobrymi pozorovateli rozliénych charakteri a radi se hraji s drobnymi
zajimavostmi v lidskych povahach. Kazdy vsak vypravi své piibéhy jinak, jsou prece z odlisné
doby a z krajin opac¢nych poli. Avsak, jsou lidé Zijici v imperialistickém Rusku a lidé
z popkulturni Ameriky tak odlisni? VSichni hleddme vnitini rovnovahu, lasku, své misto ve
spolecnosti a nezalezi kde a v jaké dobé jsme se narodili. Povahy a touhy postav z dél téchto

dvou panti jsou podle mého nazoru jejich hlavnim spole¢nym rysem.



1. WES ANDERSON

Rezisér Wesley "Wes" Wales Anderson se narodil 1. kvétna 1969 v Houstonu v Texasu.
Jeho otec Melver Anderson provozoval reklamni spole¢nost a jeho matka, Texas Anne
Burroughs, pracovala v oblasti archeologie. Hodné cestovala a své syny ob¢as vzala na rtizna
mista sebou (jeji vliv vidét v nékterych filmech naptiklad v postavé Etheline v Royal
Tenenbaums). Wes vyriistal se svymi dvéma bratry Ericem a Melem. Jejich rodice se rozvedli,
kdyZ bylo Wesovi osm let. Z diivodu vyrovnavani se s rozpadem manzelstvi svych rodici se ve
skole choval rebelsky. Po néjaké dobé obratil svou energii, a vénoval ji uméleckym snaham.
Dychtivé cetl, rozvijel svou vasen pro romény a ocitl se pohlcen vypravénim pribéhi. Jeho
nejoblibenéjsi filmy v détstvi byly Star Wars a snimky Alfreda Hitchcocka. To osobné
povazuji za velmi netradiéni kombinaci. Anderson navstévoval St. John's School v Houstonu,
kde se stal znAmym pro své rozsahlé a slozité divadelni inscenace. Tyto inscenace se ¢asto

zakladaly na znamych pribézich, filmech, a dokonce i na televiznich programech. *

Obrazek 1. portrét Wesa Andersona.

Po absolvovani St. John's na konci 80. let se Wes Anderson zapsal na Texaskou
univerzitu v Austinu. Diky tomu, Ze pracoval jako promitac v kin€, se dostal k velkému
mnozstvi filmt. Na Skole se setkal s Owenem Wilsonem, ktery se pozdéji stal jeho
scénaristickym kolegou, a taktéz byl obsazen témér v kazdém filmu, ktery Wes od té doby
vytvoril. Anderson studoval filozofii a Wilson studoval anglickou literaturu. Postupné zjistili,
Ze mayji spoleé¢né zajmy. Kdyz se poprvé setkali, Anderson fekl: ,Navstévovali jsme spolu
hodiny scenéristiky, kde sedélo vSech devét lidi kolem stolu a diskutovali o hrach. Ja jsem

pokazdé sedél v jednom rohu, ne aplné u stolu, a Owen si zvykl sedét v jiném rohu, také ne

! https://www.biography.com/filmmaker/wes-anderson / https://www.britannica.com/biography/Wes-
Anderson



https://www.biography.com/filmmaker/wes-anderson

uplné u stolu, vlastné jsme spolu nepromluvili cely semestr.“ Pozd€ji spolu zacali bydlet a po

skole pracovali na scénafri filmu Bottle Rocket.

V dnes$ni dobé€ je Wes povéstny svym mirné introvertnim, excentrickym a pedantnim
chovanim. Jiz jako dité se vénoval psani divadelnich her a natd¢enim kratkych filmt na
rodinnou kameru. Dnes svoje snimky nejen reziruje a pise, ale zarovern také vybira hudbu,
nékteré filmy produkuje a vénuje se vSem drobnym detailiim jako napiiklad vybér spravného

druhu pisma, nebo vyznamu obrazu povéseného v pozadi.

Do dnesniho dne se mu podarilo natoc¢it devét celovecernich filmi. Jsou to komerc¢ni
snimKy, ale jejich umeélecka hodnota znatelné presahuje zenit vétSiny soucasnych tviirct.

Kromé celovecernich filmt vytvoril také kratkometrazni filmy a reklamy.

Obrazek 2. ilustrace z knthy The Wes Anderson Collection.

Do povédomi kritik{i a divakt se v mens$i mite predstavil prvnim filmem Bottle Rocket
(1996). Jako oficialni debut jsou Bottle Rocket prvnim vyznamnym milnikem Andersonovy
kariéry. Dojimavy i komicky ptibéh dvou bratri, ktefi si zalozi netradi¢ni kriminalni gang,
patii jiz ke klasice druhé poloviny devadesatych let. Tento film je rezisérovym vyznamnym
osobnim manifestem, ohlasujicim novou generaci, balancujici na hrané mainstreamu a indie
zanru. To potvrzuje vyjimecnost vysledného produktu a také jeho pozitivni odezva v izkém
okruhu divak. Rutina, konzumni Zivotni styl a stereotyp, nahlodavaji dennodenné existenci
miliond lidi, a podepisuji se i na vnitfnim thynu. Tento fenomén se Andersonovi podatilo
velmi osobité zobrazit ve zminéném snimku, ale také v dalSich po ném nésledujicich. Zde se
zacaly rysovat zakladni pilite podpirajici Andersonovou tvorbu. Jiz v prvnim filmu miizeme
vypozorovat estetiku, ktera byla brzy oznacena za ,,andersonovskou®.
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V jeho dal$im celovecernim filmu Rushmore (1998) jsou prvKky stejné. Anderson ale uz
zachézi hloubéji do psychologie postav i do ostrého kontrastu dramatu a komedie. Spole¢né
se spolu scenaristou Owenem Wilsonem ve filmu zobrazuje mnoho ze svych osobnich
zkuSenosti. Film byl dokonce natocen na stfedni Skole, kterou sam jako student navstévoval.

Rezisérské i umelecké kvality potvrzuje dospélejsi a v urcitém slova smyslu temnéjsi téma.

Mirné depresivnimu a hyperaktivnimu zadkovi Maxovi Fischerovi hrozi vylouéeni
z prestizni stredni Skoly, ktera ma pro né€j velky vyznam. Max se sprateli se Zivotem
zklamanym milionafem, obdivujicim Maxovu chut do Zivota. Na jedné strané mame opét
volnomyslenkéare, do uréité miry naivni osobu, jejiz naivita prameni z mladi a nedostatku
zkuSenosti. Na strané druhé stoji deprimovany podnikatel, kterému ani vSechny jeho penize
nedokazou koupit Stésti a spokojenost se zivotem. Hlavni komplikaci d€je se stava ovdovela
ucitelka prvniho stupné, ktera se stava centrem zajmu obou protagonisti. Anderson nam
nenabizi jenom bizarni milostny trojahelnik, ale serviruje prvotiidni odlehc¢ené drama o
spolecenskych konvencich, zklaméni ze Zivota a netradi¢ni sondovani lidské povahy.
Rushmore je zaroven prvnim filmem, ktery v sobé obsahuje dal$i umélecké médium, divadlo.

Anderson pozdéji ve svych snimceich pracuje i s literaturou ¢i dokumentarnim zanrem.z2

2Video dostupné na : https://vimeo.com/77015707
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Obrazek 3. Max Fischer ve filmu Rushmore (1998)

»Max v Rushmore — ,Just gotta find something you love to do and then

do it for the rest of your life”3

Umim si predstavit, Ze pravé touto replikou z filmu se Anderson skutec¢né ridi. Toto moje

tvrzeni opravdu potvrdil i v nékterych zvefejnénych rozhovorech.

Ve filmu The Royal Tenenbaums (2001) nam vykresluje Zivot a patalie skupinky
paranoicky smyslejicich individui, mizantropt a lidi s jinymi diagn6zami, kteti Ziji pod
jednou stfechou, spojuje je v§ak jenom pokrevni spriznéni. Pravé pod touto stfechou se
kumuluji a vrcholi vSechny autorské procesy, které se zacaly formovat jiz od pocatki jeho
tvorby. VSechny motivy, témata a také osobni autorsky pristup, formuji epicky
kinematograficky skvost. ReZisér nam serviruje nejen filmovy unikat, ale i poctu tviirciim,
jejichz dila se zaslouzila o vyvoj a inspiraci v jeho tvorbé. Patfi mezi nich velikani jako Orson
Welles, J.D. Salinger, Francois Truffaut, Charles Schulz, nebo indicky rezisér Satyajit Ray.
Tomu Anderson vzdal poctu ve filmu The Darjeeling Limited (2007). Originalné zrealizoval
fazi nekonvenéniho pfistupu s mainstreamem, a v prekvapivé mladém véku se stal
filmarskou ikonou soucasnosti. Jeho tvorba se oficidlné zarad'uje do takzvané americké nové
vlny. Zaroven se ale neda konkrétné zaradit do uréitého zanru. V poslednich letech se ale

zacalo formovat nové oznaceni, tzv. metamoderna, ke které se v textu pozd€ji vratim.4

Nékdo, kdo se na jeho filmy diva jenom povrchné by mohl rict, Ze jde o jakousi
komedii, mozna dokonce pohadku pro déti. Lidé na tyto filmy reaguji nékdy jako na néco
zajimave podivné, s nevysvétlitelnymi postavami a absurdnim déjem. Pokud vniméame dilo

Wesa Andersona pozornéji, podstata tkvi jinde. Neni to prvopldnova komedie, ale spise

3Rushmore, dir. Wes Anderson, 1998
4 CROTHERS DILLEY, Whitney The Cinema of Wes Anderson: Bringing Nostalgia to Life
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tragikomické, misty absurdni, povidani se smutnymi ale i akénimi momenty. Mohli bychom
Fict, Ze re-definuje pojem absurdni drama, nakolik si neni té€zké predstavit Beckettovu ¢i
Ionescovu fascinaci nestalymi konfrontacemi a interakei panoptika bizarnich a zaroven
realistickych postav. Skoro kazdy charakter v Andersonové filmech je vytvoreny na zakladé
jednoho, nebo dokonce kombinaci vicero realnych lidi. On sdm svou tvorbu popisuje jako
jedinec¢ny a osobity thel pohledu na konkrétni témata s jeho vlastni psychologii. Vybudoval
samostatny filmovy kanon, osobitou filmovou poetiku, z které ¢erpa mnoho dalsich tviircd.
Pravé mira citace ¢i napodobovani jeho elementii, dosvédcuje rezisérovu velkost. Slovni

spojeni ,andersonovska poetika“ neni v dnesni dobé raritnim tikkazem.5

Anderson dokaze vytvorit cely osobity svét. Tento svét je sice podobny tomu nasemu,
ale prece je v nééem jiny. VSe, co z naseho svéta zname, se v jeho praci objevuje pozménéné,
jinak fungujici a dalo by se Fict, zajimavéjsi. Jakoby tézko uchopitelna vizualni smeés, kterou
nedokaze nikdo jiny presné napodobit. V jednom rozhovoru dokonce vysvétluje, Ze nékdy se
necha vést intuici a svym osobitym vkusem, ktery ho vidy ptivede tam, kam potiebuje. Piesto
Ze vytvari nerealné svéty, jeho postavy jsou pokazdé vice nez realné a my s nimi dokazeme
soucitit, nebo se s nimi ztotoznit. Pokud bychom chtéli tvorit jako Wes Anderson, museli

bychom se nim realné stat. Nechft Zije tento excentricky, absurdni kral.

1.1. VIZUALNI STRANKA A SPOLECNE ZNAKY FILMU

Vizualni ¢ast Wesovy tvorby je jeho signifikantnim znakem, ktery propojuje vsechny jeho
dosavadni filmové pociny. Netaji se tim, Ze opakované pouziva urcité estetické principy ale
vazné nerad slysi, kdyz nékdo fekne, Ze vSechny jeho filmy vypadaji stejné. V kazdém jeho
novém snimku mtizeme shledat zdokonaleni ale také vynalezeni dalsich novych zptisobi a
principt, které pouziva. Je to opa¢na pyramida, na kterou se nabaluji inspirace a ktera
zdokonaluje jeho autenticky projev. Jde o nekoneéné znovuobjevovani vlastniho stylu.
Anderson ma neskuteény dar zattodit na divakovo zrakové vnimani, a to prostfednictvim
série nespocetnych scén, které se i se svymi drobnymi detaily vSechny zapiSou do divakovy
paméti. Vytvari tak vystavni exponat, ve kterém se nevyskytuje ani jedna zbytecna scéna,
kazda je okouzlujici a dokéaze zprostiedkovat mnohem vic informaci a skrytych odkazt nez
dé€j samotny. Pedantné a precizné stylizované kulisy, kamera a postavy, se podepisuji na

sladéné mizanscéné, tzv. zivy obraz a hypnotickou kompozici v§ech prvki v zabéru.6

Ve vSech filmech se kumuluje mnozstvi ndpadd a materiali, které spolu tvoii

jedine¢nou kompozici. Jako kdyby rezisér komponoval obraz nebo hudebni symfonii. Scéna a

> BROWNING, Mark Wes Anderson: Why His Movies Matter (Modern Filmmakers)
® KUNZE, Peter, The Films of Wes Anderson: Critical Essays on an Indiewood Icon
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kostymy spolu funguji, dopliiuji se a tvori jeden celek. Velmi diilezit4 je také barevnost a
celkové ladéni. Nekdy, kdyz vidime jednotlivé scény, se naAm miiZze dokonce zdat, jako
kdybychom se na tento podivny svét v Andersonové filmech divali pres rtizové, zluté nebo
modré bryle. Tento svét je neprikrasleny, a a je vypravén z perspektivy ditéte. Upfimny,

kriticky a plny nad€je na zménu a lepsi budoucnost.

Charlie Tenenbaum : ,,You are not dying*“

Royal Tenenbaum : ,But I'm gonna live®

(The Royal Tenenbaums, kdyz se zjisti, ze Royal klamal a opravdu neumira)”

Sice odkazuje na urcitou historickou dobu, historické prvky jsou bud’ zveliceny, nebo
pouzité jinak. Historické obdobi je v tom pripad€ jenom naznakem. Nékdy tyto historizujici
naznaky primo komunikuji se sou¢asnymi prvky. Toto zvelicovani nenachazim jenom ve
vizualni strance. Také charaktery v jeho ptibézich jsou zaroven jakousi karikaturou a
zobrazuji vyrazné, nékdy protichtidné typy. Herec Jeff Goldblum v jednom rozhovoru
poznamenal, Ze Andersonovy postavy jsou podle néj doslova jako ,,obleé¢ené vtipy“. Kostym
vypravi o charakteru postavy mnoho. Dopliiuje jeji konani, nebo je s nim v kontrastu. V jeho
filmech se ¢asto objevuji déti, které se chovaji jako dospéli lidé. Ale funguje to i naopak,
dospé€lé drsné postavy se chovaji infantilné. MiiZeme také vysledovat d€jové zvraty, ve kterych
se zdanlivé nevinna az naivni atmosféra zméni na néco temné a vazné. Podobny princip
Anderson uplatniuje ve vyvoji postav v priibéhu déje. Originalitu lze spatfit i ve tvorbé
scénare, ktery vytvari za pomoci spoluautora Owena Wilsona. Jsou to originalni nadméty
inspirované pribéhy ze zZivota lidi, se kterymi se potkava nebo o kterych slysel. Tyto zapletky
jsou ¢asto dotvorené vlastni fantazii. Tvorba filmu je pro néj zaroven tvorivy proces a
Castokrat se inspiruje primo na misté. Obklopuje se mnozstvim dal$ich inspirativnich lidi,
ktefi jsou spoluautory jeho projektii. Anderson kolem sebe vytvoril okruh lidi, kteri jsou

stejné nadseni jako on, a tim vznika unikatni spoluprace a jesté unikatnéjsi vysledek.

Zajimavé je, ze se v jeho filmech objevuji velmi zndmi herci a umélci. V kazdém jich
najdeme hned nékolik. Miizeme je tam vidét v nevSednich postavach, nebo v malych a
nepatrnych rolich. Umoznuje nam to vidét slavné osobnosti v jinych pozicich, nez z jakych je
bézné zname. Kolem Andersona se vytvorila jakasi prestiz. Podle slov zicastnénych je s nim
radost a Cest spolupracovat. Do svych filmu taktéz obsazuje malo znamé az iplné€ neznamé

osobnosti. Takova particka spolu funguje dobte, jako promazany stroj.

"The Royal Tenenbaums, dir. Wes Anderson, 2001
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Ptibéhovy d€j ve filmech vzdy doprovazi povidani, jako kdyby nékdo cetl aryvek
z knihy. Nékdy je do pozice vypravéce dosazena uréita postava, ktera komentuje napriklad

pocasi, nebo situaci a doplnuje tak d€j. Toto fiktivni povidani piisobi nékdy az dokumentarné.

Preciznost a symetrie jsou taktéz neodmyslitelnou soucasti filmového jazyka Wesa
Andersona. Nékteré zabéry jsou geometricky presné centralné natocené, aby se neobjevila
zadna nahodna odchylka. Jak rekl jeho dlouholetny spoluopracovnik kameraman Robert D.
Yeoman, Anderson si dava zaleZet na tom, aby byl kazdy zabér dokonaly. VSechno zdanlivé

nahodné je presné usporadané a ani jedna véc v zabéru neni prebyte¢né, nebo neplanovana.8

Obrazek 4. scéna z filmu The Royal Tenenbaums.

Pro jeho snimky jsou typické zabéry kamery jako napriklad pohled shora na rtizné
objekty, které rozmistuje ruka jedné z postav. Pouzivé i takzvané sledovaci zabéry, kde je
pohyb kamery ur¢ovan pohybem herce. Mezi jeho vyuzivané prvky patti i zdbér snimany pies

celou mistnost, pfi¢emz se rozostti, poté zastavi a zaostii az na opacné strané.

Po zkusSenostech s animovanym filmem (Fantastic Mr. Fox, Isle of dogs), se stop-
motion technika animace objevuje i v hranych filmech. Pfi tom pouzivd malé modely a
zmenSeniny prostfedi, nebo vymyslené scenérie, které funguji v celku s hranymi ¢astmi.

Vytvari tak zvlastni dojem pohadky a podporuje komicnost a rafinovanost scén.

8 Video interview dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=Sdtooam6010
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Obrazek 5. Wes Anderson a model z animovaného filmu Fantastic Mr. Fox.

Nebyl by to film od Wesa Andersona, kdyby aspoi jednou nebyla pouzita ru¢né kreslena
mapa, plan, nebo détské kresby. Tyto ilustrace mé na starosti jeho bratr Eric Chase

Anderson, ktery spolupracoval na vsech jeho filmech.

1.2. THE GRAND BUDAPEST HOTEL

Film The Grand Budapest Hotel je jednim z mych nejoblibenéjsich filmi a proto bych

mu chtéla vénovat vice pozornosti.

Tento film je unikatni z vicero pohledi. Je to prib€h z evropského prostredi, natacen
v pohrani¢nim Némeckém mésté Gorlitz, které se nachazi hned u hranic s Polskem, nedaleko
¢eskych hranic. Budapest s filmem kromé jména titulniho hotelu nemé paradoxné nic
spole¢né. Pti vybéru této, pro amerického reziséra netypické lokace, se Stabem cestovali pies
rizné ¢asti vichodni Evropy, a navstivili také lazné v Budapesti ¢i Karlovych varech. Az
v malém némeckém meésté se jim podarilo najit budovu opusténého nakupniho centra. Bylo
to presné to, co vizualné potrebovali. Budova byla dobte technicky vybaven4 a vedl k ni
snadny pristup. Nebylo mozné natacet ve fungujicich hotelech, protoze jim to neumoznilo
dostate¢nou volnost a nespocetné mnozstvi narizeni by omezilo jejich integritu. V jistém bodé
Anderson uvazoval, Ze zminovanou budovu odkoupi, aby ji zachranil od planované demolice.
Tato stavba sama o sobé ovlivnila dal$i smérovani filmu a vizualni stranka je z velké ¢asti

prizptisobena nalezu této unikatni budovy.
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A takto se malé méstecko Gorlitz, ne az tak daleko od Prahy, stalo slavnym. Anderson
je znamy tim, ze vytvari svéty, které jsou skoro jako pozménéna realita a tak také pristupoval
k tomuto filmu. Ve fiktivnim mésté Nebelsbad ve stejné fiktivni republice Zubrowka, je
vSechno, co spravné meésto potrebuje. Méstska doprava, erb mésta, zndmky, napisy na ulicich,
noviny (dokonce cely text v novinach doplnujici d€j), ména (klubeky), razitka, obchody,
cukrovinky, jidla... VSechny dokumenty a umélecka dila jsou vytvorena piimo pro film. Toto
neskutecné mnozstvi nejmensich detaild vytvari novy, snovy svét. Ten je inspirovany realitou
roku 1932, nékde ve stiredni Evropé. Je to vlastné kompletné cela alternativni verze evropské

historie, jak ji zname, ale jaksi vic zajimava.

Ptivodni namét pro hlavni postavu filmu je z vypravéni o realné zijicim charakteru.
Tento ndmét pochazi od kamarada Wese Andersona. Jednalo se o kolegu Huga Guinessa, se
kterym kromé jinych filmi, Gzce spolupracovali pravé na originalnim scénari pro The Grand
Budapest Hotel. Hugo Arthur Rundell Guiness spolu s Andersonem byli za tento scénar
pozdéji nominovani na cenu Oscara. Guiness je kromé toho ilustrator a spisovatel. Je znadmy
svymi ilustracemi v The New York Times a jeho vyraznymi ¢ernobilymi grafikami. Mnohé z
nich se objevily v rtiznych filmech ¢i publikacich. Zpocéatku se spolu snazili dal rozvijet tento
prvotni namét, ale az diky jejich poznatkiim ziskanym cestovanim po Evropé a vyzkumem
literatury rakouského spisovatele Stefana Zweiga, se jim podarilo tplné zformovat jejich

ambice pro celovecerni film.

Anderson zacal byt fascinovan Zweigovymi zaznamy doby davno minulé, ktera se opét
vynofovala v jeho roménech jako Beware of Pity (1939), Svét véerejska (1942) a The Post
Office Girl (1982). Anderson zaroven vytvoril soubornou knihu The Society of the Crossed
Keys (2014), ktera shromazd'uje vSechny inspirace prevzaté od Zweiga, které byly predlohou
pro The Grand Budapest Hotel. Ptedevsim pro jejich fatalistickou predstavu a detailni
portrét Vidné zacatku dvacatého stoleti. Anderson se taktéz zaméril na historické obrazy,
fotografie a dobové komedie. Nakonec k tomu jesté pridal romantismus ze soucasnych
popularnich médii a idylické, ale osudové zdani evropské historie pred druhou svétovou
valkou. A tak se zrodila tato komedie s trpkym podténem o neveselém konci éry, ktera byla az

prili§ dokonal4 na to, aby mohla setrval vé¢né.o

9 ZOLLER SEITZ, Matt, The Wes Anderson Collection: The Grand Budapest Hotel
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Obrazek 6. The Grand Budapest Hotel v ¢ase prosperity.

Obrazek 7. The Grand Budapest Hotel v dobdch tipadku.

»With The Grand Budapest Hotel Wes Anderson has created a confection of curious depth

and substance — the lightest, ariest movie about cataclysm and one of more moving.“1©

10 ZOLLER SEITZ, Matt, The Wes Anderson Collection: The Grand Budapest Hotel, Anne Washburn
(Introduction) ISBN-13 978-1419715716, str. 15
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Cely film je o vypravéném prib€hu a o pozitku z jeho vypravéni. Je to piibéh v pribéhu
ve kterém se nachazi jesté dalsi pribéh. Zaznamenéva tfi éasova obdobi. Hned na zacatku
vidime mladé dévce, jak navstévuje pomnik renomovaného spisovatele, znamého jednoduse
jako ,,Autor” (Tom Wilkinson). Toto dévce nese velmi nézné kopii oblibeného romanu —

Hotel Grand Budapest. A tak Autor zacina vypravét.

Dostavame se do dokumentu z roku 1985, ve kterém Autor vypravi jako zaslouzily
umélec o svém dile. V pribéhu vypravéni se obraz méni a my jsme spolu s jeho mlad$im J4
(Jude Law) na jeho pobytu v roce 1968 v kdysi velkolepém, ted’ uz fadnim hotelu. V prostredi
ostatnich ubytovanych, se setkdvame se skute¢né osamélym majitelem hotelu. Zero Mustafa
(F. Murray Abraham) ho zve na vecefi, aby mu povypravél jeho celozivotni pribéh. Zero je
muz, ktery se adaptoval pres vSechny své ztraty, ale nikdy nevybudoval sviij ,novy“ svét.
Radéji si vybral a uchovaval svoji smutnou minulost, i v podobé poziistatku hotelu, ktery je
pro ného suvenyrem z doby minulé. On sam je spise odkaz doby nez realny piezivsi. Jeho
skutecné poselstvi je v jeho pribéhu. Prvni a posledni scéna uzavira film, ale zaroven jeho
pribéh. Malé dévce vzda poctu Autorovi, ktery z Mustafova vypravéni vytvoril znaAmy roman.
Timbhle je naznaceno, Ze i kdyz jsou n€které prib€hy prilis zdreujici pro jednotlivce a je tézké
prenést se pres osobni minulost. Praveé toto jsou pravdépodobné pribéhy, které maji zdsadni

smysl pro nas ostatni, a méli bychom si je uchovat.

»Life destroys. Art preserves.!

-Zero

Zero Mustafa (Tony Revolori jako jeho mladsi verze) zaciné svoje vypravéni v roce
1932, kde se poprvé ocitnul jako noveé prijaty vratnik v prestiznim hotelu Grant Budapest.
V priibéhu vypravéni se po vzoru divadelniho osvétleni méni i to v mistnosti. Poprvé se
potkava s Gustavem H., pedantnim a pfisnym hlavnim komornikem, fidicim cely hotel.
Postava Gustava H. v sob€ skryva protichtidné charaktery, a on sdm éasto porusuje své vlastni
pravidla a dobré zpiisoby. Vytvari instituci hotelu, ve které vSechny ridi, ale sam se ji

nepodrizuje. Snazi se ve vSem najit poradek a lepsi, néznéjsi stranku. Ne vzdy se mu to dari.

11 ZOLLER, Matt, The Wes Anderson Collection: The Grand Budapest Hotel, Anne Washburn
(Introduction) ISBN-13 978-1419715716, str. 22
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Obrazok 8. Mr.Gustav, Aghata a Zero, scéna z filmu The Grand Budapest Hotel.

»Rudeness is merely the expression of fear they wont get what they want. The most dreadful

and unatractive person only need to be loved and they will open up like flower.“2

V nasledujicich scénach vidime, jako hotel funguje a dozviddme se o Gustavové
podivné zalibé v starsich zZenach. Jednou z nich je i osmdesat ¢tyr letd Madame D. (Tilda
Swinton) se kterou ma skoro dvouletou aféru. Kratce po tom co Madame D. z hotelu odchézi
s predtuchou néceho zlého, Gustav od Zera zjiStuje, Ze byla zdhadné zavrazdéna. Spole¢né
navstévuji jeji panstvo Lutz, misto jejiho posledniho odpocinku, aby ji vzdali posledni tctu.
Ocitnou se na ¢teni jeji posledni viile i s pocetnym mnozstvim piibuznych a poztstalych. Od
jejiho pravniho zastupce Vilmose Kovacse (Jeff Goldblum) se vSichni pfitomni s prekvapenim
dozvi Ze nejcennéjsi poziistalost, renesanéni obraz Chlapec s Jablkem dostane pravé Gustav.
To zplisobi pobouteni a syn Madame D. Dimitri (Adrien Brody) pozaduje Gustavovo zatknuti.
Zero a Gustav odchazeji i se zminénym obrazem. Pozdé€ji je Gustav zatknuty a odsouzeny do
vézeni. Ve vézeni se sprateli se spoluvézni a spole¢né planuji tték na svobodu. S pomoci
Zerovy pritelkyné Agathy (Saoirse Ronan) propasuji do vézeni nastroje, které jim pomohou
plan realizovat. Zero a Gustav se snazi zjistit kdo skutecné zavrazdil Madame D. a dokazat
jeho nevinu. V stavu nouze jim tentokrat pomtize takzvana Spole¢nost prekiizenych klici,
tajna skupina sestavajici se z komornik jinych hotelt rizné po svété. Doprovazen dal§Simi

dobrodruzstvimi odhali a najdou tajnou kopii posledni viile Madame D., ktera vSechno

12 Mr. Gustav, The Grand Budapest Hotel, 2014, (minutdZ doplnim)
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objasni. Gustave H. se stava pravoplatnym dédicem, majitelem hotelu Grand Budapest a

zaroven nejbohat$im muZzem v Zubrowce. 13

A

Vsechno vypada idylicky a my ¢ekame, ze film skon¢i stastné. Opak je ale pravdou.
V priibéhu cesty vlakem se on, Zero a Agatha setkavaji s vojaky (zacatek valky), ktefi znici
Zerovy pristéhovalecké dokumenty. Gustav protestuje a snazi se vojakiim pohrozit, pozdéji je
zastielen. Zero, jediny dédic, ziskava cely Gustavtv velky majetek. Nechava si hotel Grand
Budapest na pamatku Agathy, ktera béhem valky spole¢né€ s jejim synem zemrela. Opét jsme
spolu s mladym Autorem a jiz zestarlym Zerem v opusténém hotelu, ktery nyni pripomina
oSumély rezort v sovétském satelitnim meésté. Takovych mést zname v nasich zemépisnych
§irkach mnoho. Jeho vizual je prevedeny velmi jasn€, a jeho Skaredost popsana s milujici
presnosti. Film kon¢i tim, jak si mladé dévce z prvni scény pri pamatniku Autora doc¢te knihu

Hotel Grand Budapest. Zavie ji a je konec.

Postavy ve filmu jdou proti svému status quo. Nejen v tomto, ale i ve vicerych filmech,
se objevuji protagonisti, ktefi se urputné a tvrdohlavé snazi vytvorit si pohodlné mistecko,
skrysi, kde mohou zit v iluzi, aby nemuseli vnimat Skaredou realitu. Anderson ale zaroven

dovoluje, aby byly tyto idylické svéty roztristény, protoZe tak to v zivoté prosté chodi. Realita

je neodvratna, vulgarni a kruta.

»The horrible is delightfully cartoonish until it is not*“14

Andersonovy filmy jsou vZdy o odstin tmavsi a pochmurnéjsi, nez se na prvni pohled
zda. V Zadném jeho predchazejicim filmu neni tak velky rozdil mezi vizualem a vyznamem.
Stejné tak kontrastuji dvé podoby hotelu z jiné doby. Imaginarni hotel reprezentuje a
vykresluje dobré Casy s piijemnou, nostalgickou atmosférou. Svét, vytvoieny z nasi vlastni
identity, ztraceny svét. Ztracené détstvi, rodina, laska, pratelstvi, to vSechno se jiz objevilo
v predeslych filmech. Poprvé se vsak Anderson pokusil naznacit, jak mtize vypadat destrukce
celé civilizace, konec jedné éry. Je to konec kultivovanosti a zacatek uplné jiného zptisobu

Zivota.’s

13 Video o filmu The Grand Budapest Hotel, dostupné na: https://vimeo.com/rogerebert

14 ZOLLER, Matt, The Wes Anderson Collection: The Grand Budapest Hotel, Anne Washburn
(Introduction) ISBN-13 978-1419715716, str. 16

15 BUCKLAND, Warren. Wes Anderson's symbolic storyworld : a semiotic analysis. New York, NY:
Bloomsbury Academic, 2019. xii, 203 stran :. ISBN 978-1-5013-1652-4 ilustrace.

20



Obrazek 9. hotelovy persondl, scéna z filmu The Grand Budapest Hotel

Spolecné se zac¢atkem valky zacaly v nasSich zZivotech otfesné ¢asy. Nase vlastni
dramata jsou deformované vétsimi historickymi udéalostmi, kterych jsme souéasti, a které nas

primo ovliviiuji. Vétime, Ze postavy opét vybuduji krasny novy svét.

»Like kids on the beach after the wave has suiced through their sand castle, Anderson’s

protagonists are left working up the will to rebuild again.“1

A s timto filmem je to jako s nejlepsimi pohadkami. Pouceni najdeme mezi radky.

16 ZOLLER, Matt, The Wes Anderson Collection: The Grand Budapest Hotel, Anne Washburn (Introduction)
ISBN-13 978-1419715716, str. 15
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1.3. KOSTYMY

Wes Anderson se ve svém zpiisob zobrazovani postav inspiroval francouzskym
rezisérem Jeaem-Lucem Godardem. Ten pracoval s konceptem, ktery oznacoval jako
»character unifoms®. Tak, jak to byva v pohadkéach nebo v komiksech, divak si ¢astokrat
dokéaze spojit konzistentni vzhled s konkrétni postavou. Divak si utvari predstavu o jistém
vizualu a zaroven ziskava jista o¢ekavani od konkrétni postavy. Nékdy dokonce, jako
napriklad ve filmu The Royal Tenenbaums, maji dospélé postavy stejny odév, jako nosily
v détstvi. To ve skute¢nosti vytvari dojem uniformy. O to vice je signifikantni v momenté, kdy
postava sviij vzhled zméni. Tim Anderson vytvari velmi silné psychologické propojeni postavy

s jejim kostymem.

Je zajimavé sledovat, jak odliSny kostym radikalné zménil charakter postav herct,
ktefi s Andersonem pracovali na vice projektech. Napriklad William Defoe v The Grand
Budapest Hotel zpodobnujici strasidelného a nasilnického Joplinga, je diky dlouhému
koZenému kabatu a hrozivym Sperkiim tGpln€ odlisny od Klause Daimlera v The Life Aquatic
with Steve Zissou, ktery je obleceny v Sortkach a bledémodré kosili s ¢ervenou cepici s
bambulkou. I ostatni ¢lenové posadky z Life Aquatic nosi stejnou cervenou ¢epici. Kazdy
z nich ji nosi trochu jinak. Neni to jen maly nepodstatny detail. Je to diikaz o tom, jak

dokaZou postavy vypadat autenticky i navzdory tomu, Ze nosi stejny odév.”

(

OPERA
HENNESS)

-

Obrazek 10. posadka, scéna z filmu LifeAquatic

Dillezité je také zminit jméno Milena Canonero. Tato sv€toznadma kostymova

designérka se pokusila presné zachytit esenci charakteri z filmu The Grand Budapest Hotel.

7 |nterview dostupni na: https://www.studiobinder.com/blog/wes-anderson-style/#wes-anderson-costumes
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Pii ptipravé studovala uniformy z hotelového prostredi tricatych let, a taktéz dobové
fotografie od Georga Hurrella, Man Raye ¢i maleb Keesa van Dongena, Gustava Klimta,
Georga Grosza nebo Tamary De Lempické. Canonero byla ovlivnéna i dobovou literaturou. Po
prvnich naértech jeji navrhy dale zpracovavali specializovani umélci, kteri kreslili ve
Photoshopu, coZ jim umoznilo vytvorit obrazy s detailné€jsim zachycenim podobnosti herct.
Tvirci zhotovovali vétSinu zakladnich odévi v diln€ ve mésté Gorlitz. Dalsi kostymy, byly
vyhotoveny v berlinském divadle Theaterkunst. Uniformy pochazely z dilny v Polsku. Zato
kostymy pro komparz a davové scény byly zaptijcené, nebo odkoupené z riiznych vintage

obchodi v Berliné.8

Obrazek 11. Madame D. (kostymouvy ndqurh) Obrazek 12. Zero (kostymovy ndvrh)

18 Interwiev s Milenou Canonero dostupné na: https://www.abramsandchronicle.co.uk/blog/the-wes-
anderson-style-an-interview-with-milena-canonero/
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,She is taking extras and try to each one make character, and creating story behind every

person from the background‘

(Wes Anderson, v rozhovoru o spolupraci z Canonero)

Obrazek 13. Zero (kostymovy ndurh Obrazek 14. Mr. Gustav (kostymovy navrh)

Misto tradi¢ni podoby faddnich uniforem pouzila Canonero netradi¢ni barevnou
kombinaci fialové a tmavofialové s detailnim cervenym lemovanim. Podafrilo se ji tak docilit
posun této piiznac¢né dobové reference. Misty zveli¢ena, misty potlacena. Zkoumala riizné
stfihy pro sivé a ¢erné vojenské uniformy v souladu s pozadavky v scénari. Aby nebyly prilis
sivé a identifikovatelné, nejsou zelené ani tmavé. Navzdory tomu vytvareji ten spravny piisny
vojensky dojem. Vétsinu insignii a znaki na uniformach navrhnul sdim Anderson.
Piilezitostn& konzultoval navrhy v Mileniné diln& v Rimé&. Tviirci filmu dali postavaAm
pozoruhodny vzhled. VSichni muzi ve filmu maji bradu nebo vousy rozmanitych tvart a
délek. Tim je doplnén jejich jedineény elegantni styl. Gustaviiv odév mél za cil vyvolat dojem,
Ze ma ,,smysl pro dokonalost a kontrolu®, i napti¢ rozpadajicimu svétu kolem né€j. Agata, se
znaminkem ve tvaru Mexika a pSeni¢nym klaskem ve vlasech, ma sice predstavovat postavu

z délnické tridy, ale pfesto je bytosti jemnou a éterickou jako cukrovinky, které vytvari.

19 Interview s Wesom dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=RoUXNugmATw
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Madame D. je oble¢ena v hedvabném sametovém kabéatu a vyraznych zlutych Satech se vzory
inspirovanymi Gustavem Klimtem. Cely vzhled doplnéje norkova kozeSina od znacky Fnedi.
Wes Anderson a Milena Canonero s Fnedi spolupracovali jiz v minulosti. Vizaz a make-up
Madame D. byla prace profesionéalnich maskéri. Mark Coulier, znamy diky své praci na
filmové sérii s Harry Potterem, na oblic¢ej aplikoval mékké silikonové ¢asti, aby vytvoril

autentickou podobu starsi pani. Za masky ziskali Mark a Frances Hannon Oskara.2°

Obrazek 15. Madame D. a zietelnd inspirace G. Klimtem.

Fendi taktéz vytvoril Sedy koZesSinovy kabat pro Alberta (Edward Norton) a zaptjcil
dal$i mnozstvi kozZeSin pro ostatni charaktery a komparz. Jopling (Willem Dafoe) mél na sobé
kozeny kabat, ktery podle navrhi Mileny Canonero zhotovila Prada. Vzhled byl inspirovan
vrchnim oble¢enim vojenskych expedi¢nich jezdcti. Ke kabatiim byly pozdéji jesté prisivany
vnitini kapsy podle Andersonovych predstav. 2t Joplingiiv celkové nebezpeény a drsny
charakter byl doplnén neobvyklymi kousky sttibrnych Sperkt ve tvaru lebky od klenotnika

Warisa Ahluwalia. Ten je blizkym pritelem Wese Andersona a také i¢cinkoval v jeho filmech.22

20 Interwiew s Milenou Canonero dostupné na: https://www.thewanderfulltraveler.com/artsmart-the-
fabulous-fashions-of-milena-canonero/

21 Internetovy ¢lanek - dizajnér Waris Ahluwalia, dostupni na:
https://www.theguardian.com/fashion/2017/mar/18/actor-designer-waris-ahluwalia

22 Interwiew s Milenou Canonero dostupné na: https://www.vanityfair.com/hollywood/2014/03/the-grand-
budapest-hotel-fashion
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2. MILENA CANONERO

V nésledujicich radcich bych rada predstavila tuto vyznamnou a zaroven velmi
skromnou kostymovou vytvarnici. Pokusim se stru¢né analyzovat jeji zptisob tvorby

prostfednictvim analyzy nékolika filmi.

Uspéch hned na za¢atku svoji kariéry Canonero pokorné povazuje za $tésti, ale to, ze
je ¢lovék nejen stastlivy, ale také nesmirné talentovany, jiz nezminuje. Jeji schopnosti,
spolec¢né se setkanimi s vyjimec¢nymi reziséry, ji vedly od opery pies divadlo a reklamy az po

celovecerni filmy, které se zapsaly do historie filmového primyslu.

Milena Canonero se narodila 1. ledna 1946 v Turiné. Studovala umeéni, déjiny designu
a divadelni kostym v italském Janové. Pozdéji se prestéhovala do Anglie, kde dokonéila skolu
a kde zacala pracovat v malych divadlech a na kratkometraznich filmech. V prtibéhu

navrhovani odévii do reklam v Londyné se setkala s mnohymi filmovymi reziséry.23

Obrazek 16. scéna z filmu Mechanicky pomerand, Stanley Kubrick (1971)

23 Zivotopis Mileny canonero dostpny na : https://www.operadeparis.fr/en/artists/milena-canonero
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Jiz v mladém véku se ji naskytla prilezitost spolupracovat se Stanleym Kubrickem.
V roce 1969 vytvorila kostymy pro jeho snimek 2001: A Space Odyssey. Kubrick se diky jejich

spolupréci stal jejim mentorem.

Prvni film, ktery pro ni znamenal celosvétovy tspéch, byl dalsi Kubrick@v projekt A
Clockwork Orange (1971). Asi neni potieba pripominat, ze kostymy v tomto filmu se staly
kultovnimi. Uniformni bilé kombinézy hlavniho protagonisty a jeho bandy jsou dnes jiz
soucasti popkultury. Canonero nastartovala svoji kariéru znamenit€, dalsi tspéchy ale na
sebe nenechaly dlouho éekat. Osvédcéena spoluprace s Kubrickem pokracovala na historickém
filmu Barry Lyndon, ktery mél premiéru v roce 1975. Kostymy pro tento film vytvorila
Canonero spolec¢né s Ullou-Britt Soderlund. A jednalo se o velky Gspéch, kostymy byly
ocenéné americkou filmovou Akademii a Canonero tak ziskala svého prvniho Oscara. Neméla
bych zapomenout ani na kostymy v hororovém filmu The Shining (1980). Druhého Oscara
Canonero obdrzela za historické drama ze sportovniho prosttedi, Chariots of Fire (1981)
reziséra Hugha Hudsona. V té dobé ji oslovil George Lucas, ktery chystal svou sci-fi sagu Star

Wars. Kviili praci na jinych projektech v§ak musela spolupraci odmitnout.

Canonero navrhovala kostymy také do nékolika divadelnich inscenaci Otto Schenka.
Naptiklad Triptych (Puccini, Videnska statni opera, 1979), Jak se vam libi (Shakespeare,
Salzburgsky Festival, 1980), Netopyr (Strauss, Videnska statni Opera, 1980) a mnohé dalsi.
Pro rezZiséra Luca Bondyho, vytvorila kostymy pro inscenace Puccintho Tosca (Metropolitni

Opera, 2009) a Euripidova Helena (Burgtheater, Viden, 2010).

V roce 1986 se stava kostymovou vytvarnici pro televizni seridl Miami Vice. Jeji prace

se Sofii Coppola na fimu Marie Antoinette (2006) prinesla Canonero jeji tieti cenu akademie.

S Wesem Andersonem pracovala jiz na zminnovaném snimku The Life Aquatic with
Steve Zissou (2005), pozd€ji také na The Darjeeling Limited (2007). Oba tyto filmy jsou

kostymoveé propracované, s nezapomenutelnymi barevnymi kombinacemi.
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Obrazek 17. scéna z filmu Marie Antoinette, Sofia Copola (2006)

V roce 2014 Cannonero ziskala svoji devatou nominaci a ¢tvrté vitézstvi na 87. ro¢niku
udé€lovani cen Oscara za film The Grand Budapest Hotel. Za své prvotiidni kostymy v tomto
filmu ziskala cenu BAFTA. Na 67. ro¢niku mezinarodniho filmového festivalu v Berliné byla

Milena Canonero taktéz ocenéna cestnym Zlatym Medvédem.24

Zatim posledni spolupraci Canonero s Wesem Andersonem je snimek The French
Dispatch, ktery bude mit ¢eskou distribu¢ni premiéru v fijnu 2021. Sama se na film tésim.

Bude zajimavé sledovat s ¢im prijde Milena Canonero a Wes Anderson tentokrat.

24Zivotopis Mileny Canonero, dostupny na: https://en.wikipedia.org/wiki/Milena Canonero
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https://en.wikipedia.org/wiki/Milena_Canonero

2.1. ZPUSOB TVORBY VE FILMU A V DIVADLE

Jak jsem jiz zminovala, Milena Canonero studovala dé€jiny uméni, historii a design
kostymu. Sama tvrdi, Ze vSechny tyto obory spolu tizce souviseji. Priklady mtzZeme vidét v jeji
tvorbé. The Grand Budapest Hotel byl projekt, ve kterém Canonero zretelné aplikovala své
znalosti déjin uméni. Hlavnim tématem tohoto filmu je ztracena doba a pocit nostalgie.
Takovéto uvazovani je pro vizual filmu vice nez priznivé. Miizeme vidét, jak napriklad pro
kostym postavy Madame D., Canonero pouzila reference z rtiznych dobovych epoch. Tento
pristup vSak neni o kopirovani dobovych referenci, ale o jejich prolinani se v charakteru
postavy inovativnimi prvky. Canonero nazyva tento zptisob prace ,imagination of real”,

neboli predstavivost skutecnosti.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze historicky film jako je Marie Antoinette bude
vyzadovat kostym, jehoZz vzhled bude zaloZen na resersich dobovych zaznami, tak aby byl co
nejvérn€jsi své piredloze. Nicméng, takové ,kopirovani“ by nebylo pro soucasného divaka
zajimavé. Celkova estetika filmu by mohla ztratit své kouzlo. Divak by musel byt expertem na
dobovy zpiisob oblékani, aby mu jista neautenti¢nost mohla vadit. V ramci pristupu
simagination of real“ jde tedy spise o vytvoreni atmosféry a jistého pocitu nez o naturalistické
zpodobnéni minulosti. Pro divaka je vice diilezita soucasnost, ve které Zijeme a tvilirci museji
poditat s tim, jak plisobi jisté asociace, predstavy a fungovani podnétti u moderniho publika.

25

Canonero pro film vytvorila celou $iti kostymii. Nejedné se pouze o obsahly Satnik
Marie Antoinetty. Ve snimku se objevuji odévy specifické pro kazdé ro¢ni obdobi. Ale také
kostymy specialné navrhnuté tak, aby reflektovaly rozdilné spolecenské vrstvy. Kazdy
z jednotlivych kostymi je plny Gzasnych historickych detailii. Tato riiznorodost je krasné
sladéna, le¢ se tam nachézeji i jasné priznané prvky soucasnosti. Milena Canonero tak reaguje
na rezijni zdmeér zprostredkovany nejen vizualné, ale i pomoci zvuku. Ve filmu se objevuje
hudba odlisnych zanrt z neddvné minulosti jako indie-rock nebo post-punk. Na nékolik
sekund se v obrazu dokonce objevi tenisky znacky Converse, které jsou velmi vyraznym pop-

kulturnim prvkem. (viz obrazek ¢. 17)

25 Clanek o tvorbe Mileny Canonero, dostupni na :
http://thisisversaillesmadame.blogspot.com/2020/03/film-fashion-marie-antoinette-2006.html
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Obrazek 18. Ruzové Saty s tylovou spodnici.

Pro tento film je priznacny i vybér barevné palety. Sofia Coppola chtéla, aby byly
vyuzité prevazné jemné pastelové tony. V tomto ohledu je pozoruhodny barevny kontrast
mezi kostymy hlavni protagonistky a Madame DuBarry, milenky Ludvika XV. Marie
Antoinette milenecky vztah svého manzela samoziejmé neschvalovala. Canonero toto napéti
prevadi do konceptu svych kostymu. Zatimco DuBarry méa kostymy usité z luxusnich
saténovych textilii, ve vyraznych barvach jako tmavé modra, fialova a ¢ervena. Antoinette
nosi velmi luxusni a extravagantni odévy jemnych pastelovych a neutralnich barev. Tmavé
syté barvy Sati Madame DuBarry se nachazeji na opa¢ném konci spektra barev obleceni,
které na sob€ maji ostatni dvorané. Vznikly kontrast dodava Madame DuBarry specificky

jedovany vzhled.

"Sophie mi dala skatulku makronek z Ladurée.” Podivaly jsme se na jejich krasné barvy a
staly se urcéitym zpiisobem voditkem ve vyberu barev do filmu... “ Fika Canonero

v rozhovoru 26

%6 Inetrviev s Milenou Canonero, dostupné na:

http://blog.courtauld.ac.uk/documentingfashion/2021/01/26/the-suggestive-power-of-colour-in-
milena-canoneros-costume-design/
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Ve scéné maskarniho plesu mizeme vidét, jak Marie Antoinetta spolu s jejim
privodem prejde od lehkych pastelti k smaragdove zelené a ¢erné. Tyto barvy ve filmu
znazornuji jisté tajemné a skryté tendence. Maskarni ples je moment, ve kterém se projevi
skryta alter ega téchto postav. Prave v této sekvenci si totiz Marie Antoinetta také dovoluje
proniknout na tizemi milostnych afér. Neni to ndhoda, a takovéto cilené uvazovani, nebo

spiSe prenaseni vztaht do vnéjsich znaki je dulezita soucast vizualniho poselstvi filmu.

Kostymova tvorba Mileny Canonero je tedy zietelné ovlivnéna vizualnim svétem uméni.
Jeji inspirace se muze nachazet tfeba ve Skatulce s makronkami na platné renomovaného
umeélce. Predevsim ji vS§ak nachazi ve svété kolem nas. VSechny nase vizualni vzpominky jsou
dilezité, a pokud je pro nas zamér umime cilené vyuzit, tspéch mame pred sebou. Canonero
se sama definuje jako ,character designer®. Na vytvareni riznorodych naturelt postav tzce
spolupracuje s reziséry, ma silny smysl pro presnost a detaily, které definuji styl. Barvy
v jejich kostymech odhaluji psychologii postav, ¢asto pouziva na miru vytvorené textilie, snazi
se co nejvice priblizit predstavé vytvarenych postav a pochopit funkei kostymii a jeho vyvoj

v déji.

Obrazek 19. Scéna z opery Yvonne Princesse de Bourgogne.
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Kdyz se podivame na jeji divadelni kariéru, miizeme najit podobny ptistup a prvky,
které zndmé z jeji filmové tvorby. V roce 2009 byly jeji kostymy uvedeny v Narodni opere
v Parizi, v pfedstaveni od souc¢asného belgického hudebniho skladatele Phillipeho Boesmansa

s nazvem Yvonne Princesse de Bourgogne.

ReZisér Luc Bondy chtél pro toto mistrovské dilo néco soucasné realistické a
karikaturni. Néco, v ¢em by kazda barva méla specifickou funkei a kde by byl kostym
vyznamnou soucasti zobrazeni postav. Kazdy detail jednotlivych figur mél byt dtlezity. Pro
tuto operu Canonero vytvorila kostymy kombinujici grotesknost, absurdnost a vznesenost.
Chtéla ilustrovat neumirajici témata jako marnivost, zadostivost a zarlivost. Kostymy jsou
odrazem osobnosti postav. Princ ma na sobé obtazeny oblek s rodinny erbem na kravaté.
Yvonne, ktera odmita vyrist, je oblecena jako panenka v Satech nad kolena, s balénkovymi

rukavy. Jeji vzhled je ndpadné podobny Sue Lyon v Kubrickové Lolité.

Obrazek 20. Scéna z opery Yvonne Princesse de Bourgogne.

Kral je odén ve sportovnim outfitu, taktéz s erbem na hrudi, v cervené a zlaté barve.
Sportovni komplet je vytvoren z lesklého saténu. Na nohach ma Kral zlaté boty symbolizujici
moc. Postava Isabelle, oblecen4 v mnozstvi pefi a kozesin, vypada jako rizovy plamenak.
Dvorané jsou vyobrazeni jako honosna a blystiva skupinka s kozeSinami a Sperky, tizce

vyformovanymi saténovymi obleky, diky kterym vypadaji jako povrchni namyslena zviratka,
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pri¢emz jsou porad ti nadstandardné elegantni, evokujici minulost se sou¢asnym nadechem.
Na hlavach maji surrealistické klobouky s vlasovymi dopliiky, inspirovanymi Simone de
Beauvoir a Elsou Sciapareli. Canonero ve své brilantnosti a smyslu pro svéraznost a
unikatnost, uplatnuje kazdy detail od hlavy po paty. Jeji kostymy definuji charaktery lépe nez

svétla a dekorace.

V rozhovoru pro Fascieneshion.com Canonero tika: ,It’s not the costume itself that 1
like to do, of course it is interesting, but it’'s more about the meaning I give to the

masterpiece...”?7

Jeji prace na filmu Mechanicky pomerané byla za¢atkem jeji ikonické kariéry a
rozvoje jejiho signifikantniho stylu. V rozhovoru vysvétlila, ze inspiraci pro postavy byli
»post-skinheads” - prvky z obleceni londynskych pouli¢nich subkultur a specificky styl
skupiny ,,Bovver Boys“, podle ,bovver” bot, taktéz pouzitych ve filmu. Prave tyto prvky, které
lidé mohli vidét bézné v ulicich, byly prevzany z kazdodennosti, le¢ jinak pouZité. Funguji a

vytvareji cileny a konkrétni dojem.

Obrazek 21. Zabér z kostymni zkousky k filmu Clockwork orange.

%7 Interview dostupné na: http://www.fascineshion.com/en/cinema/milena-canonero/262/
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Kubrick, jeji mentor, trval na tom, aby zacala netradi¢né nejdiive navrhem pokryvky
hlavy a postupovala smérem dolti, aby tak nejdiive vyvstala vyrazova stranka postavy a az
poté vyznamové a charakterové ¢rty kostymu. V tomto filmu je totiz psychologie postavy
prezentovana primarneé vizualné, za pomoci rtiznych znaki. Kostym vytvari netradi¢ni siluetu
postavy s cernym zacatkem i koncem. Klobouk a boty jsou také cerné. Bil4 postava je

doplnéna drobnymi ¢ervenymi doplrky.

Clockwork Orange je filmem postavenym na kontrastech — machismus, chlapectvi,
nésili, znasilnéni a brutality tu funguji vedle melodické klasické hudby od Beethovena. Film
predstavuje apokalypticky chaos odehravajici se ve futuristickém Londyné, kde nicemnici
pachaji nasili proti kultivovanosti a narusuji tim kazdodenni Zivot. Svoji zlovéstnost chrli na

ulice jako barvy na obrazu od Jacksona Pollocka.

Kostymy Mileny Canonero demonstruji kontrasty mezi kultivovanou spolec¢nosti a
drsnymi animéalnimi chuligany v ulice. Ksandy, klobouky, bilé kosile, zrcadli celkem bézny
zpusob oblékani. Tézké cerné boty, dlouhé dziny a suspenzory nosené na kalhotach
s akcentovanym rozkrokem, vykresluji toxickou maskulinitu v nejkrajnéjsim extrému a

celkové znasobuji nésilnosti, které jsou v tomto dystopickém filmu zobrazeny.

Protip6lem agresivni estetiky A Clockwork Orange je film The Darjeeling Limited
Wese Andersona z roku 2007. Jedna se o vizualni pozitek, bohaty na vyrazné kulminujici,
s indickou kulturou propojené barvy. Prim v tomto filmu hraji ultramarinova modra,
karminoveé Cerven4, indicka oranzové a kari zluta. Tato exploze barev se v§ak nepromitla do
kostym1i tii hlavnich postav, které jsou obléknuty velmi nenapadné. Obleky bratrt jsou si
navzajem podobné, jsou vyrobeny v Sedych tonech, ze kterych jeden je svétle Sedy, jeden

tmavsi a jeden v odstinu nékde uprostted.

The Darjeeling Limited je pribéh tfi bratri, kteri se po smrti svého otce vydali na cestu
za svoji matkou, které utekla do asramu v odlehlych kopcich Indie. Déj zaé¢ina predstavenim
sebevrazedného bratra Francise, v podani Owena Wilsona, ktery se v naléhavosti situace a
snaze sblizit se a uzdravit po smrti svého otce, pokousi dat dohromady své bratry Petera
(Adrien Brody) a Jacka (Jason Schwartzman). Na své cesté za sebou vlaci po otci zdédéna

zavazadla, ktera v andersonovsky typické pomalé scéné odhodi, aby stihli ujizdéjici vlak.

Canonero trva na tom, aby jeji kostymy zobrazovaly emocionalni stav postavy.

V tomto snimku je zapotfebi vnimat vSechny detaily, protoZe kazdy jeden z nich je dulezity.

34



Je to zfejmé prti pohledu na zvlastnosti a individuality kazdé postavy. A také na to, jak se

vzhled charaktert vyviji v pribéhu filmu. Praveé tento smysl pro detail je pro Canonero

typicky. 28

Obrazek 22. Sacéna z filmu The Darjeeling limited.

Kuprikladu: obvazy na Francisové obliceji ukazuji, Ze je za pottebi, aby se vnitiné
uzdravil ze ztraty otce. Zaroven ale zakryvaji zdvaznost jeho ran. Peter trva na tom, zZe bude
z dtivodu bolesti hlavy nosit sluneéni bryle po svém otci a zarovern pti sobé nosi skatulku, ve
které je jedovaty had. To symbolizuje, Ze se Peterovi brzy narodi prvni potomek, coz zase vede
k jeho ttvaham o své smrtelnosti. Peter utika od bliZicich se rodi¢ovskych povinnosti. Boji se
odmitnuti a dysfunkéni vztahu, ktery mél se svym vlastnim otcem. Jack je bratrii nejmladsi.
Snazi se Celit skutecnosti, Ze se po ztraté otce musi stat muzem. V priitbéhu retrospektivni
scény na pohrbu, Jack Zddné fousy nema. Ale v momenté, kdy se o rok pozdé;ji bratti
setkavaji, uz fousy mé a svou pozornost zameétuje na komplikovany milostny roméanek
v Parizi. I kdyZ je mozné tvrdit, Ze jsou tyto podstatné detaily jenom predstavivosti a

vymyslem reziséra, s Milenou Canonero to tak neni. Tvorba komplexnich vzhledi postav The

28 Inetrviev s Milenou Canonero, dostupné na:
http://blog.courtauld.ac.uk/documentingfashion/2021/01/26/the-suggestive-power-of-
colour-in-milena-canoneros-costume-design/
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Darjeeling Limited, které doslovné vystavuji svou emocionalni vypovéd navenek, vznikala v

uzké spolupraci s rezisérem.

Canonero vysvétluje v ¢lanku v ¢asopisu Vanity Fair: ,,Vzhled kazdého jednoho herce musi

mit sviyj raison d’etre (v prekladu — duvod byti)*. 29

O pani Milené Canonero by se dalo psat jesté velmi dlouho. Ja doufam, Ze jsem
shrnula to nejpodstatnéjsi z jeji tvorby. Podle Canonero je diileZité zacit vzdy od Gplného

zacatku, s ¢istou hlavou, nasledovat vize reziséra a nebat se vyvijet.

2.2. VLIV

Film je fikce, proménéna realita, nebo tplné vymysleny svét. Avsak to, co sledujeme
v kiné, nebo na obrazovce, nas vzdy ovliviiuje. Nékdy dokonce cilené. Vnimédme podobné
znaky v naSich Zivotech, a tak mizeme zaznamenat plynuly prechod od fiktivnich postav
z filmu, k formovani naseho Zivotniho stylu. Oble¢eni nevyhnutné vytvari ve filmu jisty styl
neboli ladéni. Mnoho modnich znacéek zamérné umistuje v popularnich filmech herce a
herecky obléknutych v jejich obleceni. Je to skryt4, ale efektivni forma modelingu a
reklamy.V kariéfe Mileny Canonero se vice krat stalo, Ze se prave jeji navrhy a styl, vytvoreny
pro konkrétni film, staly inspiraci pro moédni znacky. Rada bych toto tvrzeni demonstrovala
na nékolika ptikladech. V roce 1981 oblékla sportovce ve filmu Chariots of Fire a jeji navrhy
inspirovaly tehdejsi modni trendy. Ty poté inspirovaly viznamné navrhare panského

obleceni.

Ralph Lauren a Jeffrey Banks ve svyjch kolekcich predstavili oblecent, které odrazi
nostalgické krejéovstui. Tvid, bundy, vesty, svetry a ponozky se vzorem argyle, si rychle
ziskaly oblibu. ,,Pro me, jakoZto designéra, to byla zajimava a neocekdvana nahoda®, rekla
Canonero. ,,KdyZ pracuji na filmu, nemyslim na modnt titulky. Nekdy to spoleéné s moédou

jednoduse klapne. (...) Kdyz se to stane, je to skvélé.“s°

Takto nahodné, jiz od svého prvniho filmu, proménuje filmovy kostym na moédu a

modu na kostym.

29 Inetrviev s Milenou Canonero, dostupné na:
https://www.vanityfair.com/hollywood/2014/03/the-grand-budapest-hotel-fashion

30 Clanek o Milene Canonero pre NYtimes, dostupné na:
https://www.nytimes.com/1986,/02/11/style/milena-canonero-fashion-on-and-off-the-big
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Obrazek 23. zabér z videoklipu skupiny Blur.

Futuristiéti darebéci z filmu A Clockwork Orange, kterymi byl inspirovan novy styl
mezi londynskou mladezi sedmdesatych let minulého stoleti, vyrazné ovlivnili médni trendy
az po soucasnost. Rockovi hudebnici se zacali objevovat v bilych kalhotach se suspenzory,
¢ernymi klobouky a “bovver” botami. Vlivy miZeme nalézt u tak Sirokého spektra hudebnik{
jako jsou Blur, David Bowie, Madonna, Guns N Roses nebo Megadeth. Ve filmu se objevuji i
zenské postavy s barevnymi vlasy, které se pozdéji objevily v punk-rocku a new-wave.
Uvedeni filmu Out of Africa zpisobilo velkou poptavku po kouscich inspirovanych kostymy
ve filmu. V roce 2019 vysla ve spolupraci s Valentinem a Nike cela kolekce od znacky
UNDERCOVER, inspirovana filmem A Clockwork Orange. V podzimni kolekei z roku 2008

se filmem inspiroval taktéz Jean-Paul Gaultier.

37



Obrazek 24. Kolekce od znacky UNDERCOVER.
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3.Prozivame i my Metamodernu ?

,INas, poucenych nasim stoletim, jiz nepi-ekvapi nijaky vybuch kolektivni
bestidlnosti. Od kazdého nadchazejictho dne éekame cost jesté podlejstho, jako od
predeslych dni, a podstatné skepticteéji se stavime k moralni prevychové lidstva. Museli jsme
dat za pravdu Freudovi, nahliZejicimu na nasi kulturu, na nasi civilizaci, jenom jako na
tenkou vrstvu, kterou miizou kazdym okamzikem pretrhnout pudové sily podsvéti. Postupné

Jjsme si navykli Zit bez piidy pod nohami, bez prava, bez svobody, bez jistoty. s

Jsme svédky vzniku nové kulturni dominanty — metamodernismu.

THIS IS FINE.

Obrazek 25. VSechno je v poradku.

V roce 2010 védecky pracovnik v oblasti kulturnich véd, Timotheus Vermeulen, a
profesor filozofie Robin van den Akker, uveiejnili v ¢asopisu Journal of Aesthetics & Culture
esej s nazvem Notes on Metamodernism. V tomto ¢lanku se snazili dokéazat a vysvétlit, Ze
postmodernismus jako kulturni epochu ve velké mire nahradila tzv. New sensibility, neboli
Novad citlivost, kterou poprvé nazvali Metamodernismus. Oscilujic mezi aspekty modernismu
a postmodernismu. Pouziti predpony ,meta“ tady vychéazi z Platonovy ,metaxe®, ktera
popisuje stiidani mezi diametralné odliSnymi poly. Zaroven to znamena ,mezi“, nebo
~stredni cesta“. Umélecka dila a dalsi kulturni artefakty se pohybuji mezi modernimi a
postmodernimi polaritami, jako jsou: nadseni/ironie, nadéje/melancholie, naivita/védomost,

empatie/apatie, jednota/pluralita, Gplnost/rozmélnénost, ¢istota/nejednoznacnost.

31ZWEIG, Stefan. Svét Véerej$ka. Praha: Torst, 1994, ISBN 978-80-8159-081-8 str. 21
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Metamodernismus si v poslednich letech ziskal pozornost hlavné jako prostredek na
vyjadreni vyvoje v soucasné kulture. Pojmenovava obdobi, které se vyvinulo a dostalo do
povédomi po Postmoderné konce 20. stoleti. V diisledku nescetnych krizi poslednich dvou
desetileti, klimatickych zmén, finanéniho kolapsu a stupniovani konfliktsi, jsme byli svédky
vzniku cilové kolektivni touhy po zméné. Po nécem, co presahuje predcasné proklamovany
»,Konec historie“ (odkazujic na knihu Konec déjin a posledni ¢lovék od Francise Fukuyamy).
Generace 80. a 90. let, vychovavana na televiznich seridlech jako Simpsonovi nebo South
Park, ma ironii a cynismus jako predvolené nastaveni. Je to v nas zakotenéné. Navzdory
tomu, nebo spise z toho divodu, se zaroven objevuje touha po nalezeni smyslu. Touha, ba az
potieba udélat néco, vytvorit néco, jit dal. Je tu vSak vyznamny rozdil mezi tim, co chceme, a
tim, co pro to realn€ udélame. Chceme, ale jsme neustale brzdéni vlastni nedtivérou, nudou a
apatii. V nasem ,daydreaming®, neboli dennim snéni, mame velké cile. Optimismus stfidame
s depresi, uzkosti a riizné jiné pojmenovani komplikovanych psychickych a fyzickych
prozitkt. Narodili jsme se ve svété, ve kterém je bézné zrusit schtizku pét minut pired
setkanim, kde se seznamujeme skrze socialni sit€, a vytvarime si zkreslenou predstavu o sobé.
Toto vytvari otazku, kdo vlastné jsme, a kde je nase budoucnost. Mdme mnozstvi informaci,
ale nemame schopnost si jednu vybrat, takze rad€ji jenom nec¢inné bloudime od jednoho
ostrova ke druhému. Co kdyz bude ten dalsi lepsi, a co kdyZ jsme rad€ji méli zlistat na tom
prvnim? Putujeme mezi a nase lod’ se jako vor Medtizy netiprosné topi. Nevadji, byl to snad

osud a my se trochu politujeme a dale apaticky pokrac¢ujeme v tom, co jsme ani nezacali.

Zatim co pro postmodernismus byla charakteristickad dekonstrukce, ironie, pastiche,
relativismus a nihilismus (v nékterych pripadech dokonce karikatura), diskurz kolem
metamodernismu se zabyva znovuobjevenim upiimnosti, nadéje, romantismu, afektu,
potencialu velkého piibéhu a univerzalni pravdy, a to bez popirani Gplné v§eho, co jsme se jiz

dozvédé€li z postmodernismu.32

Definice metamodernismu se v zasad€ nesnazi prinést jenom néavrat
k modernistickym ideologickym principtim, ale taktéz se domniva, Ze pro nasi éru je
prirozena oscilace mezi aspekty predeslych historickych obdobi. Samoziejmé to neni
cernobilé a metamodernismus se hlavné snazi najit alespon trochu uspotradani v obrovském
chaosu dnesniho svéta. Definovat dobu, ve které je ndm doprana skvéla moznost dostat se
k mnozstvi informaci za pomoci par kliki. V principu jde o kombinaci modernismu a
postmodernismu, nebo spise jakysi mix mezi poradkem a chaosem, ale z vyuzitim vSech

novodobych technologickych a medialnich moznosti.

32 Clanek na téma Metamodernismus, dostupné na:
http://www.metamodernism.com/2010/07/15/what-is-metamodernism/
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Multimedialni svét je taktéz, jako nasSe planeta lidmi, pfeplnén dezinformacemi, a
vSechno je pristupné Sirokym vrstvdm obyvatelstva. Pokud v§ak konzument téchto informaci
nema spravny filtr a neumi si ovérit fakty, dostava se do pasti, je dobrovolné ovlivnény a
lehce manipulovatelny. Jednoduse na internetu najdeme to, co chceme slyset, a to je
nebezpecné. Pravda je totiZ neptijemné ale osvobozujici. V soucasné domaéci izolaci

zpusobené pandemii, nés virtualni svét ovliviiuje o to vic.

Tento fenomén je mozné vnimat jako druh informované naivity, pragmaticky
idealismus, umirnény fanatismus, prepinajici mezi upfimnosti a ironii, dekonstrukei a
konstrukei, apatii a afektem, které se pokousi dosdhnout jakéhosi transcendentalniho
postaveni. Jako kdyby bylo néco takového mozné uchopit. Metamoderni generace chépe, Ze
ve stejném okamziku miizeme byt ironicky i upfimni. Neni pravidlem, Ze jedno nutné neguje
to druhé. A jak uvedli Vermeulen a van den Akker, oscilace v metamodernismu by se neméla

povazovat za rovnovahu:

~Spise je to kyvadlo, houpajici se mezi nespocetnymi poly. Pokazdé, kdyz se
metamoderni nadseni zméni na fanatismus, gravitace ho piivede zpatky k ironii.
K okamziku, ve kterém se jeho ironie pohne smérem k apatii, gravitace ji stadhne zpatky

k nadseni.“33

Prozivam dobu, ve které se potrad vice dafi spekulativnim zptisobtim mysleni.
Konkrétné spekulativnimu realismu a objektové orientované ontologii. Rozmach, ale zazivaji
i extrémistické politické skupiny, které jsou posilnény kulturou internetu. Samotny
metamodernismus vSak neni zamyslen jenom jako filozofie nebo umélecké hnuti. Nedefinuje
a nevymezuje uzavieny myslenkovy systém, nediktuje zaddny konkrétni soubor estetickych
hodnot nebo metodik, ale také nenavrhuje néjaky druh utopické vize, i kdyz poisuje prostredi,
ve kterém se do popiedi skeptické povahy dostala touha po utopiich. Metamodernismus je

dominantni kulturni logikou sou¢asné moderny, soucasné chaotické doby. 34

Takhle se zformoval pojem, vysvétlujici paradox dneska a také dominantni kulturu

soucasnosti.

Dlouho jsem premyslela nad tim, co doopravdy propojuje Wese Andersona (jednoho

z hlavnich predstavitelti metamodernismu) a Antona Pavlovi¢e Cechova. Myslim, Ze pravé

33 Internetovy ¢lanek : Timotheus Vermeulen a Robin van den Akker, Journal of Aesthetics & Culture,
»Notes on Metamodernism®, 2010, str 6. dostupné na:
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.3402/jac.v2i0.5677

34 Clanek na téma Metamodernismus, dostupné na:
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.3402/jac.v2i0.5677?need Access=true#aHRocHM6Ly93d3c
udGFuZGZvbmxpbmUuY29tL2RvaSowZGYvMTAuUMzQwMigqYWMudjJpMC41Njc3P251ZWRBY2Nlc
3M9odHJ1ZUBAQDA=

41



intuitivni pocit mé dovedl k tomu, v ¢em jsem nasla vysvétleni v metamodernismu. Tento pro
meé az do nedavna neznamy pojem presné vysvetluje predtim neuchopitelné pocity ve

spojitosti ideovych a d€jovych stiretti téchto dvou, na prvni pohled tak odlisnych autort.

Myslim Ze tém, ktefi znaji Cechova a Andersona je to jasné. Témata jako je pocit
uvéznéni v minulosti, nad€j a zaroven apatie, nevyuzity potencial, psychicki nevyrovnanost,

déti prozivajici emoce dospélych a infantilni stareckové se v jejich dilech objevuji.

Zaroven vsechno jiz zminéné ve mé vyvolava otazku, jak to bude pokracovat dal. Co
pandemie a izolace prinese do nasi kultury? Co vSechno se zméni ve vztahu k uméni a
konkrétné k divadlu? Jak se divadlo dostalo do soukromych prostor, ptes nase svitici
obrazovky? Vyhlidky na budoucnost jsou nejisté stejné, ale stejné tak i to, jestli budeme moci

jit zitra koupit rohliky do obchodu.

w~Jsme prilis vzdaleni od valek a revoluci na zacatku 20. stoleti, abychom vérili, Ze
umeéni miize byt skutecné Cinitelem zmény, ale zarover si uwédomujeme, Ze to must byjt néco
vic nez jenom prazdny komentar. Abych parafrazoval jeden z titulkii eseje, metamoderni

umeénti je po smrti ument.“ss

35 Clanek na téma Metamodernismus, Going Meta: Art after the Death of Art, dostupné na:
https://hyperallergic.com/231107/going-meta-art-after-the-death-of-art/
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4. ANTON PAVLOVIC CECHOV

@ apchekhov
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Obrazek 26. Anton Pavlovi¢ Cechov a jeho instagram

Siroka vefejnost ma o Cechovovi stale zkreslenou predstavu. Mnoho lidi, i z mého
okoli, si na zdkladé divadelnich adaptaci predstavuje melancholické drama
nespokojenych fatalistickych hrdinti. V estetické roviné se zafixovaly konkrétni
postupy: nehybné stojici herci v pritmi scény, pohrouzeni do mléeni v pomalém,
vlaéném tempu. V ideologické roviné jde o vytvareni teskného obrazu fatalistického
rozpadu ¢asti (ruského) svéta, ve kterém postavy vyjadruji své nostalgické narky za
minulosti.

Toto konvenéni uvaZovani o dramatické tvorbé Cechova pravdépodobné
prameni z Gplného pocatku inscenovani jeho dramat. Mozna prave proto, ze jeho hry
umoznuji Sirokou miru interpretace, zalezi na rezisérovi, které ¢asti vyzdvihne a jak
hru celkové uchopi. V nékterych pripadech, dokonce béhem zivota autora a proti jeho

viili, bylo na hru nahliZeno jinak, nez si on sdm predstavoval. Naptiklad Konstantin
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Stanislavskij (1863-1938) ¢astokrat zdtiraziioval ¢4sti, které mély podle Cechova
zlstat jen jemné naznacené, anebo naopak zbytecné melodramatizoval aspekty, které
mély vyznit jinak. Avsak pravé diky Stanislavskému se Cechovovy hry staly znamé a

stejné tak se i Cechov proslavil jako dramatik.

Stanislavskij v souvislosti s Vistiovym sadem: ,to neni komedie, nent to
fraska, jak jste uvedl, je to tragédie, at uz v poslednim déjstvi otvirate jakékoli
vychodisko k lepsimu Zivotu. Plakal jsem jako Zenska, chtél jsem se piremocit, ale
nedokazal jsem to. Slysim Vas, jak rikate: Dovolte, ale je to nicméné fraska... Ne,

pro obycejného ¢lovéka je to tragédie. ,,3°

V priibéhu celé historie inscenovani Cechovovych her vznikly rizné kligé
predstavy. Miizeme byt radi, Ze se to zménilo, a Ze se dnes inscenuje odvaznéji.
Reziséri a rezisérky nachézeji ve velké mire nové spojitosti a souvislosti, propojujici
minulost se sou¢asnymi problémy, které se nas ptimo nebo neprimo dotykaji.
Vyrazny obrat v inscenovani Cechova nastal v 60 letech, kdyz MCHATovské kligé
vystiidaly nové pohledy na autora. Do pozornosti kritiky se dostaly i inscenace ¢eské
scény a to predevsim jméno Otomara Krejéi (Racek, ND Praha 1960, T7i sestry,
Divadlo za branou Praha 1976). Ten poskytnul neo¢ekavany a novatorsky obraz
Cechova. Mnohem télesn&jsi a plnokrevnéjsi, nez bylo zazité. Krejca se se svym
rezisérskym piistupem snazil uchopit Cechoviiv ostry a nelitostny humor, kterym se

pokusil proniknout do hloubky vnittnich konfliktt postav.

Anglicky rezisér Peter Brook tradicni ¢echovouvské inscenace nazval ,smutnou
a sentimentalni muzikou* ktera fixovala jisty kliSovity) obraz Ruska: ponoreného do
alkoholu a slz, melancholického, bez komickych ténii, vyznacujictho se pomalosti,
delsimi pauzami jakozto vyrazem monoténnosti zivota. Postavy vyznivaly jako

uslechtili lidé, ale bez energie.3”

3HRISTIC, Jovan. Cechov dramatik. PieloZil Dusan KARPATSKY. V Olomouci: Votobia, 2003. ISBN
isbn80-7198-544-9.

37 SIMKOVA, Sona, Tendence sti¢asného (zapadného) divadla. Bratislava: Vysoka skola muzickych
umeni v Bratislave, 2015. ISBN 978-80-89439-80-5
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V Brookové inscenaci Visniového sadu jde o vytvareni prostoru pro maximalni
mnohohlasnost, rovnocennost vSech postav, bez rezijni apriority. Brook navic
konkretizuje téma vééného paradoxu zZivota a umirani, aktivity postav na jedné strané
a marnosti jejich konani na strané druhé. Georges Banu, francouzsky teatrolog
rumunského ptivodu, piirovnava Brookiiv Vistiovy) sad k renesan¢nimu autorovi
Giovannovi Boccaciovi a poukazuje na bujarost lidi v dobé€ moru.

Nejvice se tomuto prirovnani podle Banua ptiblizila atmosféra 3. déjstvi, ve kterém se
aktéri oddavali velmi hluéné a dynamické zabavé. Téma hlu¢né odvazané zabavy, ba
az apokalyptického Silenstvi, se objevuje i v Platonovi. Z mého pohledu dobte
navazuje na soucasnou situaci v post-pandemickém svéte.

Podle Brooka ma smrt ve Vistiovém sadu vicero vyznami. Na pozadi smrti se

v silném kontrastu, a o to jasnéji ukazuje ohromna energie lidi - jejich silné chut zit.
Takovou mechaniku smrti Brook odpozoroval piimo z autorovy biografie, kde nasel
svédectvi o Cechovové tizasné vitalité a obdivuhodné ¢inorodosti, kterou vyvijel i

navzdory osudové nemoci.38

41. CECHOV MEDZI MEDICINOU A DRAMATEM

Platonov je prvni zachovana Cechovova hra. Prvni byl viak inscenovéan az
Ivanov. Hra vyvolala mnozstvi protichtidnych, viceméné vS§ak pozitivnich reaket jiz
v pritbéhu premiéry. Za ispéch hry je povazovano predevsim aktuélni téma
predéasné demotivovaného a unaveného mladého ¢loveka, ktery nedokaze najit své
misto ve spole¢nosti. Toto téma v osmdesatych letech minulého stoleti zna¢né
rezonovalo, a to hlavné v intelektualnich kruzich tehdejsiho Ruska. Mtizeme
pozorovat Cechovovo navraceni se k podobnému vykresleni charakteru, jako u
Platonova. A mohli bychom dokonce tict, Ze Platonov je jakymsi predobrazem
Tvanova. Cechov pozdéji Ivanova jesté upravoval, coz délal i s jinymi jeho hrami.
Dalsi uvedeni Cechovovy hry Lesni duch bylo nejprve odmitnuto ve dvou divadlech,

v roce 1889 vSak nakonec premiéra probéehla. Jiz po tfech reprizach byla, ale

38 SIMKOVA, Sona, Tendence sti¢asného (zapadného) divadla. Bratislava: Vysoka $kola muzickych
umeni v Bratislave, 2015. ISBN 978-80-89439-80-5
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inscenace stazena z repertoaru. Po tomto netispéchu Cechov na né&jaky ¢as odmitl
psat divadelni hry.39

V roce 1895 se rozhodl, Ze napise veselohru, kterou eventualné nazval Racek.
Tak zacala takzvana velka faze ¢echovovského dramatu. Navzdory vysokym
ocekavanim bylo pro Cechova uvedeni Racka zklamanim. Za netispéch mohl
predevsim fakt, Ze si herci text dostate¢né nenazkouseli. Pfredstaveni bylo
premiérovano uz po deviti zkouskach, coz mozna fungovalo pii jednoduchych a méné
obsahlych melodramatech, ale ne u komplikované psychologické hry, jakou je Racek.
Bez piehanéni byl tento debakl jednou z nejvétsich tragédii Cechovova Zivota. I kdyz
inscenace pozdéji sklidila uspéch pti dalSich reprizach (a to hlavné pri zpracovani
v Moskevském MCHAT o dva roky pozdéji) Cechov byl zklamany a nahnévany. Ve
svych dopisech deklamoval, Ze uz zddnou hru nikdy nenapise.4° Toto tvrzeni vSak
bylo prehnané. Jednak odrazejici jeho hrdost, jednak ukazujici, Ze naptic¢ zklamanim
bylo pro néj divadlo velmi diilezité. V roce 1897 byla totiz vydana sbirka her, ktera
obsahovala piedtim nezveiejnénou hru Strjéek Varia. Slo o novou pfepracovanou
verzi jiné Cechovovy hry Lesni Duch.

Jak jsem jiz zmitiovala, Cechov se stal opravdu znAmym az diky
Stanislavskému. Moskevské umélecké akademické divadlo MCHAT bylo zaloZeno
v tom samém roce, kdy byla vydana Cechovova sbirka her a jednoaktovek. Cechov se
sam zajimal o fungovani divadla, ale po netspéchu Racka v Petrohradu nebyl
priznivé naklonén jeho dalsimu uvadéni. Proto peclivé sledoval a napovidal pti

zkouskach dalsiho uvedeni této hry.4t

Zopakuji pouze znamou skutecnost, ze umelecka ¢innost vzniklého divadla
byla neodmyslitelné spjata se jménem A. P. Cechova, jehoz tiloha jako autora i radce
souboru stanula mimo veskeré zvyklosti. Racek se stal symbolem MCHTu; a byly to
predevsim inscenace ¢echovovského repertoaru, které proslavily soubor v Rusku i

po celé Evropé a Americe. 42

39 CIGANEK, Jan. A.P. Cechov.

40 RAYFIELD, Donald. Zivot Antona Cechova.
“HRISTIC, Jovan. Cechov dramatik.

42 Clanek o Zivote a tvorbe Konstatina Stanislavsého https://www.cdk.cz/konstantin-stanislavskij-
nenavideny-i-uznavany
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Nova adaptace Racka byla tspésna a Cechov se stal stadlym dramatikem
MCHATu. Je diilezité zminit vyznamnost Stanislavského herecké metody, kterou se
tou dobou formovala. Stanislavskij ji vyuZival pfedevsim v Cechovovych hrach. Pravé
tato metoda zpiisobila revoluci v interpretaci dramatického textu. Slo o vlivny a
zasadni fenomén na poli divadla, mnozi se touto technikou inspirovali. Pozdé;ji ji dalsi
divadelnici v avantgardnim a epickém divadle zase popreli. Tato technika spociva
v tom, Ze herci jiz nejsou jenom prednasejicimi textu a figurkami gest, ale na zakladé
psychologického realismu opravdu prozivaji zpodobnovanou postavu a snazi se vzit
do charakteru a psychologie dané postavy. Nékteri herci soucasnosti dokonce
podstupovali hladovku, nebo si opravdu zkouseli zZit jako divadelni nebo filmova
postava, a toto vSe délali praveé proto, aby jejich ztvarnéni bylo totalné autentické a
uvéritelné. V téchto, dalo by se fict extrémnich ptripadech, se herec natolik propojil
s postavou a potlacil sebe samého, Ze jeho konani jiz nebylo hrané, ale prozivané. Sice
to mélo u mnohych fyzické ¢i psychické nasledky, ale diky tomu mtiZeme pozorovat
herecké vykony, kterymi se inspirovali naptiklad Paul Newman, Maryl Streep, Robert
de Niro, Marlon Brando, Heath Ledger, Christian Bale a dalsi filmové hvézdy.

S osobou Stanislavského se vSak spojuje i nemil4 historie socialistického
realismu, ktery slouzil oficialni ideologii Sovétského svazu. Navzdory zamyslenym
tendencim nespliiuje prvotni predstavu psychologického realismu, protoze
nezobrazuje realitu, jaka je, ale jaka by naivné podle rezimu méla byt. Zaroven je
spojovana s narodni budovatelskou identitou a folklorni tradici. Pro¢ byla
Stanislavského metoda sovétskému rezimu a tviirciim tehdejsi jednotné kulturni
fronty tak sympaticka? Ziejmeé pravé ze stejného divodu, proc si Hitler vybral
akademismus jako oficialni uméni. Stanislavského systém sice vychazi ze skute¢nosti
a neobsahuje prvky stylizace nebo extravagantnosti, znasobuje vsak realisticky
herecky projev, ktery zieteln€ piisobi na divaka. Stanislavskij je tak revolué¢nim

zdrojem a stoji nucené pii vzniku socrealistického divadelniho uméni.

Na Slovensku je socialisticky realismus spojovan hlavné s rezisérem Jankem
Brodéadem, jeho ¢eskou paralelou byl ¢esky rodak zidovského ptivodu Viktor Sulc.
Pro mé tato inspirace vytvari jisté moznosti vyuziti obou technik a zpiisobi v jednom
dile na vytvoreni dalsi vrstvy jakéhosi hraného hrani a divadla v divadle, ktera,
domnivam se, skvéle funguje s Cechovovym textem Platonova. Takovymto zptisobem

muZe byt zdliraznéna naivni pretvarka a forméalni zdvortilost s pouZzitim nepfirozenych
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gest (zvirfeni masky) v kontrastu s dramatickym prozivanim realnych pocitii a vciténi
se hercii do postav.

O tomto tématu by se dalo psat jesté velmi dlouho, ale vratme se na tomto
misté zpatky k Cechovovi. Jak jsem jiz zmitiovala, Cechov chtél pe¢livé dohliZet na
zkousky tak, aby mohl pripadné uptesnit charaktery, déjové linie hry a rtizné dalsi
nuance. Mnohé interakce jsou zaznamenany v korespondenci se Stanislavskym,
Némirovicem-Dancenkem a Olgou Knipperovou, ktera se pozdé€ji stala jeho
manzelkou. Cechov zde netaji své rozhotéeni nad zptisobem, jakym dochazelo ke

Spatné interpretaci textu.

V listu Olze pise: ,,Proc se na plakdatech a v novinovych oznamenich moje hra
tak vytrvale nazyva dramatem? Némirovic¢ a Alexejev (Stanislavskij) zirejme vidi
v mém kuse néco, co jsem ja nenapsal, a vsadil bych se, Ze si hru ani poradné

neprecetli.“43

Cechov mél s Olgou velmi blizky vztah. Ona mu ochotné sdélovala viechno, co
se na zkouskach odehravalo, jelikoz byla jako herecka jejich pfimou souéasti. On sdm
se jiz nemohl osobné Gcastnit, protoze mu zdravi nedovolilo cestovat. VétSinu ¢asu
proto zlistaval na Jalté, kde stravil posledni roky svého Zivota. Po zhorSeni
zdravotniho stavu odchazi na ozdravny pobyt do lazeriského mésta Badenweiler

v Némecku, kde 15. éervence ve véku ctyticeti ¢tyr let umira.

Anton se posadil neobvykle vzpiimené, nahlas a zietelné prohlasil (ackoliv
neumél témér viibec némecky): Ichsterbe (,Umiram®). Lékar ho upokojil, vzal
stitkacku, dal mu injekci a objednal sampariské. Anton vzal plnou sklenic¢ku, chvili
se na ni jenom dival, potom se na mé usmal a iekl:,.Je to uz davno, co jsem pil
sampariské.” Vypil celij obsah skleni¢ky a pokojné spocinul na svoji levou stranu a ja
jsem presné stihla dobéhnout a naklonit se nad postel a zvolat na ného, ale on skoro

Jjako dité piestal dychat a spokojené spal...+

SCECHOV, Anton Pavlovi¢, 1860-1904 Korespondence Korespondence, ¢lanky a vyroky. Maxim
Gorkij, A.P. Cechov ; prelozila Miroslava Hajkova ; pfedmluva O.V. Cechnovicer Praha, Orbis, 1954

4CHEKHOV Anton and KNIPPER Olga, Dear Writer, Dear Actress, The Love Letters of Anton
Chekhov and Olga Knipper, Pr (October 1, 1997)ISBN 978-0-88001-550-9, str.284.
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Postupné mély na MCHAT premiéru véechny Cechovovy hry. Strijéek Vana,
T71 sestry, a nakonec i Visnovy sad. Kazda z nich sklidila veliky aspéch a divadlo se

diky nim proslavilo po celém svéte.

SCENA Z >NOCNIHO ASYLU< OD GORKEHO

Obrazek 27. MCHAT, hostovani v Praze 1905, Gorkij: Nocéni asyl

4.2. DIVADLO DUSEVNICH VZTAHU

Tématem Cechovovych her byly tehdejsi problémy intelektualni spole¢nosti,
¢imz v té dobé rozproudil bouftlivé diskuse ve verejné i odborné obci. Na jevisti se
ocitnul predcasné unaveny clovék predstavujici generaci, ktera nezna své misto ve
spole¢nosti. Nuda, pocit nedostate¢nosti a ztraty uplatnéni ve spole¢nosti, se
v historii opakuje. Podobné tyto pocity proziva i generace mladych lidi v dnesni dobé.
Zmarené ambice, zZivot zamérujici se na minulost, ktera se zda byt jaksi krasné€jsi nez
to, co nésleduje po ni. Zatim co se Cechov zaméfuje na pocity nekompatibility
s pritomnosti postav vyjadrenych v dialozich, miZzeme u filmového reziséra Wese
Andersona najit podobny problém vyporadavani se s realitou. Toto téma se ukazuje
predevsim ve vizualni rovin€. V souvislosti s tim se, zde objevuje pojem ,retroménie®,
ktery se vaze jak k celkové estetice, tak i k vytvarné slozce, a vyjadiuje tak pocity
postav v Andersonovych filmech. Anglicky hudebni publicista a autor Simon
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Reynolds tomuto fenoménu vénoval dokonce celou knihu Retromdnie: Kultura
posedla minulosti.45 S timto pojmem se vSak dostavame do slozitéjsich sfér a
vyraznéjsi touhy definovat se v dobové stylizaci. U Andersona jde o prevzeti a citaci
urcitych forem z konkrétni doby, ¢astokrat kombinovanych se sou¢asnymi prvky.
Toto kreativni kombinovani, nékdy az fetis vztahujici se k dobové hudbé, oblecenti,
nebo designu, vytvari chaotickou smeés, typickou pro souéasnou metamodernistickou
generaci. Coz se odrazi v soucasnych modnich trendech. Na tuto spojitost, i kdyz
jenom okrajovou, bych rada poukazala pozdé€ji v textu o konceptu mého vlastniho
zpracovani hry Platonov.

O Cechovovych hrach je ¢asto zminiovano, Ze se v nich nic neodehrava. Jeho
dila pry postradaji dramatické a vypjaté situace. Takové jaké bychom nasli napriklad
u her Williama Shakespeara. Jde vSak jenom o zdani, paradoxné se tam toho
odehrava az prilis mnoho. Cisté a neru$ené tam nejde jenom o jeden hlavni dé&j. Je
jich tam naraz hned nékolik, takze se nam muze zdat, jako kdyby tam zadny nebyl.
Cechov se primarné zaméfuje na jednotlivce a na jakési jemné dusevni poryvy, které
nékdy vyvrcholi v napinavém déjovém zvratu. Ten vSak neni Sokujici, nybrz
ocekavany. Je to vice realisticky pohled na zivot, bez prehnaného patetického
dramatizovani. Postavy konaji skoro jako v opravdovém Zivoté, v hrani¢nich situacich
samoziejmé vyhrocené a dramaticky. Hned na to, ale nasleduje banalni scéna, ktera
jako by zesmésnila to, co se ndm pred okamzikem zdalo mrazivé nebezpecné.

Jeho hram déj rozhodné nechybi. V kazdé z nich najdeme alespon jednu
melodramatickou situaci a da se Tict, ze celkové jsou nabité vzrusujicimi udalostmi.
Vyraznym rozdilem je i skute¢nost, ze v Cechovovych hrach tyto dramatické déje
nejsou tak ostie vyclenéné a odhalené, neuderi nam hned do o¢i, jak to obvykle byva
v klasickém dramatu.

Pravdépodobné je to tim, Ze jsou plné nespoéetného mnozstvi nevyznamnych
drobnosti, které jako kdyby branily, aby se pied ndmi objevily v tak jasné a Cisté
podobé, jak jsme si zvykli u zminovaného Shakespeara nebo napiiklad v recké
tragédii. Dalsim, mozna banalnim, ale dle mého nazoru znaéné signifikantnim
rozdilem je fakt, 7e v tragédii se obvykle viibec nekonzumuje jidlo. U Cechova se
naopak ji ¢asto a dokonce se ji i na scéné samotné. Tento priklad velmi dobie
demonstruje jeho odlisnost.

Cechovovy hry obsahuji nepfimé akce, kde postavy vykladaji své prozivani a

minulost. Toto komentovani se zde neobjevuje v podobé dramatické akce, nybrz

45 REYNOLDS Simon, Retromania: Pop Culture's Addiction to Its Own Past
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obycejnymi monology. Postavy presné védi, co je problém a jak ho vytesit, ale nic pro
to nedélaji a zlistavaji stale ve stejném a ne¢inném opousténi se. Cechovovi zalezi na
pocitech postav, a jejich melancholickém statickém prozivani v mensim intimnim
okruhu lidi.

At se sebevic snazim o vaznost, nic naplat, u mne se vaznost neustale strida
s banalitou. Asi je to milj osud. A vazné receno, je docela mozné, Ze ten osud je jen

priznak toho, Ze ze mé nikdy nebude vazny, ditkladny pracovnik. 46

Cechov tvotil realistické méstanské drama, které je predeviim odrazem
soukromého zivota. Odehravaji se v ném udalosti ovliviiujici maly okruh lidi
s omezenym dosahem a odezvou. Postavy, které v nich zobrazuje, se nesnazi
vyjadfovat, nebo komentovat spektakularni udélosti a déje. Cechov se nezaméfuje na
to, aby privatni udélosti, které jsou vyznamné jen pro ty, kterych se bezprostiedné
dotykaji, dramatizoval do té miry, aby zprostredkoval velké globalni otazky, které
¢lovek adresuje vesmiru. Naopak, priklada vétsi vahu intimnim udalostem, které
zazivame i my, a se kterymi se mtizeme o to vice ztotoznit. Praveé diky tomu se nas
jeho hry tak bytostné dotykaji. Dramatické pribéhy zobrazujici tato velka témata
vymeénil za ptibéhy, zobrazujici pomoci povznesené ironie skutecné konflikty zivota a
realitu takovou, jaka je. Realitu, ve které se skute¢né drama objevi jenom zridkakdy.

Kdyz uz ano, tak se na udalost rychle zapomene.

Cechov nepotiebuje dramatické udalosti ostie oddélené od ostatntho déni
v Zivote. Jde mu o dramatické udalosti, ponorené do vSedniho déni. Nezajima ho
drama, samo o sobé bezvyznamné, zajima ho predevsim vztah mezi dvéma druhy
uddlosti a jejich nepietrzitym stidanim. Tak vznikd komicky princip v Cechovovijch

hrach.47

Timto neustalym stfidanim banality a vaZnosti vzniké svérazna komika.
Cechov byl veliky humorista a védél, co je komi¢nost. Dal si zaleZet na tom, aby

nevynechal jakoukoliv prilezitost, ve které by mohl nalézt kyzeny humorny efekt.

46Cast z listu adresovaného Polonskému 22.2.1888, CECHOV,Anton Pavlovi¢. Korespondence:
Zapisky. Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.

4THRISTIC, Jovan. Cechov dramatik. Pfelozil Dusan KARPATSKY. V Olomouci: Votobia, 2003. ISBN
isbn80-7198-544-9. str. 70.

51



V textu Platonova se objevuje vyrazna diskvalifikace véci vaznych, prostrednictvim
prace s banalnimi situacemi, které potlacuji pateti¢nost. Zobrazuje tak plnost a
integritu Zivota, ve kterém maji svoje misto jak véci vazné, tak ty banalni, a kde

existuje velmi pfesny pomér mezi nimi.

Jeho komika ¢erpa ze vztahii v Zivoté existujicich lidi, nepredstavuje
konstrukei a fabulaci, ktera by nam byla vnucovana. Opét, je to odraz reality. Neujde
mu ani jediny detail a malic¢kost, které by divaka mohly splést, vyznit strojené a
uméle, nebo divaka zmylit a narusit mu tak predstavu, Ze jsou v jeho hrach v§echny

dé€je prirozené a vSedni jako v kazdodenni realité.

Nékteré diilezité udalosti se dokonce ani neodehravaji na jevisti, lec jsou jenom
periferné zminény v dialozich. V jeho hrach je pomér mezi vdhou udalosti a jejim
vyznamem Vv Zivoté odlisny. V klasickém dramatu je to spiSe naopak. Nékteré zasadni
udalosti v Zivoté maji jen velmi méalo prostoru. VSechnu sentimentalnost, kazdy
nadbyteény cit, ktery by se v jeho hire mohl objevit, se Cechov snazi odtlacit do pozadi.
Byl to humorista, ktery by si nikdy neodpustil trochu se vysmat kazdému citovému
vylevu. Z kazdé patetické situace usiloval vyuzit vSe, co je aspon trochu humorné, a
tak trochu absurdni.

Stejné tak si uvédomil jakousi hlubsi pravdu. A to totiz fakt, Ze nezijeme na
svété sami. Jsme totiz ustavicné obklopeni dalSimi lidmi, ktefi miizou, a vétSinou to
tak byva, do naseho Zivota vstoupit v téch nejméné predpokladanych situacich. Zivot
se totizZ nezastavi jenom pro to, aby se mohla odehrat a vyzdvihnout urcita prevratna
dramata. Takto to zkratka nefunguje. Lidé neberou ohled na druhé a nebudou cekat,
dokud se véci vyresi, dokud se ti jini daji do poradku. Proto ty dramaticky
nejintenzivnéjsi, nejzajimavejsi a nejdilezitéjsi situace, maji sviij plny smysl az tehdy,
jakmile najdou odezvu v malickostech kazdodenniho Zivota. Kazdy méa své osobni
dramata, a kdyZ vSechna slou¢ime, neziistane nam prostor na dalsi vétsi
zd@raznovani.

V dile Antona Pavlovi¢e Cechova nachazime mnozstvi beznadéjnych lasek a
tragickych rozhodnuti na zakladé milostnych zklamani. Ukazuji ndm nejen
absurdnost a nespravedlivost Zivota, ale také cyklické opakovani. Do stejné situace, ve
které se nachazi nestastné zamilovana postava dcery, se miize dostat i jeji matka.

Ve své dobé byl Cechov originalni taktéZ tim, Ze nevyuzival klasickou skladbu

vypravéni pribéhu. V jeho dile nenalezneme typické c¢lenéni s jasnym zacatkem,
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stiredem a koncem. SpiSe nez o rozuzleni a vysvétleni zapletky $lo Cechovovi o to, aby
se vSechny postavy hry, praveé shodou zZivotnich okolnosti vzajemné stietly. A aby se
poté nasledné znovu rozesly. Udélost skoncila, nasledky ztstavaji, zivot pokracuje
dal.

Kdyz pozorujeme vyvoj a smérovani postav vidime, Ze protagonista vstupuje na
jevisté, kde ho jeden ¢in vede k druhému a druhy ke tretimu, az dokud ten
nepreruseny retézec neskonéi smrti, nebo néjakou jinou vaznou udélosti. Pokud
nepo¢itame sluZebnictvi, nejsou v Cechovovych hrach skoro Zadné vedlejsi postavy.
Zaroven ale vznikaji skupiny, které jsou riznymi zptisoby propleteny. Neustale nékdo
prichéazi a odchazi a méni se i d€j na scéné. Postavy jsou ale dostate¢né odvazné na to,
aby, kdyz uz nenti jiné cesty, konaly a zavrsily sviij osud sebevrazdou. Napriklad jako
Treplev v Rackovi.48 Protagonisti se dostavaji do uméle vytvorené atmosféry
neskutec¢né unahlenych a vzrusujicich dni, které jsou zaplnény rtiznymi navstévami.
Vznika atmosféra divadla v divadle. Tato simulovana pretvarka se v§ak v bezvychodné
situaci méni na upfimnou a nevyhnutelnou realitu. Tento vice vrstevnaty princip
umocnuje pocit skutec¢nosti, protoze vytvari dojem, ze tam jiz dalsi realita neni, a ze
to nakonec ani neni hrané divadlo. My ale tyto udalosti a d€jové linie sledujeme
z jakéhosi nadhledu milosrdného zapomenuti. Zivot pokrac¢uje dal a my se nakonec
ocitdme se zbyvajicimi postavami nad otazkou pokracovani jejich Zivota, které si

muiZzeme jen domyslet.

48 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Dramata. 1. vyd. Praha: Odeon,
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5. KDO JE TO PLATONOV ?

Divadelni hra Platonov, dostala nazev az dodatecné, a to podle hlavniho
predstavitele Michaila Vasiljevi¢e Platonova. Pouzitych je vsak vice modifikaci nazvu,
jako napriklad Platonov je darebak!. Hra je nékdy oznacovana i jako Bez otctl,

v ruském originalu Bezotcovstina, podle zminek v korespondenci Cechova s jeho
bratrem Alexandrem. Tato hra je povazovana za autorovu dramatickou prvotinu,
avSak skute¢né prvni hra, kterou napsal, je Lesni duch. Z této hry pozdéji vychazel,
kdyz formoval podobu Striyjc¢ka Vani. 1 v Platonovovi mtizeme najit prvky, které autor
upravil a vyuzil ve svém pozdéjsim dile. Objevuje se tam i postava doktora Trileckého,
kterou mtizeme vid€t i v pozdéjsich hrach a je pravdépodobné, Ze funguje jako
zpodobeni Cechova samotného. MiiZzeme ziroven pozorovat paralelu mezi vdovou
Annou Vojnicevovou a vdovou Renevskou z Vistiového sadu.

Objevuje se tam téma ztraty majetku, alkoholismu, nenaplnéni vztahti, zZarlivosti nebo
nevery. Hra se otvira i myslenku charakteru ¢lovéka, ktery je deprimovan zZivotem,
ma hodné reci, ale ned€la nic pro zlepsSeni své situace. V podani Platonova by se dal
Vistiovy sad pripodobit v postave Trepleva z Racka. Oba se pokusi o sebevrazdu,
avSak doopravdy zemfe jenom Treplev. Platonov nezvladne ani to. Predpoklada se, ze
Cechov Platonova napsal jiZ v roce 1880, jako devatenactilety student druhého
ro¢niku mediciny. Text byl v§ak nalezen a zvetejnén az po jeho smrti. Oficilné
publikovan byl az v roce 1923.49 Je zajimavé, Ze dokonce sdm autor ho nepovazoval za
dobry a inscenovani hodny. Mozné pravé v disledku zavrhnuti a zklaméni. Hru totiz
vénoval tehdejsi za¢inajici hereéce Marii Jermolovové, ktera hru odmitla. Cechov
dokonce doufal, Ze se hra bude inscenovat v moskevském Malém divadle. NemiiZzeme
se proto velmi divit, Ze nahnévany a demotivovany vSechny verze, kromé té ptivodni
bez titulniho listu, roztrhal a zni¢il. Pokud by se Platonov hral ve své ptivodni délce,
predstaveni by trvalo pét hodin. Odmitnuti hry tedy nemtiZzeme Jermolevové ani
divadltim vy¢itat. Cechova toto nestésti znechutilo natolik, Ze se ke psani her vratil az
o deset let pozdéji. Mezitim se vSak dostal do literdrniho povédomi jako autor

povidek.

49 HRISTIC, Jovan. Cechov dramatik.
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,Platonov je viak prototypem Cechovovského dramatu — toéi se okolo majetku,
ktery upada, nikdo ho nedokaze zachranit a ma skoncit na drazbé (...) Hra je
rozvlacéna, chybi ji dramaticka zrucnost a diivtip, ale diky absurdnim udalostem a
pocitu zatracenti i narazkam na jiné spisovatele od Shakespeara az po Sachera-
Masocha, se v ni da rozpoznat Cechovtiv rukopis. Hra je taktéZ ditkazem, Ze Cechov

umeél psat i vazné a obsirne.“s°

V porovnani s pozd€jsimi mistrovskymi dily jako Racek, Visniovy sad, nebo T7i
sestry, ve kterych je kazdé slovo a vystup piresné a dokonale odiivodnény, je Platonov
o néco méné vydareny. Navzdory tomu je hra stale inscenovana a slouzi jako
inspirace pro dalsi dulezité autory v dé€jinach divadla a kinematografie. Pravé svym
velikym rozsahem, sloZzitosti d€je, mnozstvim postav, kli$é, provincialismy,
nepodstatnymi gesty a nevytribenosti je zajimavé pozorovat zptisoby, jakymi se
reZiséri s takovymi chybami dokazou popasovat. Dlivod, Ze je hru potieba ptizptisobit
a jakoby dokon¢it a zdokonalit za Cechova, je vlastné vyzva pro ambiciézni autory.
Rukavicka hozena v divadelnim soupereni, apel na prekonani. Je zajimavé tyto snahy
pozorovat. Jakym zplisobem a jakymi Skrty, nebo dodatky, se podari hru
transformovat a vytvorit dalsi, jiny uhel pohledu. Je to také hra, ktera nabizi mnozstvi
témat a zalezi, které vice dominuje a kterou perspektivou se na d€jovou zapletku
podivame. Slovensky rezisér Marian Amsler, ktery inscenoval Platonova dokonce
dvakrat, ve spole¢ném rozhovoru sim poznamenéava, zZe se na hru dival vzdy podle

toho, co praveé prozival a jaky momentalni problém chtél dostat na svétlo jevisté.

Cechov s jeho tehdejsi vyraznou mladickou ironii nabizi pohled na cynismus,
jako na nastroj zachovani osobni ndzorové nedotknutelnosti. Cynismus zde, ale
funguje i jako destrukéni hybatel vztahii. Platonovovu smrt bychom mohli pokladat
za ustépacéné varovani. Ukazuje jak rychle, jednoduse a v nejhorsim psychickém
rozpoloZeni se da umiit, pokud se ¢lovék nepretvaruje a vzdy 1ika, co si mysli. Tim se

totiz dostane do rozporu skoro s kazdou z dalsich postav ve hre.

Vétsina charaktert projevuje své chovani pasivitou a neschopnosti jit si za svym
vlastnim cilem s naslednym oddavanim se bujaré a prosté zabavé. Platonov patri mezi

né. Pozici vesnického ucitele vnima spisSe jako netispéch. Soucasné je vsak ostrym

S°RAYFIELD, Donald. Zivot Antona Cechova. Bratislava: Divadelny tstav, 2015 . Str. 71
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kritikem, ktery ale taktéz nekona nic pro to, aby splnil vysoké naroky, kterymi soudi
ostatnich. Je to zkratka pokrytec. Vyraznym prikladem je taktéz Sergej Vojnicev,
ktery nikdy nepracoval a po Skole utraci cizi penize, ¢cimz prispiva ke dluhu své

rodiny.

Ve hte je zobrazena dost komplikovana splet lasek. Skoro kazdy po nékom touzi
a dava to bud'to potaji, anebo velmi o¢ividné najevo. Cechov tehdejsi spole¢nost
zobrazuje az hédonisticky. Je mozné, Ze se na tom podepsal prave vék, ve kterém hru
napsal. Pravdépodobné pro né€j bylo velmi zajimavé sledovat spole¢nost z takového
thlu. Platonov se jesté za svého zivota vzdal nazora svého otce, kterym nevéril. Zirekl
se i jeho hodnot, kterych si také nectil. Bez této zvyklosti a poZehnani od otce by mél
byt podle textu ztraceny ve svété.5: On se ale opétovné brani svym neskryvanym
cynismem, ktery mu ze vSechno nejvice poskytuje zabavu, soucasné vsak zakryva i
jeho skutecné pocity. Téma nefunkéniho vztahu s otcem se opakuje a my ve hie
miizeme pozorovat hned neékolik zajimavych témat. Prave proto je tato hra nékdy
uvedena pod nazvem Bezotcovstina, i kdyz to neni tak ocividné, protoZe to neni jeji

hlavni téma, jak jsem jiz zminovala.

Variaci na otcovsko-synovské odcizeni predstavuje i vztah Prospera a Kirilla
Glagoljeva. Dvojice Abram a Izak Vengerovi¢ se ma naopak relativné ve vzajemné
ucté. Alexandie a Nikolajevovi zase v plukovnikovi Trileckém chybi otcovsky vzor.
Sasa se za néj stydi a Nikolaj prevzal jeho opilecké zvyklosti. Sergej Vojnicev je
vlastné sirotkem zijicim s macechou, ke které ma skoro oidipovsky vztah. Co by na

takovou vazbu rekl Sigmund Freud?

DtileZitou soucasti déje jsou i finan¢ni motivy, které mohou v koneéném
dtsledku piisobit az moralisticky. Z kontextu totiz jasné vyplyva, Ze penize jsou pro
spokojeny zivot dilezité. Je vSak zapottebi védét, jak s nimi zachéazet a hospodarit. Ve
hte jsou totiz postavy, které ziji nad svoje finan¢ni moznosti a zadluzuji se, a to i
presto, Ze by mirné Setfeni nebylo v jejich pripadé tplné od véci. Misto to se vsak ridi
heslem , Kdyz do pekla, tak na koc¢are!“. Jejich nazor k materialnim statkim autor
zobrazuje prostrednictvim emoc¢nich nuanci. Postavy maji k penéziim rtiznorody
vztah. Ten vSak nenti jejich definujici vlastnosti, nybrz jenom jednim dilkem z pestré

gkaly nefesti a radosti, které Cechov vykresluje.

51 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Dramata. 1. vyd. Praha: Odeon, 1988
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Nékdy jsou penize zdrojem humoru s komedidlnim potencidlem, jindy se zase podileji
na vazné existencialni krizi. Vyvrcholeni déje v podobé tragického konce vyplyva
predevsim z Platonovova zaletnictvi. Zakladnim hybatelem udalosti jsou rtiznorodé
povahy postav, které rozvijeji déj predevsim pri konfrontacich, zptisobenych jejich
mimoradnym setkanim. Kazda z postav ma jinou motivaci a zamér, diky tomu
vznikaji konflikty a nedorozumeéni. Diilezité je, jakym zptisobem se postavy vyvijeji a
jak strety mezi nimi ovlivnuji jejich psychiku, potazmo dalsi konani a mysleni.

Nositelem vétSiny témat je hlavni hrdina, nebo moznéa také antihrdina, Platonov.

5.1. POSTAVY

Na tomto misté bych chtéla struéné predstavit postavy, které jsou diilezité pro d¢j a
analyzu hry. I kdyz se nékteré z nich v ztiZené verzi nenachézeji, povazuji je pro

komplexni pochopeni vztahii a motivaci za diilezité.
Michail Platonov

Platonov je drzy. Casto zveli¢uje a oteviené projevuje sviij peclivé vytiibeny cynismus.
Nikdy se nebrani projevit sviij nazor a vyslovit kritiku ostatnich postav. Vyhyba se
vSak pokrytectvi a svoji nevyZadanou upiimnosti si lehce ziskava odpiirce a nepritele.
Kritizuje spolecnost, ale je si moc dobie védom, Ze k ni patii. Svoji svéraznosti
pritahuje pozornost Zen, a to i presto, Ze neni vyloZené€ pohledny. Na tomto misté
dostava prostor jeho zaletnicka povaha. Sebejistym zptisobem Zenadm déva sliby, které
neplni. S kazdou ma trochu jiny vztah, ke kazdé ptistupuje trochu jinak. Pred tfemi
lety a osmi mésici mu zemiel otec, se kterym nemél dobry vztah. Piestali se stykat,
kdyz Platonovovi nebylo ani patnact let neboli ,,nemél na bradé€ ani peficko®. Otce si
nevéazil a byl s nim v konfliktu. Platonov tvrdi, Ze jeho otec umftel v pokoji tak, jako
umiraji ¢estni a state¢ni lidé. Patii vS§ak mezi nase narodni nectnosti, Ze svoje
lotrovstvi neradi priznavame. Platonov umira presné€ naopak a s priznanim a
zklamanim. Svoji Zenu Sasu mél sice vzdy rad, ale neobdivoval ji. Povazoval ji spiSe za
hloupouckou a nezajimavou. Mé€l s ni malého, zatim nemluvného syna, asi ve véku

jednoho roku.

Sofii poznal Platonov pred péti lety, v dobé studii na univerzité, které

nedokondil. Rad by obnovil jejich stary vztah, i presto, Ze ona se jiz vdala a on oZenil.
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Sofie je pro n€j opakem jeho Zeny Sasi. Je moudra a premysliva, ale Platonovoviiv
otec ji kritizuje za pohodlnost a ztratu ideald. Platonovova bezohlednost se mu

v zaveéru hry vymsti, kdyz ztrati zaroven Sofii i Sasu. Zasahne ho to natolik, Ze se

z toho uz nedokaze vzpamatovat. Psychicky se zhrouti, onemocni i té€lesn€, a nakonec
zacne v podivné extazi blouznit. Toto emocionalni vy¢erpani ho dohani k vaznym
uvaham o sebevrazdé. Sam ale zminuje, ze nema dostatek odvahy, aby se dokazal
zabit. Mnoho se o ném dozvidame od jinych postav, které jen vyslovuji sviij pohled na
néj. Ten vS§ak mize byt klamny. Predstavitel této postavy musi nejednoznac¢na mista
v charakteru, spole¢né s rezisérem dotvorit. Platonovy lasky nejsou platonické.
Symbolika jeho jména se proto vztahuje spiSe na jeho cile a idealy, které si

predstavuje, nebo které popisuje. Nikdy jich vSak nedosahne.
Anna Vojnicevova

Mlada vdova po generalovi (40-45 let), ma nevlastniho dospé€lého syna Sergeje. Je
zadluzena nejvice Bugrovovi a Vengerovicovi. Je hostitelkou setkani vSech
vystupujicich osob, ale nejradéji by je vSechny vyhnala ze svého statku, protoze se ji
hnusi svym chovanim. Vyhodit je vSak nemiizZe, protozZe hosté jsou jeji véritelé. Anna
je moudré a vzd€lana, s ostatnimi si pohrava a snazi se je ziskat. Nakonec vSak
zlistane podvedena a beze vSeho. Rada by méla s Platonovem vztah, naléh4 na néj, ale

on ji odmita. Jeji motivace ke vztahu plyne z touhy po ditéti.
Sergej Vojnicev

Nevlastni syn Anny Vojnicevové, ke které mnohdy utika a je na ni navazan. Je Sofiin
manzel a Platonoviiv vrstevnik (asi 26-28 let). Pired tfemi lety dokondil univerzitu, ale
od té doby viibec nepracoval. Stihl se jenom oZenit a zadluzit. Je lenivy, bezduchy a
dost naivni. SAm sebe oznacuje jako zzenstilého. V manzelstvi je Stasten, nebo spise
zaslepen, a uvédomuje si svoji nepritazlivost. S Platonovem maji zna¢né kamaradsky

vztah, le¢ jen do momentu, kdy se Sergej dozvida o mileneckém pomeéru s jeho Zenou.
Sofia

Sergejova manzelka, vék kolem 25 let. Je vykreslena jako inteligentni a pritazliva
Zena. Platonova kdysi milovala a op€tovné setkani v ni obnovi stary cit. Kviili jeho
idealismu ho tehdy ptrirovnavala k lordovi Byronovi, Jméno Sofie znamena fecky
moudrost, a toto jméno ji Cechov ur¢ité nevybral nahodné. Piesné totiz vystihuje
zpuisob, jakym ji ostatni postavy vnimaji. Platonova a Sergeje prave tento aspekt

pritahuje. Jestli je opravdu moudra se ve hire nedozvime. Urcité vSak neni rozvazna,
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coz se da usuzovat podle toho, jak bezhlavé touZzi po Platonovovi a neni schopna se
ovladnout. Ze zac¢atku m4 velikou sebekontrolu, neprirozeny odstup se vsak pozdé;ji

prolomi velikou Zivelnosti a zbésilosti.
Alexandra (Sasa)

Platonovova manzelka, dcera plukovnika Trileckého a sestra doktora Trileckého. Vék
kolem 25 let. Michail ji v jeji nepiitomnosti oznacuje za hloupouc¢kou husicku. M4 ji
celkem rad, ale rychle na to v pritomnosti jiné Zeny zapomina. Vystrelki svého
manzela si Alexandra moc nevs§ima, Zda se, Ze mu je toleruje. Je mozné, Ze je na né uz
zvykla. Sasa je starostliva, coz jde predevsim vidét, kdyz dava pozor na svého opilého
bratra a otce. Dokonce rada vzpomina i na Michailova otce — pfesné si pamatuje, kdy
zemi‘el, na rozdil od svého manzela. Da za néj dokonce slouzit msi. Je pobozna a

k Platonovovi vzhlizi s velikou laskou. Odpustila by mu i nevéru, pokud by to nebylo

s vdanou Zenou, coz povazuje vzhledem ke své vire za neakceptovatelné.
Nikolaj Trilecky

Otevira a uzavira cely d€j hry. Je bratr Sasi, s Platonovem m4 kamaradsky vztah a
nékolikrat se spole¢né s Vojnicevem oznacuji za bratry. Tvori jakési trio. Nikolaj je
povolanim doktor a Fadi se mezi postavy, které tak trochu piedstavuji Cechova.
Navstévuje a dvori se Marii, kterou si ale neni jisty a nevi, jestli to je opravdu laska.
Nezastane se ji, ani kdyz ji Platonov vickrat urazi. Masa Nikolajovi tuhle skute¢nost
zazliva. Nikolaj neni se svym zivotem spokojeny a mnohdy svou frustraci ventiluje
alkoholem. Tento rys pravdépodobné zdédil po svém otci. Je mily, ale zaroven si
nebere servitky, a to doslovné, protoZze ma veliky apetit a neustale zminuje jidlo a
konzumuje ho i na scéné. Svymi ustipaénymi vtipy bavi okolni spole¢nost, pricemz
humorné narusuje vazné situace. I kdyz je ve hte vice krat zminéno Ze neni doktor, je
vérny svému povolani. Vengerovic rika, Ze to spise on potiebuje pacienty, aby mu
platili, nez pacienti jeho, aby je uzdravoval. Nikolaj neni plné odevzdan 1éceni lidi. Na
druhou stranu, ve vyhrocenych situacich zasahne a pomtize. Nakonec konstatuje

Platonovovu smrt.
Marie (Masa) Grekovova

Pritelkyné Nikolaje Trileckého, v€k kolem 20 let, vénuje se chemii. Je urazliva a
vznétliva. Je krasna ale stydliva. Maskuje se a skryva, citove je zatim nezrala.
Platonovova drza uprimnost se ji hnusi a urazi ji. Bere si ji prilis osobné, nevi jak se

nad ni povznést a ignorovat ho. Zaroven vSak vniméa Platonoviiv zajem, na ktery
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reaguje prehnanymi reakcemi. Ve své urazenosti mu chce ublizit a da podnét na
urady, aby ho pracovné premistily. Kdyz se ji Platonov omluvi, velmi rychle zméni
sviij nazor. Lituje, Ze byla tak kruta a projevi svou explozivni zamilovanost.

V nékterych adaptacich mu dokonce zabrani v sebevrazdeé.
Abram a Izak Vengerovic¢

Otec (kolem 45) a syn (kolem 25) Zidovského ptivodu, ktefi tahaji za jeden konec.
Zajimaji je penize a kalkuluji ohledné prodeje statku Vojnicevovych, ktery nakonec
koupi misto Glagoljeva. Diky tomu ziistanou Anna a Vojnicev bez majetku. Abram
Vengerovic si drzi nedotknutelnou p6ézu a povysuje se nad ostatni, pricemz se nikdy
nezapomene zminit, kolik mé penéz a kolik vlastni hospod. Nebo fakt, zZe dostudoval a
diky tomu je zaslouzilym ¢lenem spolec¢nosti. Naopak Platonova povazuje za ¢lovéka
pod vlastni troven, a odmit4 mu podat, byt jen ruku. Abramovu p6zu narusi az
moment, ve kterém pod vlivem alkoholu, projevi svoji touhu po Anné. Ta ho vsak
odmitne. Bere to jako urazku a za¢ne vyhrozovat. Svou moc za¢ne dokazovat tim, ze
drzi v hrsti osud Vojnicevovych a jejich panstva. Ze soucasné perspektivy je ze hry
citit jisty antisemitismus. Kritika a nevrazivost je zprostiedkovana prevazné
prostrednictvim postavy Platonova. Reziséri tohle ¢asto ve svych adaptacich méni

anebo Uplné€ vynechévaji.
Porfirij Glagoljev

Kirilliiv otec, sentimentalni a starsi pan, kterému je asi 55 let. Hned v tivodu se
projevi tim, ze vede velmi dlouhé rozpravy o Zenach, pratelstvi a chovani se na
verejnosti, které porovnava se svym mladim. Méizeme to pokladat za vidéni vyrazné
zkreslené vzpominkovym optimismem. Kritizuje mladou generaci a tvrdi, Ze mladi se
neumi rozhor¢it, nadchnout, nenavidét, milovat, pricemz velmi zobecrniuje a
generalizuje. Dr. Trilecky jeho vyjadieni ironizuje a oznacuje za zZvasty. Platonova
povazuje za nevyhranéného. Porfirij ho vnima jako typického predstavitele mladé
generace. Rad by se oZenil s Annou Vojnicevovou. Je s ni dohodnuty na koupi jejiho
statku, tak misto bance platila jemu. Sice to nedava smysl, Sergej s Annou vsak tvrdji,
Ze to pro né bude prijemnéjsi. Na drazbu se ale nedostavi. Anna ho Porfirije odmitne

a on odjede se synem do Francie.
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Kirill Glagoljev

Je priblizné ve véku 25 let, takze je také Platonovovym vrstevnikem. Piichazi do déje
prakticky nepoznany, hleda svého otce, protoze na sviij nakladny zivot v Parizi jiz
vycerpal vSechny penize. Je podly, zkaZeny, intrikuje a klame. Pfemyslim, kde je jeho

maman.

Osip

Je priblizné tricetilety zlod€j koni, ktery je beznad€jné zamilovan do Anny
Vojnicevové, pro kterou by udélal cokoli — i zabijel. Jeho city jsou opravdu silné. Anna
toho patri¢né vyuziva, ale drzi si od né€j odstup a povazuje ho za ménécenného.
Cechov vykresluje velmi p&knou retrospektivni snovou scénu, ve které se Osip setké

s Annou u jezera. Nevime vsak, jestli se nejedna jenom o Osiptiv vymysl. Anna se tam
oplachuje ve vodé jako plaché zvite, poté se spolu polibi. Osip ze zarlivosti vyhrozuje,
Ze zabije Platonova, ale neni schopen to udélat, kdyz ho prerusi Sasa. Té si Osip vazi a
mluvi s ni o své touze po Anné€ a potulkach lesem. Osip je svym zplisobem
Platonovovym dvojnikem, odrazem a tak, jako Platonov ublizuje ostatnim emoc¢né,
tak Osip ublizuje fyzicky a na majetku. Tak, jako Platonova zabije obét jeho rozmarii
— Sofie, tak zabiji Osipa okradeni rolnici. Myslim, Ze Osip je diilezit4 postava, prinasi
do déje pohled na nizsi spolec¢enskou vrstvu a jinou mentalitu. Mam za to, Ze by

nemél byt ze hry vynechan.s2

5.2. INSCENACNI TRADICE A ADAPTACE HRY

Setkala jsem se s tim, Ze existuje vicero forem zpracovani textu. Nejéastéji jde o
verzi, kde je stale pritomn4 vedlejsi postava Osipa, a poté verzi, kde je tato postava
vynechana. Bez Osipa byva déj kratsi. Bézné se pribéh odehrava jen po dobu jednoho
dne, od obéda do nasledujiciho rana. Misto zlistava stejné béhem vsech déjstvi.
Mizeme TFict, Ze tato verze zachovava jednotu mista a ¢asu. Osip je vSak pro mé
nenahraditelnou a velmi vyraznou postavou, dokonce bych rekla alter egem
Platonova. Avsak skvéle reflektuje i ostatni postavy. Platonov jiz zazil vice adaptaci,

variace i autorské inscenace. Nékteré znaéné vydarené, prinosné a nékteré zas

52 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Dramata. 1. vyd. Praha: Odeon, 1988
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kostrbaté s vynucenymi inovacemi, které piisobily kontraproduktivné. Rada bych
zminila nékolik verzi, které mé zaujaly, podnitily v hledani idealni podoby prti tvorbé

mého vlastniho reseni kostymové realizace v divadle Disk.

How little we need to be happy!

Obrazek 28. Nikita Michalkov a jeho film Nedokoncéena skladba pro mechanické piano

Nikita Michalkov za svou adaptaci textu ve filmu Nedokoncend skladba pro
mechanické piano z roku 1977 ziskal Zlatou musli na festivalu San Sebastian. Film je
inspirovan Platonovem a zmény tam jsou markantni. Vystupuje tam méné postav,
konec je spise hotko-sladky a tragikomicky, ale ptece $tastny, na rozdil od tragického
vyvrcholeni v ptivodnim Platonovovi. Film je situovan do idylického prostiedi
venkovniho sidla a jeho okoli, kde se intimni momenty odehravaji v interiéru, ale také
v exteriéru rozlehlé prirody s podstatnym vyuzitim jezera. Michalkov tu vytvari
predstavu o malosti a bezmocnosti ¢lovéka ve velkoleposti svéta a poukazuje na
nemoznost vymanit se z vychozenych chodnickii. Letni atmosféra z filmu ptimo sl a
dobové kostymy z lehkych prirodnich materialt ve svétlych barvach jesté podporuji
tento pocit. Film je samoziejmeé jiné médium, nez divadlo a rezisér miize vyraznéji a
cilené pracovat s pozornosti divaka. Dualita prostiedi byla proto plné vyuzita. Pii

hledani inspirace pro moji vlastni fiktivni verzi, ale i pro kostymovou realizaci
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v divadle Disk byl tento film zlomovy. Vize filmového zpracovani s vyuzitim pfirody a
exteriéru fungovala, a to mé osmeélilo vydat se stejnym smérem.53
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Obrazek 29. Franziska Petri, Strefan Grossman, Platonov 2015.

Dalsi filmové zpracovani Platonova, které se ke mné dostalo, je stejnojmenny
film Platonov, od némeckého reziséra Andrease Morella z roku 2015. Tento snimek je
pokus o preneseni ptivodniho ndmétu z Ruska devatenactého stoleti do soucasného
maloméstského prostiedi v Némecku. Aktualizace se zrcadli hlavné na
apokalyptickém pocitu demoralizace, ktery byl v predrevolu¢nim Rusku vyrazny a
pravé k tomuto tématu nachazi Morell podobnosti se soucasnosti. Jinak se déj
zameéruje prevazné na milostny trojihelnik mezi Sofii, Vojnicevem a Platonovem.
Postavy jsou Sikovné zpiitomnény v kostymech, na kterych je zietelné, kdo do jaké
spolecenské vrstvy patii. Prekvapive na zacatku vidime Sofii ve svatebnich Satech, coz
mi prijde jako velmi zajimavy napad, protoZze je o to vice skandalni a kruté, kdyz
v nich podvede muze, za kterého se pred chvili vdala. Zaroven, a uznavan ze nejde o
uplné feministickou myslenku — avsak kdy zena vypada 1épe, nez v ¢istych bilych
svatebnich Satech? Postava Sofie tak podstoupi velmi radikalni zménu vzhledu od
panensky bilych, ale represivnich $ati, k vyrazné smélé a jemné maskulinni kozZené
bundé. Navzdory tomu, Ze byla tato adaptace v roce 2017 oznacena za nejlepsi film na
festivalu ve Vidni, $lo v mych oéich spiSe o zklaméani a priklad nepochopeni
ptvodniho textu. Pateti¢nost, nefungujici humor a atmosféra jako z thrilleru.

Nerozehrané dé€jové linky mne utvrzovaly v dojmu, Ze sleduji spiSe némecky

53 Ze zaznamu, dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=00XkvpVCZEA&list=PLTV8cCg-
Lmkmdko7qPIzr2gKLOf60_is_&index=3
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kriminalni serial nez film inspirovany Cechovem. Nehledé na miij negativni nazor,
tento aktualizovany pocin je odvaznym zpracovanim s nékterymi vynalézavymi

momenty.

Obrazek 21. Burgtheater, ,Platonov” rezie: Alvis Hermanis; Peter Simonischek (Glagoljev), Martin Reinke
(Nikolaj), Sylvie Rohrer (Sasa), Martin Wuttke (Platonov), Dorte Lyssewski (Anna Vojniceva), Yohanna
Schwertfweger (Marja Grekova).

V roce 2011 byla ve videnském Burgtheatru, respektive na jeho mensi scéné
Akademietheater premiérovana velmi ocenovana inscenace Platonova. Tuto
inscenaci jsem chtéla zminit hlavné proto, Ze jeji lotySsky rezisér Alvis Hermanis
provokuje v soucasném konceptualnim svété divadla vskutku velmi netradi¢né, a to
pravé tim, Ze pouziva vSechno az naturalisticky tradi¢ni. V textu nejsou zadné skrty,
coz znamena, zZe predstaveni trva pét hodin. BohuZel se mi nepodarilo dostat se
k zdznamu z predstaveni, takze nemohu zprostfedkovat moje subjektivni dojmy. I tak
si myslim, Ze sledovat tuto adaptaci na obrazovce mého laptopu, by mi nedokazalo
zprostiedkovat vse, co predstaveni nabizelo. Moje poznatky proto pochéazeji

predevsim z fotek a recenzi, které z predstaveni vznikly.

Scénu navrhla rezisérova lotysska kolegyné Monika Pormale. Cela scénografie
je realisticka, pfimo filmové historicka. Kazdy jeden predmeét je dokonale
vyhotovenou kopii pro dobové vyobrazeni divadelniho zpracovani z Cechovovy doby.

Prostor se sklad4 z jedné mistnosti salonu (samoziejmé jak jinak, nezli s dobovym
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nabytkem). Skrze verandu se postavy dostavaji do autenticky zpodobnéného lesu,
ktery ale divaci vidi jen v ndznaku. Prosttedi zlistava neménné, jako kdybychom se
opravdu divali do pevné postaveného domu. Jediné, co se méni, je atmosféra, a to
hlavné prostirednictvim svétla a lesa, ktery vnimame jako ukazovatele vnitinich pocitt
postav a jako prosttedi, do kterého utikaji, kdyz uz je to v mistnosti netinosné.

V tomto jednoduchém, ale naplno vyuzitém prostoru se charaktery hybou v pomalém
az snovém tempu. Autorkou kostymi je Eva Dessceker. MoZzna bychom mohli
ocekavat, Ze to s nimi bude jinak, jako se zbytkem inscenace, Ze bude pouzita
stylizace, nebo aspon naznak souc¢asné mody, materialli, vzoru nebo sttihu. Opak je
pravdou, jsou stejné naturalistické a po formalni strance jde spisSe o mechanické
kopirovani historické doby v zavislosti na ruském prostredi a vyssi spole¢enské
vrstvy. Charaktery postav jsou vyjadreny v detailech. Dliraz je kladen na historické
zvyklosti jako naptiklad na fakt, ze Anna Vojnicevova je vdovou, coz znamena, Ze je
oblecena v ¢ernych Satech. Barvy ostatnich kostymi jsou v zemitych ptirodnich
tonech podobné jako scénografie. Herectvi vychazi z psychologického realismu

s absentujicim vyuzitim divadelnich metafor a stylizace. Ctvrt4 sténa je skoro

hmatatelna.

»,2Hermanis se nezaobira zadnym ,,cechovovskym* (v konvencénim slova
smyslu) ¢arovanim s naladami a podtextem. Jeho inscenace razantné miri k
obraziim realného Zivota a ziti, které je ¢asto nudné, pomalé a smésné. Presto je
inscenace obrazové i herecky doslova krasna. Zejména pro divaka, ktery
Hermanisovu metodu plné akceptuje. Coz byl miij pripad. Presto, Ze inscenace
trvala 5 hodin (pouze s jednou piestavkouw), témér nikdo z divakii neodesel a
predstavent vyvolalo primo bourlivy aplaus. Nevylucuji, Ze se za tispéchem skryjva
také stesk po jiné epose, kdy ¢lovék mél na vsechno cCas. Treba i na reSeni

zpackaného Zivota. 54

Cim je toto piedstaveni tak provokativni, kdyZ v ném neni nic kontroverzni nebo
Sokujiciho? Podle mého nazoru jde presné o tento paradox a také o rozdil mezi novym
a ,novym®. Alvis Hermanis zobrazuje realny zivot, taky, jaky je, bez extra kouzel a
patosu. Vytvaii skanzen Cechovovského dramatu. Stejné tak se snazi poukazovat na

uspéchanost souc¢asného zivota v kontrastu se zpomalenym tempem predstaveni, na

**Divadelni noviny Soukromy festival divadla némeckého jazyka, Jan Grulich, dostupné
na:http://www.divadelni-noviny.cz/soukromy-festival-divadla-nemeckeho-jazyka-no-1-viden-
akademietheater-platonov-hermanis-recenze
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coZ poukazuje také jeho rozsahla délka. Jak jiz zminil v recenzi Jan Gurlich, toto
unikatni predstaveni ndm nabizi pohled na jinou dobu a zaroven jakoby na jiné

¢asové kontinuum, ve kterém bylo tempo zZivota pomalejsi.

V ¢eském a slovenském prostiedi taktéz vzniklo vicero inscenaci Platonova.
Réda bych detailnéji rozebrala jedno z nich, které je podle mé zajimavou ukazkou
odlisného pristupu a zpracovani v nasem divadelnim kontextu. Konkrétné jde o
predstaveni SeZeres sam sebe z roku 2013 brnénského HaDivadla pod rezii Maridna
Amslera. Krom tohoto zpracovani bych vsak rada v ramci této prace zminila jesté
dalsi dvé adaptace. A to Platonov je darebdk, z roku 2005 v divadle Na zabradli pod
rezii Jitiho Pokorného, od kterého jsem bohuzel také nenasla videozdznam. Tou
druhou byl Platonov, bratislavského divadla Astorka Korzo 90°‘ v rezii Romana
Polaka, ke které jsem sice z divadelniho tstavu videozaznam nasla, ale byl tak
nekvalitni, Ze jsem ho odmitla zhlédnout celé. Myslim, Ze by to bylo spiSe na skodu a

nerelevantni.

5.3. SEZERES SAM SEBE (PLATONOY)

Marian Amsler jiz ve svych zacatcich na Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave, inscenoval Cechovovy hry (Platonov a Ivanov), které byly ocenény na
nékolika mezinarodnich divadelnich festivalech. Za obé inscenace dostal dokonce
cenu Dosky, za objev sezony. Poté co skonéil své studium, spolupracoval s mnozstvim
slovenskych a ¢eskych divadel. Patfi mezi né napiiklad Cinohra SND, Divadlo
Andreja Bagara v Nitre nebo Dejvické divadlo v Praze ¢i Cinoherni studio v Usti nad
Labem. Pozdé€ji v roce 20035, se stal spoluzakladatelem nezavislé divadelni scény
Divadlo Leti, ktera se zamérovala predev§im na texty souc¢asnych dramatickych
autord. V brnénském HaDivadle plisobil od roku 2008 jako interni rezisér a pozdé;ji
se stal i jeho uméleckym feditelem (2010-2014). V soudasnosti pracuje na Slovensku
v Divadle Astorka 9o°‘. Krom toho piednasi jako externi pedagog na VSMU. Zarover
stale tvori na nezavislé scéné v projektech jako napriklad Divadlo DPM. Aktualné se
da v Praze vidét i jeho zpracovani Bowieho muzikalu Lazarus v divadle Komedie.
V jeho tvorbé se jiz mnohokrat vratil k dilim od A. P. Cechova (Platonov, Ti sestry,
Sezeres sam sebe, Ivanov, Kuracky a zpasitelky, Hostel Tchekhov, Vistiovy sad).
Jeho tvorba strid4 klasickou dramatiku se soucasnou, takze zamérné vnasi do klasiky

vypoveéd soucasné generace, resici moderni témata. V celé jeho tvorbé je citit moderni
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pristup a snaha o aktualizaci. Jiz ve svych rannich inscenacich dokazal velmi citlivé
interpretovat pocity moderniho mladého ¢loveéka. Hlavnim divodem, proc¢ budu
zminovat prave inscenaci od Mariana Amslera je, Ze inscenoval Platonova jiz dvakrat
a muze tak poskytnout zajimavy pohled, jak se na hru dival ve studentskych casech a
jak se jeho pristup zménil o deset let pozdéji. Taktéz mé zaujalo, ze shm Amsler je
kromé rezie i autorem dramatické pravy, kostymi a scénografie.55 Fascinujici je i
jeho svézi pristup k textu a zpracovani charaktert postav, ktery mé podnitil o
Platonovovi uvazovat jinak. Pfrekvapilo mé, jak protichiidné mohou ptisobit
inscenace, které jsou zaloZeny na tom samém textu. Platonov je v tomto ohledu

samostatna kategorie podobné, jako naptiklad Hamlet, nebo Kral Ubu.

K textu rozboru inscenace pridavam c¢asti z rozhovoru s Marianem Amslerem,
ktery vnikl pro mou diplomovou préaci a velmi mi pomohl pochopit jeho zaméry a

zptisob uvazovani. Cely text rozhovoru najdete v priloze na konci mé prace.

Obrazek 30. Inscenace Sezeres sam sebe! (Platonov), HaDivadlo Brno 2013.

> Marian Amsler, Zivotopis, dostupné na: https://www.theatre.sk/projekty/sucasni-reziseri-
slovenska/marian-amsler

67



Bol Platonov ako hra svojou nedokonalostou v porovnanim s inymi
Cechovovymi hrami vyzvou pre reziséra - dokondit, opravit a v istom

zmysle mozno qj vylepsit hru ?

»Platonov je asi jedina hra, o ktorej sa da povedat, Ze je ,nedokonala“ — dnes
by som povedal, Ze je to Cosi ako resers, kolekcia postav, situacii, dialogov a tém,
ktora sleduje niekolko dejovijch linii. Ma sice jasne vybodovany pribeh, no k zaveru
sa dostava velmi komplikovanou cestou. Ako reziséra, autora tipravy ma bavilo
dvakrat sa zaoberat rovnakym titulom a nanovo si urcovat oblasti zaujmu, vyberat
st pre ten moment urcujuce témy, k tomu adekvatne postavy, situdcie. Bola to
vyzva, ale urcite kreativna a zmysluplna. V tomto je Platonov skvela hra, a myslim,
Ze keby som sa k nemu vratil po treti krat, a chcel by som napriklad upravit hru o
pocitoch dnesnijch styridsiatnikov, vybral by som si zasa tiplne iné momenty,

postavy aj dialégy “56

Preklad - Ivan Wernisch Anna Vojnicevova - Kamila Valiskova
Uprava, vyprava a rézia - Marian Masa - Erika Starkova
Amsler

Nikolaj Trileckij - Jan Grundman

D ia -A . .. . “z
ramaturgia -Anna Saavedra Ivan Trileckij - Miloslav Marsalek

Hudba - Mario Buzzi Osip - Jifi M. ValtiSek

Obsadenie - Kiril Glagoljev - Lukas Cernoch (host)

Michail Plat - Martin Sinié¢ak . P ,
ichatl Flatonov artin stnica Marta Babakinovi - Simona Pekova

Sasa - Sara Venclovska . v , . , ,
Zina Lebedévova - Marie Ludvikova

Sergej Vojnicev - Marian Chalany Timofej Bugrov - Cyril Drozda

Sofie - Alexandra Palatinusova
(hostka)

Porfirij Glagoljev - Jan Lepsik

6 AMSLER Marian rozhovor exkluzivne poskytnuti k diplomovej praci, 2021
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V predstaveni je naproti originalnimu textu nékolik vyraznych zmén, a to ve
sloZeni postav a jejich charakterech. Text byl upraven tak, aby obsazoval vSechny
herce ze souboru HaDivadla, plus dva hosty. Postavy Izaka a Abrama Vengerovice
rezisér uplné vynechal a s nimi i Platonov antisemitismus. Vynechané jsou i drobné
postavy sluzebnictvi, v pripade, Ze jsou v textu néjaké nenahraditelné repliky
chybicich postav, piebiraji je ostatni postavy. Petrin a Séerbuk, Anny véfitelé, jsou
misto muzskych postav Zenské - Marta Babakinova a Zinaida Lebedévova. Postavy
postarsich Zen maji vétsi ¢ast textu napsanou nanovo. ale situa¢ni ramec postav
zlistava nezménén. Jejich charakter je ale vyrazné grotesknéjsi a predstavuji spise
ovdovélé pomlouvajici Zzeny po Sedesatce, obé honici Platonova. Bavi a prihliZeji se na
trapeni a vasnich jinych postav. Obé maji na sobé cely cas bryle, co jesté umocnuje
jejich nadhled a vzdalenost. U mé to zaroven evokuje dojem Zen po plastické operaci,
zakryvajice nezahojené rany a modfiny. Zen, které touzi byt navzdy mladé a mohou si

dovolit jesté posledni pokus o zastaveni ¢asu.

Postava Sofie taktéz presla zménou, ztvarnuje ji Slovenska herecka, a proto mé
i vSechny repliky ve slovenstin€. Jejimu hereckému projevu to pomahé vice projevit
vyjimecnost a jinakost od ostatnich ztcastnénych. Sofie v jeji podani neni ta krasna,
skoro az anticka socha, ktera je nedotknutelna az do okamziku, kdy ji Platonov svede.
V podani Alexandry Palatinusové je Sofie vice Ziva a charizmaticka. V priibéhu déje se
z pokojné, navenek vyrovnané osoby, ktera se nestara o problémy jinych, dostava do
polohy vasnivé odevzdanosti. Stane se z ni naléhava milenka, utikajici pred
néasilnickym muzem a nakonec i oklamana Zena bez vychodiska. Kostym se méni
stejné jako jeji aktualni rozpoloZeni. Z elegantnich Satii, které maji oproti ostatnim
postavam vyraznou barvu, az po teplakovou soupravu, ve které zmokla ¢eka na
Platonova a brylemi zakryva své modriny od Vojniceva. Amsler ji dostava az do
skutecné bezvychodné situace, utika od manzela, ktery pravé projevil svoji
nasilnickou povahu. Platonov, jeji jedina moznost tniku, se vypafil. Ziistava sama a
neni zde nikdo, kdo by ji byl ochoten pomoct. Navzdory této strasné situaci, jsou
vazné momenty prerusené komickymi situacemi, které ironizuji a odlehcuji vaznou

atmosféru.

Postava Osipa ma v Amslerove inscenaci prekvapila nejvic. Osipa jsem si vzdy
predstavovala jako zaostalejsiho, hrubého chuligana z nizsi spole¢nosti, ale v této

inscenaci je to naopak. Osip je nékdy povazovan za odraz Platonova, jeho alterego,
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avsSak v tomto ztvarnéni se Osip nachazi nad Platonovem. Nékteré repliky jsou
dokonce obraceny. Je to asi nejelegantnéji oblecena postava sofistikovaného ale
vychytralého mafiana, ktery je jemné vysinuty a Silené zamilovany do Anny. Ma na
sobé slusivy sedy oblek, bilou kosili a kravatu. Naproti Platonovovy tak vypada o
nékolik tiid vys. Predstaveni zac¢ina snovou scénou, ve které se Anna a Osip setkavaji
u vody. Na zac¢atku tfetiho déjstvi tento prolog sam Osip vysvétluje Sase. Rozdil mezi
Osipem a Platonovem je dost vyrazny. Osip je spokojeny a presné vi, ¢eho chce
dosadhnout a kam smétovat energii. Platonov je spiSe rezignovany a deprimovany.
KdyZ se mu nabizeji moznosti nevi, co ud€lat, chtél by bud vSe naraz anebo viibec nic.
Osip vi jako manipulovat s lidmi, jak je presvédcit, aby udélali to, co potiebuje. Avsak

to, co chce nejvice (Annu), s mu ziskat nepodari.

Radikalna zmena charakteru Osipa bola pre mna vel’'mi prekvapiva a v
porovnant s povodnym textom dokonca hovort repliku, ktora by bola

inak hovorena jemu — ¢o vas inspirovalo k takejto vyraznej zmene?

,Osip je myslim v origindle zlodej koni, mozno najomny vrah. To druhé ma
zaujalo viac, nechcelo sa nam vymyslat postavicku nejakého primitivneho, socialne
slabého individua, tak sme urobili presny opak, tento zlodej a vrah je vlastne
galantny, kultivovany a elegantny pan, cez den chodi v obleku a bozkava damam
ruky. V noci vsak odhadzuje tento ,kostym*“ a nahy sa kiipe v jazere, kde za nim
chodi aj Vojnicevova. Tieto no¢né avantiiry, kde sa v lud'och prebudzajii nejaké
temné stranky, skryté erotické tiizby mi prisli zaujimavé aj v kontraste k tej dennej
maske mordalnych ludi, ako sa vsetci tvaria pocas dna. Platonov tiez 1ito¢i na tiito
pokryteckit masku, ktortt vsak sam nosieva. O tomto som hovoril, ked’ som sa snazil
pomenovat ten strasidelny mystickij les — kde sa otvara temné v nas. Osip je tu

zaroven aj akési alterego Platonova, s tym sa potom hra aj v druhej ¢asti. ,, 57

Platonov v podani Martina Sini¢aka je vykresleny jako arogantni ustipac¢ny a
podrazdény muz ve strednim véku. Rozhodné uz mu neni 25 let. Zaroven se za jeho
cynic¢nosti a zklamanim objevuje vasnivost a utrpeni. Platonov zde neni prvoplanové

negativni postava. Divak ho miiZe odsuzovat, ale mtize s nim také soucitit.

57 AMSLER Marian v rozhovore exkluzivne poskytnutom k diplomovej praci, 2021
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Je Platonov pre Vas kladna alebo zaporna postava?

»Platonov je trochu sviniar a podvodnik, ale zarover je vel'mi lahké sa s nim
identifikovat a sucitit, je ¢lovek s velkymi chybami a preto je mi vlastne

sympaticky“s8

Tak, jako vSechny postavy v Amslerove inscenaci, je Platonov o cosi brutalné;jsi
a agresivnéjsi v porovnani s originalnim textem. Jeho kostym je ukazkou
malomeéstanského ¢loveéka v existencialni krizi. Ponozky v sandélech, pokréené kosile
s kratkymi rukavy a trc¢icim brichem, kSandy a zaplatované kalhoty. Tato jiz
dostate¢né bidné vypadajici kombinace v pribéhu déje nabere na mizernosti a

Platonov nakonec ptisobi jako bezdomovec, nebo blazen na atéku z 1é¢ebny.

Zenské postavy se to¢i a st¥idaji v Platonové p¥itomnosti, dopliiuji ho a zaroven
podmanuji. Postava Anny je silnou a rozhodnou Zenou s nadhledem, zivelnou a
touzici po lasce. Nejdiilezit€jsi je vSak pro ni rozhodnuti mit dité. Jako vhodného
kandidata na otce jejiho ditéte si vybrala Platonova. Pii opilecké scéné na konci
predstaveni spolec¢né s Platonovem podéava herecka Kamila Valtiskova opravdu
uctyhodny vykon, na ktery bylo skoro neptijemné se divat. Je zde citelné, jak velmi
pod troven dokaze jit Anna jenom pro to, aby dosahla svijj cil. Jediné, co jsem
nepochopila byl Anny kostym, ktery ji viibec nesednul. Spole¢né s umélymi vlasy ji na
rozdil od hereckého vykonu, zna¢né degradoval. Hloupoucka milujici manzelka,
sestra a dcera, jednoducha a milosrdna. Takova je Sasa, ktera na scéné koji, a stejné
tak jako o své dité, se stara o vSechny své blizké. Masa je vyspéla Zena v kostymu
dévcatka. Jako nevychované dévcatko se i chova. Jsou opravdu vSechny Zeny tak
naruzivé? Jejich motivace se sice lisi, no vS§echny jsou zblaznéné do Platonova. Tento

generaliza¢ni pohled by dle mého nazoru mohl byt narusen.

Trilecky byl ztvarnén jako typicky opilec s uz méné doktorskym chovanim,
ktery sice béha vsude s medicinskym kufiikem, ale neni mu na nic jiného nez na
okrasu. Pozdé€ji prijde na scénu v bilém plasti a rozcuchanymi vlasy. Amsler ukazuje i
jeho dalsi povahu, a to smysl pro spravedlnost, a tak trochu ,,Robin Hood“ charakter.

V nékterych ¢astech se dokonce zd4, ze opojeni alkoholem jenom hraje.

Dalsi prekvapeni prislo v podani Vojniceva, v jeho charakteru vidét vyrazny

posun. Z jemného, milého a naivniho muZe, se stal nasilnik bijici svoji Zenu. Trpi

8 AMSLER Marian rozhovor exkluzivne poskytnuti k diplomovej praci, 2021
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psychickou nemoci, zptisobujici potirebu obnazovat se na verejnosti a kiicet jako maly

rozmazleny chlapec.

Ostatni postavy jako Ivan Trilecky, hostinsky Burgov a naléhavy Glagoljevovci,
nebyly az tak odli$ni od ptivodniho textu, prosly ale aktualizaci vzhledem

k soucasnosti.

Herectvi se vyviji postupné, stejné jako se postupné odkryva dvojakost postav.
Herci na zac¢atku staticky prednaseji svoje repliky, vic frontalné divakim nez
druhému protagonistovi. To vytvari umeélost a pocit oddéleni postav. Dale se vSak
propojeni stupniuje az do velmi blizkého fyzického kontaktu. Tak to vyplynulo i
z textu. Jejich pochyby jsou misty stylizované jakoby zviteci, piicemz vydavaji i zviteci
zvuky. Mezi déjstvimi jsou prestavky, kdy herci spole¢né zpivaji a hraji. Kazdou pisen
zpiva jedna z Platonovych Zen, ostatni ji jenom dopliiuji. Toto naruseni d€je ptisobi

jako odcizovaci efekt. Herci vtom momentu nehraji, no interaguji mezi sebou.

Jak jsem jiz zminovala, Maridn Amsler je zaroven i autorem celé vytvarné
vypravy. Scéna je jednoduch4, ale hravé se méni na rtizné prostory. Je to leSeni, které
vytvari multifunkéni vyvysenou plochu, na kterou herci vylézaji po zebtiku z kazdé
strany. Jednou je to molo, jednou statek Vojnicevovcti, jednou Kréma, Platonoviiv

diim, les s kolejemi nebo Platonova skrys.

Kostymy jsou podle mého nazoru trochu chaotickou smési, ktera sice priblizuje
vice realitu maloméstacké spolec¢nosti, ale zaroven narusuje harmonii vizualni
stranky. Spolec¢nost, kterou Amsler zobrazuje, je stiedni vrstva nékde z okrajové ¢asti
mésta, nebo ptimo z vesnice. Tak se i projevuji mnohem zivelnéji a krut€ji, nez
ptivodni postavy intelektualni vyssi spolec¢nosti. Jejich vyvin je taktéz vyrazn€jsi, ale

porad ne prili§ exponovany. Amsler vyvazuje a odkryva slabé a silné stranky postav.

Ako ste pristupovali ku kostyymovému rieseniu v inscenacii Sezeres sam
sebe ? Ja osobne mam pocit, ze kombinacia vsetkych prvkov kostyymu
vytvorila chaoticki ale fungujiicu zmes beznych odevov a podporila

aktualizaciu do malomestiackeho prostredia suc¢asnosti.

»2Hlavnou inspiraciou tu bolo rurdlne prostredie a priroda, ¢o sa odrazilo na
prirodnych materidloch, farebnosti a vzoroch. Zamerne som rezignoval na ruské
prostredie, ¢i nejaké dobové zaradenie, hladal som univerzalne charakterotvorné

kusy odevu, zaujimavé siluety a kombinacie. Zakladom boli skor jednoduché a
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minimalistické tvary, bez zbytocnijch 0zdob, volanov, zbavené dekorativnosti.
Kostym ovplyvnila aj atmosféra leta a horiiceho pocasia — vacsina kostymov bola
lahka, vzdusna, padava, lanové bavinené nohavice, kosele, sukne, plavky. Velka
¢ast’ kostymouv sa Sila pre potreby inscendacie, boli to prave tie volné, padavé saty, ¢i
nadrozmerné panske kosele, damske nohavice. Pri kostymoch sme sa inspirovali
farebnostou pokosenijch litk, no¢nej hladiny jazera, ¢i temného lesného porastu.
Tato farebnost sa vyvijala v priebehu deja, jednotlivych nalad a situacii. Na scéne
tiez dominovalo drevo, odraz vody ¢i mul¢ovacia kéra. Cheel som vytvorit taky

akoby ¢arovny les, poeticky, zaroven strasidelny az mysticky.“59

Marian Amsler v inscenaci vytvoril hravy pohled na lidi, ktefi odkryvaji své
nejtajnéjsi touhy a temné stranky své duse, ke kterym je dotlacila zoufalost. Toto
predstaveni je Citelné Zivéjsi a poeti¢téjsi nez ostatni adaptace, které jsem dosad’
vidéla. Je lidstéjsi a chyby postav umime 1épe pochopit. Zajimavy je i pomér
komic¢nosti a humornych ¢asti se scénami, které vzbuzuji znechuceni a pti kterych az
mrazi. Tento efekt priblizuje témata vice béZnému Zivotu a potlacuje zbyte¢né
poetizovéni, jak to jiz zamyslel sdim Cechov. Smich pfes slzy. Nebudeme prece plakat

nad rozlitym mlékem.

Pokud vy vzniklo dalsi predstaveni Platonova v rezii Maridna Amslera, byla
bych velice zvédava, jak se opét zménil jeho pohled na tuto jedine¢nou hru.

Nedokonalou, no plnou zajimavych postav, situaci, ponauceni a humoru.

Keby ste sa rozhodli inscenovat Platonova este raz, spravili by ste to zas

inym spésobom ? Co by ste zmenili ?

Dokonca o tom rozmyslam, asi by bol o pocitoch a skiisenostiach generacie
Styridsiatnikov, o ich zivotnych tispechoch a prehrach, o vztahoch, rozchodoch a
milostnych poblazneniach, o vyrovnavani ac¢tov s predchodcami, o dlhoch a
zanedbaniach a o zodpovednosti voc¢i d’alsim generaciam, ktorym zanechavame

nejaky odkaz. (Cely rozhovor je zahrnuti do prilohy I.) 60

9 AMSLER Marian rozhovor exkluzivne poskytnuti k diplomovej praci, 2021
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6. REALIZACE INSCENACE PLATONOV'V DIVADLE DISK

Shodou okolnosti, po tom, co jsem si vybrala za téma své diplomové prace, se mi

naskytla moznost realizovat Platonova v divadlu Disk. Za to dékuji predevsim

Katefiné Stefkové. Piglo mi to jako skvél4 piileZitost vyzkouset si vytvoieni redlnych

kostymi, které by jinak ziistaly jen navrhy. Odvazim se tvrdit, Ze pravé pri realizaci se

toho da nejvice naucit. Zjistite, jak funguji konkrétni textilie, jak je diilezité pocitat

s fyzickou postavou herce, jak spolupracovat s rezisérem a také jak spolupracovat

simultanné se scénografem. Naucite se nejen pocitat s jistym obnosem pen€z, které

jsou na vyrobu a ndkup vyhrazeny ale také nachazet moznosti a feSeni, se kterymi

byste pii navrhovani nepoditali a nenapadlo by vas tyto aspekty zohlednit.

Premiéra - 28. 9. 2020v 19:30 v
divadle DISK

preklad predlohy - Ivan Wernisch
rezie - doc. MgA. Jakub Koréak
dramaturgie - Mgr. Jana Kudlackova
scénografie - Zuzana Stépancikova
kostymni vytvarnice — Magdaléna
Vrabova

hudba - Hastal Hapka

vedouci produkce - Mgr. et. BcA.
Julia Peckova

produkce - Veronika Cefelinova,

Veronika Krejci
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Anna - Renata Mat€jickova
Platonov - Petr Urban

Sofie - Matylda Konigova
Vojnicev - Petr Kult
Glagoljev - Filip Jasa

M4asa - Anezka Stastna
Trilecky - Tom4s Weisser
Vengerovic - Samuel Toman
Sasa - Barbora Kiupkova

Osip - Stavros Pozidis



V nasledujicich fadcich bych chtéla oziejmit své zdméry a praktické poznatky
pri realizaci formalni stranky hry. K obsahu, herectvi a ostatnim slozkam se

vyjadfrovat nebudu.

Pri tvorbé navrhii jsme zacali rozhovorem s rezisérem Doc. MgA. Jakubem
Korc¢akem, ktery sam text upravil podle potieb prostoru Disku a postav, které se hodi
hereckém ro¢niku DAMU. Taktéz jsem své navrhy konzultovala s moji pedagozkou a
vedouci prace Mgr. Katefinou Stefkovou. Scénografické reseni vypracovala
spoluzacka Zuzana Stépanéikova, se kterou se mi velmi dobie spolupracovalo. Av§ak
mam za to, Ze v situaci, kdy neni mozné se setkavat a vymeénovat si spole¢né napady a
nazory, je velmi tézké sladit své navrhy. To plati pro cely proces navrhovani obecné, a

komunikovat ptes obrazovku je zna¢né omezujici, hlavné u kreativnich ¢innosti.

Jesté pred konzultacemi jsem vytvorila tabulku, ktera objasiiuje a prehledné
zobrazuje kdy je ktera postava na scéné. Je to praktickd pomiicka, ktera Setii cas.
Podle ni vim, kolik ¢asu bude mit postava na pripadnou zménu kostymu, nebo jak

dlouho se nékteré postavy na jevisti spole¢né nachazeji.

delsiovo 1. oslava narodenin 2. opilci 3. kocovina

Renata Mateji¢kova
SERGEJ Vojnicev Petr Kult x| x|x x| x X X X X X x| x|x|x|x|x]i

obraz 1/2]3[/4|5[6|7]|8]9]10{11{12] 112(3]|4|5|6]7]|8]9]|10{11}12]13|14|15]16|17|18(19|20|21] 1]12]3/4|5[6]7]8]|9]10/11{12|13|14]15]16]
x X x[x] |x

SOFIA |Matylda Konigova | | Dxlxlx | x| x| x ] x] x| x X x x| e x] [l
x| x| [x

Tomas Weisser x| x x{xf{x{x|x|x X x|x|x x|x X x X x|x|x x

Smauel Toman X x| xfx|x|x|x]|x LIRIEIRIRIR] X
Barbora Kfupkova xlxlx]xlxlx I A A 1 1 7 I
— [Stevos pouds [T 1T [ I 3 I 9 9

vstupnd hala na Vojnicevce, pohovka, preskleny priehlad do zahrady, piéno.

Obrazek 31. Na zdkladé textu vytvorena tabulka s vyznaéenymi postavami a jejich piichody a odchody na scénu.

Rezisér predstaveni a zaroven pedagog Jakub Kor¢ak mél velmi konkrétni
predstavu o inscenaci. Jeho pozadavky byly sméfrovany na historizujici a tltumenou
barevnost a zobrazeni intelektuali vyssi spolec¢enské vrstvy. Rozpocet Divadla Disk
neni dostacéujici na realizaci kompletni historické verze a pan Milan Jezek, ktery
nékteré casti kostym §il, by nestacil dokoncit vSechno. Proto jsme po nékolika
konzultacich nasli feSeni v kombinaci historickych prvki se sou¢asnym

minimalismem.
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Hra je dle nové upraveného textu rozdélena na tri déjstvi, které jsou naladové
dost odlisné. Ja jsem hru zanalyzovala a vytvorila si tak predstavu o naladach a

zménéach v déjstvich.

mof
1. oslava narodenin L & 'y -
1]2]3]a[5]6]7]8 1[1 > a2 g
predstie ” 11 : 1
= Hri o §
zdvorilost] | Mg e
ezt [ DE ’
| e i -
|« | l}v {
X X X| X il
X X | x| o ® x \ !
T 5 \ \ i
e M Y
atmoste

Obrazek 32. Tabulka ukazujici vijvoj v déji a zménu nalady.

Zasadni bylo oddélit nalady v déjstvich. Pouzili jsme na to svételné zmeény, ale
kostym hral pri docileni poZadovaného efektu asi nejdiilezit€jsi tlohu. Stejné tak byl
kostym pri vyvoji postav a jejich zménach hlavnim ukazatelem rozkladu. Prvni
podnétem pro meé byly dobové fotografie z ruského prostiedi. Z téch jsem poté
vybrala prvky, které vytvareji historizujici dojem. Shodli jsme se v§ak na tom, Ze

chceme spise predstavu bezcasi nez konkrétni historickou dobu.
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Obrazek 33. Kolaz s inspiracnimi obrazky k prunimu déjstui.

V prvnim déjstvi jsme chtéli vytvorit atmosféru horkého letniho dne,
prosvétleného sluncem. Pti navrzich jsem proto pouzila svétlé barvy a lehké prirodni
materialy, které se v 1ét€ nosi a tim pAdem nam evokuji teplé letni pocasi. Pansky
odév jsem obohatila o skladatelné limce rtiznych velikosti a tvart. Limce se v priibéhu
dé€jstvi skladaji a tim méni naskrobeny dojem, ktery jsem na zacatku vytvorila a
kterym jsem podtrhla neuptimnou predstiranou zdvorilost. Pivodné jsme chtéli
stejnym zptisobem pouzit i koSilové manzety, ale z praktickych dtivodi jsme je
vynechali. U dam jsem ke kazdé silueté pristupovala dle navrhu. Je dosti viditelny
rozdil mezi kupovanym a na miru a podle navrhu $itym kostymem. Myslim si, Ze se

mi tyto dvé formy podartilo Gspésné sladit.
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Obrazek 34. Kolaz s inspiracnimi obrazky k druhému déjstui.

Druhé déjstvi (narozeninova oslava Anny) je divoké a postavy v ném odkryvaji
svoji pravou tvar. Uvolniuji se z pretvaiky a proto jsem zakladnu letnich slusivych a
jednoduchych odévii doplnila o party prvky, které na scéné vytvorily smés vyraznych
barev. Chtéla jsem, aby se pracovalo i s barevnym svétlem, ale nakonec se tento

napad neuplatnil.

78



Obrazek 35. Kolaz s inspiracnimi obrazky ke tiretimu déjstui.

Treti déjstvi se odehrava na druhy den, kdy se zméni pocasi a divaci se spole¢né
s postavami hry ocitaji v atmosfére Sedého, destivého rana. Na scéné je védro, do
kterého kape voda. V iplném tichu lze jeji zvuk slySet. Platonov se na scéné probouzi
jenom v tilku a s kocovinou. Uvédomuyje si, co vSechno se predesly vecer stalo. Ve
tretim déjstvi postavy uz jenom vyvozuji disledky svého predeslého konani.
Pottebovali jsme, aby byla atmosféra dest€ citelna, a tak jsem prisla s jednoduchym,
ale efektnim napadem pouzit igelitové plasténky. Umélym materidlem jsem chtéla
vytvorit kontrast s piirodnimi materialy z prvniho déjstvi. Igelit zaroven piisobi
chladné a evokuje pytel na mrtvoly. Myslim si, Zze vzhledem ke tragickému konci hry
to nebylo zlé uvazovani. Miij napad se nesetkal s pochopenim. Plasténky jsme sice

pouzili, ale ne v takové mire, jak jsem ptivodné navrhovala.
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Anna Vojnicev 3 Sofia Platonov Sasa Trilecky . Masa Glagoljev jVengerovié Osip

e

Obrazek 36. Navrhy kostymil spolecné pro lepsi vizualni piredstavivost a piipadné doladéni.

Abych méla lepsi prehled jakym zptisobem budou postavy na scéné piisobit a

barevné ladit, vytvorila jsem tabulku, kde jsou prehledné usporadané podle déjstvi.
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PLATONOV - Petr Urban

Obrazek 37. Kostym Platonova.

Platonov ma relativné jednoduchy kostym, ktery v pribeéhu predstaveni postupné
rozvoliiuje. Diilezité bylo vytvorit rafinovanou eleganci, ale stejné diilezité bylo, aby
v tomto piipadé fungovala herecka akce. Mam dojem, Ze se to pti Platonovovi tplné

nepodarilo.

Komplikovana c¢ast Platonova kostymu byl efekt posledni scény, kdy mél poté, co ho
Sofie zastteli, vykrvacet. To jsem vyresila pouzdrem v pasu z télové plavkoviny pod
tilkem, ve které byl balonek naplnény krvi. Nékdy vsak krev vytekla jesté diiv, nez
bylo za potiebi. Nemyslim si, Ze byl tento efekt potirebny a inscenaci by ve

vSeobecnosti pomohlo trochu metafory a stylizace.
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ANNA - Renata Matejickova

Obrazek 38. Kostym Anny.

Anna se po Platonovovi objevuje na scéné nejcastéji. Je hostitelkou vecera a cely cas
se nachazime u ni doma. Z téchto diivodl jsem pro ni vymyslela n€kolik prevlekd.
Vytvari to pro ni moznosti, jakymi se miize pokusit zaujmout Platonova. Na zacatku
ma §ité bilé jemné Saty z pevné bavlnéné latky. Chtéla jsem dosdhnout toho, aby na
scéné byla vyrazna a aby byly jeji gesta predimenzované. Z planovanych trech
uplnych zmén v jejim kostymu nakonec ziistaly jenom dvé. Bordovy Zupan a ¢erné
spodni pradlo, ve kterém svadi Platonova a nakonec kosili a kalhoty ve stejné barvé

jako ma Vojnicev, se kterym na konci sedi vedle sebe a jsou obleceni jako dvojcata.
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SOFIA - Matylda Konigova

Obrazek 39. Kostym Sofie.

Sofie je jemna a odmérena. Chtéli jsme, aby vypadala nedotknutelné, majestatné
a kiehce, jako by byla z mramoru. Kostym se sklada z obtdhnutého body, jemné
prisvitného natélniku a plisované sukné. VSechno na miru usité, dokonce latka na
vrchni vrstvu sukné byla s pomoci divadelnich dilenna miru naplisovana. Pti vybéru
textilii (ne jenom pro tento kostym) mi poméahala Katefina Stefkové a byla to pro mé

velmi poucné zkusenost.

Na konci je Sofie s kufrem a v plasti pripravené odejit s Platonovem. To se nakonec

nepodati a ona se psychicky zhrouti.
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VOJINICEV - Petr Kult

Obrazek 40. Kostym Vojniceva.

Vojnicev je naivni postavicka, ktera ptisobi nevyspé€le a détsky. Proto jsem pro ného
volila kostym, ktery ptisobi jako chlapecka skolni uniforma. M4 taktéz, jako vSechny

muzské postavy kromeé Osipa a Glagoljeva, skladatelny limec.
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SAéA - Barbora Krupkova

Obrazek 41. Kostym Sasi.

Platonovova Zena je prosta ale upfimna a pravdiva. U ni jsem chtéla vytvorit
siluetu matky a zaroven mladé Zeny. Satek, jemné folklorizujici prvek, jsme nakonec
vynechali. Po konzultacich jsme prodlouzili sukni, aby 1épe fungovala s ostatnimi

postavami zenského pohlavi.
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OSIP - stavros Pozidis

Obrazek 42. Kostym Osipa.

V Osipové charakteru jsem se neshodovala s ndzorem reziséra. Nesouhlasila jsem,
Ze je Osip hloupoucky a nevychovany. Osip je pro mé spise drsny, upfimny a razny,
Mozn4 i troSku désivy. Tak jsem k jeho kostymu i pristupovala. I ptes vzajemné

nedorozuméni mam dojem, ze kostym funguje.
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TRILECKY - Tomas Weisser

Obrazek 43. Kostym Trileckého.

Trilecky je bavi¢em a opilcem, proto jsem jeho komicnost chtéla jesté zvelicit.

Motylek a k§andy myslim docilili toho co jsme potiebovali.
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MASA - Aneka Stastna

Obrazek 44. Kostym Masi.

U MaSi jsem se snazila vytvorit stejné jako pti Vojnicevovi dojem $kolni uniformy,
nebo Satli malého dévcatka. Vybrali jsme prirodni material Sedé barvy, ktery vytvari
pevnou siluetu. Podle navrhti by méla mit Saty kratsi. Pfi porovnani s ostatnimi

zenskymi siluetami jsem se, ale rozhodla ponechat saty dlouhé tésné nad boty.

88



VENGEROVIC - Samuel Toman

Obrazek 45. Kostym Vengerovice.

Vengerovic je postava zida. Rezisér byl rozhodnut ponechat tuto skutecnost a
proto byl oble¢eny velmi klasicky a stfidmeé. Mél ptisobit odmérené a vazené, coz bylo
na konci naruseno jeho opileckym vystupem. Na hlavé mél jarmulku, vybrala jsem

mu lesklé sako a v ¢erné silueté vyniknul rozdil v kvalité materiald.
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GLAGOLJEV - Filip d43a

Obrazek 46. Kostym Glagoljeva.

Glagoljev je jedind muzska postava, ktera ma na miru usity oblek. S timto
kostymem jsem byla nakonec velmi spokojen4, i kdyZ jsem ho planovala jesté vice
rozehrat do jemné zzenstilé polohy. Za hlavni aspéch povazuji Sikovné usity oblek a

dobry vybér textilie, ktera byla skoro prresné takova, jako na navrhu.

Myslim, Ze tato inscenace podle ohlast kritiky ni¢im neptekvapila, ale naopak ani

neurazila. Ja osobné bych o¢ekavala vétsi miru aktualizace.

S kostymovou vypravou jsem spokojena a myslim si, Ze navzdory omezenému
rozpoc¢tu a moznostem divadla DISK jsem dokazala vytvorit harmonickou kombinaci

historismu a souc¢asnosti.

Realizace v divadlu DISK byla pro mé velmi cennou zku$enosti a jsem rada, ze
jsem si mohla vyzkouset Platonova vytvorit realné na jevisti. Pomohlo mi to podivat

se na hru z jiného hlu a nachézet feseni, nad kterymi bych jinak neuvazovala.
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Obrazek 48. Fotografie z generalni zkousky, © Viola Rei*abkovd
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Obrazek 49. Fotografie z generdalni zkousky, © Viola Rerdabkova

Obrazek 50. Fotografie z generaini zkousky, © Viola Rei'abkova
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7. VLASTNI VERZE

V mém vlastnim kostymovém feSeni hry Platonov jsem vyuzila vSechny poznatky, které jsem
ziskala v priibéhu realizace kostymt do Divadla DISK a koncipovani mé diplomové prace.
Taktéz jsem vyuzila zkracenou verzi, vytvorenou pro herecky rocnik DAMU Doc. MgA.
Jakubem Korc¢akem. Chtéla jsem vytvoril néco nového a vyzkouset feseni, ktera se mi
nepodarilo prosadit v kostymovém reseni v divadlu DISK. Nicméné, vlastni verzi jsem zacala
vymyslet kratce po premiére studentské inscenace v DISKu. Vyhodou bylo, Ze jsem byla
schopni cerstvé reflektovat mozné alternativy a vylepseni, zaroven bylo velmi tézké dale

zpracovavat to samé téma a opustit predesly pohled na kostymy.

V mé verzi vychazim z pocitu soucasné generace mladych lidi, ktefi ziji sviij Zivot na
dluh. Nenarazim zde jenom na ekonomickou stranku, ale také na ekologii. Jsme generaci,
ktera opravdu nema budoucnost, zaroven v§ak mame velikou odpovédnost. Lidé bez ambici a
snahy néco zménit, zdroven vasnivi a plni slibii. V. metamodernismu je tento pocit, prozivani
a fenomén dnesni doby, pfesn€ popsan, a prave to mé zaujalo. Jak jednoduse a prirozené
stfiddme vaznost s ironii a jak utikdme k individualismu a podivnostem. Pocit blizici se
apokalypsy privadi postavy k tomu, Ze konaji bez ohledu na budoucnost. Nemaji co ztratit,
vyuzivaji ptilezitost po dlouhém odlouceni, jsou jako vypusténi z klece na svobodu. Ve hie
Platonov bych chtéla vyzdvihnout i generac¢ni rozdily, které jsou i v originélu hry vyrazné

zobrazeny.

Myslim Ze soucasnou situaci dobre vystihuje tenhle aryvek z ¢lanku:

Kazda generace si zazila svoji verzi apokalypsy. Mi stari rodice prezili 2. svétovou valku.
Babicka vzpomina na to, jak po ni strileli vojaci a ona se musela skocit pod viiz, aby ji
nezasahly kulky. Mi rodice zase vzpominali na vybuch Cernobylu. Mama byla v tom ¢éase
téhotna a bdla se, jestli bude vsechno v poradku.

Na co budu vzpominat ja?

Mozna budu hrdinsky povidat o tom, jak jsem se skryval pred smrticim virem doma pri
Netflixu a jidlech z donasky. Ven jsem vychazel s maskou na tvari jako ninja, abych si

v potravinach vybojoval toaletni papir a turiaka v konzervé. Na internetu jsem pozoroval
pocitadlo s po¢tem zesnulijch a poté jsem si pustil dalsi serial.®

®1Machal Belej (Trosku Troska) https://brainee.hnonline.sk/spolocnost/slovensko/7342979-troska-
troska-historky-z-pandemie-ako-sme-pozerali-netflix-a-pochovavali-otcov
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Obrazek 51. Analyjza postav a zmény jejich charakterii v pritbehu déje.

Stejné jako u verze inscenace z DISKu, jsem zacdala op€tovnou analyzou postav
z ptivodniho textu hry. K uréitym postavam jsem si ptiradila obliceje herci, ktefi mi prisli
charakterové a vizualné vhodni. Potfebovala jsem mit konkrétni oblicej, abych mohla
vytvaret charakter podobné jako jsme v DISKu pracovali se skuteénymi herci. Je to dulezité,
protoze kazdy ¢lovek ma specificky projev, zptisob feci, pohyby, gestikulaci nebo stavbu téla.
Pti tvorbé kostymu je dobré jiz od zacatku pocitat s témito skute¢nostmi. Tak miizeme

nékteré vlastnosti potlacit a nékteré cilené vyzdvihnout.

Svoji verzi prezentuji jako koncept a predstavu, ne jako dokonalou formu. Poskytuji

nahled do mého uvazovani o hie a nepredstavuji detailni reSeni.
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Obrazek 52. Delent na déjstvi ve filmové verzi.

V tomto pripadé jsem zvolila filmovou verzi, takZe jsem pracovala i s exteriérem a premyslela
jsem nad moznosti ménit barevnost obrazu v pribéhu filmu. Velmi mé bavilo vymyslet, jak
by mohly jednotlivé scény vypadat a jak by se obraz zménil napiiklad pti vyhrocenych
situacich v priibéhu oslavy. Bylo by mozné pouzit rozostieny obraz, nebo ho naptiklad
deformovat z pohledu Platonova, kdyz ma ke konci tfetiho déjstvi halucinace — jak popisuje
v textu sam Cechov. Detaily, které by divak v divadle nevidél, je taktéZ mozné ukazat a

zdiraznit pravé ve filmové verzi.
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Obrazek 53. Inspiracéni kolaz k pruni ¢asti Platonova ve filmové verzi.

Prvni ¢ast si predstavuji tak, jak to bylo v divadelni verzi. Jako horky letni den. Citit
pot a sluneéni paprsky, které se odrazeji od lesklych ¢asti odévu, vytvarejici ostré stiny. Rada
bych vytvorila atmosféru idylické ptirody s postavami postupné prichazejicimi do obrazu.

Zkratka pomalou atmosféru nudy.
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Obrazek 54. Inspiracni kolaz k druhé ¢éasti Platonova ve filmové verzi, masky.

Jiz na tplném zacatku v procesu navrhovani mé zaujala bizarni moznost, jak ukazat
animalnost, do které se postavy dostanou, a to s pouzitim masek a zvirecich prvki. Jemné to
v inscenaci Sezeres sam sebe naznacil i Mariam Amsler. Ja bych to chtéla v mé verzi jesté vice
umocnit. Podobné jako je ve filmu Gummo postava zajice vtésnana do brutality okrajové
americké spole¢nosti, by mohla v Platonovovi dobfe fungovat hra na zvirata. Maska funguje
jako skrys a ¢loveék uz nema sviij vlastni oblicej, ale miize byt na chvili n€kym jinym a projevit

svoje skryté vlastnosti bez vycitek.
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Obrazek 55. Inspiracnit kolaz k druhé éasti Platonova ve filmouvé verzi, oslava.

V dalsi ¢asti chei ukazat, jak se postavy dokazou odvazat a nevhodné se chovat po
dlouhém ¢asu bez socialnich interakei. Drogy, alkohol, uvolnéna moralka v téch
nejkrajnéjsich moznostech. V inscenaci v DISKu byla tato ¢ast zobrazena jen velmi jemné.
V mé verzi bych chtéla scénu, po které jiz neexistuje zittek. Ten ale nakonec stejné prijde a

postavy jsou konfrontovany s realitou ve hrozném stavu.
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Obrazek .56. Inspiracni kolaz ke tieti ¢asti Platonova ve filmové verzi.

Posledni ¢ast filmu by byla zobrazena prostfednictvim tplného rozpadu spoleéenskych
mravi a até€k postav do divodiny, kde se na postavy divime v zablescich blesku. Tady se
odehravaji vSechny nevéry a podvody. Tuto atmosféru jsem se snazila zachytit také na

fotografiich, které jsme nafotili za i¢elem dokumentace realizace kostymu.

Film podle mého nazoru poskytuje mnohem vice moznosti jako divadlo. Pobyt s herci

nazivo v jednom prostoru je samoziejmé jiny zazitek nez divat se na platno v kiné.

7.1. KOSTYMNI RESENT

Ke kostymu jsem se snazila pristupovat jednotlivé tak jak to dél4 i Milena Canonero —
vytvorit za kazdym z nich prib€h ktery je ale soucasti celku.

Snazila jsem se taktéz znazornit v pribéhu déje proménu, ktera je pii kazdé z postav vyrazna.
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Obrazek 57. ANNA v prunim déjstui.

Anna na mé plisobi razantné a odhodlané. Je hostitelkou a v netiplné rodiné zastava jak misto
zeny, tak i muze. Proto jsem zvolila maskulinni bily oblek, ktery je vSak velice rafinovany a
miiZe rozehrat vSechny vrstvy.
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Obrazek 57. ANNA v druhém déjstui.

Pozdé€ji sviij vzhled razantné zméni na zivocis$ny s velmi zenskou siluetou s prvky lisky.
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Obrazek 58. Kostym PLATONOVA.

Platonov ma na sobé jednoduchy odév, inspirovany pravé civilnim odévem, ktery nosi Wes
Anderson.
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Obrazek 59. Kostym PLATONOVA.

v V2

Postupné ¢asti odévu svléka, az béha tplné nahy s Anninym liséim ocasem a maskou zajice.
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Obrazek 60. Kostym PLATONOVA.
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PLATONDV

Obrazek 61. Kostym PLATONOVA.

Pozdéji ho prijde jeho obétava zena Sasa zachranit a d4 mu sviij kvétovany Zupan.
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Obrazek 62 Kostym SOFIE.

Sofie je postava, ktera do hry vstupuje az po predstaveni vSech ostatnich postav. Ma na sobé
velmi vyraznou barvu $atdi, kterd je mozna az prilis. To ji myslim, jesté vyraznéji odd€luje od
zbytku postav a dodava ji slavnostni dojem. Ladna jako labut, ktera se umi poradné nastvat.
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Obrazek 63. Kostym SOFIE.
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Obrazek 64. Kostym SOFIE.
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Obrazek 65. Kostym SOFIE.

109



Obrazek 66. Kostym SOFIE.
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Obrazek 67. Kostym VOJNICEVA.

Vojnicev je panacek, ktery posloucha pokyny vSech okolo, az nakonec zaujme sviij prostor a
stane se absurdnim ztvarnénim Hamleta.
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Obrazek 68. Kostym VOJNICEVA.
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Obrazek 69. Kostym SASI.

Sasa se obléka slavnostné, ale ne velmi rafinované. Pozdéji ptichazi po Platonova a ziistava
jen v no¢ni kosili.
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SASA

Obrazek 70. Kostym SASI.
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“SASA

Obrazek 71. Kostym SASI.
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Obrazek 72. Kostym OSIPA.

Osipa vidime zpocatku s maskou krysy jako neupraveného muze bez moralky.
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Obrazek 73. Kostym OSIPA.

Kvili Anné ale méni svou vizaz a snazi se zaujmout.
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Obrazek 74. Kostym OSIPA.

Nakonec se dostava do vyhrocené situace a opét ziskava svoji starou tvar.

118



o
rA

Kostym MASI.
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Obrazek 76. Kostym MASI.

120



Obrazek 77. Kostym TRILECKEHO.

Trilecky je postava, ktera by mohla klidné cely déj komentovat. Na scéné je skoro v priibéhu
celého predstaveni, ale nic radikalniho neud€la a do déje vyrazné nezasahuje. Cely cas je
v tom samém odévu. Postupné se vSak zna¢né unavuje. Na sobé ma masku medvéda.
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Obrazek 78. Kostym GLAGOLJEVA.

Glagoljev ptisel ze zahranici, pravdépodobné z velkomésta. Je extravagantnéjsi nez ostatni
muzi, zaroven se distancuje od ostatnich zacastnénych.
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Obrazek 79. Kostym GLAGOLJEVA.
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Obrazek 79. Kostym VENGEROVICE.

Vengerovic je klasik a vypada tak trochu jako z jiné doby. Je taktéz nejstarsi postavou.
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Obrazek 8o. Kostym VENGEROVICE.
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Obrazek 81. Kostym VENGEROVICE.
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Obrazek 82. Kostym VENGEROVICE.

Zména u ného nastane, kdyz prijde postupny moment odmitnuti, za ktery se poté na konci
patti¢cné pomsti. Ma na sobé masku havrana.
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7.2. REALIZACE KOSTYMU SOFIE

Pro vytvarnou realizaci kostymu jsem si vybrala kostym Sofie, ktery mi prisel
nejzajimavéjsi prave kvili ¢ervené barvé a kombinaci materiala. Chtéla jsem
vyzkouset usit korzet sama a zhotovit tuto vyraznou cervenou siluetu. Pri §iti jsem
prisla na par zmén, které bych si bez realizace neuvédomila. Jako naptiklad, ze
nepotiebuje raminka na to, aby korzet drzel a Ze je opravdu diilezité, aby byl korzet

z pevného materialu.

Vytvorila jsem si sttih podle koupeného korzetu, ktery jsem ale zvétsila podle
rozmért modelky. Pro moje potieby jsem ho dodate¢né prodlouzila tak, aby vychazel

pod pas a tak, abych mohla spodni ¢ast pirekryt sukni a opaskem.

Jako zakladni material jsem pouzila laminatovou pénu, takzvany ,,sendvic¢®,
vrstvu keprového platna. Na vnéjsi povrch jsem pouzila ¢erveny satén. VSechny tyto
vrstvy jsem spojila presitim a podle stiihu jsem vytvorila télo a kosiky, které jsem
spojila pozdéji. V hrudni ¢asti jsem vytvorila tunely, do kterych jsem poté vlozila
kostice, aby byl korzet pevnéjsi. Jednotlivé ¢asti jsem prisila dohromady a zacistila
kraje. Na Snérovani v zadni ¢asti jsem vytvorila dirky, zpevnila je kovovymi nyty a

prevlékla ¢ervenou stuhou.

Ke korzetu jsem pridala sukni, kterou jsem vytvorila z koupenych Sati. Opasek
jsem vytvorila pouzitim popruhu, ktery jsem obalila tou samou latkou, jako korzet,

ale tentokrat z opa¢né, matné strany.

Dale jsem pridala bilé krajkové rukavicky, rizové puncochace, vysoké
sametové lodicky, Sperky a kozich. Ptivodné v navrhu neni kozich, ale kabatek

z pStrosich per. Ten se mi bohuzel nepodarilo najit v dostupné cen€ a kvalité.

Tato faze mé velmi bavila a jsem rada, Ze jsem se rozhodla realizovat jesté

jeden kostym, vedle kostymii z DISKU.

Ostatni kostymy (Anna a Platonov), které jsme pouzili na foceni, byly piijéené a

nesplniuji vSechny pozadavky. Spise jenom naznakoveé doplnuji kostym Sofie.
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Obrazok 83. Proces realizace korzetu pro kostym Sofie.
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7.3. DOKUMENTACE, INSCENOVANE FOCENI

Fotografie, které jsme nafotili v tfesnovém sadu, pro mé funguji jako ukazka
atmosféry a dokumentace jednoho realizovaného kostymu a dvou velmi naznakovée
zprostredkovanych. Zaroven jsem chtéla ukazat, jak by kostym fungoval v prostredi a
v pomyslném néahledu na ¢ast déje, odehravajicim se v exteriéru. Chtéla jsem vytvorit
jemné surealny pocit zvirat v lese, které se setkavaji a jsou rozhodnuté najit néco
necekaného pod rouskou noci. Vybrala jsem si tfi postavy: Sofii, Annu a Platonova.
Pravé mezi témito tfemi postavami vznika velké napéti a zajimavé interakce, které
jsem se naznakem snazila zobrazit za pomoci fotografii.

Myslim si, Ze stejné jako umeéni vystavované na vystave, nefunguje samo o
sobé, ale v kontextu. Ve spojitosti mezi konkrétnimi vystavovanymi exponaty a
prostorem, ktery spole¢né v uménim funguje jako celek, tak i divadelni nebo filmovy
kostym nefunguje sam ale jedin€ vychazejici z dramatické situace v konkrétnim case
se svétly a v interakei s ostatnimi postavami.

Proto si myslim, Ze paralelné se sou¢asnymi vystavnimi formaty, kde se jiz
nezavesuji ,obrazky“ jenom tak vedle sebe, ale pracuje se s celym prostorem a
architektura vystavy je dilo stejné tak, jako vystavovany artefakt. Stejné jako kostymy
samy o sobé nedavaji smysl.

MiuZeme to porovnat taktéz s postavami lidi na ulici, ktefi maji na sobé
obleceni. To vytvaii nahodnou kompozici. My, jakozZto kostymovi vytvarnici,
pracujeme s podnéty z ulice, ale ddvame je do souvislosti, které cilen€ vytvareji uréity
dojem, predstavu, akci, déj. Bylo by mnohem jednodussi kostym nafotit na bilé sténé
ve studiu, ale nebylo by to natolik zajimavé.

Kostym vznika s myslenkou kombinace filmovych nebo divadelnich prvki.
Vznika na zakladé scénare/dramatického textu pro konkrétni prostor, ve vztahu
k ostatnim postavam. Tak vznika skute¢né charakter, v kompozici ne sim o sobé.

Kostym, fungujici sdim o sobé&, bychom mohli zatadit spise do oblasti mody.
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Cisté z pragmatického hlediska bylo foceni zna¢né naro¢né. Financovala a
vymyslela jsem ho sama, presvédcila jsem se také, jak dobré je mit kamarady, kteri
jsou ochotni nezistné pomoct. Foceni probihalo v noci, v jediny den z celého tydne,
kdy neprselo. Bylo relativné teplo. Misto jsme vybrali podle pristupnosti a moznosti
techniky. Zaroven jsme chtéli ovocné stromy, divokou louku, coZ se neda najit v parku
v centru mésta. Nakonec se nam spolecné s fotografem Michalem Vasilem (na fotkach
zaroven ztvarnuje postavu Michaila Vasiljevi¢a Platonova, podobnost ve jménu cisté
nahodna) podatilo najit misto, které jsem navstivila jiz pred par mésici pii pokusech
navazat kontakt s prirodou v priibéhu druhé viny pandemie. V ¢asech lockdownu, kdy
nebylo mozné cestovat mezi okresy tak nebyvalo nic jiné nez zkoumat blizké okoli.
Tato skutecnost mi prisla zajimava v souvislosti s Platonovem. V tom, jak ¢lovek
realné zaziva pocit uvéznéni, nejisté budoucnosti a pokousi se uniknout pred depresi
do sadu hned pfti sidlisti, kde se odveze tramvaji a vedle prochézky stihne svoji
osamélost uverejnit na instagramu. Toto vlastné dobie ukazuje princip

metamodernismu. Stfidani mezi vdZnym a ironickym. Mezi osudovosti a banalitou.

Jsem velmi rada za tuto zkousku prezentovani kostymii v inscenovaném
prostoru. Prostfedi navenek ptlisobici divoce, ale nachazejici se nékolik metrta od
paneldku. S odstupem c¢asu vim, Ze bych nékteré ¢asti kostymu zménila (napriklad
vlasy a make-up Sofie), mozna bych vymyslela odli$né pdzy ¢i usporadani postav.
Préavé kritické mysleni, schopnost reflektovat svoji praci a poudit se na svych chybach,
je na této praci to skvélé. Vyplyva z toho cenné ponauceni, jak z mnoZstvi moznosti

vybrat tu spravnou. A nebo také, Zze méné je nékdy vice a vice je nékdy porad malo.
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Obrdzek 84.

Obrazek 85.




Obrazek 86.
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Obrazek 87.

Obrazek 88.
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Obrazek 89.
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Obrazek 91.
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Obrazek 93.




Obrazek 94.
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ZAVER

Na konec mé diplomové prace bych radda podékovala za vsechny zkuSenosti a

poznatky, které jsem diky ni ziskala.

At uz jde o praktické zkuSenosti, spojené s manualni tvorbou jednotlivych kostym1,

nebo vSechny poznatky, ke kterym bych se pravdépodobné jinak nedostala.

Diky zkoumani inscenac¢ni tradice jsem se mohla podivat na rtizné zpiisoby, jakymi se
da inscenovat ten samy text. Méla jsem moznost podivat se na Platonova z riznych
uhla pohledu. Vedle toho jsem se mohla ponorit do tvorby Mileny Canonero a odhalit
zpuisob jeji prace. Taktéz jsem lépe pochopila chaotickou dobu, ve které Zijeme, a to
pravé diky studiu metamodernisické filozofie. Velkou a cennou inspiraci v mé tvorbé
je vizuélni svét Wese Andersona. Jeho humor byl pro vybér tématu mé diplomové

prace zasadni.

Realizace obou verzi kostymi mé velmi bavila a myslim si, Ze je podstatné, aby kazdy
student kostymového vytvarnictvi zkousel svoje navrhy privést do redlné podoby na
jevisti nebo ve filmu. Protoze tak, jako je dilezité umét kostym navrhnout, je dilezité

své poznatky a nazory zohlednit v praxi.

Vérim, Ze jsem toto téma srozumiteln€ zprostredkovala a vysvétlila. Sama vim, Ze
existuje nespocetné mnozstvi zptisobi, jakymi se da na Platonova nahlizet, a pokud

bych navrhovala dalsi verzi, urcité bych zkusila néco jiného.
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PRILOHY

(Priloha ¢islo 1. - Rozhovor (v ptivodnim znéni) s Maridnom Amslerem poskytnuti pie
diplomni praci o inscenacich : Absolventské ptredstaveni Paltonov, 2003, VSMU,, SeZeres
sam sebe (Platonov) 2013 HaDivadlo Brno)

e Vo vasej tvorbe sa ¢asto objavuji sti¢asné texty ale zaroven aj klasické hry
od Cechova (a inych autorov). Platonova ste inscenovali dokonca dvakrat.
Co vas viedlo k tomuto vyberu?

Ked som inscenoval Platonova prvykrat, bola to absolventska inscendcia na VSMU. K vyberu
textu ma okrem prozaického dovodu, ze tam bolo dostatok postav, pre absolvujtci ro¢nik
herectva, viedol aj akysi genera¢ny pocit, ktory som vtedy zdiel'al nielen s autorom hry,
mladym, zaéinajticim spisovatelom a dramatikom Cechovom, ale i s generéciou spoluziakov
hercov. Jednoducho sme mali pocit, Ze vieme cez ti hru vypovedat o nasich Zivotnych
skuisenostiach a svetonazore v tej dobe. V tiprave sme tplne eliminovali postavy otcov

a zamerali sa na mladsie postavy v duchu pévodného nazvu hry ,Bezotcovstina®. Ustrednym
leitmotivom sa nam vtedy stali samozrejme vztahy — ¢i uz milostné, alebo priatel'ské,
obchodné, rodinné. Teraz uz to mozno vyznieva mierne naivne, ale vtedy sme to myslim
celkom intenzivne prezivali. Po druhy krat som sa k Platonovovi vratil po desiatich rokoch

a logicky som mal aplne iné motivacie. Paradoxne sa opakoval formalny dovod — hl'adal som
klasickt hru, kde by mohol hrat kompletny stibor HaDivadla, a vedome som si dramaturgicky
kladol otazku — kam som sa za desat rokov posunul ja ako ¢lovek, tvorca, no i cela generacia
postav Cechovovej hry. Pred desiatimi rokmi sa Platonov bél, ako dopadne a veril, Ze jeho
poOsobenie na mieste dedinského uéitela v nefungujicom manzelskom zviazku zaloZzenom na
zvyku, zotrvacénosti a I'dtosti je len doc¢asnou, prechodnou fazou. Druhy, starsi Platonov si uz
uvedomoval ovel'a viac svoju lenivost, ne¢innost a rezignaciu na pévodné sny a ambicie. Bol
o ¢osi menej bojovny, o to viac zifalejsi. Navyse, v tejto verzii sme ponechali postavy otcov

a teda ziskal aj redlnejsich protivnikov, inak povedané, vzorov, ku ktorym sa tak bal vzhliadat,
¢i priblizovat. Tu uz sa nedalo hovorit o nejakej jednotnej vypovedi, kedZe celé obsadenie
bolo viacgeneracné, tym sa vyostrili a skonkrétnili prave tieto medzi genera¢né konflikty.

¢ Bol Platonov ako hra svojou nedokonalostou v porovnanim s inymi
Cechovovymi hrami vyzvou pre reziséra - dokoncit, opravit a vistom
zmysle mozZno aj vylepsit hru ?

Platonov je asi jedina hra, o ktorej sa da povedat, Ze je ,nedokonala“ — dnes by som povedal,
Ze je to Cosi ako resers, kolekcia postav, situacii, dialogov a tém, ktora sleduje niekol’ko
dejovych linii. M4 sice jasne vybodovany pribeh, no k zdveru sa dostava velmi komlikovanou
cestou. Ako reziséra, autora apravy ma bavilo dvakrat sa zaoberat rovnakym titulom

a nanovo si urc¢ovat oblasti zaujmu, vyberat si pre ten moment urcujice témy, k tomu
adekvatne postavy, situacie. Bola to vyzva, ale urcite kreativna a zmysluplna. V tomto je
Platonov skvela hra, a myslim, Ze keby som sa k nemu vratil po treti krat, a chcel by som
napriklad upravit hru o pocitch dnesnych styridsiatnikov, vybral by som si zasa Gplne iné
momenty, postavy aj dialégy. A mozno by som ju robil celq, tak ako je napisana, lenze k tomu
je potrebny naozaj velky herecky stibor. A divadlo, ktoré by sa odvazilo na tato
niekol'’kohodinovu inscenaciu. (M6j prvy Platonov trval tri hodiny, druhy cca 3 a pol. Obe
Upravy vsak text vyrazne kratili.)
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¢ Co si myslite o inscenacii Platonova od Alvisa Hermanisa v Burgtheater,
v ktorej bolo vSetko z povodného textu zachované bez vyraznej zmeny a
posunu s vyuzitim psychologického realizmu ?

Priznam sa, Ze som tato inscenaciu nevidel, no ako poznam iné Hermanisove inscenécie,
musela to byt riadna pecka. Mam doma zaznam Percevalovej inscenacie v Schaubuhne, kde
myslim postupuje velmi podobne, zdznam je vSak akoby zo skiiSania, trva niekol’ko hodin

a neviem, ¢o sa nakoniec dostalo do vyslednej inscenacie.

e Je Platonova mozné modifikovat pre stacasnost? Alebo je to az nutnost
sprostredkovat cez Cechova kriticky pohlad’ na sidobt spoloc¢nost ?

Cechovove hry st podl'a mila postavené na kritike spolo¢nosti, ktora je nejakym zazraénym
a genidlnym sposobom prenosna do kazdej doby. Samozrejme, treba vZdy odznova hl'adat
motivacie, premyslat o hre v jej novom kontexte, ¢ize pre mna je zaujimavejsie sledovat

a objavovat tieto modifikicie v nejakej vnutornej Struktire tej hry, nez v jej vonkajskovych

a forméalnych prejavoch. Platonov sa zameriava cez jeho titulnt postavu na celé spolocenstvo
— komunitu I'udi, konfrontaciu mestskych malomestiakov a dedinskych domorodcov, hovori
o snoch, ambiciach niekol'kych generacii, a na tychto diskrepanciach stavia zakladné
konflikty. A tieto spolocensko-kritické témy sa ako vZdy zaobalené do pribehov nestastnych
lasok, rozchodov, zZiarlivosti, zrady, nenavisti atd’. To je aj znakom skvelého dramatika, Ze to
vsetko dokaze zapracovat do napinavého pribehu, rozporuplnych a komplikovanych
charakterov. Pokial sa bavime o klasickej forme dramy samozrejme, no vdaka svojej
nedokonalosti si myslim, Ze by Platonov obstal aj dnes ako vysostne moderné a fragmentarna
hra. A navySe aj velmi vtipna.

e Ako ste pristupovali ku kostymovému rieSeniu v inscenacii SeZeres sam
sebe ? Ja osobne mam pocit, Ze kombinacia vsetkych prvkov kostymu
vytvorila chaoticki ale fungujicu zmes beznych odevov a podporila
aktualizaciu do malomestiackeho prostredia sti¢asnosti.

Hlavnou inspiraciou tu bolo ruralne prostredie a priroda, co sa odrazilo na prirodnych
materialoch, farebnosti a vzoroch. Zadmerne som rezignoval na ruské prostredie, ¢i nejaké
dobové zaradenie, hl'adal som univerzalne charakterotvorné kusy odevu, zaujimavé siluety

a kombinéacie. Zakladom boli skor jednoduché a minimalistické tvary, bez zbyto¢nych ozdob,
volanov, zbavené dekorativnosti. Kostym ovplyvnila aj atmosféra leta a horticeho pocasia —
vacsina kostymov bola I'ahka, vzdusna, padava, 'anové bavlnené nohavice, kosele, sukne,
plavky. Velka ¢ast kostymov sa §ila pre potreby inscenacie, boli to prave tie volné, padavé
Saty, ¢i nadrozmerné panske kosele, ddmske nohavice. Pri kostymoch sme sa inSpirovali
farebnostou pokosenych ldk, no¢nej hladiny jazera, ¢i temného lesného porastu. Tato
farebnost sa vyvijala v priebehu deja, jednotlivych néalad a situécii. Na scéne tiezZ dominovalo
drevo, odraz vody ¢i mulcovacia kora. Chcel som vytvorit taky akoby ¢arovny les, poeticky,
zaroven strasidelny az mysticky.

e Je Platonov pre Vas kladna alebo zaporna postava?

Platonov je trochu sviniar a podvodnik, ale zaroven je vel'mi I'ahké sa s nim identifikovat
a sucitit, je ¢lovek s velkymi chybami a preto je mi vlastne sympaticky.

e Radikalna zmena charakteru Osipa bola pre mmna vel’'mi prekvapiva
a v porovnani s povodnym textom dokonca hovori repliku, ktora by bola
inak hovorena jemu — ¢o vas inSpirovalo k takejto vyraznej zmene?
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Osip je myslim v originale zlodej koni, mozno ndjomny vrah. To druhé ma zaujalo viac,
nechcelo sa nam vymyslat postavi¢ku nejakého primitivneho, socialne slabého individua, tak
sme urobili presny opak, tento zlodej a vrah je vlastne galantny, kultivovany a elegantny pan,
cez deni chodi v obleku a bozkadva ddmam ruky. V noci v§ak odhadzuje tento ,kostym* a nahy
sa ktpe v jazere, kde za nim chodi aj Vojnicevova. Tieto no¢né avantuary, kde sa v 'udoch
prebtidzaju nejaké temné stranky, skryté erotické tizby mi prisli zaujimavé aj v kontraste

k tej dennej maske moralnych I'udi, ako sa vSetci tvaria pocas dna. Platonov tiez itoci na tato
pokrytecka masku, ktort v§ak sam nosieva. O tomto som hovoril, ked’ som sa snazil
pomenovat ten strasidelny mysticky les — kde sa otvara temné v nas. Osip je tu zaroven aj
akési alterego Platonova, s tym sa potom hra aj v druhej Casti.

e Vasa verzia Platonova bola pre mia o poznanie surovejsia (napr. Vojnicev
ako nasilnik) ako ostatné adaptacie a inscenacie, ktoré som videla, no
zaroven mi prisla aj viac Pudskejsia, ¢ulejSia a realistickejsia. Bol to vas
umysel ?

Ano, k temnym strankam dugse patri aj nasilie, méZe pramenit zo ziifalstva, a doptistaji sa ho
v roznej miere vSetci. Nemusi ist len o fyzické tyranie, ale aj o psychické, vydieranie, natlak,
nerozhodnost, nevera, promiskuita, alkoholizmus — vSetky tieto témy uz myslim boli

u Cechova naértnuté, my sme ich len zddraznili. Takmer vSetky postavy st v uréitom
momente vel'mi zafalé a schopné konat neuveritel'ne kruté veci.

e Keby ste sa rozhodli inscenovat Platonova este raz, spravili by ste to zas
inym spoésobom ? Co by ste zmenili ?

Dokonca o tom rozmysl'am, asi by bol o pocitoch a sktisenostiach generacie Styridsiatnikov,

o ich Zivotnych uspechoch a prehrach, o vztahoch, rozchodoch a milostnych poblazneniach,

o vyrovnavani uétov s predchodcami, o dlhoch a zanedbaniach a o zodpovednosti voéi dal§im
generaciam, ktorym zanechavame nejaky odkaz.
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