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Abstrakt

Bakalarska prace Komplexni scénografické feSeni opery Philipa Glasse
,<Achnaton® se zabyva hudebnimi, vytvarnymi a kulturnimi kontexty této opery, uhly
pohledu na jeji témata. Obsahuje Zivotopis skladatele Philipa Glasse, genezi jeho
hudby. Dale také Zivotopisna fakta a uvahy nad osobnosti monoteistického faraona
Achnatona. Dotyka se témat monoteismu, ideologie, modlitby a meditace. Prakticka
cast prace je vénovana interpretaci a navrhu vlastniho vizualniho (scénografického a
kostymniho) feSeni. Pfiloha obsahuje libreto opery pfelozené do &estiny, Achnatontv
Hymnus na slunce a technické feSeni scénické stavby.

The bachelor thesis Complex stage design project of Philip Glass’s opera
»<Akhnaten“ deals with musical, visual and cultural contexts of this opera, points
of view on it’s themes. It contains a biography of composer Philip Glass and genesis
of his music. It contains also biographic facts and thoughts dealing with personality
of monoteistic pharaoh Akhnaten. It touches the themes of monotheism, ideology,
prayer and meditation. Practical part of work is dedicated to own interpretation
and proposal of scenic visual (scenography and costume). Appendix contains libretto
of the opera translated into the Czech language, Akhnaten’s Hymn to the sun and
layout of scenic decoration arrangement.
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Uvod

V bakalarské praci se zabyvam tématy, ktera otevira opera Achnaton skladatele
Philipa Glasse. Zamérem prace je prozkoumat jejich co nejsirSi spektrum a ziskat

tak podklad a zazemi pro tvorbu vlastni interpretace a scénického feseni.

Timto zpusobem pochopit témata s operou Achnaton spojena. Text prace tvofi jakousi
védomostni databanku, na jejimz zakladé vzniklo vizualni feSeni. V teoretické Casti
textu se vénuji Zivotopisu Philipa Glasse, genezi jeho hudby. Také dalSim dvéma
operam Glassovy portrétni trilogie, Einstein on the Beach a Satyagraha,

s nimiz Achnaton tvofi celek.

Uz delSi dobu se mne dotykd Glassova hudba, proto, kdyZ jsem méla moznost
diskuse se svymi vedoucimi pedagogy nad operou, kterou bych si méla vybrat
jako svUj bakalarsky projekt, navrhla jsem pravé Achnatona Philipa Glasse.
Jedna se o0 operu u nas jeSté neinscenovanou, v zahranici velmi zfidka. V divadelnim
rezie. Lakala mne predstava bilého platna. Fascinuje mne postava Achnatona.
Velice kontroverzniho ¢lovéka a panovnika. | pfes fakt, ze vladl v Egypté pouze 17 let,
také dnes vyvolava zajem, velké diskuse a stal se neopominutelnou postavou
svétovych déjin.

Zacala jsem sbérem informaci o staroegyptské kultufe, Achnatonové Zivote,
0 Glassové hudbg, jejiz inspirace saha k samym kofentm starych kultur, také
ke vzniku opery jako Zanru. Glass navazuje na archaické nad¢asové hudebni principy,
a pfitom tvofi zcela moderni hudbu, ktera promlouva k sou¢asnému posluchaci.
Samotny fakt, Ze divadlo je ritual, je pro divaka naprosto zasadni. Zvlasté u této opery,
ktera se nesestava z dramatickych situaci, jak jsme na divadle zvykli, ale ritualnich
obrazl. VSechny scénované obrazy maji kromé déjového sdéleni duchovni rovinu.
Hudba divaka uvadi do stavu meditace. Proto je pro mne vyzvou vytvofit obrazy,
jez budou na divaka pusobit jako znak, ktery pomUze otevfit jeho vlastni imaginaci.
Neuzivat doslovné nebo dobové vypravnosti i popisnosti. U scénografie v opefe
je dulezité umét ,Cist “ hudbu, nezdvojovat sdéleni, které jiz artikuluje hudba.
Bé&hem prace jsem se dostavala do situaci, kdy jsem vahala nad interpretaci, jejiz
kontroverznost pfinasi jiz samotna Achnatonova postava. Zda dané situaci vtisknout
podobu konkrétni, ¢i abstraktni nad€asovou. Kde lezi pravdivost interpretace véfit
zpivanému textu, hudbé nebo historickému kontextu (zejména ve scéné Hymnu
a Rodiny).

Tato opera neni v prvni fadé Zivotopisnym portrétem Achnatona a jeho €in(
(i kdyz i tato fakta hraji neopominutelnou roli). Chtéla jsem se vyhnout zbozstovani
Achnatona, nestavét mu pomyslny pomnik a upozoriiovat na jeho vyjimecnost
nad jinymi osobnostmi (avSak i tento aspekt je Achnatonovou soucasti).
Rozhodla jsem se, Ze nebudu stavét ani na historickych kontroverzich (i kdyz rovnéz
ty neni mozné prehlizet). Achnatonovo téma otevira cestu k mnoha dalSim. Proto
jsem C&erpala z rozli€nych zdroji pojednavajicich o hudbé, vytvarném uméni
a kultufe, nabozZenstvi a egyptologii. V nasledujicich kapitolach pfedkladam
informace, které mne provazely badanim a vedly ke kone¢né podobé této prace.
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Philip Glass

Je hudebnim skladatelem bézné fazenym k minimalistickému sméru.
Sam svoji hudbu oznacuje jako hudbu s repetitivnimi strukturami.

Philip Glass se narodil v roce 1937 v Baltimoru v rodiné litevskych Zid(. Nejprve
studoval matematiku a filosofii na chicagské univerzité. Hudbu vystudoval na Juilliard
School v oboru keyboard. Roku 1964 se prestéhoval do PafriZze, aby studoval u Nadi
Boulanger (vyznamné osobnosti tehdejSiho hudebniho svéta). Ziskal u ni znalosti
v kontrapunktu diky studiu partitur klasickych skladatell (zejména Mozarta nebo
Bacha). V Pafizi se seznamil s indickym hudebnikem Ravi Shankarem. Toto setkani,
Glasse otevielo k novému vnimani hudby a vychodnimu zpisobu komponovani.

Po studiu v Pafizi cestuje na Upati indickych Himalaji s touhou po duchovnu.?
Setkava se s tamni hudbou a hinduistickym vidénim svéta, které jej ovlivnilo
jak v osobnim Zzivoté, tak v dalSi tvorbé.

V roce 1967 se vraci do New Yorku. Na zakladé zkuSenosti a zazitkl ze studii a cest
pfichazi s novym pfistupem ke komponovani. Opousti plvodni styl a zavrhuje svoiji
minulou tvorbu. Hleda novy hudebni jazyk, kombinuje rozvijeni harmonie a rytmické
struktury. Experimentuje s elektronickou hudbou pomoci mixazniho pultu. V tomto
obdobi komponuje napfiklad Music in 12 Parts2. Zaklada Philip Glass Ensemble.?

Glassovo dilo pfesahuje hranice hudebnich forem a obsahuje vice

nez dvacet pét oper rizného rozsahu. Mimo operni trilogii napfiklad Pad domu Usherdu,
Stvoreni zastupce pro osmou planetu (na zakladé sci-fi romanu Doris Lessing),
V karném tabofe (podle stejnojmenné povidky Franze Kafky). Dale také symfonie,
koncerty, filmovou hudbu (napf. Koyaanisqgatsi, Hodiny), hudbu propojenou
s vizualnim uménim. V soucCasné dobé stale komponuje. Jeho nejnovéjSi operou

je Circus days and nights, ktera méla premiéru letos v Malmdé Opera, kazdoro¢né
prezentuje dalSi nové projekty, pfednasi, porada mistrovske lekce a dale spolupracuje
s Philip Glass Ensemble.

Geneze Glassovy hudby

Glassova hudba je nadCasova, velmi moderni, zaroven Cerpa z prastarych zdrojl
hudebniho svéta. Inspiraci a kofeny jeho tvorby muzeme vidét v indické &i africké
hudbé, v evropské hudbé pak u Erika Satieho ¢€i baroknich a klasicistnich skladateld
(Bach, Mozart).

1 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 190
V knize také €asto zmifiuje hinduistické meditaéni obrazy thangka. Pravé diky silnému z&zitku z téchto
obraz(l se rozhodl pro cestu do Indie.
2 Pravdépodobné v tomto dile Glass nalezl svlj novy hudebni jazyk. Zalozeny na minimalistickém
zachazeni s motivy a jejich nepostfehnutelnych proménach.
3 Jsou experimentalnim hudebnim télesem, které performuje Glassovu hudbu. Jejich hudebni nastroje
jsou béhem hry pfipojeny k mixaznimu pultu. Mimo jiné také opera Einstein on the beach byla
plvodné napsana pro tento soubor.
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Pro Glassovu hudbu je typicky nezietelny moment zmény, kterého dosahuje
predevsSim praci s polyrytmy.4 Dal$im hudebnim prvkem, ktery skladatel ¢asto pouziva
je arpeggio®, v Achnatonovi je pouzito napfiklad ve scéné Akhnaten and Nefertiti nebo
Temple. Vyvolava jimi vizualni pocit ploSnosti a pulsujici energie.

Minimalismus

Minimalismus je tendence, projevujici se napfi€¢ uméleckymi sméry. V hudbé
se objevuje v 60. a 70. letech a rozviji se pfedevS§im v Americe. Cestu moderniho
minimalismu sledujeme zfetelné v tvorbé Erika Satieho (k jehoZ hudbé mél Glass
béhem svych pafizskych studii blizko. Dulezita prace s tichem.). Mezi nejvyznamné;si
skladatele tohoto sméru patfi napfiklad Steve Reich nebo John Adams (opera Nixon
v Ciné). V prib&hu 70. let se zadinajici minimalistiti skladatelé inspiruji etnickou
hudbou, vychazeji pfedevSim z polyrytmickych struktur, které zde nachazeji.

Minimalisticka hudba se vyznacCuje repetitivnimi strukturami, praci s jednim nebo
minimem hudebnich motiva, které variuji jednoduchou strukturou. Motivy Ci fraze jsou
jednoduché a kratké, rozviji se diky polyrytmu® témér nepostifehnutelné po dlouhy
Casovy interval, vysledek €asto pusobi az monoténné i meditativné. Minimalisticka
hudba se vyhyba atonalité, byva velmi libozvucna diky vyvazeni harmonie a melodie.

Barokni a klasicistni hudba

Béhem pobytu v Pafizi studoval u prof. Nadii Boulanger partitury

klasickych skladateltd. PredevSim pravé Bacha a Mozarta. Jejich matematicka
presnost, az geometrické zachazeni s hudebnim motivem predstavuji dulezity aspekt
také Glassovy hudby. Jediny motiv, ktery v pribéhu celé skladby neopousti

a nekonecné jej variuji. Posluchace takfka vedou hudebnimi promé&nami.

Mimoevropska hudba

ZkuSenost Indické hudby a jeji vliv Ize v Glassové tvorbé vidét v meditativnim
charakteru, urcité horizontalnosti a repetitivnich hudebnich motivech. Diky spolupraci
s Ravi Shankarem pochopil zplsob skladby indické hudby, ktery se naudil
zapisovanim partitury. Spociva v rytmicko-melodickém systému tal a rag (model
slozeny z nékolika rytma, tvofi se aditivné jemnymi variacemi v pribéhu neustalého
opakovani).’

V Indii se ubytoval v klastefe tibetskych buddhistickych mnichd, u nichz naslouchal
zp&vu hymni a modliteb zalozenych na meditativnim opakovani (mantry). Ugastnil

4 Polyrytmus=uziti dvou nebo vice raznych rytmd pro vice partli sou¢asné. Pri¢emz urcité rytmické
doby jsou pro vSechny party spolecné — protinaji se v nich.

5 Arpeggio= typ rozloZeni akordu, kdy tény tohoto akordu jsou zpivany po sobé (vzestupné/sestupné).
Glass princip arpeggia pouziva v rdznych rovinach. Napfiklad v partu jednoho hlasu/nastroje, nebo
arpeggio tvofi souhra jednotlivych partd, jejich protnuti se diky polyrytmu. Pocit neustalého navratu

k zagatku.

7 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 133

Raga — neni stupnici, ale v indické hudbé zastava podobnou funkci. Jedna se o ustalenou strukturu
ténd. Kazda raga je spojena s urcitou naladou, ¢asti dne apod., nese vyznam. Je to jakysi ustaleny
hudebni komunikacni systém, na zakladé jehoz pravidel hudebnici komponuji ¢i improvizuji.
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se transmisnich skupinovych meditaci, cilem téchto meditaci je dosahnout duchovniho
propojeni vSech zucastnénych.® Podobnou zkusenosti je pro Glasse divadlo Kathali,
tradi¢ni forma indického divadla, které Glass popisuje jako urcitym zpusobem
multimedialni — propojuje vypravéni pfibéhu (z mytologie), hudbu a tanec. Pfirovnava
Kathakali k opefe, ktera je postavena na stejném zakladé — text, obraz, pohyb

a hudba.® Odehrava se nékolik hodin od zapadu slunce do jeho vychodu, plsobi
ritualnim charakterem. Postava vypravéce, ktery provadi pfibéhem se objevuje také
v pozdéjSich Glassovych operach (v€etné Achnatona). Hudba je v Kathakali silné
perkusivni, bubny hraji po celou dobu slozity polyrytmus.

,KdyZ jednou uvidite, jak se délaji takova predstaveni v Indii nebo Mexiku, pochopite,
Ze jste blizko tradici, ktera je pfedavana z generace na generaci. Mluvime
zde o stovkach, nebo mozna spise tisicich let.“10

Mozna také zkuSenosti s indickym nabozenstvim, vedly skladatele k vidéni sebe sama
jako ¢lanku. Zde jsem pochopila Glassuv vybér témat, ktera zpracovava. Podobné jako
ve filmu The Hours (ke kterému komponoval hudbu), ve kterém se pfibéhy tfi Zen,

zijicich v riznych dobach, protinaji, jako by se prostfednictvim prozivani podobnych
situaci setkaly.

Princip opakovani, ktery €lovéka pfivadi k hlubSimu nahlédnuti tématu se promita
také do krestanskych cirkevnich modliteb a hudby.1?
Meditativni opakovani a neustalé variovani motivu bez zfetelIného momentu zmény
je pro Glasse typické. Indické mantry, transmisni meditace, opakovani a jemné
variovani motivu pfivadi posluchace do meditativniho vytrzeni, do transu. Touha
po takovém hlubokém duchovnim zazitku je v Clovéku odjakZiva. At se jedna o ritual,
antické bakchanalie, soudobou taneéni hudbu nebo techno. To jsou pfiklady,
kdy hudba hraje dulezitou roli jako sprostfedkovatel duchovniho zazitku, kolektivni
sounalezitosti.

8GLASS; Philip; Words without music, s. 179

Zde popisuje dychani jako zplsob, jak pfimét mysl k soustfedéni se a meditaci. Mozna pravé tato
zkuSenost se projevila také v Glassovych operach. Zejména ve vokalnich ¢astech, které stavi na
pulsovani dechu zpévakul. Glassovy opery, jak uz bylo zminéno, jsou vlastné ur€itym zpusobem
meditaci.

9 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 187:

»It becomes very clear how theater and opera must have evolved — by telling religious stories in front
of people, as an historical spectacle. In this way, the tradition and lineage of stories has been kept
alive. Every generation performs them and perpetuates them, but they do them, inevitably, with
variations.”

10 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 188, vlastni pfeklad podle originalu:

»,Once you see how these performances are done in India or in Mexico, you understand that you are
close to a tradition that has been handed down from generation to generation. We are talking about
hundreds, more likely thousands of years.*”

11 Podobné jako ve starovékém Egypté se lidé modlili litanie k bohu Reovy (rytmicka recitace
metaforickych jmen boha).
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Glassova trilogie portrétnich oper

Mezi léty 1976 a 1984 mély premiéru tfi opery — portrétni trilogie.
Prvni z nich je Einstein on the Beach (1976), nasledné Satyagraha (1980)
a uzavira Akhnaten (1984).

Glass v opernim triptychu zpracovava témata, jez pfinaseji tfi vyznamné osobnosti
odliSnych kulturnich prostfedi, bez nichz si svétové dé&jiny nedokazeme predstavit.
Jejich vybérem dramaturgicky propojuje Alberta Einsteina jako zastupce védy,
Mahatmu Gandhiho jako predstavitele politického pole a Achnatona jako
nabozenského revolucionare. Kazda z oper mize byt vnimana v ramci vlastniho
sdéleni, pokud se ale budeme zabyvat souvislostmi vSech tfi, odhali nam zajimavy
oblouk spojitosti.

Pro hlubsi pochopeni kazdé z téchto oper, je nutné na né nahlizet jako na soucast
jednoho celku, protoze prave vybér osobnosti nastoluje téma, v jehoz stfedu
se setkavaji. Timto tématem je hledani Boha (nebo chceme-li idealu, dokonalosti
nebo absolutna). Snad kazdy zna zminéné osobnosti jako nositele ideald, o jejich
Cinech, myslenkach Ci objevech i vyznamu kazdého z nich zvlast' se uci ve Skole.
Ale GlassUv operni triptych si necini ambici Zivotopisného zdokumentovani pfibéhu.
Klade si za cil pfivadét divaka k meditaci, rozjimani o nastoleném tématu.
Ideal jako velké téma, které Cloveéka provazi od jakziva a vzdycky bude. VSechny
tfi osobnosti zasvécuji a podfizuji nejen svij Zivot vlastnimu idealu, jejz pfimo
¢i nepfimo, védomé &i nevédomé porusuiji. Ideal v riznych podobach. Einsteinlv
ideal miru a fadu ma za vice €i méné pfimy dasledek svrzeni, vybuch atomové
bomby a zabiti mnoha lidskych zivot( v Hiro§imé a Nagasaki. Podobné Gandhiho
ideal pravdy. Navzdory hlasani Satyagrahy (nenasilného odporu), se Ghandi stava
spoluzodpovédnym za nasilnosti, v néz se poklidné protesty Indl (které
sam inicioval) zvrhaji. Ideal jako nabozZenstvi viry v jednoho boha, pro néjz Achnaton,
stavi nové kralovskeé sidlo Achetaton, despotické prosazovani viry prostfednictvim
vojenské sily pro oslavu Atona. Achnaton se soustfedi na sluzbu bohu, rozvoj kultu
do takové miry, Ze dorlsta rozméru ideologie. Zanedbava své vladarské povinnosti
a diplomatické vztahy s okolnimi zemémi, coz zpUlsobuje jeho nezajem nebo
neudrzuje zemi, ve které kypi vzpoury, az je jednou z nich svrZzen a zabit.
Pres toto v§echno Achnatoniv Hymnus bohu Atonovi uchvacuje svou krasou, pfivadi
nas k myslence na dokonalost a pfiblizuje bohu. Jak dalece muze ¢lovék domyslet
dusledky? Lze si vazit odkazu bez ohledu na pady? Do jaké miry mame pravo
ovlivhovat svymi idealy zivoty bliznich?

Otazkou zlstava, v jakych odstinech mizeme Achnatonovu nabozenskou ideologii
v Egypté odsuzovat v ramci egyptského nabozenstvi, jez mélo vzdy funkci statni
ideologie (i pfed Achnatonem) a bylo neodlucitelné od politiky. Podobné jako
napfiklad v dnesni dobé politicko-nabozenska situace v Polsku, kdy ma cirkev pfimo
vliv na politické déni.

Zpronevéreni se idealu, ustupek, spoustéc, lavina. Presto si cenime toho,
co vytvofili, inspiruji nas. Nebo nas inspiruji pravé diky témto svym chybam?
Davaiji mi viru, Ze ja, jako zrovna tak chybujici lovék, pfesto mohu byt pfinosem,
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Ze na mé zdalezi. Kazdy muj Cin je spoustéCem fetézce dalSich, a to i téch,

nad nimiz uz ja nemam kontrolu. Je tedy ¢lovék schopen vytvofit néco dokonalého,
Cistého? Mozna proto, Ze vi, Zze je omezen svym lidstvim, snazi se alespori uménim,
badanim, technikou pochopit a dotknout se néCeho absolutniho, bozského.

Samotny charakter hudby vybizi k hlubokému rozjimani, nofeni se nejen do témat
hmotnych, ale stejné tak hudebnich. Celek tvofi velmi dilo s jednoduchou mysSlenkou
— privést divaka k meditaci na plidorysu daném osobnosti. Zivotopisna fakta a dalsi
nalezitosti vychazejici z postavy nas pfivadi k ndm samym, konfrontovani sebe sama
s otazkami, jez nabizi opera, ale také je zde prostor pro divakovo asociativni vnimani
a promysleni. Zivot jednotlivce tak vyzniva v globalnim vyznamu a zrcadli Zivoty

nas samych. Jako bychom se v nékterych Zivotnich okamzicich setkavali

(nebo se jimi stavali) s Achnatonem, Gandhim ¢&i Einsteinem nebo jinymi.

Zivotni dilemata a poslani nas propojuji.

,Prochazime svymi Zivoty, aniz bychom porozuméli mnoha ddlezitym vécem tohoto
svéta. Malo svych mySlenek vénujeme slunecnim paprskum, které nam Zivot
umoZznuji, pritaZlivosti, jeZz nas pouta k Zemi, nebo atomim, z nichZ jsme sestaveni
a na jejichz stalosti zavisi nase byti.“12

Einsteinovym pohledem svét zkoumame az se zvédavosti okouzleného ditéte
nad podivuhodnosti dllezitych véci tohoto svéta. Nejen slunenim paprskium
a zemské pfitazlivosti, ale i jinym dudlezitym vécem tohoto viditelného i neviditelného
svéta vénujeme malo svych mysSlenek. Achnaton s tématem nabozenstvi nabizi
pohled na vSechny tyto podivuhodnosti jako celek a Fad svéta. Uzasna souhra vsech
slozek ho vede k mySleni — a co je za tim? Jaky to ma smysl|? Pro¢ to vSechno funguje
zrovna timto zpusobem? Postava Ghandiho vede (nejen z politického pohledu)
k zodpovédnosti k tomu, co jsme poznali, protoze poznani je zavazujici.
Vede nas k ucté ke svobodé a pravdé. Nase poznani a presvédcCeni (at’ uz védecké
nebo kazdého z nas osobni, duchovni, ...) pfevadét v prakticky Zivot a konani.

Opera Achnaton

Libreto Achnatona je psané v péti jazycich; archaické hebrejstiné, aramejsting,
staroegyptstiné, akkadstiné a patym jazykem je jazyk konkrétniho mistniho
obecenstva (vétSinou v angli¢tingé). Glass, jako autor libreta, vybral tyto jazyky kvuli
zpévnosti a také volbu toho kterého jazyka pro urditou scénu uziva dramaturgicky.'?
Pro text libreta Cerpa z originalnich staroegyptskych stél nalezenych v Achetatonu
(hrani¢ni stély Achetatonu, tzv. restaura¢ni Tutanchamonova stélal* apod.),
Achnatonovy korespondence (nalezené téz v kralovské knihovné palace Achetatonu)
a jinych dobovych pisemnosti. V prvni scéné opery, pohibu, ¢erpa verSe z Egyptské
knihy mrtvych, které jsou ureny k pohfebnim ritualim. Ve scéné Hymnu zpiva
Achnaton v jazyce mistniho publika, poprvé a pouze v této scéné. Je to jediny moment,

12 HAWKING; Stephen; Stru¢na historie ¢asu od velkého tfesku k ¢ernym dirdm, s. 9

13 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 317

14 Stéla, kterou Tutanchamon deklaroval navrat k puvodnimu nabozenstvi a distancoval se od
Achnatona.
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ve kterém publikum plné rozumi zpivanému. Tuto arii nasleduje zpév sboru (mimo
jevisté), ktery zpiva biblicky zalm 104 v plvodnim hebrejském znéni. Tento biblicky
text je aZ prekvapivé podobny Achnatonovu hymnu na Slunce, pfestoze tyto dva texty
od sebe déli nékolik set let.

Kdyz Glass hledal tfeti ¢ast operni trilogie, myslel na tfi obory: védu, politiku
a nabozenstvi, vSechny tfi opery mélo pojit téma socialni zmény bez nasili
ve tfech podobach.'® Einstein a Ghandi jsou osobnosti dvacatého stoleti, pro treti
operu se rozhlizel po tématu ve starovekém svété. Nejprve zamyslel dvoj operu
Oedipus and Akhnaten. Ale po zkoumani tématu Achnatona se zaméfil pouze
na néj. Freudav text Mojzi§ a monoteismus ho utvrdil v pfesvéd&eni, Ze to je téma,
které hleda.®

Hudba je v Achnatonovi diky minimalistickému jazyku monumentalni. To podporuje
opakovani kratkych textd. V kazdé scéné je opakovanim rozvijen vzdy jeden hudebni
motiv pfipadné se objevuje jemna reminiscence na jiny motiv, jehoz prostfednictvim
skladatel propojuje scény a dava pocit kolobéhu. Hudebni part orchestru tvofi jednu
melodickou linii s hlasy zpé&vak(. Casté uzivani koloraturniho zpé&vu puasobi jako
pulsujici energie, ktera je vyvedena do vrcholu a nenadale razné ukoncena (scéna
Chram).

Pro roli Achnatona je predepsan jako interpret kontratenor.'” Poprvé zpiva ve scéné
Okno zjeveni, kde vyhlaSuje novou viru. PUsobi jako mimozemské zjeveni, nelidsky
hlas. V pribéhu opery jeho zpév doprovazi part trubky, jako ,hlas neviditelného
boha.“ Achnatona dopliuje jeho manzelka Nefertiti (kontraalt) a matka Teye
(sopran). Hlasovy rejstfik Achnatona a Nefertiti se pfekryva, pokud bychom
si jejich hlasy predstavili jako barvy, vidéli bychom dva minimalné rozdilné odstiny,
Achnatonuv s chladnéjSim podtonem a teplejSi hlasovy podton Nefertiti. DalSi trojici
hlasu jsou Haremheb (baryton), Amonav knéz (tenor) a Aye (bas). Funguji na stejné
urovni a jejich hlasy se doplriuji. Sboru pfipsal Glass ulohu dynamického katalyzatoru
situaci, pfivadi déni k opakovani, udernosti.

15 GLASS, P. (2015). Words without music; s. 316
16 GLASS, P. (2015). Words without music; tamtéz
17 Muzsky hlasovy obor, zpiva v rozsahu mezi Zenskym sopranem a altem.
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Starovéky Egypt

Ve starovékém Egypté bylo vSe propojeno s nabozenstvim. Egyptska kultura
by se dalo nazvat kulturou smrti, nebot jiz od narozeni po cely svij pozemsky Zivot
se Clovék pripravoval na ten vécny, posmrtny, a sméfoval k nému veskerym
svym konanim. Filosofie lidského byti v kontextu celistvosti a sounalezitosti s celym
kosmem. Myslim, Ze pravé pojeti jednoty veskerého byti je kliCovym momentem
pro pochopeni egyptského vnimani nabozZenstvi a kosmu — ukazuje se,
Ze nabozenstvi ve smyslu pouhého vérou¢ného systému v Egypté neexistovalo.
Egyptska kniha mrtvych, stejné jako dalSi ¢asti egyptského duchovniho odkazu,
slouzily nikoli pro pfedavani dogmatického uceni, které se muselo opirat o viru,
nybrz k pfimé transformaci védomi, takze lidé si nepfedavali viru jen diky dédictvi
poznatkd, ale zaloZili jeji pfedavani na vlastnim zakou$eni skute¢nosti posvatna
(prostfednictvim zasvécovacich ritual().*® Proto Zivotu Egyptana a kazdému roku
udavaly rytmus svatky, se kterymi souvisely rovnéz ritualy, jez skytaly duchovni
zazitek a obnovovaly ritual zasvécovaci. Svétsky Zivot nejen, Ze je propojen
s posmrtnym, ale ma na néj primy vliv. Proto Egyptané uctivali rozsahly panteon
bohu. Néktera z bozstev byla zobrazovana v antropomorfnich podobach s lidskym
télem a zvifeci hlavou, jina jako lidské postavy s atributy nebo znaky, prostfednictvim
kterych je bylo mozno poznat. Kazdé mésto péstovalo tradici svého kultovniho boha.

Podstatou staroegyptského nabozZenstvi byla mytologie stvofeni a znovuzrozeni.
Napfiklad sazené obili se zaSlapavalo do pole jako metafora pohfbu, kazdoro¢ni
zaplavy pfinasely hejna komarl a nemoci, diky nim ale pfisla také uroda.

Vse, co se narodi, musi nejprve zemfit. Egyptané vnimali jako pravy Zivot
stav po smrti. Zemfit zivotu pozemskému, narodit se pro vécnost.

Osoba panovnika byla vnimana podvojné. Jako abstraktni vé¢na bozska persona,
jejiz soucasti se staval kazdy dalSi panovnik. Protoze byl vniman jako potomek boha
Héra, z jeho svrchované moci také viladl a byl respektovan. Politicky systém se tedy
prolinal s nabozenstvim a svétskym Zivotem. Faraoni jako by svym pozemskym
bytim budovali vé&nost jiz v pozemském Zivoté.

Egyptska Sluneéni bozstva

Slunce se jako archetypalni znak objevuje snad ve vSech svétovych kulturach
odjakziva. Je symbolem Zivota a znovuzrozeni. Ve staroegyptské mytologii hralo
primarni roli. Faraon byl synem boha slunce, které dava Zivot. Podle kazdodenni pouti
slune¢niho boha po obloze Egyptané rozliSovali vychazejici a dopoledni slunce boha
Cheprera, poledni slunce Harachteje (z néj se pozdéji stal Reharachtej) a poledni
a zapadajici slunce Atuma. V noci sluneé¢ni blih prochazi podsvétim,*°kde s kazdou
hodinou vstupuje do dalSi komnaty a zapasu s chtonickymi neboli podsvétnimi
protivniky. VZdy se necha sezrat hadem Apopem?°, prem(zZe jej a zrodi
se na vychodnim horizontu.?!

18BKOZAK, J. (2003). Egyptské kniha mrtvych IIl., s. 14

19 Podsvéti se nazyva ve staroegyptskych mytech Duat.

20 Ztélesnéni pocatecniho chaosu isfet. Opak fadu maat. Tyto dva principy jsou v neustalém
kazdodennim zapasu, vyvazuji se.

21 Mytus o Reové cesté podsvétim je zaznamenavan na sténach hrobek faraonu.
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Amon

Egyptané vykladaji jeho jméno jako ,skryty“, nebot pusobil v neviditelném zavanu
vzduchu. Je vSak také mozné jeho podstatu odvozovat od vody (libyjsko-berberské
slovo ,aman®). Mizeme si jej pfedstavit jako ,toho, kdo setrvava ve vSech vécech”.
Zobrazuje se ve formé husy, berana (odkaz k plodnosti) nebo hada. Jako buh hlavniho
meésta Egypta, Théb, ziskal v Nové FiSi postaveni statniho boha. Pak ve sjednoceni
se s Reem jako Amenreem mu byla pfisouzena podstata slune¢niho boha.??

Re

Reovo jméno se zapisovalo jako ,ve svém jméné Svétlo, jeZ je ve Slunci “ a také
,ten, ktery se raduje na horizontu “. Jeho kultovnim méstem byla Héliopolis (Slunecni
Mésto). Egyptsti panovnici se povazovali za Reova syna. Buh Re se také objevuje
v Hymnu Atonovi. Coz dokazuje, Ze hral dilezitou roli i v Achnatonové reformovaném
nabozenstvi.

Hor

Bdh nebe, slunce a svétla. Podle mytologie je jedno jeho oko sluncem a druhé
mésicem. Byva zobrazovan jako sokol a ztotozriovan se slunecni zafi. Je zosobnénim
putujiciho slunce. Faraon je povazovan za Horovo vtéleni (jakasi véna bytost krale,
ktera se zpfitomnuje v kazdém panovnikovi).

Aton

Jeho jméno znamena sluneéni kotou€. Pavodné byl vniman v jednoté s Reem.
Zobrazoval se jako Clovék se sokoli hlavou jako jeho jevova forma. Béhem
amarnského obdobi uz je zpodobriovan pouze jako slunecni kotouc€, jehoz paprsky
jsou zakoncéeny rukama a drzi symbol Zivota Anch.?3

Achnaton sice svoji reformou prosadil jako jediného boha Atona, av$ak v dobovych
textech je zmifiovano napfiklad jméno Reovo. Mizeme tedy usuzovat, Ze postavy
(a tedy vSechny aspekty slunecnich boh) byly spiSe spojeny v Atonovi, v jehoz
jednoté byly uctivany. Staroegyptska estetika a vytvarné uméni

22 LURKER, M. (2003). Lexikon boht a symboll starych Egyptant, s. 28-39
23 LURKER, M. (2003). Lexikon bohl a symbolu starych Egyptand, s. 45-46
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Staroegyptské vytvarné uméni a estetika

»,VSude na zemi existuje nejaké umeni. Pribéh uméni jako stalého usili nezacina
vSak v jeskynich jizni Francie nebo u severoamerickych indiand. Neexistuje Zadna
prima tradice, je tradice, kterou predava mistr zakovi a Zak svému obdivovateli nebo
napodobiteli. Tato tradice spojuje dnesni uméni i jakykoli dnesni diim nebo plakat

s uménim udoli Nilu z doby pred vice nez péti tisici lety...?*

Na zacatku prace jsem se zamyslela, do jaké miry vyuziji inspiraci staroegyptskou
estetikou. Jako jeji hlavni znak spatfuji harmonickou jednotu a dokonalost.
Snazila jsem se pochopit jeji princip a kontext.

Ve starém Egypté se lidé cely svij pozemsky Zzivot pfipravovali na ten véény
posmrtny. Cokoli délali, vztahovalo se ke smrti, jako k brané zrozeni do nového Zivota.
Uméni zde existovalo jako forma preziti vlastni smrti nebo k nému dopomahalo.

UZ od narozeni byly faraonim stavény hrobky, od narozeni se kazdy Egyptan
pfipravoval na smrt a na zivot po smrti, vSe, co Cinil na zemi, sméfovalo k Zivotu
po smrti.

Velké hrobky a jejich nakladné vybaveni jsou vyhrazeny nejprve pouze kralim

a privilegovanym vrstvam striktné hierarchizované egyptské spolec¢nosti. NiZsi vrstvy
obyvatel si stavi méné nakladné hroby. VSe v pohfebnich ritualech mélo svlj vyznam.
Bylo dulezité zachovat podobu zemfelého nejen dukladnym opatfenim téla proti
rozkladu, ale vybavenim uméleckymi dily s podobou mrtvého. Proto sochafi tesali
reliéfy nikoli jen pro vyzdobu hrobek, vytvareli sosky, diky nimz duSe zemrelého Zila

i po smrti téla. Egyptsky vyraz oznacujici sochafe znamenal ,ten, ktery udrZuje
naZzivu*?®

Sochar neidealizuje, soustfedi se na podstatné rysy, detaily se nezaobira. Pozoruje
Zivou predlohu, soustfeduje se na zakladni tvar sochaného objektu a pravidelnost
celku. Umélecka dila se vyznacuji se geometrickou strohosti, neplsobi naturalisticky.
Podle E. H. Gombricha je kombinace geometrické pravidelnosti a naruzivého
pozorovani zivé skutecnosti charakteristicka pro veskeré egyptské uméni.?® Idealem
je uplnost, celistvost, umélec je v jistétm smyslu kartografem, ktery se snazi zobrazit

v viiv s

fvivivy

Napfriklad lidska figura tak byva sestavena z Casti, pfiCemz kazda z nich je kreslena
pravé z jiného uhlu. Umélec se nesnaZzil o realisticky vérné zobrazeni,
ale o komplexnost. Umélec nezobrazuje to, co praveé vidi, ale to, co o namétu vi,

Vi vivs

24 GOMBRICH, E. H. (2016). Pfibéh uméni, s. 55
25 GOMBRICH, E. H. (2016). Pfibéh uméni, tamtéz
26 GOMBRICH, E. H. (2016). Pfibéh uméni, s.58
2T GOMBRICH, E. H. (2016). Pfibéh uméni, tamtéz
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Byla pfesné urCena ikonografie kazdého predmétu, Clovéka, sdéleni atp. Diky tomu
vzdy rozezname (muzeme témér Cist), o koho se na vyobrazeni jedna, jakého boha,
popf. postaveni ve spolecCnosti a jakou ulohu ve vyobrazeni hraje. Kvalita prace

se neposuzuje podle originality, ale pravé podle toho, jak dany umélec pouzil zazitych
tvard pro co nejpresnéjsi vystihnuti daného namétu.?® Dvojrozmérné vnimana plocha
se rozdélovala do pasu, do nichz se kreslily postavy v takové velikosti a umisténi, jakou
dulezitost a roli ve spoleCenském ZebFiCku zastavaly, popfipadé, jakou funkci hraly
v daném vyjevu. Tento zpusob zobrazovani se nazyva hieraticka perspektiva.

Umélecké dilo vzdy slouzi ur€itému ucelu, pfedava informaci. Malby na sténach
hrobek jsou nahradou za otroky a sluhy, ktefi byli dfive zabijeni, aby zemfely pfiSel
na onen svét s doprovodem. Pozdéji tedy tento zvyk nahradilo uméni. Na tomto
pfikladu vidime, jak Egyptané uméni vnimali. Jako zpUsob reprezentace né&jaké
skute€nosti nikoli jeji zobrazeni pro vyzdobu, ma tak ve své podstaté zasadni roli

a transcendentalni moc. Malba byla jakymsi rozSifenim skuteCnosti, propojeni svéta
Zivych se svétem mrtvych. Egyptské uméni je vyjimecné harmonickou jednotou,
svou estetickou krasou oslovuje i dnes. Je vSak jen pomysinou Spi¢kou ledovce,
malou vyjevenou casti, hloubky a komplexnosti duchovniho Zivota o kterém
vypovida.

Tisicileta radice velkého panteonu egyptskych bohd ma silnou tradici. Proto mizeme
na nejriznéjSich vytvarnych dilech vidét, Ze Achnaton ji do jisté miry nahradil kultem
vlastni rodiny. Uméleckymi dily nového stylu propaguje Atonovo nabozenstvi
poddanym. Na reliéfech vidime Achnatona v rodinném kruhu spole¢né s Nefertiti
a jejich Sesti dcerami. Takto intimni zobrazeni panovnika byla naprostou novinkou,
zadny z pfedchozich faraonu se takto zobrazovat nenechal. Konvenci byvalo
prezentovat panovnika jako valecCnika v plné sile, dokonalych ryst. Jako syntézu
Clovéka a boha. Neslo o realistické zobrazeni skutecné panovnikovy podoby, ale toho,
co predstavoval. Sochy se stavély na vefejna mista. Podobné, jako dnesni politické
plakaty.

Nejen centrum Atonova nabozenstvi, ale také uméni vznika v Achetatonu
a nazyvame jej jako el-Amarnské (podle plvodné arabské osady Tell el-Amarna,
na jejimz misté Achetaton vznikl.). Ve spojeni s atonskou reformou se mluvi o realismu
v umeéni. Nejedna se o vizualni formu realismu, jak jsme zvykli jej chapat (napfiklad
ve smyslu realistického uméni 19. stoleti). Realismus zde spoc€iva v duchovni roviné.
Staroegyptsti umélci a femesinici i nadale tvofi v harmonické geometrizujici zkratce.
Tak, jak jim to je po tisicileti vlastni. Nyni ale uvolnéné a zakladajici se na realnych
rysech zobrazovaného. A to i v€etné nedokonalosti. Achnaton zavrhl tradi¢ni vzor
télesné idealizovaného hrdiny. Prezentuje se jako odhmotnéla, az mimozemska,
bytost s protahlou lebkou, dlouhym uzkym krkem a feminizujicimi znaky
(Siroké oblé boky). Vyvstava otazka, zda se jedna o realné fyzické znaky,
Ci tyto znaky odkazuji k duSevnimu portrétu spiSe nez k realné télesné podobé.
Dulezitou roli uméni dokazuje také fakt, ze pokud se néktery z faraonu stal
svému nastupci nepohodlnym, byly vSechny zminky o ném, v€etné veskerych
jeho vyobrazeni niCeny.

28 GOMBRICH, E. H. (2016). Pfibéh umeéni, tamtéz
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Achnaton jako historicka postava, v kontextu 18. dynastie

Osmnacta dynastie se datuje lety pfiblizné 1 552 az 1 306 pf. n. |.2°, od doby
nastupu Thutmose lll. na trlin az po vladu Achnatonovu. Panovnici 18. dynastie
poradali vojenska tazeni do okolnich zemi. Stavéli pevnosti na hranicich zemé
a odtud vysilali vypravy, vytvareli kolonie. Dobyvanim novych uzemi a rozsifovanim
vlivu, Egypt bohatne a prosperuje. NejvysSiho bodu prosperity dosahuje patrné
v obdobi vlady Amenhotepa lll. (Achnatonova otce), ktery vladne velmi dlouhou
dobu. Amenhotep lll. pfebira Egypt jako stabilni zemi s rozvinutymi diplomatickymi
vztahy k okolnim zemim. Egypt ma vac&i nim velmi silnou pozici. Amenhotep Ill.
se od svych pfedchudcu lisi diplomatickym jednanim, posila dary a uzavira
diplomaticky vyhodné snatky. Nasleduje pfedchiddce, Thutmose IV., a pokracuje
v usmeérnovani kultu boha Amona, zvlasté stale vzrastajicimu vlivu Amonovych
knézi. VIadu po jeho smrti pfebira Amenhotep IV. (pozdéji Achnaton, 1353-1336 pf.
n. 1.30). Na zacatku své vlady sidli v Thébach, kralovském sidelnim mésté Egypta.
Tehdejsi velka popularita kultu Amona zpusobila pro faraona nezvladatelny vzestup
moci Amonovych knéZzi, jejich vliv a zasahy do postaveni krale.3 Achnaton proto
pristoupil k potlaCeni jejich moci. A to prostfednictvim podpory kultu jiného
slune¢niho boha, Atona, rozsahlych zmén v nabozZenstvi, politice, uméni.

Nad pavodni pantheon egyptskych bozstev ustanovuje Atona jako jediného boha,
stvofitele a plvodce Zivota a fadu. Sam se prohlasuje za jediného Atonova syna

(a zprostifedkovatele bozi vule). Z pavodniho jména Amenhotep IV.

(Amon je spokojen) na Achnatona (Zijici duch Atoniiv), jeho manzelka Nefertiti

se prejmenovava na Neferneferuaton (v prekladu Krasna je krasa Atonova).3?

Dokud Achnaton sidlil v Thébach, znamenalo pfetrvavajici vliv kultu Amona, (protoze
Théby byly jeho kultovnim méstem). Proto Achnaton potifeboval pro Atona vilastni
kultovni centrum. Pro zamyS$lené mésto nachazi misto ve stfednim Egypté, v oblasti
dnes znamé jako Tell el-Amarna. Jedna se o poustni oblast, ktera je ze zapadu
obklopena skalami (zde se pozdéji stavély hrobky kralovské rodiny a ufedniku).

Z vychodu mésto obtékal Nil. Achnaton mu dal jméno Achetaton, to znamena Atonav
obzor. Achnaton zde prozije asi 11 let vlady az do konce svého Zivota. Tomuto
obdobi se fika amarnské. Hranice mésta oznaCovalo 14 hraniCnich stél. Jejich
textem Achnaton deklaruje svrchovanost mésta odvozenou od Atonova pfikazu.

Zde uvadim uryvky textd zminénych stél (v pfebasnéné formé z libreta opery):

.---Mésto na horizontu Atonové, po kterém Aton touZil, abych jej pro néj vybudoval
jako pomnik, ja, velky jménem navzdy. Byl to muj otec Aton, kdo mé prived! na toto
misto na horizontu. Nebyl nikdo, kdo by mi naridil tento Cin, Zadny clovék na svéte,
ktery by mé vedl|, rka: je vhodné pro vaSe veliCenstvo, aby postavilo mésto na tomto
misté. Ne, ale byl to Aton, mdj otec, ktery mé ridil, abych to ucinil pro néj. Faraon
zaloZil toto misto, aby nepatrilo ani bohu ani bohyni, krali ani kralovné, neexistuje
zadné pravo zadného ¢loveka, aby vystupoval jako jeho viastnik."33

29 Hornung E. in VANDENBERG, P. (1987). Zapomenuty faraon, VySehrad, Praha, 1987, s.281
S°HORNUNG, E. (2006). Ancient Egyptian Chronology, Leiden, Boston:Brill: Briil, s. 491

31 REDFORD, D. B, (1984). Akhenaten the heretic king, s.158

32 Preklady jmen podle: VANDENBERG, P. (1991). Nefertiti, s. 227

33 Vlastni preklad, [10. 3. 2021], srov. https://www.opera-arias.com/glass/akhnaten/libretto/
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,UCinim mésto na horizontu pro Atona, meho otce, na tomto misté. Neucinim

ho ani jiznéji ani severnéji ani zapadnéji ani vychodnéji...... Ne, ale ucinim mésto

na horizontu pro Atona, mého otce, na vychodni strané, na misté, které je jemu
samému nejblize skrze utesy, a kde uprostred nich stvofil planinu, kterou mu obétuji:
zde je to misto.... Nefeknu: opustim toto mésto na horizontu. “34

Po presidleni dvora do Achetatonu nabyva reforma na radikalnosti. Achnaton
odstranuje zminky o Amonovi a pavodnich egyptskych bozZstvech a zakazuje je uctivat.
K tomu uziva ostré vojenské sily®>. Svou jedine¢nost a svrchovanost potvrzuje
funkcemi, ve kterych pro lid vystupuje. Prohlasil se za Atonova syna, z toho plyne
privilegovany vztah k jedinému bohu, Achnatonovi dava bozsky charakter a legitimitu
k vladé. Stava se také jedinym prostfednikem mezi bohem a lidmi. Zastava tak zaroven
ulohu nejvyssSiho knéze, takze eliminuje moc knézi (zejména Amonovych).

Na zakladé legitimity od Atona zastupuje také princip maat, ktery znamena
spravedInost nebo pravdu, fad svéta. Achnatonova osoba je tedy zcela zasadni

pro fungovani nového nabozenstvi. Uméleckymi dily nového stylu, jimiz se nechava
zobrazovat se svou rodinou pfi sluzb& Atonovi, propaguje nové nabozenstvi
poddanym. Na rozdil od svych pfedchiadcl nema Achnaton valeéné ambice, soustiedi
se na véci duchovni. Nevénuje pozornost diplomacii zahrani¢nich vztah( a starosti

o kolonie.

Achnaton byl sesazen a zabit nejspiS v ramci vzpoury nepratel, které si vytvoril
svymi reformami. Jeho nabozenska reforma se neprosadila. ViIadl pouze 17 let,
oproti nékolikatisicileté tradici polyteistické formy nabozenstvi.

Také fakt, Ze se stanovil za jediného, kdo zna Atonovu vili a mize ji zprostfedkovat
lidem. Nemél stoupence, jez by jeho nabozenstvi dal udrzovali a Sifili. Tato vile
nebyla ani mezi poddanym lidem. Proto se po Achnatonové smrti Egypt vratil

k tradi€nimu polyteistickému nabozenskému systému.

Neni jisté, kdo po Achnatonové smrti pfevzal viadu nad Egyptem. Ruzné teorie tvrdi,
Ze nastupcem byl nejprve Aye (puvodné Achnatonlv ufednik), ktery se vlady ujal
velmi stary a zahy po ném nastoupil s tvrdym vojenskym rezimem Haremheb
(plvodné vojensky general, ktery Egypt znovu sjednotil).

Také Achnatontv syn, Tutanchaton (,Zijjici obraz Atona“) se po prevzeti viady3®
obratil kK Amonovu kultu a jako deklaraci se pfejmenoval na Tutanchamona
(,Zijici obraz Amona*“,). Nechava vystavét tzv.restauraéni stélu, jiz vyhladuje navrat
ke starému poradku a distancuje se od Achnatonova heretismu.3’

originalni texty stél Ize nalézt v knize MURNANE, W.; Meltzer, E. (1995). Texts from the Amarna
period in Egypt
34 Vlastni preklad, [cit. 10. 3. 2021], srov.:
http://www.dicoseunpo.it/G_files/Akhnaten.pdf
35 REDFORD, D. B, (1984). Akhenaten the heretic king, s. 139
36 Patrné po Ayem. Tutanchamon zemfel velmi mlady. Po ném nastoupil Haremheb.
S’TMURNANE, W.; Meltzer, E. (1995). Texts from the Amarna period in Egypt, s. 212-214
(Text Tutanchamonovy restauraéni stély: ,....having repaired, what was ruined... ). Tento text je
citovan Vypravécem v libretu opery (3. 3 Ruiny)
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Monoteismus

Néktefi egyptologové vidi Achnatonliv vliv jako zasadni na krestanské pojeti
monoteismu.38 Védci se zabyvaji spojitostmi mezi Atonismem a jinymi monoteistickymi
nabozenstvimi, zejména judaismem a krestanstvim. Kdy v Atonismu je uctivan
slunecni kotoug, jako viditelny projev boha. Achanton se povazuje za jeho prostifednika
na zemi. Podobnou pozici v kfestanské vife zastava Jezi$ Kristus, viditelny projev
Boha, vtéleny do lidské podoby. V obou nabozenstvich je také blih podstatou byti
a vSe sjednocuje. Blh pfitomny ve vSem, materie vSeho Zivého, a vie obklopujici.

V dobé Nové fise v Egypté vznikaly myslenky zaobirajici se podstatou a jednotou
svéta. V tomto obdobi ma kofeny také napriklad hermetismus. MySlenkovy smér,
ktery vidi spojitosti mezi zivymi entitami a jejich sounalezitost. Je mozné,

Ze na podobném mysSlenkovém zakladé vznikl také Atonismus. Achnaton zavadi
monoteistickou reformu v egyptské spole¢nosti, ktera po tisice let uctivala panteon
bezpoctu boht (kdy kazdy mél svoji funkci) péstovala jejich kult, slavila svatky.

Nelze si pfedstavit, Ze by reforma byla radikalné monoteisticka jiZ od pocatku.
Achnaton se vymezil va¢i Amonovi pfedevsim z politickych divodd. Napfiklad

buh Re a Hor maji i v reformovaném nabozZenstvi misto, jejich jména jsou zmifovana
v oficidlnich textech.3® V Atonismu tedy nejde o monoteismus ve smyslu uctivani
jediného boha, ale spiSe o sjednoceni boZzskych osob v Atonovi. Otazka jednoty

a mnohosti se zde na jedné strané dostava do konfliktu, na druhé strané se tyto dva
zdanlivé protipdly nemuseji vyluCovat. Mnohost v jednoté, jednota v mnohosti.
Napfriklad panteisticti filosofové z tohoto vyvozuji radikalné opaéné zavéry. To muze
byt dikazem bozi existenci i jejiho popfeni. Zda se jedna o jednotu homogenni nebo
o jednotu v rlznorodosti. Panteismus chape vSechno, co je, jako jeden celek, ktery
je boZzské povahy.*° Podobné jako Achnaton v Hymnu na slunce v jednotlivostech

ho vedou k predstavé Boha jako jednoticiho celku a pavodce tohoto fadu. Pfiroda

je pro néj posvatna, protoze je dilem boha, jehoz je také soucasti. Atonismus by bylo
mozné pfirovnat ke Spinozové vyroku*!: ,Buh ¢ili pfiroda“ — Deus sive natura,

ve smyslu zakladni materie vSeho. Postoj jednoty a sounalezitosti Boha se svétem
(jeho stvofenim) zaujima také krestanstvi: ,Nebot v Bohu Zijeme, pohybujeme se,
jsme* (sv. Pavel; Sk 17,28).

Atonismus a duchovni myslenky egyptské Nové fiSe ovlivnily zidovskou viru
a posléze krestanstvi a naopak. Mozna nékteré z Achnatonovych myslenek se staly
soucasti obecné platného egyptského nabozenstvi nebo mytologie, v jejiz kultufe
byl vychovan Mojzi§.#? Ostatné v MojziSové dobé Zilo v Egypté mnoho Izraelitd, ktefi
zde slouzili v zajeti.*® Zidovské a egyptské tradice se tak mohly navzajem ovliviiovat
az do doby, kdy Mojzis vyved! Izraelity z Egypta. Ti pak stravili 40 let na cesté
do zaslibené zemé. V knize Exodus je popsano putovani lzraelitl
po pousti, bEhem néhoz se formovala jejich vira.

38 BREASTED, J. H., (2008). A history of the ancient Egyptians, s. 273

39 MURNANE, William J.; Texts from the Amarna period in Egypt, s. 113

40 Dislokace v chapani jednoty. Pfed Achnatonovou reformou viadl polyteismus, ale vSe sméfovalo
k jednoté Maat (pravda, harmonie, princip svéta). Achnatonova reforma vSechna bozstva sjednotila.
41 Baruch Spinoza (1632-1677), nizozemsky filosof; ,Mimo Boha nem(iZze Zadna substance ani byt,
ani byt myslena.”

42LEWIS, C. S. (1999). Uvahy nad zalmy. s. 62

43 Tématem monoteismu a MojziSovou roli v ném se zabyva prof. Jana Assmann (Moses and
monotheism).
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Achnatonuv monoteismus v Egypté zanikl po sedmnacti letech jeho viady,
ale svlij nesmazatelny vliv zanechal v nabozenstvi, filosofii a kultufe, ze které
Cerpame dodnes. Napfiklad mnoho z kiestanskych symbolu &i archetypalnich motivu
je totoznych s témi ze staroegyptské mytologie. Zejména princip znovuzrozeni,
vzkFiSeni a dllezitost posmrtného Zivota. | kdyZ si to dnes ani neuvédomujeme,
Cerpame z archaickych zdroju.

Ideologie

Tato kapitola je vénovana otazce syntézy nabozenstvi a politického systému,
protoZze Achnatonova reforma méla rovnéz politické divody.

Nabozenstvi a ideologie jsou odedavna déleny velmi tenkou sténou. Kazdy ¢lovék ma
vlastni pfedstavu nebo filosofii o principech svéta. Tyto pfedstavy vychazeji z naSich
zkuSenosti, které se liSi nejen v ramci narodnosti a kultur, ale také individualné.
VSechno své konani a mysSleni konfrontujeme s vnitfni ideou, obrazem dokonalosti,
podle toho posuzujeme uspéchy a selhani sebe i druhych. ldea nam umoziuje
Pojmenovava a hodnoti okolni svét. Ideologie vznika v okamziku, kdy pfedstava

o fungovani svéta jednoho jedince je v jeho prospéch nadfazena ostatnim lidem.

Jedna se tedy z tohoto pohledu na staroegyptské nabozenstvi o ideologii? Nejedna
se spiSe o jakési kolektivni védomi? Filosofie o fungovani svéta se v Egypté stala
nabozenstvim zamérfujici svlj pozemsky zivot na budovani posmrtného, propisuje
se do vSech sfér Zivota Egyptand, je hlavnim cilem jejich Zivota. Kral vnimany jako
vtéleni boha Hora, je hlavou statu a nabozenstvi.

Za kazdou z ideji je pfedobraz onoho svéta a zaroven prapuvodni vychozi stav kosmu
.pred poCatkem véku “, pfedstava ztraceného raje. VSichni se snazime predstavit
si a formulovat dobro pro sebe, svoje okoli. V tom se nase predstavy stfetavaji a asto
se dostavaji do konfliktd. Modelem dokonalého statu se zabyval uz Platon.
Pokud by ale takovy stat skuteCné existoval, vladla by v ném diktatura, nebot' jeho
obc&ané by neméli moznost svobodné vile a byli by podfizeni ideologii systému. Celek
by v teoretické roviné prospival, lidé by trpéli. V praktické roviné je vSak tato idea
neuskutecnitelna. Podobné se problémem zabyva filosoficky text Thomase Mora,
Utopia, nebo spis Slunecéni stat od Tommaso Campanella. Prvnim, kdo se zacal
zabyvat idealnim statem byl sv. Augustin ve svém textu De civitate Dei (v pfekladu
O Bozi obci). PiSe o ideji dvou obci, Bozi (civitas Dei), ktera symbolizuje duchovni svét
a pozemskeé (civitas terraena), ktera zastupuje hmotny svét. Jejich plsobeni
se vzajemneé prekryva, déjinny vyvoj spociva v neustalém svaru mezi témito
obcemi. Oddéleny jsou az v okamziku posledniho soudu na konci ¢asu.**
Podobna je vize staroegyptského svéta, v némz se posmrtny a pozemsky
zZivot prostupuiji.

44 [cit. 20. 8. 2021]:
https://www.bing.com/search?q=0+B0%C5%BE%C3%AD+obci+%E2%80%93+Wikipedie+(wikipedia.
org)&cvid=e00d9b4a750c49e68728f99eb5517d1b&ags=edge..69i57.650j0j1&pglt=2083&FORM=ANN
TA1&PC=LCTS#
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Nasilné vnucovana nabozenska vize, ktera se uskutecriuje diky politickému systému,
nebo se jim dokonce sama stava, vede k ideologii. Podobné je tomu u totalitnich
rezimu, jejichz systém nese znaky nabozenstvi, a to skrze hodnoty, které lidem nabizi,
vzdy se odvolava k vysSSimu dobru, jsoucnu nebo raji na zemi. Jelikoz tyto ideje
nemohou na zemi dojit naplnéni, vidcové se v pfipadé neuspéchu odvolavaji na stalé
zdokonalovani systému a jeho nedokon¢enou podobu.

Autokraticka vlada jednoho ¢lovéka by mohla fungovat pouze tehdy, kdyz by tento
vladnouci ¢lovék mél plné poznani jako bih. Pro funguijici spole€ensky i nabozensky
systém je nezbytné vyvazeni dostate¢né univerzality a dogmat, danych hodnot nebo
jinych sty&nych bodu, které jsou neménné a které spolecenstvi nebo véfici spojuji.
Tak, aby se nerozpadlo tim, Ze lidé nebudou mit nic spoleCného, nebo naopak budou
tolerovat naprosto vSe, i to, co je rozdéluje. Extrémni protipdly nakonec zpusobuji
totéz, odvraceni pozornosti od duchovni podstaty. Na jeji misto stavi tradici, u€eni
a zapomina na jejich pravy ucel. Totiz, Ze jsou prostredky, které by mély podstaté
slouZzit. Na druhé strané je relativizace tradic a u€eni, jejich pfekrucovani, takze
nezbyva, co by spoleCenstvi spojovalo.

Na pocCatku kazdé ideologie stoji idea (z FeCtiny podoba, vzhled, pFedstava).
Dokonala podoba zaméru, k niz sméfuje fyzické snazeni. Achnaton prezentuje jako
ideu slunecni kotou€. Tvar kruhu je odedavna vniman jako symbol dokonalosti,
bez zacatku, bez konce. Natolik univerzalni symbol, kterému rozumime i dnes, lidé
napfi¢ kulturami. Z tohoto pohledu je Achnaton nazyvan vizionafem pravem, nebot
pravé ustanovenim takto univerzalniho symbolu prekroCil konvence své doby.
Balancuje na hrané nabozZenského vizionafe oddaného svému duchovnimu
presvéd&eni a ideologa, ktery k prosazeni této vize uziva hrubé sily. Otazkou zlstava,
Vv jakych odstinech muzeme Achnatonovu nabozenskou ideologii v Egypté odsuzovat
v ramci egyptského nabozenstvi, jez mélo vzdy funkci statni ideologie
(i pfed Achnatonem) a bylo neodlucitelné od politiky. Od zacatku viady 18. dynastie
se jeji panovnici potykali se stale rostouci moci Amonovych knézi, pfistupovali ke stale
radikalnéjSim krokim k jejimu omezeni. Tito knézi se snazili o stale vétsi vliv, hrozilo
tak, Ze se stanou autokratickymi vladci a panovnikova role ve staté bude pouze
formalni. Atonska nabozenska reforma méla za ucel omezit moc Amonovych knézi
a zajistit Achnatonovi, jako faraonovi viadnout bez jejich vlivu. Jednalo se tedy
o politicky krok, kterym Achnaton uhgjil postaveni panovnika. Je ale mozné,

Ze kreformé mohlo vést také Achnatonovo nabozensko-filosofické presvédceni.
Nadhera uméni a poesie nalezené v Achetatonu jsou toho moznym ddkazem.

25



Modlitba a meditace

V predchozich kapitolach jsem se zabyvala nabozenstvim a duchovnim pohledem
na svét starého Egypta, Achnatonovou nabozenskou reformou. Psala jsem také
o vlivu Glassovych duchovnich zazitk( na jeho hudbu, volbu naméta a zpusob jejich
zpracovani. O tom, jak v jeho hudbé prosvita vliv hinduistické hudebni tradice (ktera
mimo jiné rovnéz ovlivnila jeho hudebni jazyk). Svoji hudbu sklada jako meditacni
prostor pro posluchace nebo divaka opery. Kdy v pfipadé opery meditacni charakter
je podpofen a umocnén vizualni rovinou. K tématu modlitby a meditace
jsem se neustale vracela, nebot’ se ukazalo byt zcela ur€ujicim pro tuto operu
(ve vSech jejich slozkach) a pro moji interpretaci také. Proto jim vénuiji tuto kapitolu.

Ritualy a ritualni texty jsou zakladem libreta opery Achnaton. V pfipadé této opery
se nejedna totiz o dramatickeé scény v teatrologickém slova smyslu, ale o obrazy
ritualniho charakteru (pohfeb, korunovace atp.), vytvarejici linku divakovy meditace.
Maje na zfeteli, Ze jiz divadlo samo je ritudlem, je jasné, Ze rovina ritualu je zde zcela
neopominutelna. Vzhledem k tomu, ze samo libreto je zaloZeno na textech Knihy
mrtvych, studuji rizné vyklady téchto textd a vytvarné uméni s nimi spjaté — malby
pohfebnich svitkl fresky a reliéfy amarnskych hrobek, stél a dalSich artefaktd. Knihy
mrtvych vznikaly nejen v Egypté, ale v prib&hu déjin také v dalSich kulturach a byly
dulezité pro jejich vyvoj.*> Proto miZeme fici, Ze nas privadi k jakémusi kolektivnhimu
védomi, k tomu, co je nam lidem spole¢né a zakladni. Touhu po vééném Zivoté.
Modlitba umoznuje ¢lovéku urcitou formu nadhledu, vystoupit z vSedniho Casu,
hledat pravdu.

Muzeme se modlit pfedepsanymi texty. Starymi texty modliteb, které se prede
mnou modlili stejnymi slovy moji pfedkove, s nimi tvofim pomysiny fetézec, vystupuiji
z profanniho €asu do ¢asu mytického. Nebo existuji formy rozjimavé modlitby,
kdy Clovék nasloucha bohu, nebo se nofi do urcité myslenky.

,Z antiky zname také konkrétni formy modlitby. Homér v lliadé a Odyssei lici,

Jak knéz Laokoon, kdyz chtél zamezit, aby byl vtaZen kari do Troje, vztahl ruce

k nebestiim. A pravé to je gesto prosby, které pfevzalo rané kiestanstvi a které dnes
oznacujeme za gesto oranta. Vztahujeme ruce vzhuru a jakoby stahujeme nebesa

k zemi. Spojujeme se takto s nebem — rukama, ale i zrakem. To je jedna

z nejstarSich forem modlitby. Nékdy je povaZovano za signum crucis, znameni krize,
protoZe tento postoj pfipomina ukfizovaného Krista. To uz je ale rozvinutéjsi
interpretace. Kristus ekl ,Vezmi na sebe svuj kfiZ a nasleduj mé*“ (Mk 8,34).
Prostrednictvim tohoto gesta tedy dochazi ke ztotoZznéni se s Kristem, s Kristem
ukfizovanym. “6

Modlitbou mlze byt i mySlenka na to, co mne pfesahuje, postoj, nebo studium (jako
vy88i forma kontemplace), uzZivani si Zivota s védomim, Ze ja i toto v8e sméfuje dal.

45 Napfiklad Japonska, Tibetska ¢i Slovanska kniha mrtvych. Kdyz se zjistilo, Ze texty podobného
obsahu existuji i u jinych kultur, byl na né vztazen zcela umély nazev, kniha mrtvych. Za tento pojem
se pak jako konvence pfipojuje nazev zemé plvodu dila.
46 prof. Jan Royt v rozhovoru vedeném Marii Opatrnou, Modlitba ve svétle uméni, DOXA, Zpravodaj
Katolicke teologickée fakulty Univerzity Karlovy
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Filosof Mircea Eliade povazuje modlitbu jako zkuSenost podobnou smrti a vécnosti,
které prostfednictvim modlitby mame moznost dotykat se ji a utvaret
ji jiz v pozemském zivoté:

.--- 10 dokazuje, jak se nam zda, Ze archaicka hodnota smrti jako nejvyssiho
prostredku k duchovni obnové tvofi scénar zasvéceni, jenz pokracuje i v nejvétsich
svétovych nabozenstvich, a pouZzilo ho také krestanstvi. Je to zakladni mystérium,
znovu oZivované a opakovane, znovu pfehodnocované kazdou novou nabozenskou
zkuSenosti. Podivejme se ale jesté na konecné dusledky tohoto mystéria: pozna-Ii uz
Clovék smrt na tomto svéte, zemre-li mnohokrat, aby se vzdycky narodil jako nekdo
jJiny, vyplyva z toho, ze uz zde na tomto svété, na téeto zemi proziva néco, co na tuto
zem nepatlri, Ze se podili na posvatnu, na bozstvi; zaziva, Freknéme, pocatek
nesmrtelnosti a dobyva ji stale vic. Nesmrtelnost se tedy nesmi brat jako prezivani
post mortem, ale jako stav, ktery Clovék neustale vytvari, na nejz se pripravuje a na
némz se dokonce uz nyni, uz na tomto svété podili. Ne-smrt, nesmrtelnost je tfeba
chapat jako mezni stav, idealni stav, po némz ¢lovék celou svou bytosti prahne a
jehoZz se snazi dosahnout vé&nym umiranim a probuzenim se k Zivotu.“4’

Modlitba jako pIné prozivani sou€asné chvile, nejen odfikavani predepsanych textd.
Za nejvysSi stupen modlitby je povazovana tzv. ustaviéna modilitba (sv. Augustin),
neustalé plné prozivani, uvédomeéni si, Ze vSe, co Clovék déla je posvatné.

Jako prisecik horizontaly a vertikaly, zemé a nebe, neustale, ted a vzdy.

Achnatontiv hymnus na slunce

AchnatonGv hymnus na slunce je chvalozpévem k oslavé slune¢niho boha Atona.
Jeho autorstvi byva pfipisovano Achnatonovi. Byl nalezen v achetatonské hrobce
faraona Aye*® a nékolik kratSich verzi tohoto hymnu také v dalSich hrobkach pobliz
Achetatonu.

Prostfednictvim hymnu basnik oslavuje boha jako zakladni podstatu byti,
stvofitele a plvodce vSeho, darce zivota. Jeho pfimé plsobeni vidi v fadu pfirody,
kde ma vSe své misto a prospiva. Zajimavou paralelou ke staroegyptskému hymnu
Atonovi je biblicky 104. Zalm. Mezi obéma texty je rozdil témér 800 let*°, pfesto souzni
nejen hlavnim tématem, ale také zpusobem formulaci mnoha myslenek. Tématem
Zalmu je oslava stvofeni, které je Bozim obrazem. Jsou zde zmifiovany rostliny,
zvirata, vSechny zivly, které svym zivotem chvali Boha, Ziji v jeho fadu. Odkazuje
k basni o stvofeni svéta (v Genesis), ktera popisuije, jak Buh tvofil zemi a po kazdém
dni zvolal, jak je jeho stvofeni dobré. V Zzalmu 104 Clovék vidi ve stvofeni Boha,
v8e v pfirodé a fadu svéta k nému promlouva o bozi pfitomnosti.>°

Chvalozpév na slunce promlouva na stejné téma jako Zzalm 104, podoba se ale také
jinym mistiim Bible, napfiklad, kdyz chvali Boha za to, Ze nechava zarodek rust

47 Eliade., M., Myty, sny a mystéria, Oikoymenh, Praha, 1998, s. 194

48 Za Achnatonova panovani byl dvorskym hodnostafem a pozdéji Achnatonovym nastupcem. Na triin
nastoupil uz jako stafec a vladl jen kratce do své smrti. Je mozné, Ze pokracoval v prosazovani
Atonismu.

49 Achnaton vladl mezi lety 1353-1336 pf. Kr. zalm 104 vznikl asi v patém stol. Pf. n. .

50 Paralelami mezi Zalmem 104, dal$imi biblickymi texty a Achnatonovym hymnem na slunce se
zabyva C. S. Lewis v knize Uvahy nad Zalmy.
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v matciné téle, takZze ,nas opatruje jiz v matliné lGnu“, nebo za to, ze uéi kufatko
rozklovnout skofapku vaji¢ka a dostat se ven ,a hned zacit pipat tak hlasité,

jak jen to dokaze“. (Z 139,13 — 16). KdyZ slunce zachazi, nastava tma, kterou basnik
vnima jako ekvivalent smrti. Podobné jako Zalmista vyznava jedine¢nost boha, ktery
stvofil rozmanitost Zivota, rostliny a zivocCichy, jejichz Zivot provazi svymi paprsky,
zajistuje urodu, chvali bozi dilo. V posledni sloce sam sebe Achnaton oznacuje

za jediného syna slunecniho boha, ktery zna jeho vuli.

Poesie Hymnu znaci osobni duchovni zkuSenost, na jejimz zakladé je chvalozpév
napsan. Piekypuje chvalou a iZasem nad dokonalosti stvofeni. Cast textu pouzil
Philip Glass v arii Hymnu, po niz zaznivaji z dalky hlasy sboru. Zpivaji text
104. Zalmu, jako ozvéna z budoucnosti. Ve scéné Okno zjeveni, kdy Achnaton
vyhlaSuje novou viru, jsou pouZita rovnéz slova Zalmisty. Achnaton jimi deklaruje
svoji viru na zakladé prozitku fadu prirody a jeji krasy.
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Prakticka cast

V zacatku pracovniho procesu jsem neustale poslouchala hudbu opery a szZivala
se s ni, snazila se ji pochopit a pfiblizit se jejimu jazyku. Zaroven jsem sbirala
inspiracni (pfevazné vizualni) material, ktery vychazel jak z pocitovych
a nevédomych podnétu, tak ze sféry egyptologie, teologie, vytvarného umeéni
(sougasné nevyjimaje). Cetla jsem texty o hudbé& — opefe obecné, teorii hudby,

a takeé Zivotopis a dilo Philipa Glasse, vytvarném uméni starého Egypta, o ritualu
a lidském kolektivnim védomi.

Prvotné nevédomé vytvorené obrazy se mi v syntéze s Cetbou a sbérem materialu
objasfovaly, nachazela jsem jejich realny zaklad v mnohych souvislostech (hudba,
staroegyptské vidéni svéta atp.). Rozdéluji operu na scény a ty si pracovné
pojmenovavam podle toho, co je pro kazdou z nich urcujici a na co nechci pfi tvorbé
zapomenout. Tato pracovni faze mi jiz generuje prostorové €i dramaturgické
pozadavky. Ty pak propojuji se shromazdénym inspiraCnim materialem a kreslim
prvni prostoroveé i situacni skici.

Na zakladé kreseb a poznamek, které postupné krystalizovaly, jsem si stanovila
principy a znaky o jejichz dulezitosti pro své vizualni feSeni jsem byla pfesvédcena
a rozhodla se je pouzit. Ty jsem dale rozvijela.

Vychozi inspirac¢ni zdroje

Ke vSem textim a zdrojum mne pfivedly intuitivni asociace. Stanovila jsem si tato
slova jako vodici indicie:

Unstopable energy

Pohfebni pravod

Evoluce

Lidé napfi¢ dobovymi epochami

Vécnost

Cas

Kolobéh znovuzrozeni

Kontroverze a nejasnosti faktd Achnatonova Zivota

V tématu Achnatona a vibec starovékém Egypté je dilezita mytologie, symbolika
a archetypalnost. Informace jsem Cerpala z egyptologie a také Jungova textu
Odpovéd na Jéba, ve kterém se zabyva postavou poloboha-poloc¢lovéka, Krista,
hrdiny. JehoZ archetyp, odpovida Achnatonové postave, rozkro¢ené mezi hrdinskym,
bozskym a lidskym. Nakonec byla naprosto urCujici pro moji interpretaci celé opery.
Nejprve jsem feSila otazku dobovosti. Zda inscenovat operu dobové vérnou,
Ci se vydat jinou cestou.
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,ProtoZe u narozeni Krista jde o historickou a jedinec¢nou udalost, existovala
odjakziva ve véénosti. Clovéku, ktery je v téchto vécech laik, pfipada predstava
identity néjaké nadcasové a vecné udalosti s néjakou jedinecnou historickou udalosti
vzdy obtizna. Musi si vSak zvyknout na mySlenku, Ze ¢as je relativni pojem a mél by
byt vlastné doplnén pojmem soucasné bardové nebo pléromantické>! existence
vSech historickych procesu. To, co existuje v pléromantu jako vécny proces,

Jevi se v case jako aperiodicka sekvence, tj. objevuje se to v mnohonasobném
nepravidelném opakovani."®?

Na zakladé uryvku, ktery zde uvadim, jsem se rozhodla pro ur€itou nad€asovost.
Argumentem pro ni byl taky motiv neustale se objevujiciho pohfebniho privodu
(prolina se celou operou), ktery je jiz predepsan v pavodnim textu libreta.53

Zde Jung mluvi o urcitych udalostech pro lidstvo, které se neustale béhem déjin
opakuji, jsou archetypalni. Dale myslenku rozviji:

,Mytus vSak neni fikce, nybrz spociva v ustaviéné se opakujicich skutecnostech,
které je mozno neustale pozorovat. Mytus se pfihazi ¢lovéku a lidé maji mytické
osudy pravé jako recti héroové."*

Prostfednictvim starych dobovych textu, opakovanim modliteb, pfibéhu, které prede
mnou vyslovovali nebo se modlili moji predkové. Koname stejné ritualy, proZzivame
stejné nebo podobné Zivotni situace, sdilime stejny vesmir. Myslenkou Casove
relativity — ur€itého ,nadCasu” se zabyva také fyzika:

sJestlize stav absolutniho klidu neexistuje, nelze stanovit, zda se dvé udalosti,
ke kterym doSlo v ruznych ¢asovych okamzicich, odehraly na jednom misté prostoru,
Ci zda nastaly v rtiznych polohach. 5

Tato citace mi pfipomina princip tzv. unstopable energy, ktery poji vSechny tfi opery
Glassovy trilogie. Po destrukci vzdy nasleduje jakési znovuzrozeni, pohyb pokracuje.
Podobné, jako v opefe Einstein on the beach, kdy je zemé zni€ena atomovou
bombou, nasleduje scéna milenct. Energie vynalozena k destrukci nikam
nezmizela, pouze se zménila v jinou formu. V opefe Achnaton princip nezastavitelné
energie reprezentuje pohfebni pravod.

51 pléroma, znamena »plnost®. V Jungové textu je chapano jako prostor urcitého nad€asu

nebo mytické roviny.

52 JUNG, C. G. (2020). Vybor z dila IV.; Obraz ¢lovéka a obraz Boha, s. 332

53 Propojoval se mi s jednou z prvnich vizualnich inspiraci, obrazem Fernanda Cormona, Kain. Tento
obraz pro mne znamenal propojeni urcité skute€nosti s mytickou udalosti. V&&né putovani jako trest.
54 JUNG, C. G. (2020). Vybor z dila IV.; Obraz ¢lovéka a obraz Boha, s. 344

55 HAWKING, S. (1991). Strucna historie casu od velkého tfesku k ¢ernym diram, s. 22-23. Dale
Hawking tvrzeni demonstruje na pfipadé ping-pongového mi¢ku skakajiciho mezi hradi v jedoucim
vlaku.
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Koncepce prostoru

Opera se sklada ze tfech déjstvi, dale délenych na scény. Po kazdém déjstvi
nasleduje prestavka, je tedy mozna vétsi scénicka proména (scény Hymnus
a Rodina). Scénické feSeni prvnich scén vychazi ze staroegyptského zplsobu
zobrazovani v pasech.

Prostor je rozdélen do tfech rovin, tvofenych elevaci stolt to¢ny a zavéSenou
kovovou konstrukci. Podlahou nejspodnéjsiho ,pasu” je primarni uroven stolu, jeji
sekundarni uroven je podlahou druhého ,pasu®. Treti ,pas“ pfedstavuje kovova
konstrukce zavésena v tahu. Pomoci sametové sufity pracuji s podélnym obrazem
(zacatek 1. aktu), vymezuiji ji viditelny prostor v ramci portalu. Divak tak vidi jen to,
co se odehrava v prostfednim ,pasu” (spodni neni v tuto chvili nasviceny).

Principu 2 D prostoru rozdéleného do urovni vyuzivam po dobu celého prvniho aktu
az po scénu Achnaton a Nefertiti, v niz se prostor otevira. Sufita a kovova konstrukce
vyjizdéji do tahu, stoly zajizdé&ji na béZnou urovern jeviste.

Princip horizontu se uplatriuje od nasledujici scény Hymnus, kdy Achnaton presidlil
do Achetatonu. Scénicka zména otevieni prostoru znaci vymanéni se ze starého
striktniho fadu. Scény Hymnus a Rodina jsou tvofeny dekoracemi na vozech.
(Béhem ostatnich scén stoji vedle jevisté.) Na zadnim prospektu se promita.

Ke konci scény Utok a pad se scéna vraci do ptivodniho rozdéleni do rovin, zvedaji
se stoly, spousti se konstrukce ,pasu” jako navrat ke starému fadu, nezastavitelné
energii a vé¢nému opakovani. Na za¢atku a konci opery se promita na bobinet.

Koncepce kostymu

Ur&ujicim rozhodnutim v pfistupu k této opefe je pro mne zpusob interpretace
hlavni postavy. UZ podle libreta je jasné, Ze Achnaton-operni postava neznamena
pouze Achnatona-postavu historickou. Jako kli¢ v pfistupu k této postavé neni
ani psychologicka interpretace (jelikoZ opera se nesestava z dramatickych situaci
¢i dramatického jednani). Achnaton je zde ikon, zastupuje (asociuje) v prubé&hu opery
rizné skute€nosti. A to nejen Achnatona historického, ale v urcitych situacich
kteréhokoli podobné jednajiciho/prozivajiciho ¢lovéka (také Clovéka obecné).
Tento pohled vyZaduje ve vizualni strance uZziti urcité miry konkrétnosti. Proto jsem
se rozhodla Achnatona v nékterych situacich pfipodobnit zcela urcitému archetypu,
nebo udalosti. Pfipadné na né upozornit (v divakovi na né vyvolat myslenku/
vzpominku) asociaci (pouziti urcité rekvizity, kostymu atp. — zde mam na mysli
pfedevsim scénu Hymnus (asociace na Krista) nebo Achnaton a Nefertiti (vesmir,
kostymy kosmonautl).

Celou inscenaci pojimam jako ritual, kterého se u€astni lidé napfi¢ d&jinnymi
epochami. V pohiebnim privodu jsou lidé odéni podle historického vyvoje odivani
od archaickych kultur, po lidi zacatku 20. stoleti (kdy byla objevena hrobka
Tutanchamona a Egypt se stal turistickou destinaci) az po nase sou€asniky 20.
stoleti s igelitovymi taskami a turisty. Snazila jsem se o rovnovahu mezi dobovou
inspiraci, konkrétnosti a urCitou mirou abstrakce. To se promita zejména do trojice
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Haremheb (v kostymu se znaky soudobé vojenské uniformy), Amonav knéz (kostym
inspirovany knézskym ornatem, jehoZz tvar jsem ,zobecnila“ a Aye (odév Egyptana,
inspirovany fotografiemi z vykopavek na za¢. 20. stol). >

Stale mizeme pouze spekulovat, do jaké miry za Achnatonovou nabozenskou
reformou staly politické duvody ¢&i osobni duchovni zkuSenost (nebo filosoficky
nazor). Rozhodla jsem se nestavét Cisté jen na jednom aspektu, ale reflektovat ten,
ktery se v urcité scéné vynoruje.

,Vi-li nékdo, zZe je od pocatku svéta bozskou volbou a umyslem vyvolen, citi se vynat
z pomijejicnosti a bezvyznamnosti obycejné lidské existence a uveden do nového
Stavu ddstojnosti a vyznamnosti nékoho, jenz je ucasten na boZzském svétovém
dramatu. Tim je ¢lovek vytrzen do blizkosti BoZi, coz naprosto odpovida smyslu
evangelijniho poselstvi.“>’

Téma modlitby pfinasi dojem vystoupeni z pozemského €asu, stejné jako estetika
amarnského uméni. Kdy Achnaton, zobrazovany se zjemnélymi protahlymi rysy
pusobi podivné androgynné nebo mimozemsky. Tento smér byl dlilezitou inspiraci
pro Achnatontv kostym ve scéné korunovace (kostym pyramidového tvaru).
Podobnou suknici mizeme vidét na staroegyptskych reliéfech. Nosili ji vysoko
postaveni dvorané jako symbol plodnosti. (kostymni navrh ¢.1)

Pro scénu Achnaton a Nefertiti maji oba oble¢ené Cervené prusvitné roucho, pod
nim body télové barvy se stylizované malovanym nahym télem (kostymni navrh €. 4).
Ve scéné Rodina jsou oble€eni do bilého prisvitného odévu, maji nabélené tvare.
Soucasti kostymU je vyrazné liceni, protahlé lebky (latexova maska).

56 Také hudebné funguji jako jakasi jednotna trojice, vystupuji spole¢né, jejich hlasy jsou odlisné, ale
dopliuji se.
57 JUNG, C. G. (2020). Vybor z dila IV.; Obraz ¢lovéka a obraz Boha, s. 343
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 ACHNATON, secie

Obrazek €. 1, kostymni navrh
Achnaton
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vitia é['_, 4

;

NEFERTT

ymni navrh

v

Obrazek ¢. 2, kost

Nefertiti
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Obrazek €. 3, kostymni navrh
Teye
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ACHNATON ~ NEFERTITT

Obrazek €. 4, kostymni navrh
Achnaton a Nefertiti (scéna 2. 11)
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Obrazek €. 5, kostymni navrh
Apop
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{OREMHAB e

/A\ \/OJACI / /z/f/o/(/

Obrazek €. 6, kostymni navrh
Horemheb
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AMONUV

Obrazek €. 7, kostymni navrh
Amonuv knéz

39



Obrazek €. 8, kostymni navrh
Aye
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TANECNIC)

Obrazek €. 9, kostymni navrh
Tanecnici
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Obrazek €. 10, kostymni navrh
Védci
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Obrazek €. 11, kostymni navrh
Lidé z pohfebniho privodu I.
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Obrazek €. 12, kostymni navrh
Lidé z pohiebniho pravodu II.
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Obrazek €. 13, kostymni navrh
Lidé z pohfebniho privodu lll., turisté
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Obrazek €. 14, kostymni navrh
Lidé z pohfebniho privodu IV., za¢. 20. stol., vykopavky
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Obrazek €. 15, kostymni navrh
Lidé z pohfebniho privodu V., za€. 20. stol., vykopavky
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Predehra

Tma, repetitivni hudba, jemné zacnou probleskovat svételné body (projekce), body
se zhustuji, jsou ¢im dale intenzivnéjsi, shlukuji se, az tvofi jednu svételnou plochu
ve tvaru kruhu. Cim dal vice svétla. Exploze. Tma.

Zacne hrat hudba predehry. Zveda se opona — svételny horizont ve stfedu portalu.
Opona se zastavi tak, Ze z celé plochy portalu vymezuje dlouhy obdélnik. Svétlo
zezadu. Plynuly pfechod do 1. aktu.

Obrazek ¢. 16
Predehra

1. Akt
Théby, poCatek Achnatonovy viady

1. 1 Pohieb Achnatonova otce Amenhotepa lll.
Funeral of Akhnaten’s father Amenhotep III.
,Otevfeny jsou dvoje dvefe na horizontu..."

Do nasviceného obdélniku v zastupu za sebou pfichazeji postavy — lidska evoluce
od opice. Kraceji pomalu, za nimi nasleduji zeny (Apop) celé odéné do svych
nekonecné dlouhych vlasul (jsou jimi navzajem propojené), recituji
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text (,Open are the double doors of the horizon, unlocked are it’ s bolts... “8).

Za Apopem nasleduje Aye, nese pruhlednou vitrinu, uvnitf je jedna ze dvou &asti
egyptské koruny. Prihledna rakev (uvnitf Amenhotep lll., zabaleny v jemnych
prusvitnych latkach jako kukla motyla.), Horemheb nesouci prasvitnou vitrinu

s druhou casti egyptské koruny vejcovitého tvaru. Pravod pokracuje lidmi odénymi
po antickém zpUsobu, tak dale nasleduji lidé v odévech ruznych historickych epoch
a kultur. Pravod kraci pomalu, Apop stoji na misté. Pravod uzaviraji lidé pocatku

20. stoleti, (u€astnici vykopavek, kdy byl objeven hrob Tutanchamona a Egypt se stal
cilem turistd), a uplné na konci nasi sou€asnici/turisté s batohy na zadech, igelitkami
atp. Pod jiz nasvicenym obdélnikem se rozsvéci svétla, objevuje se druhy obdélnik.
Stoly a na nich mrtvi. U jednoho ze stolu stoji védci v bilych plastich a zkoumaji
mrtveého.

Nad dvéma nasvicenymi obdélniky (v prostfednim stale prochazi lidé v privodu)
se zveda opona a otevira se tfeti obdélnik (déleny na tfi prostory). V jedné z prostor
je velka vaha, Kralovna Teye pfinasi srdce svého manzela Amenhotepa lIll., Amonuv
knéz srdce mrtvého poklada na vahy oproti peru (symbol pravdy a rovnovahy Maat),
vyvazuji se.

Obrazek ¢. 17
Pravod I.

58 Text libreta; [nacteno 27. 8. 2021]: http://www.dicoseunpo.it/G_files/Akhnaten.pdf
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Obrazek ¢. 18
Pravod Il.

Obrazek &. 19
Pravod IlI.
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1.2 Korunovace Achnatona
The Coronation of Akhnaten

V hornim pasu prichazeji védci v bilych plastich, oteviraji svitici rakev a z latek
vymotavaji mrtvé télo Achnatona, stavi jej na zem. Ten jako by obZivl,velmi pomalu
jde do prostfedni ¢asti pasu, ve které ¢ekaji Haremheb, Aye a Amon(v knéz.
Oblékaji Achnatona do draténé konstrukce jehlanovitého tvaru, korunuiji jej postupné
obéma Castmi egyptské koruny (symbol Horniho a dolniho Egypta).

Obrazek ¢. 20
Korunovace

1.3 Okno zjeveni
Window of Appearances

Achnaton, Nefertiti a Teye stoji v prostfedni ¢asti horniho pasu. Zni trubka. celou
tuto scénu stoji nehnuté, zpivaji spolecné. Ohlasuji novou viru v jediného boha,
Atona. Svétla je prudce ozafuji zezadu. (Oknem zjeveni se nazyvalo misto mezi
sloupovim chramu, kde se poddanym faraon ukazoval, vedl projevy a podobné.)
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2. Akt
Théby, Achetaton, 5. rok az 15. rok Achnatonovy vlady

2.1 Chram
The Temple

V této scéné Achanton poprvé deklaruje svoji novou viru €inem.
Vymezuje se zde vUuci puvodnimu kultu boha Amona.

V prostfedni €asti horniho pasu stoji AmonUv knéz a Achnaton ve stylizovanych
pozicich. V prostfednim pasu stoji po dvou tanecnici v bojovych pozicich. Kazda
dvojice predstavuje jednu fazi zapasu, ty na sebe choreograficky navazuiji,
zpomalené pozice méni. **Naléhavost zpévu se stupriuje, az k nahlému tichu. Tma.

Obrazek ¢. 21
Chram

59 Pfedlohou pro obraz zapasicich tane¢nikl jsem nasla v malbach z hrobek v Beni-Hassan, kde jsou
bojujici muZi zobrazeni v pasech pod sebou. Jednotlivé dvojice zde pfedstavuji jednu bojovou pozici,
dalsi dvojice na ni pohybem navazuje. Podobné jako okénka filmového pasku.

52



2. 2 Achnaton a Nefertiti
Akhnaten and Nefertiti

,Vdechuji sladky dech vychazejici z tvych ust, spatiuji tvoji krasu kazdy den. Je moji
touhou, abych se znovu zrodil skrze tvou lasku. Podej mi ruce a svého ducha, abych
jej mohl prijmout a Zit z néj. Vezmi si moje jméno na vécnost a budu Zit navzdy." €0

Tma. V prostfednim pasu probleskuji svétla, objevuje se obraz oranzového povrchu
néjaké planety, tésné u ni (ttmér se dotykaji) mala Cervena planeta — projekce na
zadni prospekt jako pruhled do vesmiru. Hlas recituje milostnou basen jako modlitbu
bohu. Na obou koncich pasu se spousti priihledna nasvicena vitrina, v kazdé z nich
postava obleCena jako kosmonaut. Spusti se na podlahu v obdélniku, kosmonauti
vystoupi z vitriny, svléknou bilé skafandry. Je to Achnaton a Nefertiti, obleCeni do
prusvitnych ¢ervenych odéva (skladané z vrstev). Obraz vesmiru za nimi se méni —
Cervené svétlo z malé planety nabira na intenzité, az cely obdélnik zafi Cervené,

v ném Cervené odéni Achnaton a Nefertiti se k sobé velice pomalu pfiblizuji a zpivaji
text milostné basné nalezené v jedné z achetatonskych hrobek.

Béhem toho se plocha obdélniku zvétSuje. Respektive, ¢erna sufita a konstrukce
horniho obdélniku vyjizdi nahoru, podlaha stolu, na némz stoji Achnaton a Nefertiti
sjizdi dolt. Achnaton a Nefertiti se setkaji uprostfed, tam nehnuté stoji, divaji se na
sebe a pokracuji ve zpévu. (Stoji na bézné urovni jevisté, je oteviena cela plocha
portalu.)

Tato scéna vyvazuje pfedchozi scénu Temple, je to rovnéz stretnuti / setkani, znaci
ale splynuti. Také jako znak spojeni horniho a dolniho Egypta, muzZského a
Zenského principu, dvou nesmifitelnych polarit.

60 || breathe the sweet breath which comes forth from thy mouth, | behold thy beauty every day. It is
my desire that | may be rejuvenated with life through love of thee. Give me thy hands holding thy spirit
that | may receive it and may live by it. Call thou my upon my name unto eternity and it shall never
fail.“, (vlastni preklad do ¢estiny, [cit. 27. 8. 2021], celé libreto dostupné zde:
http://www.dicoseunpo.it/G_files/Akhnaten.pdf)
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Obrazek ¢. 21
Achnaton a Nefertiti |.

Obrazek ¢. 22
Achnaton a Nefertiti II.
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2. 3 Mésto na horizontu
The city on the horizon

Apop recituje texty achetatonskych hrani¢nich stél. Prochazi po hromadé mrtych
lidskych tél.

2.4 Hymnus
Hymn

Na scéné je stale hromada mrtvych tél, vSe je nasvicené Cervené. Pfichazi
Achnaton, zpiva Hymnus na slunce. Je to modlitba chvaly vénovana bohu Atonovi.
V této scéné akcentuji kontroverze Achnatonovy reformy. Zpiva o krase boziho
stvofeni, chvali bozsky fad svéta, pfi tom se prochazi po hromadé mrtvych, ktefi
padli ve scéné Chram. Representuji ty, ktefi nechtéli pfijmout nové nabozenstvi,
byla na né tedy uplatnéna vojenska sila.

Achnaton stoji na mrtvych s rozpfazenyma rukama, ozareny svétlem. Po rukou
mu stéka krev. Obraz jako reminiscence na Krista. UZivam zde dvojsecnost
a rozpolcenost Achnatonovy postavy, celé situace.

Obrazek ¢&. 23
Hymnus.
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3. Akt
Achetaton, 17. rok Achnatonovy vlady az soucasnost

3. 1 Rodina
The Family

Achnaton se se svym dvorem a rodinou uzaviel v novém sidelnim mésté
Achetatonu. Vénuje se rozvoji atonského kultu, nestara se vSak o zemi, ve které puci
nepokoje.

Na scéné vidime hromady vybélenych lebek a mezi nimi prihlednou krychli, ve které
sedi Achnaton s Nefertiti. Zpivaji pouze vokaly, hudba zni disonantné. Jejich hlasy
se prolinaji s hlasy Apopa, (v této scéné se objevuje jako pfedzvést navratu ke
starému. Symbol zacyklenosti a plynouciho asu). Zeny prochazi mezi lebkami,
pohybuji se velmi pomalu a stylizované nafikaji. Jejich zpév vyvolava pocit
nekonecéné roviny a smutku.

Obrazek ¢. 24
Rodina
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3. 2 Utok a pad mésta
The Attack and Fall of the City

Prilezitost vyciti Amonovi knézi a general Haremheb, ktefi se Achnatona zbavi,
aby se znovu mohli ujmout moci a znovunastolit stary fad.

Na jevisti je stale dekorace ze scény Rodina. Apop recituje texty dopisu, které
Achnatonovi posilali mistodrzici a spravcové podfizenych uzemi. Stézuji
si na panovniklv nezajem o problémy a povstalecké konflikty, které je suzuji.6*

Z tah( sjizdi dekorace horniho pasu, ve kterém stoji Amonuv knéz. Na jevisté
pfichazi Haremheb s vojaky. Zpivaji uryvky vét z dopisu, které recitoval Apop.
Hudba nabira z monotdnni rovinny silné dynamicky raz. Stale se stupriuje az
k nahlému tichu. Z jevisté vyjizdi stoly tvofici pasy (stejné jako na zaCatku opery).

Obrazek ¢. 25
Utok a pad

61 Tyto texty Ize nalézt v knize The Amarna letters (MORAN; W.)
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3. 3 Ruiny
The Ruins

Scéna se vraci k pocate¢ni podobé, Achnaton je ukladan do rakve.
Nese jej pohfebni priivod, Apop nafika. V hornim pasu probiha korunovace
Tutanchamona. Apop recituje soucasny text z turistického pravodce

po achetatonskych vykopavkach. Pohfebni privod uzaviraji lidé 21. stoleti,
turisté s taskami, batohy a mobilnimi telefony.

Obrazek ¢&. 26
Ruiny
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3. 4 Epilog
Epilogue

Scéna se zhasinag, sjizdi bobinet. Stejné, jako na zacatku opery se na néj promita
projekce problikavajicich svétel, ktera se vzdaluji a ztraceji na intenzité.
Do tmy slySime vokaly postupné utichajicich hlast Achnatona, Nefertiti a Teye.

Obrazek ¢. 27
Epilog
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Zaver

Ve své praci jsem se zabyvala rozlicnymi tématy opery Achnaton skladatele
Philipa Glasse. Zaobirala jsem se problémy abstraktnimi ale také historickymi
fakty, riznymi poli lidské kultury.

ProtoZe skladatel Philip Glass napsal operu Achnaton jako zavéreCnou svému
opernimu triptychu (pfedchazi Einstein on the Beach a Satyagraha), snazila
jsem se na téma Achnatona nahliZet v jejich kontextu. Zjistila jsem,

Ze maji spole¢né nejen téma vyznamnych osobnosti, které zménily svétovou
kulturu, ale také bezpocet light motivll a archetypalnich prvkd, které
se mi do prace promitaly.

V teoretické €asti prace jsem se vénovala osobnosti Philipa Glasse
a kontextd jeho hudby. Dale historickym faktim faraona Achnatona, zamyslela
jsem se nad monoteismem a ideologii, kapitolu jsem vénovala také tématu
modlitby a meditace. Na zakladé takto sesbiranych informaci a poznatku
vznikala vlastni prakticka ¢ast prace. Jedno bez druhého by nevzniklo v nynéjsi
podobé.

V praktické ¢asti jsem popsala vlastni koncepci opery Achnaton,
jeji scénografické a kostymni feSeni. Hlavni princip, se kterym jsem pracovala,
je propojenost a sounalezitost lidstva napfi¢ dobou (historickymi epochami),
jakési setkani v nadCasove realité. Vytvarela jsem scénické obrazy vychazejici
z obsahu jednotlivych scén, archetypalnich symboll a poznatk
0 staroegyptské kultufe. Prakticka C¢ast obsahuje navrhy kostyma a kresby
jednotlivych situaci (popisujici jevistni promény).
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Priloha ¢.1; Libreto opery

Phillip Glass: Achnaton®?

Achnaton, kontratenor

Nefertiti (jeho manzelka), kontraalt
Kralovna Teye (Acnatonova matka), sopran
Horemhab (general), baryton

Aye (Achnatonuv ufednik), bas

Amonav knéz, tenor

Pisar / Vypravéc, mluvena role

Achnatonovy dcery (v mém feSeni Apop), soprany a alty

1.AKT
Théby

Pisafr:

Vers 1

Otevieny jsou dvoje dvefe na horizontu,
odemknuty jsou jejich zavory.

Mraky zatemnuji oblohu,

Hvézdy padaji nazem, souhvézdi se otaceji,
Kosti se tresou, vratni ztichnou,

Kdyz vidi tohoto krale, jeho dusi na usvitu.

Vers 2

Lidé umiraji, jejich jména s nimi,

Chapou se rukou krale, vynaseji jej na nebe
Aby nezemfel na zemi mezi lidmi

Vers 3

Vznasi se ten, ktery se vznasi,
Kral odléta od vas smrtelnikd,
Nepochazi ze zemé, je z nebe,
Mava svymi kFidly jako ptak benu.

62 Prelozeno podle: http://www.dicoseunpo.it/G_files/Akhnaten.pdf(naéteno 26. 8.
2021)
Autory libreta jsou Philip Glass a Shalom Goldman


http://www.dicoseunpo.it/G_files/Akhnaten.pdf

I.1 Pohfeb Amenhotepa lll., Achnatonova otce
Vstupuje pohfebni pravod

Amonl‘.]v knéz, Aye, Haremheb, sbor:
Zij zivot, jen tak nezemfes, budes zit po miliony a miliony let,
Po miliony a miliony let

Aye a sbor:

Slava tobé, nositeli, Reova lodi!

Silné jsou tvoje plachty ve vétru,

Jezero ohné v podsvéti jsi s nimi prfekonal.

|.2 Achnatonova korunovace

Amonuv knéz, Haremheb, Aye, sbor:

Slava tobé, tvarce pokoje,

Vladce radosti, nositeli egyptské koruny s pefim,
Krasny diadém, vyvySeny bilou korunou,
Bohové na tebe milostivé shlizeji,

Dvojita koruna ti spoc€iva na hlavé.

Vypravéc (recituje tituly krale):

Zivouci Horus, Silny byk zjevuijici spravedinost,

On, ze dvou Zen, ustanovujici zakon, Mirotvorce dvou zemi,
Horus ze zlata, mocnou rukou smetl Asiaty.

Kral horniho a dolniho Egypta, Nefer Neferu Ra Wa en Ra,
Syn Neb-Maet-Ra (Pan pravdy jako Ra), syn Reuyv,

Amenhotep (Amon je potéSen), Hek Wase (vladce Théb), Darovany zivot.

Mocny byk, uSlechtilé pero, Milacek dvou bohyn,
Velky panovnik Karnaku, Zlaty jestfab,
Dédic koruny jizni Heliopolis, kral Horniho a Dolniho Egypta.

Krasné je byti Reovo, jediny Relv, Syn slunce,

Mir Amonuv, Bozsky viadce Théb, Velky ve svém trvani, Zijl’ci navzdy,

Milovany Amon-Rea, Kral nebe.
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[.3 Okno zjeveni
Achnaton vyhlaSuje viru v Atona, jediného boha, zpiva ve staroegyptstiné

Achnaton:

Jediny stvofiteli vSech véci,

Jediny stvofiteli vSeho byti,

Lidstvo vzeslo za tvych dvou odci,

BoZzsky prameni byti, jako vyrok bozskych ust.

Achnaton a Teye:
On stvoril zelené byliny a vdechl zivot dobytku,
Dal Ffad ¢lovéku k uzitku, on stvofil ryby, aby zily v fekach,

Achnaton, Teye a Nefertiti:

On dal dech zZivotu ve vaji¢ku, on stvofil ptaky riznych druhd,
rovnéz plazy, aby se plazili.

UCinil, aby krysy mély Zily ve svych dérach a ptaci usedali na vétve.
Slava tobé, stvoriteli vSech téchto véci,

Tobé jediny...

Il. AKT
I1.1 Chram

Amonuv knéz:

Amone, stvofiteli vSeho,
V8echen lid provolava:
Zboznujeme té,

V jasotu, Ze jsi s nami.

Pfichazi Achnaton s vojaky a Teye. Vokalni ¢ast, koloraturni zpév.

1.2
Achnaton a Nefertiti

Pisafr:

Vdechuiji sladky dech vychazejici z tvych ust,

spatruji tvoji krasu kazdy den.

Je moji touhou, abych se znovu zrodil skrze tvou lasku.

Podej mi ruce a svého ducha, abych jej mohl pfijmout a zit z néj.
Vezmi si moje jméno na vé¢nost a budu zit navzdy

Achnaton a Nefertiti:

Zpivaji stejny text jako pisafr, ale ve staroegyptstiné.
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1.3 Mésto
Stéla .

A kral jim fekl: uvidite mésto na horizontu Atonové, po kterém Aton touZzil, abych

jej pro n&j dal vystavét, jako pomnik, ja, velky jménem navzdy. Byl to m(j otec Aton,
kdo mne pfived| do tohoto mésta na horizontu. Nebyl to Zadny Clovék na svété, ktery
by mne vedl fikajic: je vhodné, pro vase veliCenstvo, aby vytvofilo mésto Atonovo

na tomto misté. Ne, ale byl to Aton, muj otec, ktery mne Fidil, u€init to pro néj.

Uvidite, Zze faraon zalozil toto misto, aby nepatfilo anibohu, ani bohyni, krali

ani kralovné, neexistuje Zadné pravo Zzadného Clovéka, aby vystupoval

jako jeho vlastnik.

Stéla ll.

Uc€inim mésto na horizontu pro Atona, mého otce, na tomto misté.

Neucinim ho ani jiznéji ani severngji ani zapadnéji ani vychodnéji...

Ne, ale u€inim mésto na horizontu pro Atona, mého otce, na vychodni strang,

na misté, které je jemu samému nejblize skrze utesy, a kde uprostied nich stvofil
planinu, kterou mu obétuji: zde je to misto.... Nefeknu: opustim toto mésto

na horizontu

1.4 Hymnus

Achnaton:

Jak se zjevujes$ na vychodnim horizontu

Ty, jasny a oslnivy,

Vysoko nad kazdou zemi az do konce vSeho, co jsi stvoril.
VSechna zvirat a k jejich radosti krmi$, stromy a rostliny se zelenaji,
Ptaci vylétavaji ze svych hnizd a s kfidly roztaZzenymi,
Stado poskakuje,

Vse, co léta a chodi, Zije, kdyzZ ty vyjdes.

Jak rozli¢né je tvoje stvoreni, tvdj duch.

Boze, neni zadny, jako ty.

Ty jsi stvofil zemi, jediné podstaty je vSe na zemi.

Co chodi a léta ve vySkach. Tvoje paprsky Zivi pole,

Kdyz ty vstanes, Zije a prospiva pro tebe tvé stvoreni.
Stvoril jsi zimu, aby chladila, teplo, aby té pocitili.

Neni zde nikdo jiny, kdo té zna, chran sveého syna,
Achnatona, ucinil jsi jej znalym tvych planu a vile.
Vychovavej ho, vzdyt pochazi z tebe.

Shor:

O, boze, jak podivuhodné je tvé stvoreni,

V moudrosti jsi vSe stvofil, zemé je plna tvého bohatstvi,

Zahalujes se jeji nadherou jak plastém, rozpinas nebesa jako zavés.

Slunce vi, kdy se k zapadu uchylit. Pfivadis$ tmu.
Noc se snese, cely les se hemzi zveéfi.
O boze, ja podivuhodné je tvé stvofeni,
moudrosti jsi vSe stvofil,
Cela zemé je plna tvého bohatstvi.
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. AKT

111.1 Rodina

Pisaf (recituje z textll dopisi mezi Achnatonem a princeznou, mistodrzici vazalského
uzemi, Achnatonovou poddanou):

Dopis I.

Psala jsem opakované, aby mi bylo poslano vojsko, ale nebylo mi dano a kral
nevyslySel slova své sluzebnice. Poslala jsem svého posla do palace, ale vratil
se mi s prazdnyma rukama, vojsko nepfivedl. A kdyz to uvidéli lidé mého domu,
posmivali se mi. Pohrdaji mnou.

Dopis Il

Cela kralova zemé, ktera se ke mné zacala chovat nepratelsky, bude zatracena.
Pocinaje uzemim Seiru az po Karmel, jejich princezna je naprosto ztracena.
Povstalci jsou ke mné nepratelsti a hrozi, Ze mne znici. Dokud byly na pobrezi lodg,
silna paze kralova ochranovala Naharin a Kash, ale nyni rebelové okupuiji kralova
mésta. V nich jiz nezbyva vaSemu veli€enstvu zadny z jeho mistodrzicich, vSichni byli
zni€eni. Necht se kral stara o svou zemi a posle vojsko. Pokud tohoto roku vojska
nedorazi, cela zemé meého krale bude zniCena. Pokud vojska nedorazi, at' kral posle
sveho ufednika, aby mne a moje bratry pfived| ke krali. Abychom zemfeli spolecné

s nim.

Dopis IlI.

Vskutku, panovnik nepozna utrpeni zemé vazalské princezny. A pokud setrva
na otcovském trling€, Aba da Shirtinovi synové si pfivlastni zemi pro sebe.
Oni jsou nastroji krale Mittani, Babylonie a Hittie.

Dopis IV.

Kdo mohl dfive vydrancovat Tunip, aniz by se to povedlo pfedtim Thitmovi III.?
Bohové egyptského krale, pane, prebyvaji v Tunipu. Nyni v§ak nasemu panu, krali
Egypta uz toto misto nepatfi. Nyni Tunip, vase mésto, place a jeho slzy planou,

a neni jiz zadné pomoci. Po dvacet let jsme posilali krali Egypta dané a zpravy,
ale k nam nepfislo jediné slovo. Ne, ani jediné.

1. 2 Utok a pad
Haremheb, Aye, Amonlv knéz a sbor:

Kralova zemé bude zatracena.

Je ke mné nepratelska.

Pocinaje zemi Seir az po Karmel,

panuje mezi mistodrzicimi mir, ke mné je ale tato zemé nepfratelska.
Oci Clovéka toto vidi, ale dvé odi kralovy to nevidi.

Pro nepfatelstvi je ke mne nedutklivy.
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Dokud byly lodé na mofi,

ochrand ruka kralova stfezila Naharin a Kash,

ale nyni je mésto uchvaceno rebely.

V téchto méstech nezbyva jeho veliCenstvu zadny z jeho mistodrzicich.
VSichni jsou ztraceni.

[ll. 3 Ruiny
Pisafr:

Slunce toho, ktery té neznal,

Zapadlo, 6 Amone.

Ale pro toho, kdo té zna, zafi.

Chram toho, kdo té nauznal, je v temnoté,
zatimco cela zemé je zalita svitem.

Kdo t& ma v srdci, 6 Amone, jeho slunce zafi.

Novy darce fadu, konajici dobrodini svému otci Amonovi a dalsim bohum, obnovil
zniceneé, aby ustanovil monument navéky a na vécnost. VyloucCil minulé protipravdiva
ustanoveni, pfekonal minuly fad. Ustanovil svého otce Amona nad tfinacti pdly, jeho
svaty obraz obnovil, oblozil zlatem, lapis lazuli a v§im drahym kamenim. Zatimco
veli¢enstvo tohoto vzacného boha uctivalo v deviti zemich. VeSkery majetek chrama
byl zdvojen a ztrojen, z¢tyfnasoben ve stfibfe, zlaté, lapisu lazuli a vSech drahych
kamenech, kralovském Inu, bilém Inu, jemném Inu, olivovém oleji, gumé, tuku, kadidle,
myrté. Bez omezeni a limitu. Jeho veli¢enstvu Zivot, prosperita, zdravi! Postavili jsme
barky z cedru. Celou feku ozafruiji.

Pisaf (recituje text ze sou¢asného turistického privodce po ruinach Achetatonu):

Do Tel-el-Amarny se jede osm mil jizné z Malawi az do mist, kde prekrocite Nil.

Na vychodé Nilu je vzdalenost mensi nez mile a muzete ji pfekonat na oslu. Ruiny jsou
zname jako Palac kralovny Nefertiti a pfipominaji obdobi Achnatonovy viady.

Tabulky psané klinovym pismem obsahuji korespondenci Egypta a Syrie. Nalézaji

se ted v kahirském muzeu. Pro zhlédnuti dalSich pamatek vychodniho bfehu, musite
prekroCit feku pfivozem, ktery pfevazi auta. Pristavisté pfivozu se nachazi jizné

na konci mésta. Méli byste sem dorazit nejpozdéji hodinu a pul pfed Sestou hodinou
vecer. Pfivoz provadi rychlou sluzbu a vy budete potfebovat kazdou minutu

pro obdivovani pamatek. Nezustalo zde nic z nadhery mésta chramu a palacu.
Hlinéné cihlové budovy se nedochovaly a zbyva uz jen velice malo také z velkych
kamennych chram(. Pouze obvodové zdi a podlahy. Jako dodatek k hrobkam a ruinam
mésta je zde nékolik stél, rozptylenych okolo mésta, které znaci jeho hranice.
VétSina z nich je ve Spatném stavu.

1. 4 Epilog

Z dalky je slySet vokalni zpév Achnatona, Nefertiti a Teye, pomalu utichaji.
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Priloha €. 2; Achnatoniv hymnus na slunce
Preklad FrantiSka Lexy &

Kral Horniho i Dolniho Egypta Nefercheprure, pan obou zemi Votienre, syn Reuv:
Zijici v pravdé&, pan korun: Achuenaton — kéz dosahne vysokého Vé&ku — a velka
manzelka krale, jeho milacek, pani obou zemi: Nefernofruaton Nefertiiti

- kéz jest Ziva, zdrava a Svézi na Véky Vékav — pravi:

“Zafris krasné v horizontu nebes, 6 Slunce Zijici, jeZ jsi zilo na prapoc€atku.
Kdyz vychazis na vychodnim horizontu, naplfiujes celou zemi svou krasou.
Jsi velké, krasné, lesknouci se, vznasejici se vysoko nad celou zemi. Tvé paprsky
objimaiji svét aZz na konec vSeho toho, co jsi stvofilo. Ty jsi Re; pfichazis az ke konci
svéta a podmarnujes jej svou laskou.
Ackoli jsi vzdaleno, tvé paprsky dopadaji na zemi, kdyz jsi pfed jejim obliCejem
ve dne, kdyZ konas svou cestu, kdyz ukladas se k odpocinku v zapadnim horizontu,
zemé jest v temnoté jakoby mrtva.
Lidé lezi ve svych pokojich, majice zahaleny hlavy jejich nosy jsou ucpany
a oko nevidi oka. Kdyby jim byly ukradeny vSecky véci, jez maji pod svymi hlavami,
nevédéli by o tom. VSichni Ivi vychazeji ze svych doupat a vSichni plazi kousou.
Temnota vladne a zemé jest v miI€eni, dokud to, jez tvofilo ji, odpocCiva ve svém
horizontu. Kdyz se rozedniva, vychazi$ na horizontu; zafis, jsa Sluncem
ve dne a temnota utika. Rozdavas sveé paprsky a obé zemé jsou ve slavnostnim
lesku. Lidé procitaji a stavi se na nohy; ty jsi je zdvihlo. Myji se, chapou
se svych Satl a jejich ruce vzdavaji chvalu tvému zjeveni.

Cely svét vykonava svoji praci. Dobytek té€si se ze své pice, stromy a traviny
se zelenaji, ptaci vylétaji ze svych hnizd a kfidla jejich vzdavaji chvalu tvému duchu.
Skot poskakuje po svych nohach. V8ecko, co Iéta i co poletuje, Zije, kdyz ty jim
vyjdeS. Lodi pluji po proudu i proti proudu a vSecky cesty se otviraji, protoze jsi vyslo.
| ryby v fece vyskakuiji blize k tobé, nebot tvé paprsky pronikaji i do hlubin oceanu.
Ty spojuje$ muze se zenami. Vytvaris sémé v lidech, davas zivot synu v Iiné jeho
matky a konej$i$ ho, aby neplakal. Ty jsi kojna ditéte v Iliné matefském, davajic
dech, aby nazivu udrzeno bylo kazdé décko, které jsi vytvofilo. A kdyz vyjde z lGna
na denni svétlo, v den svého zrozeni, otviras usta jeho, aby mluvilo, a staras
se o0 jeho kazdodenni pokrm. Ptacatko ve vejci ozyva se ze skofapky a ty davas
mu vzduch v jeho vnitfku, aby bylo udrzeno nazivu. Kdyz ucinilo jsi je dokonalym,
proklobava se z vejce, aby kficelo podle své schopnosti, a béhalo po svych nohach,
kdyz z ného vyjde. Jak mnoho jest toho, co jsi stvofilo! Neni tajnosti pfed jedinym
bohem, jemuz neni rovného. Ty jsi stvofilo svét podle své vile, jsouc samojediné,
s lidmi, dobytkem, skotem i se v§im, co jest na zemi a chodi po svych nohach
i se v8im, co léta, mavajic svymi kfidly.

Cizince, Syfany a Etiopce i Egyptany, kazdého usadilo jsi na jeho misto a opatfujes
jim jejich potfeby, takze kazdy ma svoji potravu.
Spoditan jest vék kazdého, jazyky rozliSeny jsou feCi a postava jejich i plet jejich
zrovna tak. Ty jsi rozlu€itel, jenz rozlou€il cizi narody.
Ty stvofilo jsi Nil v duatu a pfivedlo jsi jej sem ze své vule, aby zivil lidi,
jak jsi je stvofilo. Ty jsi pan jich vSech. Jsi k nim milostivo, pane zemé, a svitis pro né,
dennim Sluncem, i vSecky vzdalené cizi zemé jsou Stastny, Ze dopfavas jim Zivota.

63 LEXA, F. (1921). Nabozenska literatura staroegyptska Il, Kladno: J. Snajdr, s. 288-291
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Ty umistilo jsi vodstvo v nebi, aby sestupovalo k nim, vinilo se na kopcich jako ocean
a napajelo jejich pole u jejich mést.

Jak znamenité jsou tvoje zaméry, pane vécnosti!

Nebeské vodstvo pfikazalo jsi cizincidm a veskeré zvéfi pousté, jez béha po svych
nohach, a Nil, vychazejici z duatu, pfikazalo jsi i Egyptanim.

Tak postaralo jsi se o obzivu vSem polim. Dokud budes$ vychazeti,

budou lidé tebou ziti.

Ty stvofilo jsi roCni poCasi, abys zivotem obdafovalo vSecko, co jsi stvofilo:

zimu, aby ochlazovala je; zar, aby rozehfivani byli.

Ty stvofilo jsi vzdalené nebe, abys vychazelo a divalo se na vSecko, co jsi stvofilo.
Ty jsi jediné, jez vychazis ve své podobé Zivého Slunce.

Vychazis a sviti§, odchazis a vracis se.

Stvofilo jsi, jsouc samojediné, ze sebe sama miliony bytosti, osady, mésta i vesnice,
cesty i feky. OCi vSech vzhlizeji k tobé, kdyz jsi nad zemi, dennim Sluncem.

Ty jsi v mém srdci, ale nikdo nezna tebe tak jako tvlj syn Nefercheprure Votienre.
Dej, at’ jest silny v provadéni tvych zaméru a vieni tvé moci!
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Pfiloha ¢. 3: Zalm 104

Dobrofe¢ duse ma Hospodinu! 64
Jak jsi veliky, Hospodine, Boze muj —
odén jsi slavou a nadheroul!
Svétlem jsi, jak plastém zahalen,
nebe jsi jako plachtu rozestrel!
Svoje palace jsi nad vodou postavil,
jak vozy uzivas husté oblaky,
vznasis se na kridlech vétrnych.
4Vichry €iniS svymi posly,

tvymi sluzebniky jsou plameny!
Zemi jsi zalozil na jejich sloupech,
naveky ji neotfese vubec nic.

Jak plastém pfikryl jsi ji oceanem,
vody staly i nad horami.

Pfed tvoji hrozbou pak rozutekly se,
pred tvym buracenim prchaly.
Sahaly k horam, stekly vSak do udoli,
na misto tebou urCené.

Hranice dals jim, aby je nepfekrocily,
aby uz nikdy nepfikryly zem!

Ty poustis$ potoky do udoli,

aby proudily mezi horami,

v8echnu polni zvéf, aby napajely,
divoci osli, aby u nich zizen zahnali,
na jejich brezich, aby hnizdili ptaci,
jejich zpév, aby znél mezi vétvemi.
Ze svych palacu hory napajis,
zemé se syti ovocem skutku tvych!
Travé pro dobytek davas rust

a také rostlinam k lidskému uzitku,
aby jim ze zemé pokrm vyrostl:
Vino, jeZ smrtelnika v srdci oblazi,
olej, po némz se obliCej rozzafi,

a chléb, ktery Clovéku doda sil.
Hospodin syti i své stromovi —
libanonské cedry, které sam vysadil.
Vrabci si na nich hnizda postauvi,
¢ap si nachazi domov na jedli.
Vysoké hory patfi kamzikim,

skaly jsou utocCistém kralika.

Stvoril jsi mésic, aby ¢asy ur€oval,

i samo slunce vi, kdy ma zapadat.
Pfivadis tmu a noc se rozhosti,
spoustou zvére se lesy zahemzi.
Po své Kkofisti Fvou tehdy Ivi,

aby tak Boha o pokrm zadali.

64 Nacteno z: Bible, pfeklad pro 21. stoleti, [cit. 26. 8. 2021]
https://www.bible.com/cs/bible/15/PSA.104.B21
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S vychodem slunce se vraci zpét,
aby ulehli ve svych doupatech.

Za svym ukolem tehdy ¢lovék vyrazi,
pracuje na ném, nez se zesSeri.

Kolik je, Hospodine, skutku tvych!
VSechno jsi moudfe ucinil —

zeme je plna tvych stvoreni!

Hle, je tu more Siré a velike,

havét bezpoctu se hemzi v ném —
maliCci i velci tvoroveé!

Pluji v ném lodé a také leviatan,
jehoz jsi stvofil, aby si tam hral!

Ti vSichni k tobé vzhlizeji,

abys je krmil v Case potieby.

Davas jim a oni sbiraji,

kdyz otevres ruku, syti se hojnosti.
Dési se ale, kdyZ svou tvar ukryvas,
hynou, kdyz dech jim odjimas —
navraceji se znovu v prach.

Svého Ducha, kdyz posles, byvaiji stvoreni,
abys tvar zemé znovu obnovil!
Hospodinova slava at trva vécné,

ze svého dila at’' se Hospodin raduje!
Pod jeho pohledem zemé tfese se,
hory dymaiji pod jeho dotykem!
Zpivat budu Hospodinu cely Zivot svuj,
Zalmy zpivat svému Bohu, dokud jsem tu!
Kéz se mu libi moje mysSlenky —
Hospodin je pfece moji radosti!

Kéz by uz hfisnici ze svéta zmizeli,
kéz by tu darebaci vice nebyli!
Dobrofec€, duse ma, Hospodinu!
Haleluja
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Priloha ¢. 4; Technické reSeni
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