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Abstrakt

Bakalarska prace si klade za cil seznamit Ctenare s dosavadni tvorbou
francouzské choreografky a performerky Flory Détraz a popsat teoreticka
vychodiska tvorby Antonina Artauda, kterd Flora Détraz ve své praci nasleduje.
Autorka prace cerpa své poznatky prevazné z vlastni divacké zkusenosti
s inscenacemi Flory Détraz a z Cetby teoretickych praci i osobni korespondence
Antonina Artauda. Zaméruje se na pojeti Artaudova idealu divadelniho jazyka
a téma ritualniho charakteru divadla. Pfedstavuje princip originalni metody danse
sonore a pokousi se o jeho vysvétleni z hlediska kognitivnich procesd v téle divaka.
Své teze autorka dale zakladd na informacich z odborné literatury s tematikou

lidského hlasového a pohybového projevu.



Abstract

This bachelor’s thesis aims to introduce its reader to the work of French
performer and choreographer Flora Détraz and to explain links between her artistic
approach and the thoughts of avant-garde artist Antonin Artaud. The thesis
is based mainly on the author's personal experience with Flora Détraz’s
performances. Furthermore, the author leans on her reading of Antonin Artaud’s
theoretical essays as well as his personal correspondence. She focuses on Artaud’s
vision of a new theatre language intelligible to everybody and on the topic
of the ritual characteristics of the theatre. She presents the principle of the danse
sonore method and seeks to explain it from the perspective of cognitive
theatrology. The author's thoughts and terminology are also based

on her knowledge of expert literature dealing with voice and movement.
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1. Uvod

Je 3. fijna 2019 vecer, ja sedim v hledisti Nové scény Narodniho divadla
a kolem mé si povidaji divaci natéseni na treti predstaveni tretiho ro¢niku festivalu
Prazské krizovatky. Jesté netusim, ze to, co za chvili uvidim, ovlivhi moje
uvazovani o divadle natolik, Ze autorce inscenace zasvétim svou bakalarskou praci.
V sdle se zhasind, Sum konverzaci v hledisti utichd a na jevisti sedi Ctyfi

performerky, mezi nimi francouzska choreografka a tanecnice Flora Détraz.

Flora Détraz se narodila 16. prosince 1988 ve Versailles. Studovala klasicky
tanec na Conservatoire de Paris> a dva roky pokracovala studiem literatury
na Université Paris VIII Vincennes-Saint Denis3. Tanecniho a choreografického
vzdélani se ji pak dostalo na Centre Chorégraphique National* (CCN)
v Rillieux-la-Pape u Lyonu pod vedenim tanecnice Maguy Marin a na Pepcc, Forum
Danca v portugalském Lisabonu. Jako tanecnice pracuje s choreografy jako jsou
Marlene Monteiro Freitas, Laurent Cebe, Luiz Antunes a Miguel Pereira, od roku
2013 také vytvari své vlastni performance, jimz se bude vénovat i tato prace.
Mezi umélce, s nimiZ se setkala b&hem studii a v rdmci nejriizn&jsich workshopd
a ktefi vyrazné ovlivnili jeji praci patfi Marlene Monteiro Freitas, Vera Mantero,
Lia Rodrigues, Meredith Monk, Loic Touzé, Meg Stuart, Jonathan Burrows i Diane
Broman. Zasadni vliv vSak na ni mél i nékdo, s kym se setkat nemohla,
protoze v roce 1948 zemrel: Antonin Artaud byl francouzsky herec, rezisér,
divadelni teoretik a vizionar. Narodil se roku 1896 v Marseille, hrat zacinal
ve 20. letech v Théatre de I'Oeuvre®, spolupracoval se ¢leny Kartelu Charlesem
Dullinem v divadle Atelier a  Georgesem  Pitoéffem v  Comédie
des Champs-Elysées®. Zpocatku se ztotozfioval s myslenkami surrealistického
hnuti a spole¢né s Robertem Aronem a Rogerem Vitracem zalozil a vedl na konci
dvacatych let Divadlo Alfreda Jarryho. Na svych cestdch po svété navstivil
napriklad Mexiko, kde se seznamil s tamnimi etnickymi ritudly, a vyrazné ho
ovlivnila i zkuSenost s balijskym divadlem, se kterym se setkal na svétové vystavé
v Parizi roku 1931. Své predstavy o divadle formuloval v desitkach stati,

manifestd ¢&i dopisi - mezi jeho nejzasadné&jéi teoretickd dila pak patfi

2 Pfeklad: Konzervator v ParizZi

3 Pfeklad: Univerzita PaFiz VIII

4 Preklad: Narodni choreografické centrum
5> Pfeklad: Divadlo Dilo

6 preklad: Komedie na Champs-Elysées



Divadlo a jeho dvojenec (1938) a oba manifesty Divadla krutosti (1932 a 1933).
Floru Détraz inspiroval natolik, ze svou performanci Tutuguri (2016) pojmenovala
podle textu Tutuguri: Ritual cerného slunce, v némz Artaud popisuje stejnojmenny
obfad mexického kmene Tarahumard. Kromé& fascinace divadelnimi
a naboZenskymi udalostmi domorodych narodl exotickych krajd véak Floru Détraz
s Artaudem poji i podobny pfistup k divadelnimu jazyku, zajem o kognitivni
procesy v téle divdka & zplsob chdpani Ulohy divadelniho reZiséra. Performerka
sama Artauda uvadi v rozhovorech i programech inscenacim jako svij zasadni vzor
z hlediska divadelni tvorby i zplsobu uvaZovani o podstaté lidského byti.
Proto jsem se rozhodla svou praci blize specifikovat a zaméfit ji na vliv Antonina

Artauda na tvorbu Flory Détraz.

Rada bych hned na zacatku své prace jasné stanovila, ze jsem dilo Antonina
Artauda necetla se zamérem komplexné interpretovat a vysvétlit jeho myslenky.
Zdaleka se nepovazuji za odbornika na jeho Zivot a dilo - takovych lidi je, troufam
si Fict, na svété jenom par, a to téch, ktefi Artaudovi zasvétili o dost vétsi ¢ast
svého Zivota nez ja. Bylo by ode mé tedy nesmirné troufalé pokouset se Ctenare
0 jeho osobé jakkoli poucovat Ci jeho teze s pocitem sebemensi odbornosti
vykladat. Pokusim se v8ak vystihnout nékolik st&Zejnich principd, ve kterych se
tvorba Antonina Artauda a Flory Détraz prolind, Artaudovych myslenek,
na néz Flora védomé i nevédomky navazuje. Budu do jisté miry vychazet prfimo
z Florinych vypovédi, ale z vétSiny se budu spoléhat na svou divackou zkusenost
a vlastni Uvahu. Cilem prace tak pro mé bude ukazat podobnost mezi spisy
Antonina Artauda a performativni tvorbou Flory Détraz a ukazat tak Floru nejen
jako fascinujici soudasnou tviréi osobnost, ale i jako potencidlni nasledovnici

jednoho z nejvyznamnéjsich divadelnikt a myslitell francouzské avantgardy.

Na Prazské krizovatky se tenhle prirodni Ukaz s pronikavyma zelenyma
oc¢ima dostal diky dramaturgyni festivalu Sodje Zupanc-Lotker, ktera se s tvorbou
Flory Détraz seznamila béhem projektu Global City Local City. ,KdyZ jsme se
potkaly, zkoumala zvuky ptakd a rdznych zvifat. A mé dlouhodobé osobné zajima
zkoumani rdznych nelidskych zdrojG inspirace, chdpani svéta skrz odlisnost
a snahu stat se nécim jinym,"” odpovida Lotker na otazku, ¢im ji Flora

pred nékolika lety zaujala. ,Flora je vyjimeé&nad zplisobem prdce - neni to ani tanec

7 Cit. ze zdznamu videohovoru se Sodjou Zupanc-Lotker ze dne 20. 4. 2021.



ani divadlo, je to svou formou takové nezaraditelené. Myslim, Ze kategorizace je
velky problém Ceského divadla, Cesti kritici radi piSou, co je divadlo a co neni
divadlo. [...] Byla jsem prekvapend, Ze Flora méla u &eskych divaka velky uspéch
a myslim, ze to je trosku tim, zZe to je esteticky skvélé a strasné zdatné udélané,"®
dodava k rozhodnuti pozvat Floru Détraz na festival do Prahy. Z pozice divacky si
vzpominam, ze jsem tehdy sama ze salu vychazela nadsend - po predstaveni
Muyte Maker se mi hlavou honilo neskutec¢né mnozstvi otazek k tématu inscenace
a herecké technice performerek. Po skonleni diskuze s tvlrci jsem se s Florou
setkala a navazala s ni kontakt, ktery udrzuji doted a diky némuz jsem ziskala
materidly pro tuto praci. Jeji tvorba mé zajima ¢im dal tim vic, s kazdym
zhlédnutim nachazim v inscenacich néco nového, a tak bych hned v Uvodu rada
poznamenala, Ze svou praci pisu s jistym zaujetim. Zaroven si na tomto misté také
dovolim upozornit, Ze v celé praci vSechny ucinkujici nazyvam krestnimi jmény.
Cinim tak za G¢elem zjednodus$eni sklofiovani jejich jmen, které vede ke snadnéjsi
orientaci v textu, a zarover proto, Ze je pro mé& z diivodu osobni zndmosti s Florou

tento typ jmenovani prirozenéjsi.

Bakalarska prace je rozdélena do dvou velkych casti. V prvni z nich se
pokusim zmapovat a podrobné popsat dosavadni autorské dilo Flory Détraz,
abych se pak na svij popis performanci mohla odvolavat v druhé &asti, kde na jeji
tvorbu budu aplikovat mys$lenky patrné ze spisi Antonina Artauda. Popis inscenaci
je vzhledem k jejich povaze dosti specificky - hned na uUvod tedy pfiznavam,
Ze coby laik v oblasti tanecni a hlasové terminologie ve snaze o co nejpresnéjsi
slovni evokaci déni na jevisti ¢asto pouzivam prirovnani a pomaham si znaky
mezinarodni fonetické abecedy (IPA). Se stejnym cilem pracuji s odbornymi
vyrazy, které jsem si osvojila pri Cetbé odborné literatury ¢i diky konzultaci
s RNDr. Markem Fricem, Ph.D. z Vyzkumného centra hudebni akustiky (MARC)
pri HAMU. Ty vSak v zajmu srozumitelnosti pro ¢tenare se stejnou vychozi pozici

vysvétluji v poznadmkach pod c¢arou.

8 Citovano ze zaznamu videohovoru se Sodjou Zupanc-Lotker ze dne 20. 4. 2021.



2. Flora Détraz a jeji inscenace v Compagnie PLI

Pfredmétem tvorby Flory Détraz je zejména vztah hlasu a pohybu - pracuje
s jejich zadmérnym disociovanim, vyuziva principy bfichomluveni a na zakladé
svych performanénich experimentl zavedla metodu danse sonore?®,
které se v této praci jesté budu vénovat. Jako platformu pro svou praci zalozila
roku 2013 uméleckou spole¢nost Compagnie PLI (pojmenovanou podle textu
filozofa Gillese Deleuze). Jejimi Cleny se stali stali spolupracovnici Flory Détraz
jako scénografka a vytvarnice Camille Lacroix (sniz Flora mimo jiné
spolupracovala na sérii audiowalk(), light designefi Arthur Gueydan a Eduardo
Abdala, sound designer Guillaume Vesin ¢i Flofina asistentka Anais Dumaine.
V témze roce vytvorila Flora na motivy povidky Samuela Becketta Ztraceni
svou prvni autorskou inscenaci Peuplements. Ackoli k této performanci nemam
k dispozici dostate¢né mnozstvi materiall a nebudu ji proto ve své praci hloubé&ji
analyzovat, mohu podotknout, Ze jiz z kratkého uryvku zdznamu zkousky
je patrnych nékolik znakl pozdé&jéi tvorby Flory Détraz. Jednoducha scénografie
(priloha ¢. 1) napomaha utvaret atmosféru inscenace - v pripadé Peuplements
evokuje rozlehld plocha bilé podlahy jistou beckettovskou nicotu -
zaroven ale neodvadi divackou pozornost od tél ¢tyr performerek. I kdyz Flora neni
jednou z nich, najdeme v Peuplements zarodky jejiho experimentalniho pfistupu
ke zkoumani vztahu mezi lidskym zvukovym projevem a pohybem. Pohyb aktérek
pUsobi &asto spontanné&, az nahodile, a teprve jeho repetitivnost prokazuje,
Ze se jednd o soucast planované choreografie. S ostatnimi performancemi
Flory Détraz spojuje misty pohybovy projev také napriklad jeho podobnost
s pantomimickymi gagy Ci hereckym zZanrem némé grotesky. Prace s hlasem
pak naplfiuje charakteristicky Flofin postup sklddani neurditych stend
a jinych artikulovanych zvuk( do polyfonickych harmonii. Ve zpé&vu vyuZivaji
performerky rlznych hlasovych rejstfikl, na jejichz zakladé nasledné& pracuji
s emocCni strankou hlasového projevu. Za zminku stoji nepochybné i zdroje
hudebnich motivi - stejné jako ve svém pozdé&jsim dile Muyte Maker vyuziva
i v Peuplements Flora stfedovéké skladby a klasické vicehlasy, jako jsou napfiklad
pisné anglického pozdné renesancniho skladatele Williama Lawese.
Naopak rozdilem oproti pozdéjSim Flofinym performancim je v Peuplements

vyuziti Zivého instrumentalniho doprovodu.

9 Pfeklad: zvukotanec



Nez se zaCnu vénovat rozboru jednotlivych inscenaci, dovolim si upozornit,

Ze vSechny orientacni Udaje budu popisovat z pohledu divaka.

2.1. Gesécht (2014)

Prvni sélové performance Flory Détraz klade diraz na t&lesné sdé&lovaci
prostredky - rec téla, gestus, mimiku a jevistni pohyb obecné. Autorcinou inspiraci
pro vznik inscenace byl némecky barytonista Dietrich Fischer-Dieskau
a jeho nonverbalni projev. Nazev inscenace jiz naznacuje jeji specifikum - ackoliv
zni némecky, slovo ,Gesacht" je sice spojenim slov ,Gestalt!™* a ,Gesicht!!",
ale samo o sobé nema v némeckém jazyce vyznam. Flora se pak stejnym
zplsobem zabyva v performanci nesémantickou, melodickou strdnkou jazyka

a hlasem jako individualitou, jez je schopna nést sdéleni i beze slov.

Samotna performance je uvedena Dieskauovym péveckym prednesem
skladby Die Leiermann'? z pisfiového cyklu Zimni cesta Franze Schuberta,
ktera zni do tmy v sale. Po skonceni skladby se jevisté rozjasnfiuje a rozsvéci se
bodovy reflektor namifeny na cCtvercovou plochu, ktera vypada jako steparska
deska. Do ctverce svétla vstupuje Flora Détraz v ¢erném odévu s vaznym vyrazem
v obliCeji, zdviha ruce k hrudi a spolecné s otoCenim hlavy doprava kyne pravou
rukou, levou ruku ohyba dvorné za zada a uklani se do strany hlavou, zndzornujic
zpévakliv pozdrav korepetitorovi. Opét se vraci do vychozi polohy s dlanémi
na hrudi a postupné odtud zaujima svou péveckou pézu - kolena ma mirné
pokréena a vytocena do stran, takze nohy tvofri tvar pismene O, pravou ruku drzi
za zady a vytoCenou levou pazi svira v loketnim kloubu ostry Uhel s dlani
obracenou nazad (priloha ¢. 2). Jeji Usta jsou oteviena dokoran a krk v tenzi.
Po chvili méni stranu natoceni téla a pretaci se do zcela stejné pozice orientované
z pohledu divaka do levé strany. Své pozice postupné zacina obménovat - strida
polohy rukou, pohybuje koleny, obraci se do rliznych stran hledist& a mimicky
vyjadruje artikulacni zmény. Jinymi slovy, pantomimicky napodobuje klasického
zpévaka pri solovém recitalu. Z napéti v jejim obliCeji Ci rozpéti pazi Ize vycist
dynamicky vyvoj této neslySitelné arie. Z vyrazu tvare jsou rovnéz patrné

interpretovy emoce. Po pomysiném dozpivani Flora opét predvadi pokynuti

10 pfeklad: postava (pfipadné podoba, tvar a jiné)
11 preklad: zjeveni (pfipadné vidina, obliCej a jiné)
12 preklad: FlaSinetar



korepetitorovi a nasledné zdvizenou rukou a vlidnym pohledem jako by dékovala
posluchaélm na galeriich i v parteru obrovského koncertniho sélu, ktery ilustruje
primérené majestatnimi a rozsahlymi dékovnymi gesty. Nékolikrat se uklani

a nasledné vystupuje z osvétleného Ctverce.

Nahle se situace méni. Kdyz dosud ticha Flora nyni pres osvétleny prostor
prejde, ozve se prvni ton inscenace. Prejde podruhé a ozve se jiny ton. Ackoli Ize
predpokladat, e hudba vychazi z Flofina hlasového Ustroji, plsobi uméle diky
performer¢iné schopnosti bfichomluveni - jeji Usta se pFi zpévu jednotlivych ténd
takrka nepohnou. Flora stoji po pravé strané osvicené desky, jeji télo je eutonicky?3
uvolnéné a pohled smérfuje do publika. Jako kdyby chtéla ponofit prsty
do studeného potlcku, opatrné pravou nohou $lapne na desku (pfiloha ¢&. 3),
nacez se ozve novy ton. Pfi Slapnuti na jiné misto desky se ozve ton nizsi. Flora
nyni zkousi poklddat nohu na rdzné &asti desky a dle jejich polohy vydava prisludné
tony - deska ji tedy slouzi jako improvizovana klaviatura. Po chvili prejde za plochu
desky a s rukama slozenyma opét dlanémi na prsou vejde rovné do osvétleného
Ctverce. Okamzité se ozyva konkrétni melodie. Vzapéti zaujima svou péveckou
pozici a zpiva arii s némeckym textem. Vyraz obliceje i télesny postoj je silné
stylizovany, takze vyzniva spise parodicky, nez jako vérna napodoba klasického
zpévaka. Pri zpévu Flora stejné jako pfi pocatecnim némém vystupu
opét prohazuje strany, do nichz je jeji télo orientované. Pokazdé otaci cely trup
i s hlavou a méni strany vzty¢eného predlokti a schované ruky. Cini tak stdle
Castéji - nejprve nepravidelné, pak po Ctyrech taktech, dvou, jednom
a pak i po jednotlivych dobach. Tempo zpévu se vSak neméni, a tak ¢im vice se
pohyb téla zrychluje, tim vice je od hlasového projevu disociovan. Vymény stran
téla jsou ¢im dal tim méné konkrétni, aZz se postupné stavaji nekoordinovanym
zbésilym mavanim rukama a hlavou. Fyzickd naro¢nost pohybu se nevyhnutelné
podepisuje i na zpévu, ktery je nejprve pouze udychany, pozdéji vsak prechazi
az do technického prepjeti a podoby hyperkinetické dysfoniel4. V posledni fazi
zpévu Flora viceméné uz jen kric¢i a lapa po dechu, az rozcilené vykrikne posledni

slovo, vystoupi ze svétla a vyCerpané oddechuje, dokud se v sdle nezhasne.

13 Eutonie oznacuje stav minimalniho napéti — télo neni uvolnéné ve smyslu ochablosti,
ale za stalého sebevédomi a pfipravenosti k pohybové akci.

14 Hyperkinetickd dysfonie je porucha hlasového apardtu zplsobend jeho ¢astym
pretézovanim.



Performance vSak nekonci a sdl se najednou zcela rozsvéci - je osvétlen
pracovnimi reflektory a vyvolava tak dojem, ze predstaveni skoncilo. Zadychana
Flora Détraz ale stoji pred divaky a zacind se k nim obracet v jakési predndasce
(priloha €. 4). Jeji fed plsobi jako Gvod k diskuzi po predstaveni z hlediska intonace
i gestu (zapalené gestikuluje rukama, jako by néco vysvétlovala, navazuje ocni
kontakt s jednotlivymi tvaremi v publiku, usmivd se nebo povytahuje obodi,
néktera slova zdlraziiuje vyraznymi slabikovymi akcenty...), potiz v8ak tkvi v tom,
e jeji pfednasce nikdo nerozumi. Ani nemize - ackoli se fe¢ napadné podoba
némcding, jedinym nositelem jakéhokoli vyznamu muizZe byt jen v&rnd napodoba
intonace a doprovodnych pohybd, pouzitd slova jsou totiz az na nékolik vyjimek
neexistujici. Svj proslov dovadi Flora aZ k situaci zdmé&rné trapnosti - na zakladé
mimosémantickych sdélovacich prostiedk( Ize sice odhadnout, e performerka
74da publikum o vzneseni dotaz(, nikdo se vdak o slovo nehldsi. Bud proto,
7e si nemUdzZe byt jist, zda Flora opravdu o dotazy pozadala, nebo proto, Ze nevi,
jakym jazykem by se mohl zeptat. Doslova i obrazné zde dochazi k absolutnimu

nedorozumeni.



2.2, Tutuguri (2016)

Tutuguri pfejiméd svlj nédzev z &asti Artaudova dila Skoncovat s boZim
soudem, které popisuje stejnojmenny tarahumarsky ritual. Inscenace nese znacny
metafyzicky rozmér zalozeny na procesu metamorfézy, kterou prochazi
performercin hlas aniz by pfitom dochdazelo ke zméné jejiho zevnéjsku. Tutuguri
navazuje na performanci Gesdcht - znazorfiuje-li Gesdcht zvuky pomoci pohybd,
v Tutuguri probihd evokace opacnym smérem. Uvadény tedy byvaji obé inscenace

formou diptychu, nasledujici jedna druhou v poradi Tutuguri — Gesécht.

Ve ztemnélém sale se ozyva hlas - neni patrné, zda zni zivé
¢i z reproduktoru, barvou vsak pripomina zvuk nastroje didgeridoo. Jde o hrdelni
zpdv, pfi némz se v rozmezi dvou az tfi té6nl ve vySce od es do g stridaji
samohlasky a, e a i. Svétlo se postupné rozsvéci a v zadni Casti jevisté uprostred
sedi na zidli Flora Détraz ve zlutém tricku a ¢ernych kalhotach. Jeji télo je prakticky
nehybné - ze zacatku sedi zcela rovné a postupné nékolikrat naklani trup dopredu
a do stran, jako by se snazila dohlédnout kamsi mezi divaky, pficemz ma neustale
ruce polozené na kolenou. Vyraz jejiho obli¢eje se az na mrkani neméni vibec,
Flora po celou dobu jen s mirné pootevienymi Usty soustfedéné hledi pred sebe,
a tak podporuje iluzi, zZe neustdle znéjici hlas vychazi z umélého zdroje.
Zpév postupné graduje hlasitosti, vyskou i rychlosti stridani samohlasek
- k nim se nakonec pridavaji i souhlasky stfidajici se s takovou rychlosti,
Ze se slévaji do souvislého drmoleni. Flora je nyni svym télem na zidli nahnuta
doprava a jeji projev pripomina vzruseny tok reci postavicek z japonskych
animovanych seridld zanru manga. Vzhledem k tomu, Zze pohyb artikulaéniho
ustroji neztraci na intenzité a Flora mezi reci nepolykd, prirozené ji z neustale
pootevienych Ust zacinaji stékat sliny (priloha ¢. 5) - Flora na né vsSak nijak
nereaguje, naopak se zda, ze jejich tok zamérné podporuje napriklad zvySsenym
uzivanim znélych frikativnich souhldsek. Po nékolika minutach roztrzity anime
projev prechazi zpét do hrdelniho zpévu na dvou pomalu se stridajicich ténech,

Flora si otira sliny a narovnava své télo zpét do vzpfimeného sedu.

Tato prvni situace performance Tutuguri je prerusena tazavym ,Oui?!®",

které Flora vyslovi, jako kdyby byla nékym vyvolana, nasledné se chvatné zvedne

15 preklad: Ano?



ze zidle a prechazi do popredi scény. Ono ,Oui?" vyslovi jesté nékolikrat stejnég,
s dlouhymi pauzami mezi jednotlivymi slovy, pfi¢emZ svij pohled stale upira
do dalky jako v predesl|é fazi predstaveni. Pisobi nesméle, jeji ramena jsou upjaté
stazend dozadu, drobné krdc¢ky, kterymi podlapdvd na mist&, znadi rozrueni
a cely dojem této nejistoty podtrhuje ticho v séle, které proti dosavadnimu
souvislému proudu zvukd vytvaii nepatfiény kontrast. PFi &tvrtém ,Oui?" Flora
nervozné prechazi do stredu jevisté a jejimu prirozenému ,Oui?" se dostava
odpovédi v podobé agresivniho chraplavého , Oui!*. Slovo oui se zadind v rlznych
obménach opakovat. Zatimco Flofin obli¢ej zlistdva nehybny ve zdé&eném vyrazu,
jeji hlasovy projev znazorfiuje jakousi podivnou konverzaci - jedinym pouzivanym
slovem je stale oui, ale méni se jeho barva a intonace od Flofina pfirozeného
tdzavého ténu pres muzny chraplavy Sték az po twangové!® nazalni pritakani
s hovorovym prizvukem (toto oui je pak otevrenéjsi a zni vice jako lezérni ['a ue]).
Pohyb jejiho téla v tuto chvili rovnéz naznacuje odosobnéni - Flora stoji zcela
rovné v prostredku jevisté v napjatém drzeni téla s pravou nohou predsunutou.
Jeji hrud’ je vSak nepfirozené oteviend tak, ze zpUsobuje retrakci lopatek a lokty
jsou z né&kolika UhlG pohledu z hledisté schované za trupem (pfiloha &. 6).
Ruce a predlokti tak vypadaji, jako by ke zbytku paZi nepatrily. Dotykaji se Florina
bricha a hrudi a budi dojem, jako by performerku nékdo cizi osahaval. Po chvilce
ticha se opét zpoza nehybného obli¢eje Flofino tazavé ,Oui?" a nahla odpovéd
v podobé téhoz slova proneseného vysokym pisklavym hlasem. Pres vysku hlasu
je artikulace slova takrka nepatrna a zvuk zni opét ,cize"“, coz Flora podporuje
zvédavym otocenim hlavy, jako by se pokousela nezndmého pistivého recnika
kdesi v dalce mezi divaky zahlédnout. Jeji t&lo je jest& na nékolik okamzikd
v naprosté tenzi - srukama stdle polozenymi na briSe, vytrestényma ocima
v nehybném vyrazu a prekfizenyma napnutyma nohama Flora balancuje a malymi
kri¢ky prfechdzi sem a tam na $pi¢kach, az se zastavi na prostfedku scény

a se zavienyma ocCima se klidné postavi opét na celou plochu nohou.

Po uvolnéni napéti v dolni poloviné téla se Flora vyrazné nadechuje
a zaroven s nadechem odtahuje ruce od svého trupu, nacez s ulevou v hlase
dodava jiz zminované hovorové ['a,ue] (ackoli tento zvuk zni jako nejasné

citoslovce, pravdépodobné se jedna o spojeni dvouslovného ,ah oui%).

6 Twang je vysokofrekvencni, ,kviCivy" typ hlasového projevu, obvykle nazalni hlasové
rezonance.



\

Nasleduje jedna z nejvyraznéjsich fazi performance - hluboké hrdelni ,aue
se pravidelné stfida s ingresivni!’ hlaskou ,a“, az se z pouhého stfidani stane
stabilni rytmus ve ¢tyfdobém metru. K egresivnimu'® ,aue"“ a ingresivnhimu ,a"
se pozdéji pridava egresivni ,i%, jehoz vyska je opét prirovnatelna k jakémusi

vypisknuti. Az na nékolik drobnych odchylek se pak Flora drzi nasledujici formy:

[[_J
AT 1= F ] D
Fau'¥ 1N — .E
v X
da-ue a I a-ue

Pohyb téla béhem této pasaze s hlasovou strankou projevu koresponduje
a da se fici, ze poprvé se da oznadit spiSe za tanec nez mimeticky vyrazovy pohyb.
Flofino télo v tuto chvili kompletné nasleduje vyse popsany rytmus - za neustalého
pérovani v kolenou provadi Flora nohama rytmické ukroky do stran. Horni polovina
téla se pohybuje v zavislosti na fazi metra - pri hlubokém ,aue" Flora predsouva
krk a hlavu, zatimco pfi nddechu hlavu jakoby s leknutim vraci do normalni polohy
a az za osu ramenou. S pribyvajicim ¢asem a zrychlujicim se tempem je pohyb
hlavy a krku plynule nasledovan zbytkem trupu, takZze pohyb téla nabyva
na intenzité. Paze pokréené v loktech do pravého Uhlu a uvolnéné v zapésti
jsou zpocatku stale v blizkosti trupu, postupné je vsSak Flora otevira do Sirky,
zdviha nad hlavu a se zvétsSujici se dynamikou pohybu jimi pohybuje uvolnénéji
a v navaznosti na celotélovy plynuly tanec¢ni pohyb. Na pohybu rukou v zapésti
je patrny i Flofin cit pro detail a zdliba ve zkoumani hranic mezi zamérnymi

n

a organickymi pohyby lidského téla - nékteré z vysokych ,i% jsou totiz
doprovazeny vymrsténim ruky pripominajicim pohyb dolni koncetiny pfi patelarnim
reflexu. S nardstajici dynamikou hlasového i pohybového projevu se performerka
dostava do stavu jakéhosi transu - pohyby téla jsou extenzivni a podobaji se
néjakému ritudlnimu tanci. K dosavadnimu pohybu se pridavaji nové figury,
jako napriklad krouzeni téla pripominajici tanec s obruci, &i intenzivni stridavé
predpazovani a upazovani. V okamziku nejvétsi hlasové intenzity nahle Flora
ztichne, ale v pohybu dale pokracuje - je pravdépodobné, Zze zde navazuje na praxi

z performance Gesédcht. Po chvili tohoto tichého tance s pohybem ustava a vraci

17 Ingresivni hlasovy projev vznika tvorbou hlasu pfi nadechu.
18 Egresivni hlasovy projev vznikd tvorbou hlasu pfi vydechu (a je tedy béznéjsi
nez ingresivni projev).
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se nesmélymi kruc¢ky do plvodni polohy ve stfedu jevisté. Zaroveri opét zadina
vydavat rytmizovanou zvukovou sekvenci ,aue-a-i-aue“, tentokrat vsSak zvuk
»-aue" nevychazi z hrudi, nybrz z hlavového rejstriku hlasu, a zni na jednom ténu
(asi ve vydi a’). Variovdnim a ubirdnim komponentl sekvence se rytmus

zjednodusuje, az nakonec zni pravidelné a na stejném ténu postupné takto:

1z | 17 |
\ . ol | ' . Y ; F J ol |
m/om IE 4 %t & —1
. | : ) f i
e e
a-ue a au-e a a-ue a-ue

Dovolim si tvrdit, Ze v této chvili Flora Détraz zamérné pokousi divackou
trpélivost, jeji hlas totiz po drahné dobé monotdnniho opakovani zacina byt dost
nepfijemny a performerka plsobi trochu jako blaznivy kolovratek.
Vzhledem k jejimu ndsledujicimu poc&indni se véak jednd spie o pFipravu pldy
pro kontrastni jednani a jemny humor - tato pasaz totiz konc¢i utnutim opakujiciho
se ,aue" onim drive zminénym agresivnim , Oui!™. Flora se otaci zady a odchazi
se usadit zpét na zidli v zadni Casti jevisté, avSak mezitim se otoli na divaky,
jako by je chté&la okfiknout pohledem. Svrchovany soudny pohled ptsobi od Flory
ve srovnani s jeji predchozi ¢innosti komicky - ackoli sama vypadala jen o nékolik
sekund drive jako blazen, ted se jako na blazny diva na divaky a ironi¢nost situace
privadi publikum ke smichu.

N&sledujici ¢ast performance spodiva ve vyuziti originalniho zplsobu prace
Flory Détraz, tzv. danse sonore (zvukotance). Pohyb v tuto chvili ustupuje
hlasovému projevu, ktery se stava tvircem obrazl v divakové hlavé. Flora pomoci
hlasu a jinych artikulovanych zvukl napodobuje zvuky, se kterymi se setkdvame
v kazdodennim zivoté a dovedeme si tudiz predstavit situace, za kterych bézné
vznikaji. B&hem nékolika minut se proto pfed divdkem odehraji rdzné scény,
aniz by jedinou z nich doopravdy vnimal zrakem. Pohyb téla pfi danse sonore

mimeticky dojem pouze dotvari a zpresnuje.

Prvni takto vykreslenad situace zfejmé znazornuje rychlou jizdu -
pred usazenim na zidli Flora zac¢ina vydavat vysoky ton, ktery postupné vysku jesté
nabird. Prerusen je na chvili, kdy Flora rukama polozenyma na stehnech

nonverbalné napodobuje razeni doprovazené chroptivymi zvuky, které evokuji
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¢innost motoru. Ze se jednd o obraz adrenalinového zazitku je patrné z nékolika
pauz na vzruSené, zrychlené dychani. Posléze zacina hlas klesat a ilustruje tak pad
z vysky. Flora se vSak v tuto chvili zveda ze Zidle a situace, kterou znazornuje,
se méni. Ve shrbeném postoji s pokréenymi koleny se pohybuje kupredu do predni
Casti jevistd, pFicemz se Siroce otevienyma ocima t&kd hlavou do rdznych smérd
a snima pohledem celou mistnost. Svym hlasovym Ustrojim soucasné vydava
bzucivy zvuk pripominajici let mouchy. Intenzita bzuceni se co do hlasitosti i vysky
zvétsSuje, prerusuje jej pouze kratké nékolikasekundové dychani, které nicméné
svou naléhavosti k budovani napéti prispiva. Nahle Flora prerusuje bzuceni
chnapnutim ruky a polapenim pomysiné masarky, vten moment ale opét
okamzitym stfihem dochazi ke zméné vyznamu jeji akce, nebot k pravé ruce
v Uchopu se pridava leva a Flora se tak najednou proménuje v fidi¢e svirajiciho
volant (priloha ¢. 7). Praci s hlasem opét presvédcivé buduje napéti - vyska hlasu
demonstruje zmény rychlosti, vréeni motoru se jen lehkym posunutim mista tvorby
tonu méni ve vréeni psa a zase zpét a gradaci umocnuje Flofino pozvolné zvedani
z podrepu. Kdyz dojde vrcicim hlasem Flora tak vysoko, Ze neni mozné hrdelni
vibrace dale udrzet, vyuziva situace ke zméné zvuku motoru ve krik vydéseného
zavodnika. Spole¢né se zmé&nou zplsobu tvorby hlasu dochdzi i ke zmé&né& mimiky
- jeji oblicej se zkrivi do vyrazu naprostého zdésSeni, ktery sam o sobé
i po preruseni kriku evokuje jeho zvuk podobné, jako pohybovy vyraz némého
zpévaka v performanci Gesdcht vytvari umély dojem zpévu. Po skonceni
automobilové situace se Flora za&ind klidnou chizi pohybovat z jedné strany
jevisté na druhou, pricemz jeji hlas napodobuje jakési houkani s kolisavou
frekvenci. Dynamika opét stoupa, doprovazena stale rychlejSim pohybem,

ktery se postupné premeénuje az v panické pobihani sem a tam.

Po utlumeni posledniho ze zvuk( dochazi ke zvld$tnimu kontrastnimu
nastoleni intimity mezi performerkou a jejimi divaky. S koncem houkani se Flora
presouva tésné pred lidi v hledisti a chvili je za neustalého udrzovani ocniho
kontaktu mlcky pozoruje a usmiva se na né. Tento okamzik je zcela zasadni
pro rozptyleni divacké pozornosti. Blizkym kontaktem totiz Flora dosahuje toho,
Ze se s ni divak na chvili opét ztotozni jako s ¢lovékem, a tak, kdyz o chvili pozdéji
zase uplatni principy bfichomluveni, dosdhne dojmu, Ze je ptvod zvuku,
ktery vydava, neznédmy. Nasledujici fdze inscenace tak patfi k nejplsobivéjsim

ukazkam tvorby Flory Détraz a dokazuje jeji mistrovskou schopnost ovladani svych
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hlasovych moznosti. Zatimco jesté Flora stoji v tésné blizkosti publika, zacinaji se
ozyvat zvuky doprovazejici détsky spanek - ospalé povzdechy, mirné chrapani
¢i knourani, které nabyva na intenzité, kdyz se Flora od publika vzdaluje
a postupné se dostava do stiedu jevisté. Sotva znatelné steny prechazi v détsky
pla¢, plvod zvuku vsak stdle neni na oko patrny. Performerce se dafi vyvolat
takika dokonalou iluzi, kterou korunuje mimickou protihrou - i kdyz hlasem
tvorené dité propuka v plac, Flofin obliej se rozjasnuje Sirokym uUsmévem.
Az ve chvili, kdy se ji podari dosdahnout tohoto naprostého protikladu, da pohybem,
respektive kontrakcemi krku a branice najevo, ze hlas ditéte vytvari sama.
Svou performanci zakoncCuje Flora mimickou i zvukovou preménou place

z détského v dospély a zavérecnym zklidnénim, na viné iluze a zvukotance.

2.2.1. Od work in progress po site-specific

Pro svlj vyzkum jsem od Flory Détraz dostala k dispozici i dvé videa
mapujici vyvoj inscenace Tutuguri. Prvni z nich je work in progress verze, kde Flora
zkouma moznosti svého hlasu a poklada zaklady budouci inscenace. Druhé je
filmovy klip z unora 2021, ktery zachycuje performanci jako site-specific

odehravajici se v jedné z vystavnich mistnosti lisabonské Galerias Municipais?'®.

Vyuziva-li inscenace Tutuguri metodu danse sonore, pak je video
z work in progress performance jeji ucebnici. Stejné jako vyse popsana finalni
verze, i tato pracovni zacina tim, Ze Flora sedi na zidli a vydava hrdelni zvuk
plUsobici oddé&lené od jejiho téla. Zp&v na dlouhych ténech stfidd performerka
s pasazemi, kdy experimentuje s melodickym potencidlem existujicich
francouzskych slov. Kromé& slova oui rozehravd konverzaci mezi hlasy rlznych
vyéek a barev pomoci daldich vyrazd jako ,viens2®“, ,d’accord?!™, ,tiens?2",
~Okay?3", ,attends®*" nebo otazky ,quoi®®", pricemz stdle castéji zaznivaji
i vycpavkové slabiky ,,ah™ nebo ,,euh™. Pohyb je oproti oficidlni verzi performance

minimalni a dochazi vice méné jen ke stfidani sezeni na zidli a stani v popredi

19 preklad: Méstska galerie
20 preklad: pojd’

21 preklad: dobre

22 preklad: tumas

23 preklad: OK

24 preklad: pockej

25 preklad: co
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jevisté za neustdlého zvédavého tékani pohledem a hlavou. Absence vyraznych
gest a pohybovych zmén vSak umoznuje zaméreni divacké pozornosti na sluchovy
viem. V dalSich c¢astech inscenace pak zaznivaji i zvuky, které jsem popsala
jiz v analyze findlni verze, tedy vréeni automobilu, psi Stékot nebo détsky plac,

jejichz presvédcivost si ma Flora diky formatu work in progress moznost otestovat.

Site-specific adaptace vznikla ve spolupraci s portugalskou vytvarnici Elisou
Péne, ktera Floru prizvala k odehrani Tutuguri v kulisach jeji vystavy Falso Sol,
Falsos Olhos. Z plvodniho zdméru predvést performanci v tomto specifickém
prostredi zivému publiku se vlivem koronavirové pandemie stal filmovy projekt,
ktery sice navazuje na oficidlni podobu Tutuguri, pracuje vSak i s moznostmi
filmového formatu. Tempo performance a prechody mezi jednotlivymi fazemi
je sice o néco rychlejsi, ale jeji struktura zlstavad z hlediska uspofadani scén
stejnd. Video klade dlraz na vizudini detail — Flofin Uces a li¢eni je barevnéjsi,
sladéné do modro-Zlutych odstinl, a propracovanéjsi. Jako by Flora byla
uméleckym dilem vystavenym v galerii, kde se performance odehrava, i jeji sliny
jsou obarvené na modro, ¢imz je zvyraznén jejich umélecky vyznam. Strihovost
zvukd i pohybl je podporena redlnym filmovym stfihem mezi zabéry na celou
mistnost nebo konkrétni casti performercina téla. Co do pohybu vyuziva Flora
samozrejmé vétsi plochu a hraje s prostorem galerie, zvukova stranka je vSak
po editaci videa misty prehludena uméle dodanymi zvuky ruchl ulice, zvifecich
skfekd nebo bicich nastrojl, které jsou za normalnich okolnosti sou¢asti Elisiny
instalace. Klip konci zabérem na Floru z postranni chodby, ktery se od performerky
pfi kazdém stfihu vzdaluje, az z ni z(stava jen mald te¢ka v dali. Tento zavér
jako by divaka upozorfioval na vlastni nepatrnost - na to, jak se hlas kazdého

Elovéka ve svété plném zvukd snadno ztraci.
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2.3. Muyte Maker (2018)

V roce 2018 si Flora ke spolupraci na inscenaci opévujici radosti zivota
prizvala tfi kolegyné: hudebnice, tanecnice a své spoluzacky z CCN Mathilde
Bonicel a Agneés Potié a performerku Inés Campos. O rok pozdéji se inscenace stala
soucasti prestiznihno vybéru dvaceti nejzajimavéjsich evropskych tanecnich
performanci Aerowaves Twenty mezinarodni sité Aerowaves. Performance
na pomezi scénického koncertu s tanec¢nimi prvky a herecké grotesky oslovila také
publikum festivalu Prazské krizovatky 2019, a to nejen svou hravosti,
ale i spole¢ensko-tematickym podténem. Reditelka Taneénich aktualit Daniela
Machovd tehdy o predstaveni napsala: ,Spontanné se rozbihaji asociace
o nerovném vztahu pohlavi. Performerky vSak prekvapivé proti svému udélu
ostentativné nebojuji. V dile nenastane okamzik, kdy by se chtély fyzicky z ,okov{'
vyvazat, retéz snad vnimaji jako pfirozenou soucast téla. Pripadny vzdor
viéi podradnému spoleéenskému postaveni se odehrava spise v mikroroving,
kdyz se Zeny oddavaji neovladatelnym zachvatim smichu a chovaji se
jako ,utrzené ze retézu'. Dilo je tak mozné Cist také jako jakousi roztomilou vnitrni
rebelii proti svazujici mordlce, radu a pravidldm. Je plné spontanni radosti,
Zivocisnosti a nadhledu."?® Inscenace se skutecné jen velice nenasilné dotyka
otadzek reprezentace zenského téla a feminity obecné. Naproti tomu se vyrazné
zabyva kontrasty v zivoté i v uméni - bilancuje mezi svétskym a duchovnim,
vzneSenym péveckym projevem a vulgarnimi texty pisni, radostmi byti a temnotou

stredovéku a samozrejmé i mezi hlasem a pohybem.

Predstaveni za¢ind ve tmé. Ctyti zenské hlasy zpivaji renesanéni chanson
Juana del Enciny iCucu!?’. S postupnym rozsvécenim jsou nejprve vidét pouze
obliceje ctyr zen, které sedi za dlouhym stolem, v nasledujicich okamzicich
se vsak rozjasni celd scéna. Zeny za stolem se o desku opiraji lokty, ruce maji
polozené po stranach hlavy a oblicejem se na divaky divaji skrz mezeru
mezi predloktimi. VSechny jsou obleCené do Cernych halen a bilych puncochovych
kalhot a na nohou maji jednoduché cerné boty. Vlasy ma kazda z nich spletené

do jednoho dlouhého copu ozdobeného u hlavy kvétinami, listy ¢i ovocnymi plody

26 MACHOVA, Daniela. Muyte Maker - fascinujici multisenzoricky narez. In: Tanecni
aktuality [online]. 11. 10. 2019 [cit. 9. 5. 2021]. Dostupné z WWW:
<https://www.tanecniaktuality.cz/recenze/muyte-maker-fascinujici-multisenzoricky-
narez>.

27 preklad: Kuku!
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a jejich ucesy tak pripominaji obrazy Giuseppeho Arcimbolda. Copy vsech
performerek sméfuji vzhliru - jsou ptivdzané na lana, kterd pres kladky vedou
ke ¢tyfem hospodaiskym ndstrojlm: obfi vyvrtce, srpu, sekdcku na maso
a kladivu. Performerky jsou tedy ptivdzané ke svym néastrojim, které jsou véak
na pohybech jejich tél kvili kladkdm zavislé. Pozadi jeviété tvoFi zavés ze svétlych

provazkd, jehoZ barva se méni ze Zluté na zelenou na zakladé osvétleni.

Pisen iCucu! zni nékolik minut a jeji rytmus a tempo se prakticky neméni,
ackoli je zpév pisné doprovazen roztodivnymi gradujicimi pohyby (priloha ¢. 16).
Zpocatku zpivaji performerky nehnuté a po chvili jen zacinaji hybat oCima ze strany
na stranu. Postupné se v8ak pFidava i pohyb rukou od pravidelného sklapé&ni prstt
a ohybani dlani pfes prohrabovani vlasd prsty po tfepetani rukama za krkem,
které pripomina natrasavé dvorné pohyby ptacich kfidel. S pribyvajicimi variacemi
pohybového projevu dochdzi i ke zméndm barvy a zplsobu tvorby hlasu.
Prvni zménou proti normalu je napfriklad zpév s jazykem vyplazenym mezi zuby
¢i napnutym mezi hornim a dolnim patrem celisti. V dalSi ¢asti se k projevu
performerek pridavaji mimicky a hlasové vyjadrené emoce - nejprve zpévacky
plsobi jako rozverné malé divenky, kdyZ si podpiraji hlavu dlanémi a pfitom se
stydlivé usmivaji. V jisté stydlivosti pak pokracuji i nadale, kdyz se s vykulenyma
ocCima za sva sepnuta predlokti schovavaji. V dalsSich okamzicich mimeticka stranka
vyrazné sili - performerky pokladaji své ruce na stil a za pravidelného bubnovani
prsty o jeho desku pri zpévu uprené ziraji pred sebe a vyplazenym jazykem
pohybuji ze strany na stranu - dalo by se Fici, ze svym vyrazem presné vystihuji
vyznam souslovi ,brousit si na néco zuby". Po chvili zalinaji obéma péstmi
soucasné simulovat bouchani do stolu (priloha €. 8) a s rozzlobenym vyrazem méni
samohlasku zpivaného textu z u na a, takZze opakuji misto [kuku] otevrenéjsi
slabiky [kaka]. Bouchani péstmi se na chvilku méni v neorganizované loutkovité
hrozeni a vyhruzné demonstrativni vztyCovani zatnutych rukou, az se pohyb
postupné usmérfiuje a zklidiuje a zpév prechazi pres slabiky [kyky]
do pomalejsiho tempa a slabsi hlasitosti. Klid je vSak pouze docasny - za okamzik
se performerky vraci ke zpévu slabik [kuku] a jejich projev nabird na tempu,
hlasitosti i jakési zbé&silosti spojené s rychlosti pohybd. V zavéreé¢né sekvenci
performerky svymi tély nejprve napodobuji rychlou jizdu na koni, poté pokracuji
se stejnou dynamikou v radostném pohybu s rukama zdvizenyma nad hlavu

a nasledné se za ruce chytaji, jako by tancovaly v kole. Za opétovaného zpévu
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slabik [kaka] se zacinaji spolecné na zidlich kyvat zepredu dozadu
jako na houpacim kresle a do pohybu zapojuji i do té doby nevyuzité nohy,
jez se s kazdym zaklonem automaticky zdvihaji ze zemé. Toto uklanéni pfipomina
modlitby nékterych narodd, v neposledni fadé proto, e performerky se v tuto
chvili dostavaji do absolutniho rause - jejich pohyb prestdva byt sehrany,
hlasovy projev je hypertonicky, ¢im dal tim vice sebou nekoordinované kyvaji,
jejich ruce se rozpojuji a pohyb absolutné prestdva souviset s rytmem zpévu.
Hlasova stranka se rovnéz rozpada - slabiky [kaka] se méni na [chacha] a odtud
na arytmicky, kakofonicky a hystericky smich. Nejdéle a nejhlasitéji se sméje
Agnes Potié, kterd zaroven do svého smichu néco neslysitelné drmoli. Kdyz se
vSechny ctyfi uklidni, ozyva se ze zdznamu kratka znélka a nezretelné hlaseni.
Svétlo na jevisti je zhasnuté a osvécuje pouze nohy performerek v bilych

puncochach.

Po skonceni hlaseni se rozsvéci svétlo na celé jevisté a zadni zavés nyni
vypada spise zelené. VsSechny ctyfi performerky sedi vzpfimené a s rukama
na stole stale na svych plvodnich mistech a zpivaji skladbu Jacoba Clemense
non Papa Blason du laid tétin?® (priloha ¢. 19). Ackoli se jedna o pisen s vulgarnim
textem o pachnoucim a nehezkém Zenském prsu, jejich prednes je vznesSeny,
néZny a dlstojny - stextem tedy pfili§ nekoresponduje. V prib&hu pisné
si performerky celkem trikrat tanec¢nim krokem vymeéni mista a po kazdé takové
vyméné se zintenzivni i jejich mimicky projev, tedy doprovodné pohyby
zdUrazfiujici vyznam textu (ukazovani prstem & kyvani hlavou k publiku,
excitované zvedani oboci, Usmévy a mrkani apod.). Po prvni vyméné navic
performerky pantomimicky vyjadruji srde¢ny smich nebo naopak hrozby péstmi
(priloha €. 9). Zpév zaroven doprovazi jednoducha choreografie zahrnujici tanecni
pohyby rukama nad hlavami performerek, Uklony a otaceni hlav na sebe navzajem
atd.. V zavéru pisné, pri opakovani posledniho verSe ,Vous me feriez rendre
ma gorge?,* nahle vdechny performerky vylézaji na stdl, nahybaji se k divakdm,
ceni na né zuby, zvy$uji hlas a sv(j zpév zakoné&uji imitaci agresivniho psiho vréeni
a stékani (priloha ¢. 10). Jevisté potemni a performerky strnule setrvavaji v nové
nabyté Utocné pozici. Pomoci svych hlasovych Ustroji zacinaji napodobovat Sumivé

zvuky hvizdajiciho vétru a se zarazenymi vyrazy si sedaji zpét na zidle.

28 Preklad: Piseri o osklivém prsu
29 preklad: Nutite mé probodnout si krk.
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Nasleduje pasaz inscenace navazujici na ostatni dila Flory Détraz, vyuzivajici
drive popsanou metodu danse sonore. Stejné jako v performanci Tutuguri,
i zde se hlasovy projev performerek odpojuje od vnéjsi, pohybové roviny a souhra
hlast sama vytvafi jistou atmosféru a evokuje v mysli divdka dané vizualni vjemy.
Flora a jeji kolegyné zde opét vyuzivaji principy bfichomluveni a vytvari
tzv. dialogue des consciences®’, jak ve svych materidlech tuto pasaz popisuje
(priloha &. 17). Jeviété je ztemnélé a nasvicené tak, e stll vypadd modre,
nohy performerek cervené a jejich obliceje jsou nasvicené zespodu natolik
vyrazné, Zze na zeleném zaveésu vytvari stiny jejich postav. Performerky sedi
nehnuté, maximalné se jako Flora na zacdatku Tutuguri nahybaji do strany,
jako by se snazily dohlédnout do dali mezi divaky. Ackoli pohyb jejich mluvidel
je pro divaka prakticky neviditelny, hlasy performerek zietelné vykresluji situace
délitelné do rlznych kategorii dle Flofiny typologie (pfiloha ¢&. 18).
Nejprve je patrnd jen jakdsi béznd konverzace zalozend prevazné
na vycpavkovych francouzskych slovech (jako jsou ,euh“, ,T'as wvu?3,
,franchement32", ,ah oui®3*" apod.), postupné se véak proud zvuk{ zintenziviiuje
a je patrné, ze performerky znazornuji néjakou vypjatou situaci. Jednotlivé hlasy
se zadinaji intonaci podobat tedi sportovnich komentatord, kterd se od nadgeni
pres zklamani dostava az k vyjadreni nervy drasajici atmosféry fotbalového
stadionu a kvitéznému go6lu, radné oslavenému faleSnym popévkem.
KFik fanoudkl postupné ztraci na intenzité a konkrétnosti a pfechazi do bzuceni
motoru zavodniho automobilu. Herecky spolec¢né vykresluji prostredi zavodu,
pricemz automaticky tékaji ocCima, jako by skutecné pozorovaly projizdé&jici
formule. Vpravo sedici Agnés Potié se nahle od zobrazované situace odpojuje
a sama hlasem zndzornuje rozhovor nékolika osob v duchu japonskych anime

filmd. V8echny ostatni here¢ky utichaji.

Kdyz ztichne i Agnes, Mathilde Bonicel sedici vedle ni se zacina zvedat
do stoje na zidli. S rukama zvednutyma do vysSe hrudi a neurCitym pohledem
vzhiru vyénivd nad ostatnimi, jako by byla sou¢asti né&jakého naboZenského
vyjevu. Ritualni charakter situace umocnuje pévecky doprovod ostatnich tFi

performerek, které tiSe tvofi v brumendu alterujici se harmonie na nékolika

30 pfeklad: dialog védomi
31 preklad: Vidél jsi to?
32 preklad: upfimné

33 pfeklad: ach ano
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blizkych ténech, zatimco se zvedaji ze svych zidli a ustupuji do pozadi. Na scénu
v tuto chvili dopada pouze tlumené teplé svétlo, rozjasnujici hlavné horni ¢asti tél
performerek a dotvarejici intimni, podivné cirkevni atmosféru (priloha ¢. 11).
Agnes, stojici po pravé strané jevisté zpivd pomalou lidovou zidovskou pisen
za tichého harmonického doprovodu Flory Détraz a Inés Campos, zatimco Mathilde
stoji stale na vyvySeném misté, nyni jiz bez hnuti, s rukama svéSenyma podél téla.
Agnésina pisen plynule prechazi do podoby lidového popévku, ktery je vSak
po chvili prferusen neurditym kniucivym zvukem, jimz Mathilde doprovazi
svlj navrat do sedu. V tomto okamziku dochazi k doslovnému rozdéleni hlasu
a téla - zatimco Mathilde, na niz mifi kuzel svétla, si sedd na své misto,
Agnes se presouva k mikrofonu na strané jevisté, témér mimo divakovo zorné
pole. Kazda z nich predstavuje jednu sloZzku projevu - Mathilde pohybovou,
Agnes zvukovou. Agneés vystupuje jako Mathildina dabérka, zatimco Mathilde
svym vystupovanim pripomind televizni hlasatelku. Jeji prirozeny tok reci
je pribé&zné naru$ovan opi¢imi skieky, smichem, grimasami ¢&i kfikem a takové
projevy v této ,dabované" podobé& plsobi v situaci je$t& odcizené&ji.
Béhem Matildina hlasatelského vystupu si na sva mista vedle ni prichazi zpét
sednout Flora a Inés, jez nakonec jeji vystup prerusuji zpévem pisné
Pierra Certona La la la, je ne l'ose dire’* (priloha €. 20), k niz se Mathilde i Agnes
posléze pripojuji. Scéna se opét rozjasfiuje a performerky svlj zpév v refrénech
doprovazeji synchronizovanou choreografii zalozenou na rytmickém prekrizovani
holeni. BEhem bezeslovnych slok se ve zpévu stfidaji a hlas neprirozené modifikuji
aZ do spastické3s fonace, ingresivni hlasové formace ¢&i jinych hrtanovych zplsob(
tvorby hlasu, zejména zalozenych na neobvyklé praci s dechem.
Pohyb zde doprovazi hlasovy projev - vétSinou sedi zpévacky pri refrénech
vzpfimené a pri slokach shrbené, kdyz ma ale néktera ve sloce sdlo,
nahle se na chvili naprimi. Po tretim refrénu se skladba méni v lidovou
stiredovékou pisen Déja mal mariée®® (priloha ¢. 21), pfi niz pro zménu dochazi
k pomysinému rozdéleni téla v horizontalni roviné, protoze zatimco trupy
a obliceje performerek jsou v neprirozené tenzi, nohy v sedé zcela uvolnéné
a jako by nezavisle tanci. Kiluzi duality prispiva odliSnost barev obleceni,

tedy kontrast ¢erné haleny a bilych puncoch, které na tmavém pozadi zdanlivé ziji

34 Preklad: La la la, neodvazim se to fict

35 Slovo spasticky oznacuje hlas, ktery je ,tlaceny" a vznika za vynaloZzeni nadmérného
usili.

36 preklad: UZ nyni Spatné provdana
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vlastnim Zivotem. Choreografie se sklada z krokd na misté& ptipominajicich pochod,
krouzeni kotniky a rychlych zmén pozic chodidel pfi elegantnim pohybu

na Spickach.

Po skonceni pisné setrvavaji performerky hlasem na poslednim ténu
(asi ve vySce g’) a sedice nehnuté za stolem se uprené divaji pred sebe.
Postupné oteviraji Usta a odtud se dostadvaji do pozic a vyrazi znacicich kFik
a zdéseni. Pracuji s nimi vSak na podobném principu, jako Flora jiz drive
ve své sblové performanci Gesdcht - ackoli vizualni podnét v divacich probouzi
dojem, ze by méli slySet krik, nic takového se doopravdy neozyva.
Naopak, performerky pokracuji s klidem ve zpévu jednoho ténu, k némuz pozdéji
vrstvi okolni tény do postupnych stfidajicich se harmonii, takze zvukovy a vizualni
divacky vjem nekoresponduji. V jeden okamzik se vSechny performerky sejdou
ve stejné pozici — stoji rovné za stolem, o ktery se opiraji rukama, s otevienymi
usty. V tuto chvili dochazi k nové iluzi: jedna z performerek zacina zpivat sled
nékolika tond, ale protoze vdechny stoji nehybné ve stejné pozici, divak dlouho
nema Sanci poznat, od které z nich hlas pochazi, dokud se vSechny kromé zpivajici
Inés neposadi a Usta nezavriou. Zpévacky se opét vraci k predeslé tlumené
polyfonii a znovu pracuji s dualitou téla a hlasového projevu, i kdyz nyni misto
zdéSeného kriku jejich pohyb evokuje zachvat hysterického smichu. Dochazi také
k dojmu jakési retrospektivy, protoze jejich smich vypada navenek stejné,
jako kdyzZ na konci Uvodni pisné iCucu! skutec¢né sméji. Po utichnuti harmonického
brumenda a konci ,némého" smichu se performerky zacinaji détinsky smat,
zatimco intenzivhé a rychle dychaji - smich tak na poslech pUsobi,
jako kdyby zaroven divky béhaly. Rozverné se pfi tom stfidavé zvedaji ze zidli
a zase si rychle sedaji, na konci pak nékolikrat méni svou polohu, az vSechny sedi
na stole s nohama svésenyma pres hranu stolu. Nahle se otaci na bricho nohama
smérem k divdkim a hlavu a trup spoudti pfes hranu stolu na druhé strané,
takZe jsou zavé$ené hlavou doll a rukama se opiraji o zem jako pfi stojce.
V této poloze zpivaji pisen Claudina de Sermisy Je ne mange point de porc®’
(priloha €. 22). Svétlo se zhasina natolik, ze vidét jsou pouze mirné nasvicené bilé
nohy performerek a jejich odhalené casti téla, tedy paze a oblicej.
Nohama performerky sleduji synchronizovanou choreografii, pfi které jsou vidét

pouze nohy od lytek dold, pohybujici se do rlznych smérd. Po skonéeni pisné

37 Pfeklad: Vdbec nejim veprové
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se na jevisti opét rozsvéci a performerky se se smichem vraci zpét za stdl,
zacinaji napodobovat zvireci vréeni ¢i strojové zvuky a stfidavé si sedaji na zidle
nebo se zvedaji. Vraci se zpét do visu hlavou doll pres sttl, kde chvili setrvavaji
v tichu, az se nakonec znovu zvednou a vrati na sva pocatecni mista za stolem.
V naprostém tichu a velice pomalu jesté jednou vylézaji na stdl a nesméle pozoruji
svét pfed svyma oc¢ima, az se nakonec spoleéné na stil posadi zady k publiku

a seskodi dold.

Jakmile se jejich nohy dotknou zemé, zacinaji zpivat skladbu Pierra Passerau
Il est bel et bon®® (priloha ¢. 23). Otaci se k publiku celem a zpivaji ve stoje,
s rukama mirné ohnutyma v loktech vytocenych do stran a s dlanémi vtocenymi
dovnitf. PFi zpévu se za stridani pat a Spicek posouvaji sunem ze strany na stranu.
Jejich pohyb je trhany aZz loutkovity, plsobi strojené&, avsak do jisté miry stéle
elegantné. Jedna se o podivnou karikovanou vznesenost, kterd k této inscenaci
plné kontrastl mezi hlasem a pohybem, duchovnim a svétskym ¢&i fekalnim

a vznosnym neodmyslitelné patfi.

2.3.1. Filmové zpracovani (2021)

V roce 2021 vydala Compagnie Pli ve spolupraci s kulturnim prostorem
Espaces Pluriels®® ve francouzském mésté Pau dvacetiminutovy film na motivy
inscenace Muyte Maker. Jedna se prakticky o koncentrovanou verzi inscenace
zameérenou na vizualni i zvukovy detail a naturalni povahu uméleckého projevu.
Stejné jako v plvodni performanci hraji velkou roli kontrasty, i zde je podpofena
jista dualita lidského téla - ve filmu neni jediny zabér na celek scény, kamera vzdy
mifi pouze na horni polovinu tél performerek nebo naopak na jejich nohy
pod stolem. Jako by stll predstavoval hranici mezi dvéma svéty,
které se navzajem prolinaji v zébérech, kdy performerky visi pres jeho hranu

hlavou dold.

ZacCatek odpovida predloze - nékolik minut zni Ctyrhlasa Encinova skladba
iCucu! a je doprovazena stejnymi pohyby, jaké muiZeme vidét na zdznamu

predstaveni. Po chvili je vSak film oproti inscenaci obohacen o odkaz na vsechny

38 preklad: Je hezky a hodny
39 pteklad: Rdzné prostory
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verze performance Tutuguri a nasleduji zabéry na sliny tekouci z Ust performerek.
Hudba wustdva a slintani je podporeno zvukovym zaznamem prskani.
Vskutku naturdini  zazitek podporuji i zpomalené zdbéry na Usta

vSech performerek.

Ostatni casti filmu se pak jevi jako primy protiklad této édy na télesné
sekrety - zpév pisni z inscenace Muyte Maker doprovazi elegantni tance bilych,
kfehkych Zzenskych nohou, které v kontrastu k &ernému pozadi pisobi jako negativ
stinového divadla. Pfi zpévu zavérecné*® pisné Blason du laid tétin je kamera
namifend opét nad stdl a performerky vyuZzivaji moZnosti filmového stfihu

k porusovani pomysliné ¢tvrté stény mezi sebou a divakem.

40 Poradi pisni je ve filmové verzi oproti originalu pozménéné.
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2.4. Glottis (2021)

Glottis je v dobé vzniku této prace poslednim dilem Flory Détraz
a Compagnie PLI. Opét se jednd o skupinovou performanci, poprvé se vsak
na jevisti spolecné s Florou Détraz a Mathilde Bonicel objevuje i muz — portugalsky
trumpetista, sochaf a performer svazijského plvodu Yaw Tembe.
Yaw je v portugalskych jazzovych kruzich znamy hlavné svymi experimenty
s témbrovymi moznostmi svého hudebniho nastroje, specificky pristup
ke zvukovému projevu pak prinasi i do spoluprace s Florou. Jeho jazyk v Glottis
vychdzi z artikulagnich jevd jihoafrickych domorodych jazyki a dodava tajemné

atmosfére inscenace novy rozmeér neznama.

Nazev inscenace opét naznacuje jeji povahu - slovo ,glottis® oznacuje
latinsky hlasivky. Jeho francouzsky ekvivalent ,glotte" je navic homonymem slova
~grotte®, jehoz Cesky preklad je jeskyné. Flora tak pomoci slovni hricky vystihuje
nejen hlavni oblast své prace, tedy zaméreni na moznosti hlasového projevu,
ale i povahu prostoru, kde se déj inscenace odehrava. ,Glottis se passe a I'intérieur
d'une glotte ou au fin fond d'une grotte, dans des temps ancestraux,
dans la pré-histoire ou dans des temps futurs, apres I'histoire. Trois individus -
aveugles visionnaires, chamanes sous hypnose, ou simples somnambules

s'adonnent a de mystérieuses pratiques.*"+?

V setmélém sale se ozyvaji dvé roviny zvukd - jednu tvoii mlaskani, klapani,
prskani ¢ klikani Usty pripominajici padani kapek v krasovych jeskynich.
Druha rovina je muzikdlni, prolinaji se v ni dva Zenské a jeden muzsky hlas,
které na dlouhych ténech zné&jicich na samohlasce u vytvafi harmonie pusobici
dojmem jeskynni ozvény. Kuzel svétla pomalu osvétluje pravou cast jeviste,
kde vedle sebe sedi Yaw Tembe a Mathilde Bonicel a za nimi o néco vyse Flora
Détraz (priloha ¢. 12). VSichni tfi na sobé maji dlouhé kosile ¢i haleny ve svétlych

barvach, na nékolika mistech popsané neurcitymi rfadky. Spojuje je vSak jesté

41 Preklad: Glottis se odehrdva uvnitf hlasivek nebo v nejhlubSi temnoté jeskyné,
v davnych casech, v pravéku ¢i v budoucnosti. TFi bytosti — slepi vizionafi, zhypnotizovani
Samani nebo prosti namésicnici se oddavaji tajemnym praktikam.

42 Glottis. In: Compagnie PLI [online]. [s. a.] [cit. 13. 5. 2021]. Dostupné z WWW:
<http://www.compagniepli.org/crbst_10.html>.
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jeden vyrazny detail - na zavienych ocnich vickach maji namalované modré oci*3.
VSichni tedy stoji na jevisti se zavienyma ocima, ale zaroven vypadaji,
jako by nikdy nemrkali. Z mimického a pohybového hlediska jejich projevu
to znamena, Ze ztradci moznost ,hrat o&ima" a nadto pusobi trochu jako neZivé
bytosti podobné loutkdm. Aby svij , pohled" nékam nasmérovali, musi vzdy otocit

celou hlavu, coz loutkovitost vyrazné podporuje.

Kdyz polyfonicky Uvod ustane, ozve se nejprve neznély zvuk, ktery Mathilde
vydava foukdnim vzduchu pres predni zuby. Bezprostiedné poté trojice zacina
zpivat trojhlasy popévek Schubertovy pisné Hier strecket der wallende Pilger**
na zpévné slabiky li ¢i la nebo na Casti textu, zpravidla takové, které obsahuji
hodné sykavek (napriklad vers ,seine Sichel entfallt hier dem Schnitter*").
Melodie ma charakter lidové Ci sborové pisné a na nékolika mistech je kanonicka
- v takovych okamZicich doprovazi performeti svlj zpév pohybem a p¥i nastupu
kazdého hlasu otaci konkrétni zpévak svou hlavu do strany, kdezto ve spole¢nych
pasazich sméruje jejich pohled do publika. Po druhém kanonu je zpév podporen
technickym efektem a konec vicehlasu dozniva jesté v nékolika zaloopovanych
opakovanich ze zdznamu. Pohled performerd se brzy vraci na stfed a oni s jesté
vétsSim nadsSenim pokracuji ve zpévu popévku. Jejich Usmévy a pévecky elan
plUsobi az kiecovité a ve zplsobu zp&vu dominuje hlasitost na Ukor barvy hlasu.
Tyto hlasité faze se ale pozdéji stridaji s tichym soustfredénym brumendem a davaji
vzniknout kontrastu hlasového i mimického projevu - ¢im hlasitéji a nespoutanéji
totiz herci zpivaji, tim Stastnéji a bezstarostné&ji vypadaji. Naproti tomu pfi ti$s$im
a jemnéjsim zpévu semknou sva téla blize k sobé a starostlivé svrasti obodi.
Do hry berou performefi i kontrasty mezi zamérnymi a vegetativnimi projevy téla
- mikrofony pod bradou kazdého z nich snimaji i nadechy ¢i polykani v pauzach
mezi frazemi, takze naturalizuji jejich umélecké vystupovani. Zpév i pohyb graduji
ve vzajemné zavislosti, az se po nékolika minutach performeri opét zklidni,
zvazni a vraci se k jemnéjsimu zpévu melodii v pomalém tempu, podobné jako
¢inili za tmy na zacatku performance. Harmonii vSak za okamzik narusuje muzsky

hlas Yawa Tembe, ktery se od trojhlasu odpojuje a zacina vydavat neurcité

43 O¢ namalované na vi¢kach jsou odkazem k filmdm Jeana Cocteaua, konkrétné k filmu
Orfeova zavét. Zaroven ale slouzi jako typ masky, s niz vyrazné pracovali herci francouzské
avantgardy, na které pak navazal Artaud.

44 preklad: Zde se protahuje poutnik

4> Preklad: Znec upusti srp

24



artikulované zvuky. Zatimco neprirozené krci ¢i naopak napina svaly svého obliceje
v krecCovité vypadajicim sklebu, v Ustech stérbinami mezi zuby, jazykem a Celistmi
protlacuje vzduch a sliny, takze vytvari na poslech nepfijemné mlaskani,
skfipani a prskani. I obé zeny brzy prestavaji s melodickou linkou a ke svému
kolegovi se s krecovitym vyrazem a skripavymi zvuky pridavaji, dokud se od Yawa

neozve vyrazny jazykovy klik.

Z hlediska evropské jazykové kultury nasleduje v podstaté neuchopitelna
¢ast performance, vétsina zvuk( se totiz da pripodobnit k jihoafrickym hlaskdm
oznaCovanym jako mlaskavky (anglicky click consonants). Trojice performerd
kombinuje organické zvuky lidského téla, jako je srkani slin ¢i mlaskani, se zvuky
podobnymi zulskym verzim hldsek c [k|], x [kl|] nebo vySe zminéné alveolarni*®
mlaskavce [k!], kterd je africkym ekvivalentem pismene g a pfipomind imitaci
klapani kofiskych kopyt. Dochazi k nejrizné&jsim variacim nepulmonickych*’
glotalickych*® a velarickych*® hlasek. Zvuky jsou doprovazeny neeliminovatelnymi
pohyby hrtanu i Celisti, postupné vSak performeri zapojuji i ostatni casti téla,
zvukové projevy rytmizuji a doprovazi je jednoduchym nesynchronizovanym
tancem. K opakovanym figuram patfi pohyb hlavy ze strany na stranu ¢i zepredu
dozadu, pozdéji pridavaji Mathilde a Flora pohyby ramen a pazi a Mathilde
se v nejdynamictéjSim okamziku zvedad ze sedu a do tance zapojuje celé télo.
V poslednich &astech této symfonie neznélych zvukd zni ze zdznamu viFeni bubnu
zakoncené vyraznym zdvojenym zvukem ejektivniho®® [p'], zné&jiciho rovnéz
z reproduktoru. Trojice performerl utichd, jako by se zalekla hlasu shdry.
Stoji ¢i sedi nehnuté s pohledy smétujicimi do rlznych stran a s nejistymi vyrazy
v obliCejich. Zvuk z reproduktoru se v jiné podobé ozve jesté nékolikrat,
naceZ Yaw vstdva a postupuje o nékolik krok( blize k divdkdm. Chvili &eka
a pak na zaznam reaguje podobnou sekvenci zvuky. K jeho ,,promluvé" se za chvili
priddva i Flora, kterd takté? opouéti své plvodni misto a presouvad se opatrné
do popredi. Jeji a Yawovy pohyby jsou opét trhané a pripominajici loutky,
hlava ji t&ka do rlznych smérd, jak se snaZi nasmérovat sv(j pohled ke zdroji

zvuku. Zatimco Yaw mimicky spiSe zndazornuje narocnost tvorby jednotlivych

46 Alveolarni souhlasky se tvofi pfi kontaktu jazyka s dasnémi.

47 Nepulmonické souhldsky jsou tvofeny vzduchem, jehoZ proudéni neni iniciovano plicemi.
48 Glotalické hlasky vznikaji diky tlaku v hlasivkach.

49 Velarické hlasky vznikaji diky tlaku v na mékkém patre Ust.

>0 Ejektiva jsou nepulmonické hlasky vznikajici simultdnnim uzavienim hlasivek.
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zvukd, Flofin mimicky projev je emo&né barvity a znazorfiuje pocity od obav
pres radostny Usmév az po zklamané zamraceni. Oba nadale pokracuji ve vyse
popsaném zvukovém projevu zahrnujicim nové ¢asto i neznélou bilabialni plozivu©?
[?] ¢&i ejektivni [k']. A&koli ¢innost budi spiSe dojem zvukovych efektl nez Fedi,
na zaklad® intonace a mimiky obli¢eji performerl Ize tomuto sledu znakd
pritknout vyznam a scéna tak pusobi jako komunikace performeri s hlasem
ze zaznamu i mezi sebou navzdjem. Ke konci situace odchazi Yaw a Mathilde
do zadni ¢asti jevistd, kde se ztraceji ve tmé&, Flora v8ak zUstava vpredu a jesté

chvili rozcilené ¢&i urazené ,mluvi®, nez se k ostatnim pfrida.

Jevisté je nékolik sekund naprosto ztemnélé, dokud se opé&t neozve Yawlv
alveolarni klik. Yaw stoji nyni s otevienyma oc¢ima v mirném podrepu v levé zadni
casti jevisté na vyvysené plosiné a nad hlavou mu visi osvétlena lana zvyraznujici
minimalisticky dojem krapnikové jeskyné. Yaw pfipomind svym chovanim
néjakého nelétavého ptadka, napfiklad slepici - pohybuje se drobnymi kricky,
neustale v podrepu, hlavou hybe rychle a reflexivné, paze ma v loktech ohnuté
a dlané sevrené v pést blizko podpazi, takze hornimi koncetinami napodobuje
kFidla. Mlaskavky a dal&i neznélé zvuky neustavaiji, jejich plvodcem véak neni Yaw,
nybrz jeho hlas ze zaznamu. Pohyb Yawova téla rytmicky nasleduje zvukovy
doprovod, a tak stejné jako jedna scéna v Muyte Maker, i tato situace pUsobi
,hadabované". Mimeticky rozmé&r Yawovych pohybd je &m dal tim méné konkrétni,
avSak stadle lze rozpoznat nékolik imitacnich pozic — napriklad si klekd a poklada
ruce na zem, priCemz je svird v pést a nasledné s nimi déla ,ukroky" dopredu
a do stran, takze ptfipomind chlzi vétsich primatd. Jeho daldi pohyby jsou
obezretné a soustredéné a zapojovany jsou do nich prevazneé ruce. V jednu chvili
se Yaw otoCi a odchazi klidné od publika, nahle se vSak ozve animalni vykrik,
na ktery performer reaguje a skakavym skréenym krokem se na své ptvodni misto
vraci. Skokem se ota¢i smérem k divakim a za zvuku nékolika sipavych vykfikQ
imituje ptaka v letu. V nasledujicim okamziku pada na kolena a stfihové méni
charakter svych pohybi z celotélové napodoby létani na minimalisticky pohyb oé&i
ze strany na stranu v zavislosti na rytmu doprovodnych zvuk(. Yaw vstava
a provadi nékolik tane&nich pohybl, b&hem nichz opét zavira oci - jako by diky

ztraté pohyblivosti v oCich opét nabyl vlastniho hlasu, presouva se do popredi

51 Ploziva vznikaji pfi nahlém uvolnéni pretlaku ¢i podtlaku v Ustni dutiné. U bilabialnich
ploziv je misto uzavéry zplsobujici tento tlak mezi ob&ma rty feénika.
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jevisté a nepulmonickymi artikulovanymi zvuk dlouze ,promlouva" k publiku,
opét s intenzivnim mimickym doprovodem. Po chvili rukama ukazuje do pravé
Casti jeviste, kde se rozsvéci kuzel svétla na sedici Mathilde. Performerka vstava
a s Usmévem a rukama sepjatyma na hrudi Yawovi podobnymi neznélymi zvuky
odpovida a v nasledujicich momentech s nim vede tuto divakovi nesrozumitelnou
konverzaci. Yaw pomalu mizi ve tmé&, Mathilde na jevisti zUstdvd sama

a ve své ,reci" pokracuje, smérujic zvuky k publiku.

AcCkoli jeji hlasovy projev nedava z vyznamového hlediska smysl,
jeji intonace i nesmély Usmév znadi velkou miru rozruseni. Mathilde precizné
pracuje s mimoslovnimi Fe¢nickymi prostiedky, jako je dech ¢i pauzy mezi vétami,
a tak vzbuzuje dojem, Ze je mozné ji porozumét i navzdory neznalosti jazyka,
kterym hovori. Nahle vypada smutné. Z reproduktoru je slySet skripavy vysoky
zvuk, jako kdyZ na nadraZi zastavuje rychlik, Mathilde se obraci k divakdm zady
a micky si pomalu seda na krychli stojici za ni. Sedic zady se cela rozklepe a zacne
rychle Skubat rameny, takze neni jasné, zda se sméje Ci place. Brzy se vsak v sedé
otadi a rozkosdnicky si saha do vlast. Nadto nové pracuje se zvukem - na ruce ma

s v

pripevnény mikrofon, ktery pri kontaktu s vlasy vytvari Sustivé zvuky.
S mikrofonem Mathilde pracuje i nadale, kdyz si ho prilozi pfimo na misto hrtanu
a hlasivek a zacina agresivné vrcet. Zvuk je v tu chvili nejen =zesileny,
ale i technicky modifikovany a rozostreny. V nasledujicich momentech si Mathilde
mluvi s mikrofonem na krku pro sebe, zacind se smat a rozesmava se ¢im dal
tim vic, az se da do hlasitého zpévu, ktery vdak pod vlivem efektl zni spiSe
jako zvuk tereminu. Po uklidnéni si Mathilde prstem s mikrofonem saha do pusy,
kde zachytava jemné ozvény svého dechu &i zvuk tvoricich se slin. Pokracuje opét
viskanim svych vlasd a rozpousténim drdolu, zatimco si tiSe pobrukuje.
Za chvili se k ni se zpévem pridavaji i hlasy Flory a Yawa, ktefi unisono zpivaji
tajemnou pomalou melodii prispivajici v setmélém prostredi k ritudlni atmosfére
inscenace. Klidny zpév je ale nahle preruSen chrasténim jakychsi rehtacek
a vydésenymi animalnimi skrfeky a v tlumeném svétle je vidét vsSechny
tfi performery, jak trfesou provazy visicimi ze stropu a zmatecné pitoreskné
pobihaji po zadni ¢asti jevisté. Spolecné pak kulhavym rytmickym krokem prechazi
doprostred jevisté, kde poklekaji v poradi Flora - Mathilde - Yaw na zem
a synchronizované tancuji za doprovodu etnické hudby. Scéna je nyni kompletné

osvétlena a poprvé je tak vidét celda naznakova scénografie slozena z visicich lan
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a prostoru ¢len&ného vyvysenymi ostrivky (ptiloha €. 13). Choreografie vychazi
pravdépodobné z domorodych ritudlnich tancl. Zadind v diive zminéné poloze
V. 4 s 7 o . v, Vv7s . 7, O V. rv V. . V. v s e
pripominajici chuzi vétSich primatu, pri niz se vsichni performeri vklecCe opiraji
7 v Jé v v 7 v .7 7 o]

0 své natazené paze s rukama v pest. Nasledné zvedaji pravé ruce vzhuru,
levé ddavaji v bok a pravou rukou sti¥idavé mavaji do dali nebo se drbou na riznych
¢astech hlavy. OC¢i maji vsSichni doSiroka oteviené v zaujatém vyrazu.
Postupné se trojice rozdéluje a Yaw s Florou couvaji do levé zadni ¢asti jeviste,
zatimco Mathilde zlstava vpredu. Jeji kolegové ji v pohybu nékdy nasleduji,
jindy ji nevénuji pozornost a misty jako by ji uctivali. Pohyb vdech performerd
je znaéné trhany a nese znaky animdlnich projevi. Jesté nékolik minut tandi

vdichni tfi spole¢né&, po chvili vdak na jevisti zOstava v kuzelu svétla sama Flora.

Stejné jako predtim Mathilde, i ona sv{j sélovy vystup zaéina se zavienyma,
a tedy znehybnélyma ocima. Kle¢i na zemi, postupné oci otevird a za zvuku
reprodukované meditativni hudby se rozC€arované diva do publika. Nahle je vsak
vyrusena zménou doprovodu v hudbu z filmu Metropolis Fritze Langa. Flora chvili
jen vydésené hledi do dali, poté ji ale hudba pohlcuje a ovlada jako loutku.
Nejprve Cini Flora jen malé pohyby, napriklad vyplazuje jazyk a mrka ocima,
ale postupné se hudbé stale vice poddava. Saha si na tvare a hlavu, az si zvidavé
sahne do vystfihu, odkud vytahne zlatem proSivanou tylovou zavazovaci
Skrabosku. S maniakalné dychtivym vyrazem si ji zavazuje na oci - zblizka je vSak
poznat, ze pres $krabodku neni vidét kvdli tFpytivym dekoraénim od&im vys$itym
na misté opravdovych oci (pfiloha ¢. 14). Pokracuje tancem s velkymi gesty,
vyuziva napriklad  figury  popsané v analyze inscenace  Gesdcht,
kdy za pravidelného otaceni hlavy zdviha jednu ruku a druhou si klade v bok.
Céast choreografie také kopiruje nékteré pohyby z taneéni scény zminéného filmu.
Tanecni kreace se pohybuji mezi spolecenskymi kroky, toreadorskymi vystupy,
etnickymi ritudly ¢i vyrazovym tancem, spojuje je vsSak jistd pompéznost
korespondujici s majestatnosti doprovodné hudebni skladby. Ke konci Flofina Cisla
se scéna rozjasnuje a podsvéci zlutou barvou, zatimco Flora dava pohyby celého
téla i mimiky obliceje najevo zdéseni, které se posléze méni ve vztek a odpor.
V zavéru vystupu pripominaji kroky spiSe bojovy tanec, na jehoz konci

s doznivanim hudby znazornuje performerka svou vlastni smrt.
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Nastava ticho. Flora se zavienyma nehybnyma ocima jako by novou situaci
nechapala. Pokousi se opét roztancit, ale nedafi se ji to. Snad ze zoufalstvi
¢i strachu si dava skrabosku do pusy a pokousi se ji rozkousat, ale misto toho
pomoci mikrofonu prilepeného na bradé jen vytvari podobné zvukové efekty,
jako drive Mathilde. Nejisté obchazi v tichosti své kolegy, ktefi lezi na vybézcich
v riznych koutech jevit&. Stejné jako oni ulehd na jeden z pahorkd a pomysiné
se uklada ke spanku. Svétlo mifi pouze na ni a na Yawa, Mathilde je schovana
ve tmé. Po dlouhé chvili ticha Flora a Yaw vstavaji do sedu a Flora nesméle zpiva
nesouvislou Fadu ténd. Yaw a Mathilde se k ni za moment svymi hlasy ptidavaji
ana kazdém ténu spolecné tvori novy akord. Téony se postupné prodluzuji
a prolinaji a zpév tak opét prirozené nabird na dynamice. Nahle vSak hlasy utichaji

a predstaveni se chyli ke konci.

Mathilde tiSe sedi na prostfednim ,ostrlvku®. Scéna je zamlZend a fialové
podsvicena a do ticha se ozyva dosavadni zpév ze zdznamu. K ostriivku pomalu
prichadzi i Flora a Yaw, ona zcela potichu a on za rytmického prizvukovani
frikativnimi i mlaskavymi hldskami. Performance konéi setkanim véech performerd
na jednom misté. Spolecné sedi s otevienymi Usty a stejné jako v performancich
Gesdcht Ci Muyte Maker budi v divakovi dojem, ze by mél slySet hlasity smich
(pfiloha €. 15). Ten vSak neprichazi a jeskynni ritual konci probuzenim z hlu¢ného

snu do tiché reality.
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3. Uplatnéni mysienek Antonina Artauda v tvorbé Flory Détraz

Jak jsem jiz psala v Uvodu ke své praci, necitim se byt osobou povérenou
k interpretaci a vysvétlovani Artaudovych myslenek. Pokusim se zde vSak pomoci
citaci z jeho textd vystihnout povahu jeho uvaZovani o Zivoté i divadle a na zakladé
prikladd konkrétnich situaci zinscenaci Flory Détraz ukdzat podobnost
mezi pracovnimi postupy téchto dvou umélcd. NeZ se pustim do podrobné&jsiho
analyzovani spoleénych prvkd jejich tvorby rozdé&lenych do tematickych
podkapitol, rdda bych vénovala nékolik fadki tématu dudlniho vidéni svéta,

které pro mé pocitové vsechny ostatni myslenky zastresuje.

V dopise Claude Andrému Pugetovi zroku 1943 piSe Artaud:
LAntonin Artaud trpél 2 roky v Le Havru, v Rouenu, v Sainte-Anne v Parizi
avdustavu ve Ville-Evrard a zemfel vsrpnu 1939 na nésledky tyréni
a opakovanych otrav. Ale zde se projevuje Zazrak, kvili némuz jsem povazZovan
za Mytomana a blouznivce, a ten spociva v tom, Ze kdyz Antonin Artaud zemrel
a jeho télo bylo v noci odvezeno z Ville-Evrard, coZ je fakt, ktery ma nescetné
svédkd, BUh jesté téZe noci umistil do stejného téla jinou dusi a nazitfi réno
se v ustavni cele v posteli Antonina Artauda probudil nékdo jiny v identickém,
ale novém a Cistém téle, nebyl to viak uZ Zadny Antonin Artaud, a aZ casem
si postupné uvédomoval, z koho pochazi. Ten kdosi nasel své jméno, rika se mu
Antonin Nalpas, jsem to ja sam a nosim ve svém téle vzpominku na cely Zivot
Antonina Artauda, protoze jsem jeho pokracovatelem na zemi [..]."*?
Uz jen fakt, ze v poslednich letech svého Zivota se Artaud povazoval za mrtvého
a svou dusi vnimal pod jinou identitou sveédci o tom, Ze idea dualniho pojeti svéta
hrala v jeho uméleckém i osobnim Zivoté velkou roli. Nejde ale jen o to, Ze svUj
dusevni statut identifikoval jako Antonina Nalpas, pojmenovaného podle rodného
prijmeni Artaudovy matky, ale primarné o vnimani svéta jako souboru dudlnich
vztahl. Zakladnim vztahem je v Artaudovych textech i jeho inspiraénich zdrojich
dualita vSeho bozského a proti nému lidského nebo dualita fyzického a dusevniho
byti. V doslovu ke svému textu Heliogabalus aneb Korunovany anarchista
z roku 1934 se Artaud odkazuje k myslence francouzského myslitele a literata
Antoinea Fabre de Oliveta, jenz ,[...] ve svych Filosofickych déjinach lidského rodu

dlouze hovori o prvotnim oddéleni podstat, které je tfeba chapat soucasné v roviné

52 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Dopisy z Rodez. In: Texty I
Praha: Herrmann, 1996. Str. 105-106.
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bozZské a lidské. Ve druhém pripadé jde o pouhy odraz a - da-li se to tak Fici -
historicky nasledek pripadu prvniho: iny nebes jsou zakladem vseho a vyvolavaji
jen Cisté sily.">3 Tento princip rozdéleni podstat lidské existence na typ predlohy
atyp odrazu je metaforickym zakladem pro ideje publikované v Artaudové
klicovém divadelné-teoretickém spisu Divadlo a jeho dvojenec vydaném roku
1938. Divadlo je zde prezentovano jako soucast nékolika dudlnich vztahd se svymi
takzvanymi dvojenci, mezi néz Artaud jiz dva roky pred vydanim textu v dopise
svému priteli Jeanu Paulhanovi zahrnuje nejen zivot, ale i byti v metafyzickém

smyslu, mor ¢&i krutost.

Flora Détraz zkouma ve vSech svych inscenacich vztah zvukového
a pohybového projevu lidského téla. Ackoli se budu tomuto fenoménu hloubéji
vénovat v podkapitole pojednavajici o metodé danse sonore, rada bych poukazala
na to, ze vzajemny vztah hlasu a pohybu ve Flofinych performancich nasleduje
do jisté miry model dvojencd. Hlas se pfi danse sonore stdva dvojencem pohybu,
stejné jako pohyb je dvojencem hlasu, a vzajemné si slouzi jako vzor i jako odraz.
A i kdyz pochazi oba z jednoho zdroje, a tedy téla performerky, zasadnim rysem
Flofiny tvorby je i jejich disociace, kterd ma za nasledek vnimani hlasu a pohybu
coby oddélenych entit, jako tomu je napriklad ve velké ¢asti performance Tutuguri.
Dualita pohybu a hlasu v sobé nasledkem jejich rozdvojeni pfinasi i duchovni
rozmér, ktery Artaud vypozoroval v uvaZovadni kmene Tarahumaru:
~Evropana by nikdy nenapadlo premyslet o tom, co citil a zakusil ve svém téle,
o tom, Ze emoce, ktera jim otrasla, Ze vilastni myslenka, kterda jej pravé nadchla
svou krasou, neni jeho, Ze to vse pocitil a proZil ve svém téle nékdo jiny,
nebo by si o sobé myslel, Ze zesilel, a ostatni by jej povazovali za blazna.
Tarahumara naopak ve vsem, co mysli, citi a produkuje, systematicky rozliSuje
mezi tim, co vychazi z néj, a tim, co vychazi od Jiného."* A protoze spiritualni
rozmé&r nejen divadelni tvorby, ale i procesd odehravajicich se uvnitf lidského téla
je pro Artauda i Floru Détraz zasadnim tématem, budu se mu vénovat hned v prvni

podkapitole.

53 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Heliogabalus aneb Korunovany anarchista:
IrSuovo schisma. In: Texty I. Praha: Herrmann, 1995. Str. 132.

54 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Tarahumarové: Peyotovy ritudl u kmene
Tarahumard. In: Texty I. Praha: Herrmann, 1995. Str. 147.
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3.1. Ritualita a pudovost

Na tarahumarské pojeti emoci a dudevnich pochodl jako samostatnych
organismlU navazuje z Flofinych inscenaci nejvyrazné&ji Glottis. Akoli je téma
samostatnosti ducha znatelné i ve vSech ostatnich performancich ve zmifnovaném
vztahu hlasu a pohybu, v Glottis dostava tato podstata nejkonkrétnéjsi podobu.
V posledni inscenaci Compagnie PLI se totiz divak setkdva nejen se tremi
postavami, ale i s vySSim principem, ktery déni ve fiktivni jeskyni ovlada.
Jeho vystupy jsou pifimo patrné ve chvilich, kdy k aktérim hovofi reprodukovany
,hlas shdry", ale i v situacich, kdy je pozornost sméfovadna jen na jednoho
z performery. Pfi sélovych vystupech totiz jednaji najednou herci jinym zptsobem,
nez kdyz jsou na scéné spolecné se svymi kolegy. Ocitaji se ve snové realité,
stavu posedlosti, kde jako by neovladali sva téla. V Artaudovych textech podobny
jev nachazime v jednom z jeho daldich popisli tarahumarského vid&ni svéta:
svét je podle Tarahumard v moci Zla a jedinym zplsobem, jak je mozné
v takovém svété dosahnout Pravdy, je pomoci navazani kontaktu s bozskym
principem Ciguri. Pro interpretaci Glottis z pohledu této ideologie je zasadni zminit,
Zze Tarahumarové nevnimaji Zlo stejné jako evropska kultura: ,Zlo pro né neni
hrichem. Pro Tarahumary Zadny hrich neexistuje: zlo je ztratou védomi.
Nebot velké filosofické problémy znamenaji pro Tarahumary vice nez prikdzani
nasi zapadni moralky."> Stavy posedlosti postav tak mohou byt vnimany
jako okamziky Pravdy, a to i diky vytvarnému detailu, ze pfi téchto scénach maji
performeri otevrené oci a jejich pohled je tak doslova jasnéjsi, nez kdyz se , divaji*
o¢ima namalovanyma. Vztah postav s nadpfirozenym principem je sice v inscenaci
nejasny, ale z jejich jednani je mozné vycist zmatenost a strach v okamzicich,
kdy se ze stavu transu vraci zpét do stavu védomi. Nabizi se zde odkazat na Uryvek
z dopisu Antonina Artauda z roku 1937, adresovaného Andrému Bretonovi:
,V nékterych Lidech sidli bdh, ktery se vraci, a tito lidé proti nému bojuji,
protoze je fyzicky unavuje. Ale bohové se nakonec vzdy prosadi."® Na zakladé
této citace by tedy bylo mozné vnimat vztah postav s nadprirozenem tak, Ze aktéri

predstavuji lidi vyvolené bozskou esenci.

55 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Tarahumarové: Rasa-princip. In: Texty I
Praha: Herrmann, 1995. Str. 201.

5% ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Nova zjeveni byti: Dopisy. In: Texty III.
Praha: Herrmann, 2003. Str. 37-38.
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Interpretace stavu posedlosti jako stavu nalezeni pravdy odpovida i nazoru,
Ze postavy v Glottis nejsou ani Silené, ani nadpfirozené, nybrz nameésicné.
Téma konfliktu mezi snovou a bdélou realitou je Artaudovi vlastni nejen diky
jeho znalosti tarahumarského Peyotového ritualu, ale i diky jeho spolupraci
se surrealistickymi  umélci. Jiz ve 20. letech se vramci cinnosti
UFadu pro surrealistické vyzkumy zabyvé zkoumanim nevédomi a mimo jiné i snd,
které pro néj predstavuji obrazy a emoce pravdivé zkuSenosti. Jeho nepopiratelna
zast k soudobé spolecnosti a jejim normam prameni do jisté miry z toho, Ze Artaud
povazuje spoleCenskou zkuSenost za nanos, ktery =zabranuje skutecnosti
v pravdivém projevu. Tento postoj se pak promitd i do jeho divadelni prace,
kdyz ve svém druhém manifestu Krutého divadla o svém idealu prohlasuje:
,Vzda se psychologie, podrobného li¢eni charakter( a citd a bude se obracet
k Clovéku uplnému, nikoli k Clovéku socialné deformovanému nabozenstvim,
zakony a predpisy."’ Zkoumani nevédomi jako pravdivé skutecnosti u néj
nasledné vede k fascinaci pudovymi, nezamérnymi projevy téla, které se podle
této logiky vyznacuji naprostou uprimnosti. Vystizné formuluje tuto problematiku
z hlediska divadelné-pohybového Eva Kréschlovda ve své prednasce
Slozky pohybového vyrazu: ,Bezdécné a spontanni vyrazové pohyby maji celostni
charakter; naproti tomu pohyby slouZici autostylizaci nebo klamani okoli se Casto
poznaji podle toho, Ze je pri nich vypracovana jen urcita cast projevu,
nékdy mimika, nékdy gestika, zatimco ostatni télo se projevuje neadekvatné."?
Dalo by se tedy takeé fici, ze kromé toho, Ze jsou nezamérné projevy téla zcela
upfimné, jsou navic prirozené angazované - pro Artauda i Floru to znamen3,

Ze vedle jejich ducha se na tvorbé performance samovolné podili i jejich télo.

Flora Détraz ve své tvorbé bere vegetativnhi projevy téla do hry,
at uz se jedna o viditelny pohyb v hrdle pfi tvorb& zvukd &i slintani pfi dlouhém
zpévu s otevienymi Usty. I kdyz takové pasaze mohou v divakovi vyvolavat
znechuceni (at uz na zalatku Tutuguri nebo ve vétsi mife ve filmové verzi Muyte
Maker), nepusobi rudivé. Naturdlni charakter se jim sice nedd upfit, ale ve finale

je intenzitou prevysuje pronikavost umeéleckého prozitku - Artaud se stejnym

57 ARTAUD, Antonin. Kruté divadlo (Druhy manifest). In: Divadlo a jeho dvojenec.
Preklad KOPECKY, Jan a SERY, Ladislav. Praha: Herrmann, 1994. Str. 141.

58 KROSCHLOVA, Eva. Slozky pohybového vyrazu. In: VYSKOCIL, Ivan. Psychosomatika
& Pohyb. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, 2008.
ISBN 978-80-7331-135-3. Str. 54.
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zpUsobem zastava naturdlnich projevd pfi syrskych obfadech a Fika, Ze jimi sice
muUZeme pohrdat a zacpavat si nad nimi nos, ale ,[...] nebudeme tvrdit, Ze véechny
tyto ritualy neobsahuji jistou davku pronikavé duchovnosti, ktera prehlusuje jejich
krvavé vystrelky."® Divadlo je stejné jako domorody ritual natolik silnym
duchovnim zazitkem, ze i v divakovych pohorsenych ocich nad vSim tim hnisem,
exkrementy a jinymi télnimi sekrety vynika. Je pravdépodobné, ze Flora
své prirozené slintani vnima ve smyslu sebeodisténi, stejné jako podle Artauda
vnimaji Tarahumarové prirozené projevy svého téla pfi Peyotovém tanci:
,Chovaji se jako kopa¢&i studni, tihle knéZici, jako jakysi druh délnikd temnot,
stvorenych k moceni a kaleni. Moci, prdi a ulevuji si prisernym kravalem; [...]
ten nejstarsi z nich mocil nejlépe a prdél nejsiln€ji a nejvroucnéji. /| Tyz Carod€j
zacal po chvili s pychou vlastni tomuto hrubému zplsobu ocistovani plivat."®°
Artaud se k lidské pudovosti, sexualité i fekalité stavi ve svém dile nékdy
az obdivné a nejednou se vénuje sugestivhimu popisu sekrece vSech moznych
substanci, které mohou opoustét lidské télo, od stolice po menstruacni krev.
Nikdy tak v8ak necini prvoplanové a spise té&mto projevim vénuje CUctu

jako nécemu nepopiratelnému, zcela prirozenému a tudiz upfimnému.

Na tomto misté je tfeba zminit, Ze spiSe nez o prirozenosti hovori Artaud
o skutecnosti a potazmo Nadprirozenu. ,[...] Nadpfirozeno je smyslem lidského
byti. A cClovék Nadprirozeno zradil,"®* poznamendva ve svém kratkém spisu
Novéd zjeveni byti a dale se zamysli nad cilem vratit se do plvodniho stavu
Nadpfrirozena. Jeho touhu Ize zrejmé interpretovat tak, Ze Nadprirozeno chape
jako cosi, co je nadrazené spoleCenské vizi prirozeného byti a norem.
Opét se obratit k Nadprirozenu by tak znamenalo vratit se k nad spolecnost
nadrazené pudové podstaté clovéka. Vtomto smyslu opévuje Artaud
Vincenta van Gogha, kterému vénuje svou stat Van Gogh,
zasebevrazdény spolecnosti. \V textu se  vymezuje VvU0&i  spoleénosti,
ktera van Gogha odsuzuje jako Silence, ackoli by podle Artauda mél byt povazovan
za jasnozrivého: ,Podle mé se Gauguin domnival, ze umélec musi hledat symbol

a mytus, povySovat vsedni véci na uroven mytu, |/ zatimco van Gogh Véril,

59 ARTAUD, Antonin, éER\'(, Ladislav, ed. Heliogabalus aneb Korunovany anarchista:
Valka principl. In: Texty I. Praha: Herrmann, 1995. Str. 48-49.

60 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Tarahumarové: Peyotovy tanec. In: Texty I.
Praha: Herrmann, 1995. Str. 182-183.

61 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Nova zjeveni byti. In: Texty III.
Praha: Herrmann, 2003. Str. 13.
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Ze je tfeba umét mytus vyvodit z nejprizemnéjsich aspektd Zivota. /| V éem mél
myslim prevelikou pravdu. |/ ProtozZe skutecnost stoji nesmirné vysoko nad kazdym
pribéhem, nad kaZzdou bajkou, nad veskerym bozstvim a nad vSim surrealnem."®?
Opét se zde tedy dostadvame k performanci Glottis Flory Détraz, kde postavy
dosahuji poznadni a novych rozmérl byti pfi komunikaci s Nadpfirozenem

a ve stavu posedlosti ¢i transu.

V dile Antonina Artauda i Flory Détraz Ize narazit na nékolik okamZikd
sméfujicich k umé&lému vytvoreni stavu tvirdiho transu. Flora vychazi z Artaudovy
fascinace tarahumarskymi ritudly ¢ balijskym divadlem, které dosahuji
povznadejicich stavl na zadkladé opakovani presné danych pohybd.
Cilem je podvédomé osvobozeni se od védomé organizovaného mysleni,
paradoxné se vSak tohoto odpojeni od bézného ja dosahuje prostrednictvim
strukturovaného schématu opakované aktivity. Repetitivni ¢innost byva zalozena
na zcela primitivni formuli - prikladem z dila Flory Détraz je treba pasaz
z performance Tutuguri, kdy Flora opakuje stale se zvétsujici pohyby rukama,
zatimco hlasem vydava rytmizované ,aue-a-i-aue". I ona se postupné dostava
do faze, kdy jeji télo samovolné pokracuje v nastavené <cinnosti a pohyb
se automatizuje. Hlasovy projev pak v hlavé divaka zni natolik jednotvarné,
e pUsobi jako rozmlzené bzuleni & piskani. Stejné tak v inscenaci Muyte Maker
dochazi k navozeni abnormalniho stavu v disledku mnohonasobného opakovani
melodie pisné iCucu! - samotnda pisen se s pribyvajicim dasem stava
pro performerky automatickou mantrou a pro divaky jednotvarnou zvukovou
kulisou. Je v3ak dlleZité poznamenat, ?e dosaZeni simulovaného stavu transu
by nebylo mozné, kdyby repetitivni sekvence nebyla perfektné strukturalizovana.
Ve spojeni sdivadlem zBali dokonce hovori Artaud o pohybech
konvencionalizovanych: ,Balijci maji pro vsechny Zivotni okolnosti bohatou zasobu
gest arozmanitych mimickych vyrazd, navraceji divadelni konvenci
jeji svrchované postaveni, demonstruji uéinky a maximdalni pdsobivost jistého
pocCtu dobrfe nacvicenych a hlavné mistrovsky pouzivanych konvenci.
Jedna z pri¢in, pro¢ nam toto divadlo, v némz se zbytecné netlacha,
zplsobuje takové potéseni, spolivda pravé v tom, Ze herci pouZivaji presné

mnoZstvi bezpeéné zvlddnutych gest a vyzkousenych vyrazi a dokaZi je v pravy

62 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Van Gogh, zasebevrazdény spole¢nosti:
Zasebevrazdény spolecnosti. In: Texty I. Praha: Herrmann, 1995. Str. 263.
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okamzik privolat [...]."®3 Na tomto principu pak Flora stavi metodu danse sonore -
jednoducha gesta ¢i zvuky jsou nejen precizné nazkousena, ale zaroven jich je
omezeny pocet (nékteré priklady jsou vypsané v tabulce viz priloha ¢. 18),
ktery Flora pouziva stale dokola. Disledkem neni jen kvalita znak( pfevazujici
nad jejich kvantitou, ale =zaroven snadnéjsi moznost mimoslovni jednani
zaznamenat (viz pfrilohy ¢. 16 a 17), po ¢emz Artaud touzi a svou touhu zmifuje

napfi¢ svymi divadelnimi spisy.

NeZz se zacnu vénovat vysvétlovani Floriny specifické divadelni metody,
navazu na oteviené téma, a tedy Artaudova prani v oblasti inscenacni praxe,
ktera Flora Uspésné plni. UZ prvni zdsadou artaudovského pojeti divadla je spojeni
roli autora a reziséra. ,Co patfi inscenaci, to si musi osvojit i autor; a co nalezi
autorovi, musi mu byt rovnéz vraceno, ale sam se musi stat také inscenatorem,
aby se tak odstranila nesmysina dualita, ktera trva mezi autorem a rezisérem,"
piSe Artaud v dopise Jeanu Paulhanovi roku 1932. Flora je nadto nejen autorkou
a rezisérkou, ale i performerkou svych inscenaci, ¢imz Artaudovu vizi napliuje
a predstavenim se v souladu s jeho idealy zcela oddava. Druhym spojujicim
prvkem jeji tvorby a jeho predstav je zanrova neuchopitelnost performativnich dél.
Artaud se v mnoha svych textech vymezuje vici spoleénosti, kterd ma potfebu
neustale vSe Skatulkovat a zarazovat - jeho idedlni inscenace se pak pohybuji
na hranici mezi divadlem, tancem ¢i ritudlem. U Flofinych performanci se takrka
nikdy neda presné fict, zda se jedna o divadlo, koncert, tanecni vystoupeni
nebo néjakou ritudlni udalost. K této neurcitosti bezesporu prispivd nova metoda
divadelni komunikace vyuzivajici divakovu mysl jako fiktivni malirské platno -

danse sonore.

& ARTAUD, Antonin. O divadle zBali. In: Divadlo a jeho dvojenec.
Preklad KOPECKY, Jan a SERY, Ladislav. Praha: Herrmann, 1994. Str. 61.
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3.2. Danse sonore jako novy typ divadelni komunikace

Divadlo z Bali se stalo zdsadnim zdrojem inspirace pro Artauda a jeho ideal
divadla. Mimo jiné odtud cerpa podnét pro ideu nového divadelniho jazyka:
,[...] tvofiva sila [reziséra] eliminuje slova. [...] ze zméti gest, postoji a pohybd,
z vykrikG vyrézenych do vzduchu, z tane¢nich obratd a kfivek, které nenechavaji
nevyuzitou jedinou cast scénického prostoru, krystalizuje smysl nového fyzického
jazyka, jehoz zakladem uz nejsou slova, ale znaky."®* Nesémantické slozky reci
i nonverbalni komunikace imponuji divadelnikovi az do jeho smrti a souvisi
neoddélitelné s jeho fascinaci domorodymi  exotickymi  kulturami.
LArtaud’s purpose in his investigation of so-called 'primitive’ theatres of the East
is to discover a practice which has not mistakenly attached itself to literature
or does not see its function as a reading or staging of the literary text,®>"%®
piSe o problematice Claude Schumacher a stvrzuje tak jiz nékolikrat zmifnovany
ArtaudQv odpor ke spole¢nosti, kterd se odvraci od své plvodni a pfirozené
podstaty. Divadlo m& podle Artauda najit svij skuteény jazyk, ktery k divakovi
hovori skrz prostor, gesta, mimiku, zvuky a vykriky bez sémantického vyznamu.
Ma se tedy jednat o jazyk znakovy, ktery by vsak dosahoval stejné vahy

a vyznamu jako slovni rec.

Flora Détraz ve své tvorbé splnuje Artaudovu podminku takifka dokonale.
Existujicich slov nesoucich redlny vyznam najdeme v jejich inscenacich jen malo,
a to takovych, které maji spiSe vycpavkovy charakter a nejsou tedy drodnou pddou
pro nastoleni néjakého tématu. S divakem Flora komunikuje prostfednictvim
vice & méné vyznamové konkrétnich pohybl a zvuku a spise neZ na jasné sdéleni
se zaméruje na efekt na podvédomi a pocity druhé strany. Jeji specifickou metodou
prace s divackym vnimanim je takzvany danse sonore. Danse sonore -
typ performativniho projevu, jehoz nazev bych <cesky mohla prelozit
jako zvukotanec - pracuje s divackym védomim na bazi smyslovych zvyklosti.
Performerka vydava zvuky znéjici jako vréeni motoru, Stékot psa, bzuceni mouchy

¢i nesrozumitelna konverzace, aniz by situace, do kterych zvuky obvykle zapadaji,

64 Tamtéz, str. 60.

65 Preklad: Cilem Artaudova zkoumani takzvanych ,primitivnich® vychodnich divadelnich
kultur je objevit druh divadelni ¢innosti, kterd neni mylné zavisla na literatufe a nevnima
svlj zdmér ve &teni & inscenovani literarniho textu.

66 SCHUMACHER, Claude a SINGLETON, Brian. Artaud on  Theatre.
Londyn: Methuen Drama, 2001. Str. XXXII.
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néjak vyrazné pohybové imitovala. Flora dokonce zachazi tak daleko,
7e ¢asto nedavd ani najevo, ze tyto zvuky vibec vydavd ona sama, a pracuje
s principem bfichomluveni. Divdk si v8ak na zakladé zvukovych podnétl
automaticky vizudlni obrazy v hlavé dotvari a jednotlivé zvuky podvédomé
prifazuje k predstavam danych situaci. Princip danse sonore funguje i na opacné
bazi, jak prokazuje napriklad inscenace Gesécht Ci zavér Glottis: prostrednictvim
pantomimické imitace vzhledu téla pfi zpévu ¢i kriku vyvolavaji performeri

v divacich dojem, jako by tyto zvuky doopravdy slyseli.

Vztah hlasu a pohybu je pro danse sonore zcela zasadni - na zdakladé
psychickych impulst a reflexG jedno evokuje druhé. Flora vdak celou metodu
dovadi jesté o kus dal a jejich vztah komplikuje — na pohyb a hlas totiz nékdy
nahlizi jako na propojené entity a jindy zase zcela protichGdné&. Prvni moZnost
je jednodussi: ackoli soucasna evropska kulturni teorie nahlizi na hlas a pohyb
jednotlivé a analyzuje je zvlast, v lidovych tancich & podvédomych cinnostech
je pfirozené, ze jdou ruku v ruce. Docent Vaclav Martinec ve své prednasce
Pohyb a hlas pise: ,V lidovém tanci je to naprosto zrejmé, tanecnik je zarovern
zpévakem. [...] Pohybovy a zvukovy projev se nepretrzité prolinéd a vzajemné
doplnuje. A zvukovy projev se jesté dale Cleni na zpév, citoslovni a slovni vykriky
a hru na hudebni nastroje. A vSechny tyto vyrazové prostredky aktéri propojuji
do organické, nedilné jednoty. A ¢im je temperament jisté etnické skupiny silnéjsi
¢i emocionalni naboj projevu vybusnéjsi, tim ta prostoupenost (zpévu, tance,
hereckého vyrazu a hudby) do jediného zazitkového proudu je zirejméejsi."®’
Dle tohoto vysvétleni je tedy pochopitelné, Ze danse sonore funguje automatictéji
a bez vyraznych prekazek ve chvili, kdy hlas a pohyb spolupracuji. Pak ovSem
prichazi okamzik, kdy Flora najednou hlasem a pohybem jedna oddélené.
V tu chvili se divak zaméruje na vizudlni vjem pohybového impulsu a hlas vnima
jako cizi, neztotoznuje jej s télem performerky. Tato situace Casto u publika
vzbuzuje smich, ale mlze plsobit i velmi nepfijemné a znepokojivé.
Prikladem, ktery zastava obé roviny, je konec Tutuguri, kdy Flora vydava zvuk
placCiciho ditéte, ale zaroven se usmiva. S ohledem na spoleCenské zvyky
je samozrejmé, ze divak je znepokojeny — malokdo se v redlném Zzivoté pri setkani

s placdicim ditétem sméje. Ulevny smich prichazi z hledisté az ve chvili,

67 MARTINEC, Vaclav. Pohyb a hlas. In: VYSKOCIL, Ivan. Psychosomatika & Pohyb.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni  fakulta, 2008.
ISBN 978-80-7331-135-3. Str. 91.
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kdy Flora zapojuje do cinnosti krk a dava jeho vyraznymi pohyby jasné najevo,

ze zvuk skutec¢né vytvari ona.

Je evidentni, Ze danse sonore se svym vlivem na vnimani divaka pracuje
cilen&. Velice podobny Ukaz konec koncl najdeme i v Artaudové popisu balijského
divadla a jeho znakové roviny: ,VSechny tyto zvuky jsou [...] spojeny s pohyby,
jsou jakoby pFfirozenym dovrsenim gest, jez maji stejnou kvalitu, a to s takovym
smyslem pro souvislost s hudbou, Zze mysl je nakonec donucena si je zaménovat
a zfetelné gestikulaci umélcd pfipisuje zvukové kvality orchestru - a naopak."®®
Jazyk danse sonore se navraci ve smyslu plsobeni na recipienta k plvodni
podstaté lidské komunikace jako produktu lidské psychiky. Podle Junga byl jazyk
,[...] plvodné systémem emotivnich a napodobivych zvukd, vyjadfujicich hrizu,
strach, hnév, ldsku, to je zvukd napodobujicich Zivly, plynuti a zuréeni vody,
dunéni hromu, skucleni vétru, skreky zvifat.. Jazyk - zpév - hudba byly
ve svém plvodu v podstaté systémem zvuk( - znakG-symbold zaznamendvajicich
realné skutecnosti a jejich ozvénu v lidské dusi."®® Vzhledem k tomu, Ze Flora
Détraz pracuje s modelovymi a nepfriliS slozitymi zivotnimi situacemi, skutecné
kazdy divak si pod jejimi znaky dokaze predstavit néjaky protéjsek.
Tento jev popisuje kognitivni teatrologie jako konceptualni integraci: zvukovy
a vizualni obraz funguji jako dva mentalni prostory, které je lidské védomi zvyklé
spojovat do takzvaného blendu. V okamziku, kdy divdk dostava pouze jeden
z t&chto podnétl nebo spolu obrazy nekoresponduji, jeho mysl si automaticky

dotvari blend pomoci fiktivniho konceptudlniho mentalniho prostoru.

Jedna z véci, které Artauda fascinuji na divadle exotickych vychodnich
kultur, je schopnost reprezentovat i nehmatatelné aspekty reality,
které neni mozné imitovat. Flora dosahuje stimulace vnitinich pocitd divaka mimo
jiné pomoci zplUsobu tvorby hlasu a praci s takzvanym svalovym smyslem divaka.
»,Chceme-li osvétlit pojem svalovy smysl, soustfedme se, a to dokaze i naprosty
laik, na vykon Spatného zpévaka, zvlasté jsou-li jeho tény tlacené,
neprirozené tvorené. Pocitime za chvili, zZe nas poboliva v krku;

prostrednictvim akusticko-fonacniho  reflexu  zretelné vnimame  pocity

68 ARTAUD, Antonin. O divadle z Bali. In: Divadio a jeho dvojenec. Preklad KOPECKY, Jan
a éER\'(, Ladislav. Praha: Herrmann, 1994. Str. 65-66.

6 JUNG, Carl Gustav. The Collected Works. Cit. In: VALKOVA, Libude. Hlas individuality.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2005. ISBN 80-7331-034-1. Str. 19.
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zkreCovatélého svalstva. Vlastnim svalovym smyslem ohmatavame svalové
procesy, kterymi dany zpévak tvori hlas. Nase psychika reaguje pocitem nelibosti,
esteticky usudek vyzni negativné,"’® vysvétluje tento fenomén Libuse Valkova.
Specifickym pFikladem prace s plsobenim na svalovy smysl v pozitivhim
i negativnim vyznamu je inscenace Muyte Maker. Divak, ktery si v programu
k inscenaci precte, ze jeji autorkou je tanecnice a choreografka je prijemné
prekvapen, kdyz slysi performerky zpivat na vysoké technické Urovni
a v perfektnim souladu - harmonickda souhra v ném probouzi pocity pfijemné.
Na druhou stranu, kdyz béhem pisné La la la, je ne l'ose dire performerky
ve slokach kazdy ton spasticky ,tla¢i®, divak je schopen na zakladé vlastni
zkuenosti vnimat, jak je tento zplsob tvorby hlasu neptijemny a zaziva spise

Uzkostny stav.

Vzhledem k tomu, Ze kazdy divak vnima a zpracovava podnéty danse sonore
na zakladé vlastni zkusenosti, a tedy pokazdé jinak, jsou moznosti ,zobrazovani*
situaci naprosto nekonecné. Nekonecné moznosti vizualizace slyseného,
tato plejdda zvukl a obrazl evokovanych a evokovatelnych pfi danse sonore,
prfipomina ve srovnani s Artaudovou filosofii jeho zplsob vidéni vlastniho Zivota
na jeho samém konci. Pfi svém poslednim verejném vystoupeni v ramci prednasky
Tvari v tvar prezentované v lednu 1947 v divadle Stary Holubnik prohlasuje:
.V kazdém pripadé po tom vsem nevim, jestli véfim nebo nevérim v teorii
o pfedes$lych Zivotech, nebot kdybych povaZoval svdj Zivot v Jeruzalémé
pred 2 tisici lety za predesly Zzivot, je to, jako bych mu nevéril,
zatimco mdj skuteény pocit je takovy, Ze si vzpomindm na vsechno
od svého soucasného zZivota az do absolutné neurcitého bodu v cCase."?
Flofin systematicky naplanovany pohyb ¢i hlas, kazdy podnét, ktery publiku
poskytuje, Ize v tomto pripadé chapat jako konkrétni moment, ktery se ozyva
v nekonecnych rovinach lidského vnimani i zkuSenosti vSi lidské existence.
Flofiny ,promény"™ v ramci danse sonore nadto nesou silny duchovni rozmér
vychazejici z ritualu Tutuguri, pfi kterém podle Artauda ,[...] hierarchicky rad véci
navic vyZaduje, aby ¢&lovék nejdfive prosel VSIM, to znamend mnohosti,

jez je vécmi, a poté se vratil k prostoté jediného, jimz je Tutuguri nebo Slunce,

70 VALKOVA, LibuSe. Hlas individuality. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005.
ISBN 80-7331-034-1. Str. 58.

7L ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Tvafi v tvai: Prozity pfib&h Artauda-Mémo.
In: Texty III. Praha: Herrmann, 2003. Str. 209.
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a nakonec se rozpustil a vstal z mrtvych prostfednictvim tohoto uskutecnéni
mysteriézni reasimilace."’? Flora v ramci své performance Tutuguri i v nékterych
¢astech ostatnich inscenaci prochazi ,vSim" (vSemi moznymi podobami sebe),
aby se mohla reasimilovat a navratit k sobé samé, jako se o to pfi sepsani
Peyotového ritualu po sedmi letech internace v Rodez pokousel Antonin Artaud.
I danse sonore se tak zaklddd na ideji navratu k sob& samému a k pdvodni

podstaté véci.

72 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Tarahumarové: Peyotovy ritudl u kmene
Tarahumarl. In: Texty I. Praha: Herrmann, 1995. Str. 142.
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3.3. Hlas jako sdéleni

Jak jsem jiz psala v podkapitole vénujici se ritualité a pudovosti, navrat
k sobé samému se obecné poji se zajmem o nezameérné, vegetativni projevy téla.
Artaud i Flora jsou oba témito okamziky fascinovani a ve Flofinych inscenacich
se mnohokrat setkdme s momenty, kdy jim performerka da prostor misto toho,
aby je potladila. Svym zplsobem dé&va svému télu vlastni moznost seberealizace,
do které nezasahuje. Rada bych se proto jesté kratce vénovala tématu, se kterym
jsem se seznamila pfi Ccetbé odborné literatury a vyuzZila terminu
,hlas individuality® k vysvétleni nékterych jevl ve Flofiné& tvorbé&, které s vyse

prezentovanym pristupem Uzce souvisi.

V publikaci Libuse Valkové Hlas individuality se setkavame s tvrzenim,
Zze hlas je sam o sobé sdélenim, a tedy individualitou, nikoli nastrojem,
ktery by sdéleni jen prenasel. Sam hlas funguje podle Valkové jako individualita
zhmotnénd v hlasovém vyrazu. Pojeti hlasu jako samostojného sdélovaciho
prostredku je zcela logické, vezmeme-li v potaz, kolik informaci o dusevnim stavu
Clovéka dokaze sdélit i zdroj hlasu, dech: ,Dech reaguje okamzité a velice
vymluvné na sebemensi zmény nasi mysli - jinak dychame, kdyZz bdime
a kdyz spime, kdyz jsme veseli ¢i smutni, rozc¢ileni nebo zamilovani - a hlas jako
modulovany ozvuceny vydech vsechny tyto charakteristiky ihned prejme
a vytroubi je do svéta."’”* Flora Détraz pracuje s hlasem tim zplsobem,
aby jeho individualité poskytla co nejvice prostoru k samostatnému projevu.
Vychazi z kulturnich zdrojd, které na hlas kladou dlraz - z technického hlediska
se napriklad inspiruje v pévecké technice. Valkova rozliSuje pojeti hlasového
projevu u zpévaka a fecnika nasledovné: ,Recnik tvori hldsky z ducha fedi, zatimco
dobry zpévak tvori hlasky télesné. Protoze uméleckou predstavivosti
se u kvalitniho profesionalniho zpévaka probouzi SirSi dusevni oblasti,
hlaska pro néj midze znamenat mnohem vic neZli jen mluvni smysl; mize byt tim,
&im je podle svého pGvodniho citového ndboje — smyslovym sestavenim prvotnich
lidskych vyrazovych elementl. Je tudiz blize télesnému déni, které formovalo
a formuje slovo a hlasku. Recnikovi riké slovo vic neZ hlaska — pro zpévéka mize

hlaska znamenat vic nez slovo."* Klicem k popisu povahy Flofina projevu je fakt,

73 FISCHEROVA, Daniela. Mili a vazeni! In: VYSKOCIL, Ivan. Hlas, mluva, rec.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-7331-074-0. Str. 12.

74 VALKOVA, LibuSe. Hlas individuality. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005.
ISBN 80-7331-034-1. Str. 38.
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ze ackoli performerka primo nezpiva, pristupuje k tvorbé hlasky jako zpévacka.
Pfikladem je tfeba ,diskusni* ¢ast v Gesédcht, kde Flora presvédcivé napodobuje
némeckou rec a jeji intonaci, aniz by slova, kterd k tomu pouziva, nesla v daném
. 7 7 7 O . . . . . . 7 7 v Ve
jazyce vyznam. Flora vnima svuj projev nikoli jako produkt racionalniho mysleni
uréeny ke spole¢enskym G&elim, jako je tomu u Fedi, ale spide jako vyplod lidského

nitra a emoci, coz je pfriznacné pro zpév.

Druhym praktickym zdrojem Flofina pojeti hlasu je prace s hlasovym
projevem domorodych ndrodd, a to do té miry, Ze v inscenacich Tutuguri a Glottis
pfimo vyuzivd prvkl prevzatych z africkych & stfedoamerickych fedi.
Zatimco evropska civilizace zaklada svou komunikaci na slové a jeho vyznamu,
pro etnické jazyky je podstatnd spiSe barvitost samotného hlasu.
Valkova k inspiraci v exotickych hlasovych technikach dodava:
»[...] nesmime vSak zapominat, Zze v mistech svého vzniku tyto formy hlasové
kultivace uplatnuji vysoce duchovni prvky,; hlasotvornost je podnécovana vysokym
stupném  myslenkové koncentrace, meditacemi a dalsimi fenomény,
které u nas v této formé nemaji vyrazné koreny."’> Kdyz si poslechneme zaznam
rozhlasové verze textu Skoncovat s bozim soudem, zjistime, Ze hlasovy projev
Artaudovych hercl je znaéné specificky, ma vyraznou intonaci a svou intenzitou
sam o sobé pripomina jakysi ritual. Flora Détraz z tohoto zaznamu sice prejima
nékteré zvuky, ale hlavné prebird zplsob uvazovani o hlasu jako melodickém
prostfedku. Tento zplsob prace s hlasem umozfiuje nejen srozumitelnost
pro Siroké vrstvy obyvatelstva, ale ve vyhroceném pripadé i pojeti mluveného
projevu jako hudebniho motivu. Takovy pripad se objevuje tfeba v inscenaci
Glottis, kde trojice postav zpiva na melodii pisné Hier strecket der wallende Pilger
jen takové CcCasti textu, které vyrazné pracuji se zvukomalbou. Slova se tak
v tu chvili stavaji nejen nositeli vyznamu, ale jsou uzivana i ,[...] pro jejich tvar

a pldsobeni na smysly i jako skute¢nych magickych zaklinadel."”®

75> Tamtéz, str. 52.
76 ARTAUD, Antonin. Kruté divadlo (Druhy manifest). In: Divadlo a jeho dvojenec.
Preklad KOPECKY, Jan a SERY, Ladislav. Praha: Herrmann, 1994. Str. 143.
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4. Zavér

Flora Détraz je bezesporu performerkou, ktera stoji za pozornost
evropského publika. PFi svych predstavenich je schopna vyvolat v divacich hluboky
duchovni zazitek s neuvéritelnou lehkosti a hravosti. Neustdle naruSuje hranice
mezi performativnimi disciplinami jako jsou divadlo, tanec a zpéy,
aniz by jeji inscenace pUsobily nejednotné. Ve dvaatficeti letech ma za sebou pét

Usp&&nych kusd, z nichZ &tyfi jsem se pokusila ve své praci hloub&ji analyzovat.

Dilo Antonina Artauda ovlivnilo fadu umélci od obdobi druhé divadelni
reformy az dodnes. Flora Détraz, kterd se k Artaudovi pfiznané vztahuje
jako k jednomu ze svych hlavnich inspiraénich zdrojl, je Zivoucim dikazem,
7e i v sou¢asné dobé& nabizi jeho myslenky inscenatorlm obrovské mnoZstvi
tvaréich podnétl. Ve své bakalarské praci jsem se zaméfila primarné na Artaudovu
touhu po vytvoreni mimoslovniho divadelniho jazyka a  zpUsob,
jakym ji Flora Détraz napliuje. Pokusila jsem se vysvétlit princip Flofiny metody
danse sonore a zaroven jsem se zamyslela nad jejim duchovnim rozmérem.
Troufam si tvrdit, Ze to, jak Flora uplatfiuje Artaudovy myslenky v inscenacni praxi,
je jen vrcholem ledovce. Navazuje na né&j totiz primarné ve zpUsobu uvaZzovani
o divadle jako o udalosti s ritualnimi prvky, o moznosti metafyzické mezilidské
komunikace a sebevyjadreni. K performativnimu umeéni pristupuje
jako k vyzkumné discipliné a zaroven s vyjimec¢nym estetickym citénim.
A stejné jako Artaud cerpa inspiraci z orientalnich ¢i jinych exotickych kultur
zabyvajicich se do velké miry metafyzickou podstatou lidského byti.
Ctenairlm tohoto textu jsem se snazila zprostfedkovat alespori letmy vhled

do tématu, na jehoz vystizeni rozsah bakalarské prace ani zdaleka nestadi...

Nakonec bych si jen rada povzdechla nad okolnostmi, ve kterych tento text
vznikal. Vznik mé prace byl sice iniciovan konkrétnim uméleckym zazitkem
v divadelnim prostoru, ale od té doby jsem byla vlivem koronavirové pandemie
nucena pracovat pouze s audiovizualnimi zadznamy vsech inscenaci. Pocitam s tim,
Zze mé dojmy - zejména v oblasti analyzy zvukové stranky performanci - mohou
byt vlivem této skutecnosti znacné zkreslené, a tak jen vérim, ze pandemie brzy

zmizi a své poznatky si budu moci nazivo ovérit.
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6. Prilohy

6.1.

6.1.1.

Priloha ¢. 1

Fotografie z inscenaci

Peuplements (2013)
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6.1.2. Gesdcht (2014)

Priloha ¢. 2 Priloha ¢. 3

Priloha ¢. 4
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6.1.3. Tutuguri (2016)

Priloha ¢. 5 Priloha ¢. 6

Priloha ¢. 7
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6.1.4. Muyte Maker (2018)

Priloha ¢. 8

e ile': il ‘ 1 j""l‘: e | (-1
il ] the 'fh//’m:
| i i I
e A
I i ‘
! \ | il ’
oIl il ils -
e e

Pfiloha ¢. 9
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Priloha ¢. 10

Priloha ¢. 11
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6.1.5.

Priloha ¢. 12

Priloha ¢. 13

Glottis (2021)
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Priloha ¢. 14

Priloha ¢. 15

55



6.2. Fotografie partitur k inscenaci Muyte Maker

PFiloha €. 16: nakres choreografie k pisni iCucu!
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Pfiloha &. 17: nakres pribé&hu danse sonore
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Typologie situaci v danse sonore

Priloha €. 18: ¢lenéni typickych situaci zobrazovanych pfi danse sonore

slova situace projevy lidského téla | zvifeci zvuky véci

oui telefonické rozhovory kasel Stékot psa vrzajici postel
non ¢lovék hubujici dité pochyby krik rackd zasekla panenka
viens ¢lovék volajici na psa mumlani rzani koné vréeni motoru
tu vois nadseni turisté zvraceni bzuéeni mouchy pozarni alarm
c'est tout operni pévkyné v dlichodu | smich kfik papouska
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6.4. Texty pisni zpivanych v inscenaci Muyte Maker

Ke kazdému z francouzskych text pisni pro snadné&jsi orientaci v textu i pFiblizeni
jeho vyznamu prikladam jeho oficidlni anglicky preklad.

Priloha €. 19: Jacob Clemens non Papa - Blason du laid tétin

Tétin qui n‘as rien que la peau,
Tétin flac, tétin de drapeau,
Grand’ tétine, longue tétasse,
Tétin, dois-je dire besace ?

Tétin au grand vilain bout noir
Comme celui d’'un entonnoir,
Tétin qui brimballe a tous coups,
Sans étre ébranlé ne secous.
Bien se peut vanter qui te tate
D’avoir mis la main a la pate.
Tétin grillé, tétin pendant,

Tétin flétri, tétin rendant

Vilaine bourbe en lieu de lait,

Le Diable te fit bien si laid !

Tétin pour tripe réputé,

Tétin, selon moi, emprunté

Ou dérobé en quelque sorte

De quelque vieille chévre morte.
Tétin propre pour en Enfer
Nourrir I'enfant de Lucifer ;

Tétin, boyau long d‘une gaule,
Tétasse a jeter sur |I'épaule

Pour faire — tout bien compassé -
Un capuchon du temps passé,
Quand on te voit, il vient a maints
Une envie dedans les mains

De te prendre avec des gants doubles,
Pour en donner cing ou six couples
De soufflets sur le nez de celle
Qui te cache sous son aisselle.
Va, grand vilain tétin puant,

Tu fournirais bien en suant

De civettes et de parfum

Pour faire cent mille défunts.

Tit, skinny tit,

Flat tit that looks like a flag,
Big tit, long tit,

Tit, must I call thee bag?
Tit with its ugly black end,

Forever moving tit.

Who would boast having touched you?
With their hand fondle you?
Burnt tit, hanging tit, withered tit,

Tit that contains foul water, but no milk,
The devil himself created thee so ugly
that thou look more like a tripe!!!

Tit stolen from an old goat,

Tit good enough to feed Lucifer’s brats,

Tit, long tit, resembling a stick,

Tit that can be thrown over a shoulder!

When I see you I yearn to grab you by
both hands
Shake you,

Blow my nose over the woman that
owns you.

Go, stinking tit, GO!

Your sweat could certainly produce
a deadly perfume that would kill many

unsuspecting victims.
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Tétin de laideur dépiteuse, Horrid, despicable tit,
Tétin dont Nature est honteuse, Tit with a shameful past,
Tétin des vilains le plus brave, Tit that forever oozes a lacrimous pus

Tétin dont le bout toujours bave,

Tétin fait de poix et de glu, Tit made of peas and glue,

Merde, ma plume, n‘en parlez plus ! My God, I can no more!

Laissez-le la, ventre saint George, Leave it alone by Jove,

Vous me feriez rendre ma gorge. My throat is tight, I can no more...

Priloha €. 20: Pierre Certon - La la la, je ne l'ose dire

La, la, la, je ne l'o, je ne l'o La, la, la, do not dare I say it,
Je ne l'ose dire,
La, la, la, je le vous dirai, La, la, la, T will tell you now!

La, la, la, je le vous dirai !

Priloha €. 21: Déja mal mariée

Mon pére m'a mariée a un tailleur My father married me

de pierre To a stonecutter

Le lendemain de mes noces, m'envoie a The day after my wedding

la carriére, la! They sent me off to the quarry

Déja mal mariée, déja Badly married already, badly married,
oh joy!

Déja mal mariée, déja Already badly married already

Déja mal mariée, déja Already badly married, oh joy!

59



Pfiloha ¢. 22: Claudin de Sermisy - Je ne mange point de porc

Je ne mange point de porc.

Le porc a condition telle que je vous vois
dire,

S'il a mangé cent étrons, il ne s'en fera
que rire.

Il les tourne, il les vire, il leur rit et puis
les mord.

Je ne mange point de porc.

Le porc s'en allait jouant tout au long
d'une riviére.

Il vit un étron flottant, il Iui prit a faire
chére,

Disant en cette maniere: ,Etron flottant
en riviére, rend toi ou tu es mort."

Je ne mange point de porc.

I do not eat pork at all.

The pig has habits of which I shall now
speak,

If he has eaten one hundred turds, he will
do nothing but laugh.

He turns them over, he flips them, he
laughs at them and then bites into them.
I do not eat pork at all.

The pig went playing along the river.

He saw a turd floating there.

He grabbed it in order to relish it,

Saying in this way: "Turd floating in the
river, surrender or you're dead."

I do not eat pork at all.

Priloha ¢. 23: Pierre Passerau - I/ est bel et bon

Il est bel et bon, commeére, mon mari.
Il estoit deux femmes toutes d'ung pays,

disanst I'une a l'aultre - ,Avez bon mary."

Il ne me courrousse, ne me bat aussy.
Il faict le mesnaige,

il donne aux poulailles,

et je prens mes plaisirs.

Commeére, c'est pour rire

Quand les poulailles crient:

Petite coquette, Petite coquette,

Co co co co, co co co co dac,
Qu'esse-cy?

Il est bel et bon, commére, mon mari.

He is handsome and fine, my husband is,
There were two gossiping women in the
village, saying one to the other, do you
have a good husband?

He doesn’t scold me, or beat me either.
He does the chores,

He feeds the chickens

And I just enjoy myself.

Really you have to laugh

To hear the cries of the chicks and hens:

Co, co, co, co, dae, little flirt,

What's this?

He is handsome and fine, my husband is.
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