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Abstrakt

Bakalarska prace s nazvem ,Mezi herectvim a rezii (Prace s hercem na
inscenaci)" zkouma na zdznamu procesu tvorby bakalai'ské inscenace Cerné
mléko (V. Sigarev) rozdil mezi opravdovym rezijnim uménim a nahodilym
pristupem k této profesi. Autor ma praktické zkusenosti s oborem herectvi,
proto se nejvice soustredi na spolupraci herce a reziséra, zejména pak na
své limity v tomto sméru. Snazi se za pomoci teoretickych znalosti,
ziskanych béhem studia, reflektovat zejména ty praktické zkusenosti, které
byly komplikaci pro hladky a profesiondlni pribé&h reZijné-herecké

spoluprace.

Klicova slova: rezie, dramaturgie, herectvi, vyklad, téma, situace,
inscenace, zanr, Vasilij Sigarev, Cerné mléko

Abstract

The bachelor's thesis entitled “"Between acting and directing (Work with the
actor on the production)” examines from the record of the process of
creating bachelor production of the Vassily Sigarev's play Black Milk
difference between real directing art and random approach to this
profession. Author has practical experience with acting and therefore he
primarily focuses on the cooperation between the actor and the director,
especially on his own limits. With the help of his theoretical knowledge, he
tries to reflect particularly those practical experience that were a
complication for a smooth and professional course of directing-acting

cooperation.

Key words: directing, dramaturgy, acting, interpretation, theme,
situation, genre, Vasilij Sigarev, Cerné mléko
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1. Ovod

I presto, ze jsem absolvoval obor herectvi na Janackové Konzervatofi
v Ostrave, setkdvam se béhem studia rezie s problémy souvisejicimi s rezijnim
vedenim hercd. Tuto zkudenost jsem znovu nabyl p¥i zkouSeni inscenace Cerné
mléko. Jak je mozné, ze po ctyfletém studiu oboru herectvi nejsem stale
dostatednym partnerem hercl jako rezisér? Souviseji mé dosavadni limity v tomto
smyslu s predchozim studiem a jaky je vlastné rozdil mezi hereckym a rezijnim
mysSlenim? Herecka zkuSenost by méla byt pri mé rezijni praci vyhodou, jak to, Ze

zatim neni?

Pri zkouSeni inscenace jsem se nejcastéji setkaval s nasledujici
problematikou: nejasna interpretace situaci a z toho vyplyvajici jejich obecna
scénicka fedeni, vedeni hercl k tematizovanému jednani v situaci, stylovo-zanrové
ukotveni scénického tvaru, psychologickda kontinuita postavy a jeji zpracovani v
ramci hereckého jednani. Herci Castokrat nevédéli, jak urcity vystup uchopit a ja
jim (vidéno zpétné) ne vzdy dokazal poskytnout pomoc a navést je tak, aby
konkrétné védéli, jak na scéné jednat. Jak je ale mozné, ze i kdyz mam
elementarni hereckou zkusenost a jako herec vim, co potrebuji od reziséra védét,
nejsem &asto schopen herciim potfebné informace pfedat? Bakalaiska inscenace
Cerné mléko je v tomto smyslu mou nejvétsi a nejéerstvéjsi rezijni zkusenosti,
proto se pokusim zamyslet nad uvedenymi problémy pravé na prikladu jejiho

vzniku.

Citim, Ze studium rezie a moznost rezirovat mi na rozdil od predchoziho
studia herectvi nabizi stoprocentni uméleckou seberealizaci. Chci tvofit komplexng,
mit mnoznost ovlivnit inscenaci od vybéru textu, pres interpretaci az po volbu
inscenacnich prostfedkl. MUj posun od herectvi k reZii je ztohoto hlediska
logickym vyvojem mé dosavadni cesty. Tato prace zaznamenava fazi mého

mysSleni o rezii, pricemz bere ohled na praci s hercem.

V dobé, kdy pisu tuto praci se vSak mezi profesemi herce a reziséra
rozkroCen jiz necitim. Jsem definitivné rozhodnuty pro rezii. Prace ale nese tento
nazev zejména proto, Ze se v ni chci zabyvat rezijné-hereckou spolupraci. Pravé
ona mé na divadelni tvorbé drazdi nejvice a v ni spatfuji svij zakladni pfedpoklad

a nejveétsi kvalitu.



2. Studium pred DAMU

Béhem studia herectvi na Janackové konzervatofi v Ostravé jsem tehdy
pocitil intuitivni potfebu zabyvat se dramaturgii, rezii a autorskou tvorbou.
Projevovalo se to zejména aktivn&j&im pozorovanim tvorby mych spoluzakt-herct
a zaroven velkou potrebou aplikovat své teoretické poznatky v praxi; mimo skolni
rozvrh jsem se zaviral na zkusebnu a zkoumal na svém téle zaklady herecké
metodiky. Casem jsem zjistil, Ze pohled zvendi mé zajima vic, neZ hrani na jevisti
Iniciaci jsem v tomto slova smyslu zazil uz pred studiem konzervatore pri setkani
s rezisérem Norbertem Zavodskym. V amatérském spolku Komorni scéna 21 ve
Frydku-Mistku jsme nazkouseli Dostojevského Bési. Velmi zivé si vzpominam na
prvni ¢tenou zkousku, kterd mé fascinovala zejména z hlediska hloubky mozného
vykladu.

Nasledné jsem béhem studia spolupracoval s dramaturgem Tomasem
Vijtkem, mym tehdej&im ucitelem dé&jepisu, a pokusil se s jeho pomoci napsat
svou prvni divadelni hru. Béhem psani dramatického textu jsem prozival zapal,
ktery se neda popsat jinak, nez ze mi ,nedaval spat". Vznikla moje prvni hra;
Chips, kterou jsme premiérovali ve Staré Aréné v Ostravé. Inscenaci jsem mohl
c¢astecné rezirovat, a dokonce v ni i hrat. Zaroven jsem se uUcastnil staze
v Narodnim divadle Moravskoslezském u reziséra Janusze Klimszi. Béhem této
prace ve mné silila potfeba zkusit reZirovat sam, bez vedeni pedagogl. Proto
vznikla ma druha hra s nazvem Klaudie, kterou jsem posléze sam inscenoval
v poloprofesionalnich podminkach Staré Arény. Paralelné jsem v té dobé také
hostoval jako herec v NDM, v Divadle Loutek Ostrava a pracoval na skolnich

pracich. Mym prioritnim zajmem vsSak byla ma rezie. Tato zkuSenost rozhodla.

Fascinovala mé mira svobody, kterou jsem objevil v rezii oproti tomu, jak
jsem se citil svazany v herectvi. Potfeba tvorit celek znamena mit moznost uréovat
témata, prostredky, material, kterym se budeme zabyvat - zkratka vSechno. Zjistil
jsem, ze na to mohu mit vliv. Také mi bylo v pozici herce jaksi ,pohodInéji".
Nechaval jsem se rezisérem vést, aniz bych se dale zaobiral celkovym tvarem.
V jistém okamziku mi na ném prestavalo zalezet, protoze ho mél v rukou nékdo
jiny neZ ja. To zpUsobilo, e mé& herectvi pln& neuspokojovalo. Ma& prace nebyla
poctivda a uprimna. Pritom pravé tento predpoklad sam vnimam jako zakladni
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podminku kvalitni tvorby. Uvédomil jsem si, ze se herectvim nerealizuji, Ze nemam
niternou potrebu existovat na jevisti, hrat. Tato skute¢nost méla zasadni vliv na

meé rozhodnuti studovat rezii.

ReZisér mize skrze divadelni inscenaci podévat celistvou zpréavu o podobé
svéta, otisknout do inscenace viditeln& sebe, sv{j vkus, sv(j ndzor na svét, svij
umélecky pohled. Uvédomil jsem si, Ze pravé to mi na herectvi schazi, stejné jako
ona moznost vytvaret celkovy scénicky tvar a mit za takovou tvorbu zodpovédnost.
Podobné pocity jsem zaZival pfi reZijnich ndhledech u profesionald - v momentg,
kdy mi celad véc ,nelezi na bedrech", prestavam byt aktivnim Gcastnikem a stavam
se spiSe pozorovatelem procesu, protoze vice nemam potrebu jej spoluvytvaret.
Osobné tedy vnimam vétsi tviréi svobodu u reZie nebo u autorského psani. Nelze
Fict, Ze by tviréi svoboda herce byla apriori mensi neZ reZijni, pro mé& osobné ale

je, zejména proto, Ze u herecké tvorby necitim dostate¢nou motivaci a uspokojeni.

Tvaréi svobodu reZiséra omezuje mnoho hledisek; od kvality hercl, pres
produkéni stranku véci az k vybavenosti a mozZnostem prostoru, ve kterém
inscenace vznika. U psani dramatického textu sice autor tolik limitovan neni, ale
jeho tvorba se stava celistvou az v okamziku, kdy je jeho text realizovan na jevisti.
I pfesto nejvétsi tvaréi svobodu, citim pravé pfi psani. A byl to pravé tento pocit
svobody, ktery mé nasledné privedl| k rezii. ,Teoreticky ma jen malokdo takovou
volnost jako dramatik. M3 moznost uvést na scénu novy svét. Ve skutecCnosti
projevuje zvlastni nesmélost. Pohlizi na celek zivotniho déni a jako my z néj vidi
pouze nepatrny zlomek,; zlomek, jehoz jedna slozka zaujme jeho obraznost. Autor
ovsem prirozené, mdze tvorfit jen tak, jak mu bylo dano; nemdze prekrolit rémec
svého citového rozpéti. Bylo by marné si namlouvat, Ze je nélim vic, nez ¢im
opravdu je, nebo Ze je nékym jinym. M{zZe psét jen to, co sam vidi a mysli a citi."
t Jedinym tvaré&im omezenim pfi psani dramatickych textl jsem tedy jen ja sam -

tato ,0samélost", volnost a samostatnost mi vyhovuje.

Zjistil jsem také, Ze vénovat se tvorbé vyzaduje jistou zodpovédnost. To byl
jeden z dlvodd, pro¢ jsem herectvi opustil; pokud se chci v&novat tvorbé&, neni

mozné se ji oddavat jenom nahodile. Neznamena to, ze bych nemohl hrat - ale

! peter Brook — Prazdny prostor, Panorama, 1988. str. 51
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pokud mi k seberealizaci nestaci byt hercem jiz nyni, co teprve za tficet let? S timto
védomim jsem dosel k presvédceni, ze se herectvim doopravdy nemohu ani nechci
Zivit. Chci k sobé& byt v tomto slova smyslu upfimny, opravdové zjistovat své
predpoklady a ty rozvijet. K rezii také patfi spoluodpovédnost za dramaturgicky
vybér textu - tedy primy vliv na témata, ktera chci zkoumat a kterd se dostanou
k publiku (tedy vzorku spole&nosti). Tim se mdj vliv na vysledné dilo, ale zarovef
také profesni i spolec¢enska zodpovédnost za néj umocniuje, a pravé to mé drazdi.
Proto se chci dennodenné vystavovat idedlu: ,Cilem kazdého uméni je objevovani

a odhalovani novych horizontd Zivota a novych rysa v lidskych bytostech." 2

Vrcholem rezijni tvorby je pro mé generdlkovy tyden. Kdy jsem celé dny
pritomen duchem i télem kreativnimu procesu, kdy nemohu spat, protoze mé ono
napéti a tvardi zapal pohlcuje, kdy mi cely inscenaéni tvar doslova vznikd pod

rukama.

2 Michail Cechov — O herecké technice, Praha: Divadelni Ustav, 1996, str. 9
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3. Cerné mléko

M4 rezijni bakaldfskad inscenace Cerné mléko Vasilije Sigareva méla
premiéru 29. Cervna roku 2020 v ulici Karlova na u¢ebné ¢. 222. Vedoucim rezijni
prace byl Mgr. Daniel Hrbek, Ph.D., pedagogem herectvi Mgr. Martina Preissova a
dramaturgickym garantem byl prof. MgA. Jan Vedral, PHD. Inscenacni tym
pracoval ve sloZeni: dramaturgyné Alice Skrlantova, scénograf Martin Simek,
kostymni vytvarnice Agata Molc¢anova a produk¢ni Judita Brodska. Na inscenaci

spolupracoval cely 2. roénik herectvi KCD.

3.1. Vychodiska a kritéria vybéru

Pri hledani textu jsem postupoval na zakladé mnoha kritérii: od definice
témat az k blizSimu specifikovani doby a mista, ve kterém byla hra napsana. Hlavni
témata, kterd mé vzrusuji, jsem si pojmenoval jako: osobni neukotvenost,
problematika partnerského vztahu a souZziti - neschopnost hlubsi vztah zalozit Ci
si ho udrzet, infantilita a odmitani dospélosti a z toho pramenici neschopnost i
snizend schopnost se proménit. Spoluprace s dramaturgyni Alici Skrlantovou byla
problematicka jak na udrovni spole¢ného hledani osobnich témat, tak i
v komunikacni roviné. Projevovalo se to tak, Ze nabizela texty, které bavily a
provokovaly k realizaci pouze ji samotnou. To prispélo k tomu, zZe jsem si nakonec
Cerné mléko vyhledal bez jeji pomoci. Nahodou jsem se dostal k Vasiliji Sigarevovi,
ktery mi do té doby byl neznamy. Po prvnim precteni textu jsem védél, ze je to
presné to, co potrebuji. Hledal jsem ,mladou", ,drzou", do jisté miry , punkovou",

~Sprostou ale i citlivou véc".

Zadani od vedoucich pedagogl k praktické bakaldfské praci vyplyvalo
z jejiho charakteru: realizovat svébytny dramaticky tvar v rozsahu minimalné
jednoaktové hry. Mél jsem, tedy kyzenou svobodu a moznost rozhodnout se,
jakymi tématy se budu spolu se svymi spoluzadky v letnim semestru zabyvat.
Hlavnimi technickymi kritérii vyb&ru bylo sloZeni roéniku, zejména pocet herci a
herecek. Mezi dalsi limity pak radim nutnost genera¢niho obsazeni vicegeneracni
hry, finan¢ni naklady, ¢as na realizaci a prostorové a technické dispozice zkusebny,

ve které jsme méli text inscenovat. V&k hercid sice nazyvam limitujicim faktorem

12



pro vybér textu, zaroven jsem jej vSak povazoval za jistou vyhodu: mame
jedinec¢nou prilezitost se pokusit o generacni vypovéd. Hledal jsem tedy text, ktery
muUzZe byt tematicky i vyrazové blizky celému hereckému tymu tak, aby se jiz v této
fazi naplnil predpoklad autenticity. Cerné mléko tuto podminku splfiovalo, ale pro

realizaci vSak bylo nutné text vyraznéji upravit.

Jak jsem jiz naznacil, zakladni dramaticky konflikt hry neni postaveny pouze
na rozdilnych postojich jejich postav ke svétu, ale také na mezigeneracnim stretu
(mlady par z velkomésta stoji proti starym vesni¢andm). Po konzultacich s
vedoucimi pedagogy jsme se s dramaturgyni rozhodli mezigeneracni konflikt
z textu odstranit, interpretovat vSechny vékové starsi postavy jako mladé a stavét
dramaticky konflikt pouze na rozdilném postoji ke svétu. Také jsme se nejdrive
snazili odstranit odkazy na Rusko po padu Sovétského svazu, ale ukazalo se, Ze to
neni nutné a Ze je naopak *adouci tento kontext zanechat vice méné v pdvodni
podobé. Dalsim razantnim zasahem do textu bylo jeho seskrtani - origindlni délka
hry se pohybuje okolo 120 az 150 minut i s pauzou. Uz béhem Uprav jsme se
rozhodli mezi prvni a druhé déjstvi vlozit tematizovanou prestavbu, kterd méla
pomoct divakovi si na jednu stranu odpocinout od rychlého béhu udalosti, ale také
slouzila k zachovani kontinuity prfibéhu a pomohla nam realizovat ¢asovy posun,

ktery by za normalnich okolnosti suplovala prestavka.

Zasadnim tématem ve hie Cerné mléko je pro mé neschopnost se zménit,
téma, které vnimam jako velmi osobni. Vztah LevCika a Drobka je mi blizky,
protoze mi pfipomina néco, co jsem pred neddvnem prozil; samotna nase osobnost
nam prekazela v tom zit s druhym ,klidny" a ,vyrovnany" zivot. Je to laska
obnaZend a vasniva, ale plna té&Zkosti, $piny, podvodil a IZi. Inspiraci mi z tohoto
hlediska byly dvojce jako Bonnie a Clyde, Pumpkin a Honey Bunny z Pulp Fiction,
Sid a Nancy, Clarence a Alabama z True Romance aj. Vztah, ktery je jako
.Casovana bomba". Balanc mezi tim, co je dobré a co je Spatné a zamérna
relativizace této problematiky vyjevuje téma neukotvenosti, které jsem si
pojmenoval jako umélecké téma mé osoby. Jsem vychovan v katolické roding, a

proto je mi blizky i ndbozensky presah, ktery hrou rezonuje.

Atmosféra textu a atmosféra mista, ve kterém se pribéh odehrava, byly
jednim z dalSich kritérii jeho vybéru. Po prvnim precteni textu jsem nemél zcela

konkrétni prostorovou predstavu - vidél jsem pouze vstupni velké ,litacky"
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v centru Cekarny - byl jsem uhranut spiSe atmosférou mista, ve kterém se hra

odehrava. Ta mne drazdila - nutila k realizaci.

UZ béhem prvniho ¢teni jsem také ve svych predstavach vidél obraz skupiny
opilych vesni¢and, kteri v rukou drZi poloprazdné flasky a stoji nad koéarkem, ve
kterém leZi Sufino nové narozené dité. NedokaZou se pro svou opilost drzet pevné
na nohou, hledaji balanc, ale ve ,vypitych" tvarich se leskne radost z nového
zrozeni - divaji se na néj a v duchu oslavuji. Tento obraz se ke mné vracel
v riznych podobdch po dobu celé realizace. Rozvijel jsem ho a postupné
promeénoval, az z néj vznikl obraz opilého muze stojiciho nad kocarkem. Dalsi
podstatné kritérium byla Cernucha a samotny Sigareviv styl, ktery mi pripada
jedineCny tim, Ze vyjevuje ,drsnéjsi® stranky skutecnosti s opravdovou citlivosti.
Blizky mi byl i jazyk a jeho bezprostfednost. Také mam velmi rad klasickou ruskou
literaturu, ze které viditeln& Sigarev vyrlsta; v textu je citit Ostrovskij, Gogol i
Dostojevskij (ten nejzretelnéji v druhém déjstvi). Fascinovaly mé také samotné
Sigarevovy postavy: ,,Jeho nejoblibenéjsimi postavami jsou "Spatni-hodni lidé". Je
to omladina zahnana do kouta, drobni provinilci, jimz hrozi kriminalni budoucnost,

osamélci, kterym pratelstvi nahrazuje chlast." 3

DUvodem k vybéru textu byl také muj soucasny postoj k tvorbé jako takové:
chci tvofit hlavné na zdkladé své osobnosti, svych strachl, svych bojl, svych
nejistot, svych radosti i démond, ne na zakladé intelektudlnich domnének o
Ceskych divadelnich tendencich. Chci totiz byt ve své tvorbé uprimny a autenticky.
To povazuji za nezbytny predpoklad kvalitniho uméleckého dila - jeho bazalni
pradivost. VSimam si, ze se kolem mé na Skole (ale i v profesionalnim divadelnim

4\
|

prostredi) ¢asto vyskytuje ono ,Skatulkovani®, jaké divadlo a v jakych tendencich
jej délat. At je to volani po ,&inohfe na pomezi s ¢inohrou" - nebo po
»alternativnich, dekompozicnich principech", jako by se Casto mijelo to zakladni,
tj. ma duse v dile. Vidim, jak se slepé nasleduje néjaka idea ¢i domnénka, jak
»~spravné" divadlo dnes délat, coz ve vysledku sméruje k nepravdé a k zavadéjici
neautentické zpravé o podobé svéta (ale i o stavu divadla). Podle mne by tedy by
rezisér mél byt v tomto zakladu k sobé naprosto uprimny. Vybér textu, ktery
reziséra jistym zplsobem zajimd, ale aniZ to vi, zajima jej pouze ,zvenku", vede

¢asto k problematickym vysledkim. Pokud reZisér neodhali podstatu a dusi dila,

3 Eva Dobrovolnd — Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu "nové dramatiky" (FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY
KARLOVY V PRAZE Ustav slavistickych a vychodoevropskych studii — Skolni rok 2006/2007) Str. 31
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jak by pak mohla jeho inscenace doopravdy dusi mit? Na druhou stranu potreba
vzdy tvofit hlavné na zadkladé svého niterného souznéni s textem muize byt také
prokletim, zejména diky opakovanému soustredéni na jeden typ dramatiky, témat,
stylu. To mize sméfovat k jistému ,uméleckému zakrné&ni®. Je proto tfeba opét
hledat balanc mezi témito vécmi; zkouset, dokud je véci mozné zkouset, ale také
védét, ze pokud chci skutecné interpretovat, musim podstaté textu naprosto

rozumet.

3.1.1 Vasilij Sigarev dramatik

Povazuji za podstatné pri studiu inscenace vzdélavat se v jeho kontextu;
narazil jsem na habilitacni praci Evy Dobrovolné - Dramatik Vasilij Sigarev v
kontextu "nové dramatiky". Kromé toho, ze jeji teoreticka prace mi byla pfi analyze

textu velkym prinosem, podava v ni kvalitni zpravu o tom, kdo vlastné Sigarev je:

LVasilij Sigarev se narodil 11. ledna 1977 v méstecku Horni Salda. Jeho
rodina pochazi z velmi prostych pomérd. Rodisté V. Sigareva mélo nepopiratelné
velky vliv na jeho tvorbu, proto je podstatné osvétlit i historii mésta, které ma asi
padesat tisic obyvatel a nachazi se pfiblizné dvé sté kilometrt od Jekaté&rinburgu,
na rece Sald&. Ve své dobé& bylo primyslovym centrem, protoZe se tu nachazi
jediné nalezisté titanu v Rusku. Po rozpadu Sovétského svazu se infrastruktura
primyslové prosperujiciho mésta rozpadla a lidé zlstali bez prace. Rozhodli se
proto zit z titanového odpadu, vyprodukovaného elektrarnou. Titan zacali tézit a
obchodovat s nim. Nejprve se zdalo, ze se mésto diky snadno vydélanym penézim
dokaze uzivit, ale opak byl pravdou. Obyvatelé neméli praci, ale méli dostatek
penéz, které zacali utapét v alkoholu, drogach a sexu. Kdyz byl titanovy poklad
vyéerpan, stanulo mésto tvaki v tvar rozvracené moralce, obrovskému nardstu

drogové zavislosti a rozmahajici se epidemii AIDS.

Smutna historie Sigarevova rodného meésta se vtiskla i do osudu jeho rodiny.
Sam Sigarev se snazil zit jako ostatni, z penéz z titanového odpadu, které pak po
nocich utracel po barech a jinych podnicich. Dokdazal se ale vyvarovat tvrdym
drogdm, coz se nepodarilo jeho mladsimu bratrovi Jurovi, ktery se stal zavislym
na heroinu. Nakonec se zapletl do rvacky, pri které byl smrtelné zranén jeden

¢lovék. Jura byl odsouzen na sedm a pdl roku do vézeni. Tyto udalosti mély
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katastrofalni dopad na celou Sigarevovu rodinu. Jeho matka se zhroutila a otec
propadl alkoholu. Pravé tehdy si Vasilij vysnil, ze bude spisovatelem a vydéla
miliény. Od dvanécti let psal hororové a hriizostragné povidky, které byly ovlivnény
tvorbou Stephena Kinga. Zadné penize neprichazely, a tak se rozhodl pro studium

chemie a biochemie na Pedagogickém institutu v Niznim Tagilu.

Studium ndhodné vybranych oborl ho nebavilo. KdyZ si ve tfetim ro¢niku
precetl inzerat na pfijimaci zkousky do Jekatérinburského statniho divadelniho
institutu, nevahal a zaslal tam jednu ze svych hororovych povidek, se kterou uspél.
Tak zacal studovat v kurzu Dramatiky, kde se poprvé setkal se svym ucitelem
Nikolajem Koljadou. Sigarev je v soucasné dobé povazovan za jednoho z

nejvyraznéjsich absolventl Koljadovy lihné talentd.™ #

Sigarev je Casto razen k tzv. "ruské apokalyptické skole", jejiz dramatikové
byvaji srovnavani se zapadni vinou "coolness dramatiky". V souvislosti s jeho
tvorbou mizeme mluvit o obdobném pohledu, ktery se projevuje zejména v
zameéreni na drsnéjsi stranky skutecnosti. Sigarevova dramatika ma ale podstatné
rysy, jimiz se od zadpadni "coolness dramatiky" li§i - zejména neskryva svij
mimoradné emotivni pristup k postavam ani snahu vyvolat v divacich soucit a
dojeti. ,V. Sigarev chce prevést na scénu tu drsnou realitu, kterou sam zostrené
vnimal, a zaroven nabidnout svym postavam (a jejich prostfednictvim i publiku)
pozitivni perspektivu a nadéji — tedy otevrit pred nimi nové Zivotni Sance. Na rozdil
od "coolness dramatu" se nespokojuje s otresnymi, mrazivé podanymi
naturalistickymi vyjevy, nybrz k Gdésnym faktdm pfistupuje s pochopenim a
citovosti, kterou (uz tradicné) oznacujeme za pristup priznacné rusky. Snazi se
dohlédnout za obzor kazdodennosti, v nékterych hrach se dotyka problematiky viry

(bozsky rad svéta vycitany z hvézdného nebe, otazka po Bozi existenci)." ®

3.1.2. D&j Cerného mléka

Na vlakovou stanici daleko od civilizace prijizdi jednoho chladného rana

mlady milenecky par z Moskvy. Sura je v osmém meésici téhotenstvi a spole¢né

4 Eva Dobrovolnd — Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu "nové dramatiky” (FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY
KARLOVY V PRAZE Ustav slavistickych a vychodoevropskych studii — Skolni rok 2006/2007) Str. 22

5 Eva Dobrovolnd, tamtéz. Str. 49
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s LevCikem se zivi tim, Ze jezdi po chudych, zapadlych vesnicich a prodavaji
mistnim vesni¢anim za pfemr&té&nou cenu toastery. Po Usp&&ném ,obchodu®
prichazeji zpatky na stanici, ale zjisti, Zze zde budou nuceni stravit noc, protoze
musi ¢ekat na ranni vlak. Do ¢ekarny postupné prichazi obyvatelé vesnice, ktefi si
uvédomili, Zze byli okradeni a chtéji vratit zbozi. To se jim ale diky vymluvnosti
Levcika a Sury nedafi a jsou nuceni opét odejit. Jeden z nich, MiSenka, se ve vzteku
opije a vrazi na zastadvku s brokovnici v ruce. Po vystifelu na Pokladni sice
zjistujeme, Ze mél pouze slepé naboje, ale uz je pozdé - Suie praskla plodova

voda a je nucena na mistni zastavce porodit.

Ubéhne deset dni a par se do cekarny opét vraci. Vjizdi uz s koc¢arkem,
doprovézeni Padou, u niz musela Sura stravila onéch deset dni, a ktera ji pomohla
dité porodit. V momenté, kdy Pasa odejde, si Levcik, ktery celych deset dni
prodaval v okolnich vesnicich toastery, zacind véimat Sufiny zvlastni promény.
Snazi se ji véemoznymi zplsoby dostat z jeji zamlklé, ,preziravé" pdézy. To se mu
ale nedafi; Sura se nechce vratit domU - tvrdi, Ze b&hem porodu uvidéla Boha, Ze
se ji zjevil smysl Zivota, a Zze se nechce vratit do koleji sobeckého a povrchniho
velkoméstského Zivota. Nové nabyta zkusenost ji dodava silu pfi presvédcovani
Lev¢ika, aby zde zUstal s ni. Ten se ji ale vysmé&je, zna ji a vi, Ze by na této vesnici
nedokdzala Zit déle nez mésic. Zmlati Suru, vyveze ko¢arek na perén a nalozi jej
do vlaku. Sura v ¢ekdrné osami a zacina prosit Boha o silu, ten ale najednou ml¢i.
Odvrétil se od ni v okamziku, kdy jej nejvice potifebovala a zacina jej proklinat.
Nakonec se rozhodne odjet s Levéikem zpatky do civilizace. Vraci se zpatky do

svych Zivotd, jako by se nic se ,témé&i" nic nestalo.
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3.2. Interpretace

,Kdyz slysim reziséra, jak mluvi plynné o tom, zZe slouzi autorovi, Ze nechava
jeho hru promlouvat samu ze sebe, vzbuzuje to ve mné nedivéru, protoZe to je
ze vseho nejbéznéjsi. Nechate-li hru pravé jen promlouvat, nevyda ze sebe asi ani
hles. Mate-li na mysli to, aby hru bylo slyset, musite z ni jeji hlasy vyvolat. Coz
vyZaduje spoustu obezrelych ¢&ind, jejichZz vysledkem pak mize byt néco velice
prostého. Zacit vsak heslem "budme prosti" znamena vystavovat se negaci,
snadnému obchdzeni namahavych postupl smérujicich k prostoté." 6 Jak ale tyto
hlasy vyvolat? Na co presné se soustredit, kdyz chci, aby hru nebylo pouze slySet,

ale chci, aby hra do slova ,kricela®™?

Pribéh, ktery jsem se rozhodl vypravét, je o vztahu Levcika a Drobka. Proto
jsem se v prvnich fazich soustredil zejména na interpretaci téchto dvou hlavnich
postav. Sigarev sam tvrdi, Ze jeho hra je predevsim hrou o lasce; , O lasce, ktera
se sice projevuje velice podivnym zplsobem (s jinymi projevy Idsky se
protagonisté této hry viastné nikdy nesetkali), ale ktera zaroven svédcéi o tom, ze
by jednou chtéli zit jinak." 7 O dvou lidech, ktefi jsou postaveni do krizové situace,
kterd obnaZuje, jak do této chvile Zili a jestli skrze tuto situaci mdZou dojit

promeny. Prozivaji krizi, ve které poznaji, Ze zit se da i jinak, nez doposud Zzili.

Vlakova zastavka, ze které nejede zadny vlak, symbolizuje zastaveni v jejich
Zivotech. V ni se svede stret, nebo zapas o zivotni hodnoty. Stanice se jmenuje
Mechova. Toto jméno dostala proto, aby se zdUraznil obraz prostoru, ktery srista
s prirodou. Je to misto, které pod tlakem pfirodnich vlivi postupné zar(std a mizi,
coz asociuje onen rozklad vseho zivého po smrti. ,0Ono to vlastné ani neni mésto.
A dokonce ani misto méstu podobné. Ani vesnici. Neni to Zadny bod osidleni.
Zastavka je to. Prosté zastavka." & ,Zastavku" je mozno interpretovat i jako oblast
jistého prozreni a poznani, proto nds myslenka, ze by tento prostor mél brzy
zmizet, do jisté miry dési. Tato emoce je jistym varovanim pro dnesni svét; ,jestli
tento prostor zanikne, prozfit uz nikdy nebude mozné®. Samotna cekarna by se

dala nazvat , pustym ostrovem", ze kterého nelze odplout (v tomto pripadé odjet).

6 Peter Brook — Prazdny prostor, Panorama, 1988. str. 81

7 Machalickd, J.: V divadle jsem byl poprvé aZ na premiéfe své hry, fika Sigarev. In: Lidové noviny,
25.11.2004/N2. 274, s. 18.

8 V. Sigarev — Cerné mléko (hra), ziskano pro studijni Géely od Aura-Pont s.r.o.
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Je to ono misto pod stromem na ,travnatém chodnic¢ku" z Cekani na Godota, nebo

tfeba hluboka jama v zemi, ze které nelze vylézt.

Sigarev tvrdi: ,,Cerné mléko je hra o ldsce, velmi zvldstni Idsce mezi mnou
a mou Zenou, kterd pro nezasvéceného mdzZe vypadat jako nendvist, ale ve
skuteénosti mize byt silnéjsi nez laska mezi Romeem a Julii." ° Pfes vSechnu svou
zkazenost jsou ale jesté schopni lasky, a to lasky silné, démonické a dokonce
zivotodarné. Hru bylo proto treba realizovat tak, abychom vidéli lidi, ktefi se
vétsSinu ¢asu nenavidi, ale zaroven miluji. Postavy se ve hre projevuji jako infantilni
a jeden z adekvatnich prostfedkd, ktery jsme pro to hledali je jejich podobnost,
ritualy, podobna gesta, intonace. To mélo postavam dodavat jistou autenticitu a

lidsky rozmér, coz je nezbytné k moznému ztotoznéni s postavami.

Zcernalé mléko je obraz dnesniho ,zkazeného" svéta; bilé materské mléko
c¢erna - svét bude ,vinou nas", neschopnych se zménit, dale zkazeny. Smrt duse
pred kterou Sigarev ve hre ,varuje" je ,varovanim" pro dnesni svét; jako by duse
nasi spolecnosti pravé umirala. Ve hre se stretavaji dva svéty; svét vesnice a svét
meésta, ani jeden z nich vSak neni ten ,dobry™. Z toho vychazi onen pocit ztraceni.
Jde o jakysi vykrik: ,Neumime v tomhle svétée zit!". Tento stret také vyjevuje téma
,0sobniho stretnuti s jinou realitou" - svétem jinych hodnot a diky tomu je mozné
ve hre akcentovat napriklad téma dospivani a lidské zralosti. Zdalo se mi, Ze pro
svou melodramati¢nost ma hra sklon az k jisté moralité. PFi realizaci jsem ale
zjistil, Ze tomu ale tak neni; text nikdy nerika co je spravné a co je Spatné, spise

véci relativizuje.

Pfi interpretaci postav ,z vesnice" jsem se soustredil (studoval a
shromazdoval autentické inspiracni materidly) zejména na to, jak vypada jejich
svét, v jaké bidé Zziji, abych umocnil kontrast mezi svétém chudych a , prostych lidi
z ,bohem zapomenutého kraje" a svétem prichozich postav z ,civilizovaného" a
materidlné bohatého svéta. Tento kontrast ma vyznamny dramaticky potencial a
pomaha artikulovat prib&h i téma celé hry a zesiluje vahu Sufiny promény, pomaha
budovat charakter dvou hlavnich postav, kdyz vidime jak bezohledné a bez

jakéhokoli studu okradaji lidi z vesnice.

9 Cit. podle: Sigarev, V.: Cerné mléko: krutd hra o lasce. In: Kolafova, K.: Mlada fronta Dnes, 13.11.2004/N!1. 265,
s. B/2. (prel. K. Kolarova)
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Zavéredny vystup hry, ve kterém se Sura rozhodne odjet ze zastavky je
z hlediska interpretace textu kliCovy. Odviji se od néj interpretace celého oblouku
hry. Skromny Zivot lidi z vesnice a starost o nové narozené dité je pro Suru prvnim
moznym krokem k novému zivotu, pocatkem zivota zodpovédnéjSiho a méné
sobeckého. Je to vykroceni ,do nezndma", které se mozna nepodari, ale sam tento
pokus je v ocich autora projevem , skute¢né lasky". V tomto druhu lasky vidi cestu
k vysvobozeni a jedinou nadé&ji clovéka. Doklada to Sigarevova zavérna scénicka
poznamka hry: ,0dchéazeji. Jen ¢erna louze setrva. A v ni se, bihvi pro&, neodrazi
strop, ale nebe. Nocni nebe. Mésic. Planety. A hvézdy. Mnoho hvézd. Miliony.
Miliardy. Cely vesmir se odrazi v té louzi. Hvézdy se v ni mihotaji. HoFi. Sviti. A uz
neni ¢erna, je znovu bila. Bila, jak mléko. Bila jak snih. Bila jak.." ° V zCernalém,
zkazeném mléce se prece jen leskne vesmir, lidstvi, laska a ,zachviva se" nadéje.

K oCisténi je potreba spatfit Spinu a dotknout se ji." !

Zavérecna scéna, ve které Levcik vstoupi do prostoru se slovy: ,,Co blbnes,
prosim té? KoCarek je uZ ve viaku. Jesté ndm to ujede.", a Sura mu odpovida: ,Dyt
uZ jdu. Copak nevidis, Z2e mi néco spadlo do oka?" viak pusobi jako bychom se
vratili opét na zacatek hry — odpovida tomu i jazyk, kterym najednou Sura mluvi:
,Dyt jdu, jdu. Nekomanduj! A dej mé mentolku.". Odchazi jako postava, kterou
jsme vidéli ptichdzet na zadatku - nedokdzala se, i po tom, co se ji zjevil Bih,
zménit, neudrzela se svého stanoviska ,zlstat" a zaéit Zit ,novy Zivot" jinde a jinak.
To vyjevuje téma neménnosti, které bylo jednim ze zakladnich ddvodi vybéru
textu. Samotna neménnost ale nepopird moznost dospivani, nybrz podava zpravu
o tom, Ze i pres zasadni uvédoméni, Ze se da zivot zit i jinak, toho v tento moment
Sura jesté neni schopna. Zapie Boha z vtefiny na vtefinu. Zapre jej v moments,
kdy vlak pfrijizdi a ona se musi rozhodnout, co se svym Zivotem doopravdy dal.
Ceka, Ze ji Blh da silu, on ale v tento moment opét ml&i. Cigareta a rozlité mléko
jsou znakem toho, Ze nové nabytou starost o dité a snahu byt zodpovédnou
matkou, hazi opét za hlavu. Je to ale definitivni rezignace? Z na¢tenych materidld,
zejména pak z rozhovorl s autorem textu jsem zjistil, Ze on toto rozhodnuti
doopravdy jako definitni rezignaci bere, avsak z hlediska katarzniho potencidlu
textu je vyhodnéjsi toto Sufino rozhodnuti jako definitivni nebrat. Sura plsobi tak,

e se k ditéti bude chovat stejné&, jako kdyz jej nosila v IGné&. Doopravdy tomu tak

10y, Sigarev — Cerné mléko (hra), ziskano pro studijni Gi¢ely od Aura-Pont s.r.o.
11 Eva Dobrovolna — Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu "nové dramatiky" (FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY
KARLOVY V PRAZE Ustav slavistickych a vychodoevropskych studii — Skolni rok 2006/2007) Str. 33
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ale neni; ,sice jesté této promény nejsem schopna, ale zazZila jsem néco, co mé
v budoucnu proméni (privedla jsem na svét dité a uz nikdy nebudu stejna)."
Z tohoto hlediska je =zapdlena cigareta gesto, které v kontextu toho, co
prozila nemGze byt definitivni. Vyznam jejiho odchodu se ale odviji od jemnych
nuanci mimiky a gestiky herecky. Interpretace tohoto okamziku bude vzdy
ovlivnén dle toho, jak jej herecka udéla. Je to moment, ktery zasadné ovlivni, jak
se inscenace bude v ten den vyvijet. Otazkou tedy je, jestli a jak se to pfi reprizach

promeéni.

To, mozna, ,smiflivé" na celém piibéhu je, Ze Sufina laska k ditéti nakonec
vitézi nad hodnotami, které poznala diky lidem z vesnice, nad lidskou soudnosti,
nad Bohem. Jako by vitézila laska, a to napovidalo o mozné vire v Clovéka. O tom,
ze Clovék ma skrze lasku nadéji na ,zlepseni‘. ,V kazdém clovéku zbylo néco
dobrého, co je treba dale rozvijet, kultivovat, predavat svym détem a sifit kolem
sebe - Sifit kolem sebe onen ,zarodek lasky"." 1° Je to o nahlédnuti sebe sama
jako na lidskou bytost, celistvé, se vSsemi jejimi Spatnostmi; je to ale preci porad

jenom ona samotna, a to je prave to prirozené a lidské.

Chtél jsem, aby cela inscenace byla drza, skrze grotesku vtipna, ale zaroven
teskna. To se mi, doufdm, do jisté miry povedlo. Ve hre je citit Sigarevova
nespokojenost s tim, jak véci v dnesnim svété funguji, je to , protest song." Nejsem
si jist, jestli se mi podarilo se svymi hereckymi kolegy tento pocit ze svéta a zivota

do inscenace obtisknout, to snad poznam s reprizami...

3.2.1. Volba zanru a vyvoj cesty k nému

Pri premysleni nad tim, jakymi scénickymi prostfedky dosahnout vychozi
interpretace jsem dospél k rozhodnuti, Ze bude nejlepsi pribéh inscenovat v zanru
grotesky. V takovém rozsahu jsem se s timto zanrem jesté nikdy nesetkal, a proto
jsem v&dél, Ze pro mé prace bude z hlediska volby scénickych prostfedkld sloZita.
Postup pfi voleni té&chto prostfedkl byl ze zadatku spige intuitivni, avéak v pribé&hu
vzniku inscenace jsme se s herci v nich zacali vice orientovat a diky tomu se nam

nakonec text jako grotesku doopravdy podafilo inscenovat.

12 Eva Dobrovolna — Tamtéz Str. 31
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Od prvniho precteni textu jsem tusil, ze k nému chci pristupovat s
nadhledem. I kdyz ma hra zavazné sdéleni, prostfedky sdéleni musi byt
v kontrastu. Védél jsem, ze bude treba vyvazovat tuto vaznéjsi obsahovou
stranku rovinou textu s jeho komedialnéjsi. Tento pozadavek vSak nebylo snadné
naplnit vzhledem k tomu, jak se hra v pribé&hu vyviji. Rozdilnost stylu prvniho a
druhého déjstvi je opravdu markantni, proto bylo stézejni najit styl, ve kterém se
hra bude pohybovat celd. Zanrové ukotveni, at se jednd o jakékoli, a s nim spojené
prostiedky stylotvorného reseni jsou pro mé zatim spiSe pocitova véc - stejné tak
jako pevné herecké vedeni za jednotnym stylotvornym herectvim. Stalo se mi pfi
praci, ze jsem dva své herce nedokazal vést natolik pevnou rukou, aby ve svych
vystupech nevystupovali z zanru, a stylu herectvi, ktery jsem jim vytycil. Souvisi
to rozhodné s mou nedostatecnou jistotou ve vykladové a interpretacni roviné

jejich postav.

Rozhodl jsem se, Ze bych chtél do jisté miry caste¢né balancovat mezi
psychologickym realismem a groteskou. Slo mi o to, aby postavy byly ,tak trochu
lidské osudy, a tak trochu postavicky". Tento predpoklad se ne vzdy dafrilo
naplfiovat; stavalo se, Ze prostfedky voleny za cilem jednotného stylotvorného
reseni prekraCovaly miru grotesknosti, kterou text nabizi, nebo spadavaly do az
moc velké psychologicko-realistické rozehravky. Béhem celého zkouseni jsme se
stale pohybovali na primce od totalni grotesky az k opravdovému ,ruskému

\

psychologickému-realismu". V tom spocivalo ono hledani, kam ,to" vlastné
doopravdy zaradit a jak véc uchopit. V konecné fazi prace byla hra v prostoru
postavena celd, ale Zzanr grotesky se nedostavoval; dival jsem se v zdsadé na
psychologicko-realistickou hru. Nebyl vSak Cas a v té chvili uz ani kapacita se na
toto soustredit. Nevédél jsem jakou pripominkou nebo jakym dalSim druhem prace
bych toto mohl napravit, proto jsem se o naplnéni tohoto cile prestal zajimat.
Zamé&fili jsme se na vétdi zkonkretizovani situaci, jednotlivych vztahQ, jejich
prib&hd, hlubsdi vyklad jednotlivych charakteri a najednou se zalala groteska
dostavovat sama. Z hereckého jednani, které do té doby bylo ukotveno v
psychologicko-realistickém stylu se zacaly vytracet procesy, dostavovaly se strihy
- celd véc byla najednou expresivnéjsi, jednotlivé situace komictéjsi. Zvlast
viditeInd proména se objevila ve zrychleni temporytmu inscenace a v temporytmu
jednotlivych situaci i hereckého jednani. To bylo zndmkou toho, Ze uchopeni textu

v tomto Zanru bylo spravné.
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Vznik scény, ve které dva herci, Tomas Capek a Marek Friika, stoji uprostied
prestavéného prostoru a dvé minuty ,jen tak" koufi je vrchol grotesky v celé
inscenaci. Scéna vznikla v generalkovém tydnu postupné pri zkouseni prestavby.
Védéli jsme, ze je treba ,nahnat" Cas, aby se Sara Rychlikova mohla prevléct, a
tak jsem herclim, kteFi prisli prestavit scénu Fikal, aby si zapalili ,cigo® a moc
nespéchali. Kdyz byl prostor prestavén a ostatni jesSté néco uklizeli, ocitl se Tomas
Capek uprostfed prostoru, na par vtefin se zastavil a koufil. Nechapal jsem piesné
pro¢ je pohled na néj natolik komicky, ale zastavil jsem prestavbu a fekl mu, aby
tam stal mnohem déle. Inspirovala mé k tomu jak hudba, tak on sam. Pfi dalsSim
jeti na scéné jako posledni zlstala Sufina kabelka a Marek Friika, okamzité jsem
ho zastavil a fekl mu, at jde za Tomasdem a ukaze mu kabelku, najednou kluky
zacCalo napadat, ze by v kabelce mohli najit tu cigaretu, kterou si pak predavaji -
scéna byla hotova. Nasledné jsme jen doladili jeji délku. V tento moment jsme uz
chapali, co groteska v kontextu celého predstaveni znamend a jak s ni asi
pracovat. Kdyz Tomas Capek a Marek Friika stoji vedle sebe, koufi a ,jen tak" si
predavaji cigaretu, je to komické diky jejich hereckému naturelu, ale také protoze
je tato scéna v kontextu dé&je celé hry. Sama o sobé& by scéna neméla vibec zadny

smysl.

Otdzkou zUstava, jak to, Ze se mi podafilo scénu realizovat tak rychle.
Ztotoznuji se s teorii mého rezijniho pedagoga; tim, Ze Ctyri dny pred premiérou
do inscenace ,naskodili* herci z druhé skupiny a méli moznost vidét inscenaci
zvenku a pozorovat herecky styl jejich spoluzakl, dokazali intuitivné vycitit kam
inscenace sméruje. Cesta k hereckému stylu, na rozdil od ostatnich, byla z druhé
strany (z venku), nebyla to cesta hledani, ale odpozorovani, proto mélo jejich
herectvi jesté jinou kvalitu nez u lidi, ktefi styl hledali zevnitf. Mohli si okamzite,

na zakladé odpozorovaného, ,dovolit vice" nez jejich kolegové.
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3.3. Prostor a scénografické reseni

Inscenace Cerné mléko je ma druhd spoluprace se scénografem Martinem
Simkem. Vnima&m ji jako nase spole¢né dilo, které vznikalo diky opravdové
vzajemné tviréi spolupraci. Poznali jsme se na &kole béhem studia mého prvniho
ro¢niku a velmi rychle jsme zjistili, ze k sobé mame blizko nejen lidsky, ale spojuje
nas mimo jiné i podobné divadelni a umélecké citéni, vkus. Nasi prvni spolupraci
byla realizace hry Dorotka Magdaleny Frydrych Gregorové v zimnim semestru roku
2019. Byla to pro nas zasadni prakticka zkusenost, béhem které jsme se umélecky
poznavali a zjistovali, jak druhy reaguje na krizové situace, v ¢em si mizeme
navzajem pomoct a jak se vlastné nase profese ,proplétaji*. Velmi si naseho
pratelského vztahu i profesniho partnerstvi vazim a myslim si, Zze mame nadéji

stat se fungujicim tviréim tandemem.

UZ pred nastudovanim Dorotky jsme si definovali své umélecké postoje,
smé&rovani, vkus, shodli se na tom, kam spole¢né& chceme umélecky sméfovat, vici
¢emu se chceme a budeme vymezovat, jaky styl divadla je nam blizky, jaci
soucasni tvdrci nas inspiruji apod. Tyto debaty nds sblizili na osobni Grovni, coZ
nam do jisté miry ulehcilo ,osvobodit se“, bavit se bez sebekontroly, svobodné
tvorit, vzajemné se inspirovat anebo se predhanét v navrzich, jak podpofrit dilo,
jeho vypovéd, silu i dusi.

Hledani vysledného scénografického fedeni Cerného mléka bylo
komplikované (presto jsem byl touto fazi prace pohlcen a fascinovan). Martin
Simek mi byl diky svym dramaturgickym schopnostem oporou jiz pfi prvnim
klicovani interpretace textu. Je to scénograf, ktery se mnou poprvé Cte text nahlas
a spole¢né se nechavame bezprostredné ,zavalit" prvnimi viemy a dojmy, sdilime
prvni napady, pocity a zaCiname si spoleCné inscenaci predstavovat. Vyhledavame
a poslouchame inspira¢ni hudbu, hledame dalsi inspiracni zdroje jako jsou obrazy
a fotografie, vzajemné se inspirujeme a bavime se o jednotlivych scénach, o

atmosfére, o postavach, o pribéhu, o prostoru.

Po shodé na konkrétni interpretaci textu jsme premysleli nad tim, ktera ze
zkuSeben Katedry cinoherniho divadla DAMU bude z hlediska realizace nasi
inscenace nejvyhodnéjsi. Zvolili jsme ucebnu ¢. 222, protoze skytd nejvice

moznosti z hlediska prostorovych a inscenacnich reseni (mimo jiné je tato ucebna
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také nejlépe technicky vybavend). PfiSlo nam vyhodné pracovat s centralnim
prichodem ucebny a jeji hloubkou nebo hledat fedeni i ve vertikdlnim vyuZiti
prostoru. Nasledné jsem se seznamovali s praktickymi limity zkusebny: napfiklad
pro presné&jsi a plasti¢t&jsi FeSeni nékterych obrazi bychom potiebovali vétsi
hloubku (z tohoto dlvodu nebylo mozné nékteré obrazy vibec realizovat),
zvukové a dalsi technické moznosti u¢ebny byly v dezolatnim stavu (dva mésice
po rekonstrukci!), béhem zkousSek prestal fungovat svételny stmivac, a proto jsme
museli véechna svétla sloZité zapojovat pomoci prodluzovacich kabeld do nového
svételného stmivace ruc¢né, coz nam v konecné fazi vzalo mnoho ¢asu a energie

potiebnych pro zkouseni s herci.

Jak jsem jiz zminil drive, rozhodli jsme se hlavni (a jediny) prostor hry -
¢ekarnu - realizovat takrikajic: ,uprostfed niceho". Inspiraci nam z hlediska
atmosféry byli souCasni rusti fotografové jako jsou Igor Lebedev Sovremennyi,
Vladimir Vyatkin a dalsi (Vynatek: Obrazek 9 aObrazek 8; str. 47 a Obrazek 10;
str. 48). Fotografie t&chto umélct nds inspirovaly a provokovaly nas k- Gvaze o
zhmotnéni ,surového, mrtvolného" prostoru. Zelené zarivky v zapadlych ruskych
hospodach a barech, nebo metru - neprijemné ostré osvétleni, nehostinny prostor,
vSechny tyto vizualni inspirace a z nich pramenici asociace nam byly vychodisky
pfi praci s prostorem a atmosférou. DalSimi inspiracnimi zdroji se staly nase osobni
navstévy skuteCnych ZzelezniCnich zastavek, podstatnym predobrazem pak byla
zejména provincni zastdvka v mésté Paskov, ve kterém jsem stravil nékolik
prvnich let svého Zivota. (Obrazek 12 Obrazek 11; str. 48) Odtud se v Uvahach i
v realizaci objevili nékteré napisy na zachodech, cedule, nebo tabule ,pfijezdy a
odjezdy*. Ma plvodni predstava o =zastdvce smérfovala blize k redlnému
predobrazu (oné, drevéné, malé, provinéni zastavce), Martin Simek ale Ipél na
tom, abychom do c¢ekarny nedavali drevéné zidle, nebo sedacky, ale Cervené Zidle
Vertex. Diky tomuto posunu vzniklo stylové a zaroven barevné ukotveni, které

dalo zaklad celkové barevné stylizaci scénografického reseni inscenace.

Pri vytvareni inscenacniho klice jsme se spolecné se scénografem shodli, ze
podstatnou roli bude mit v nasi inscenaci i hudebni a zvukova slozka (napf. prijezd
vlaku, krik kojence, tikot hodin aj.). Zaya Gambold, ktery pomahal sestavit
hudebni plan inscenace, pfi$el s ndvrhem stylizovat zvuk prijezdu vliaku (ptvodné
se nejednalo o realisticky zvuk, nybrz o nékolik elektronickych tahlych ténl na

podkladu jednolité harmonické plochy), to nas drazdilo ke scénickému umocnéni
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téchto okamzik(. Za&ala nas fascinovat pfedstava zastavky, kterd ma svou vlastni
dusi, ktera si Zije, takrikajic, ,vlastnim zivotem". To jsme se rozhodli realizovat
napriklad ve svételné sloZce inscenace: v okamziku, kdy prijizdi vlak, se méla celd
zastavka rozblikat (jednotlivé napisy na sténach, tabule prijezd, odjezd, nadrazni
hodiny bez ruci¢ek, napis ,EXIT" nad stfedovym prichodem a samoziejmé
zarivka). Tento zamysleny princip narazil pfi realizaci na technické limity ucebny,
a tak jsme se nakonec museli spokojit pouze s blikajici zarivkou, kterd ma sice

tendenci kyzeny pocit vyvolat, ale bohuzel ne dostatecné zretelné.

Martina Simka také napadla predstava zdsadni tematizované svételné
promény mezi prvni a druhou polovinou hry; vtomto sméru jej inspirovala
predstava svétnice, ve které se zrovna narodilo dité - otevrena okna do koran,
vzduch, denni svétlo, prichod Zivota. Proto chtél prvni déjstvi svitit zejména
studenymi svétly a druhé déjstvi teplymi - tento princip vSak diky technické
vybavenosti tfidy také nebyl zcela zretelny. S proménou sviceni mezi prvnim a
druhym déjstvim prichdzela i diskuse o prestavbé a proméné prostoru; rozhodli
jsme se sice umocnit atmosféru nové narozeného zivota teplymi svétly, ale
kontrastné k tomu podpofit ono ,umirani* zastavky hromadou igelitem prikrytych
zidli nahazenych v rohu ¢ekarny. (Konkrétni navrh: Obrazek 6; str. 46) Inspiraci
nam v tomto pfipadé byly Obrazek 13 a Obrazek 14; str. 49 — plvodné jsme igelit
chtéli pouzit tak, aby prikryl vSechno ,zivé ve vesnici®, vCetné jejich obyvatel - to
by v3ak bylo neimérné scénické gesto viéi ostatnim jinak budovanym a volenym
stylotvornym prostfedkim. Proto jsme predstavu modifikovali a pFikryli igelitem
pouze Opilého muze: Nakonec jsme spolecné dosli k presvédceni, ze tato nase
predstava je spiSe esteticka nez skute¢né vyznamotvorna a vysledny obraz jsme

realizovali bez Opilého muze.

Prvni navrh inscenacniho reseni byl spiSe konceptudlni: chtéli jsme néjak
v prostoru podporit nemoznost odjet a to ,uzamcenim® vSech postav do prostoru.
Na zdkladé Occamova principu logické Uspornosti, ke kterému nas dovedl| pri
premysleni o divadle scénograf a pedagog Mgr. Milan David, jehoz prace jsou pro
nas do jisté miry inspiraci, jsme chtéli realizovat pribéh pouze s prazdnym
prostorem zkusSebny, par zidlemi a nékolika vécmi, které by lezely volné

v prostoru.

Nazornou ukdazkou z toto hlediska zminované Uspornosti Ci ,zbavovani se
nepotrebnych véci®, bylo reseni ,automatické Uschovny zavazadel. Tu jsme
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plvodné chtéli nahradit hromadou starych kufrd, které by leZely v rohu mistnosti.
S prvotni konceptudlni predstavou také souvisel napad, ze by vsSichni herci
zUstavali po celou dobu inscenace stale na scéné, ¢ekali spole¢né na ptijezd vlaku
a dotvareli tak atmosféru zastaveni svéta a ¢asu. (Obrazek 1, Obrazek 2, Obrazek
3, 4; str. 46). Toto reSeni by ale bylo matouci z hlediska prehledného vypravéni
pribéhu. Tento pocit zastaveni svéta a ¢asu jsme se nakonec rozhodli artikulovat
mimo jiné pritomnymi nadraznimi hodinami, které jiz ale neukazuji ¢as, protoze
jim chybi ruc¢i¢ky. PGvodni koncept narazel na dal$i a dal&i nefeditelné problémy
pri premysleni o konkrétnim reSeni a podobé jednotlivych situaci; pokud by
véechny postavy z(stavaly na scéné i v situacich, ve kterych se dle autora a
pribéhu nenachazeji, jak na né maji reagovat? Maji je vnimat? Kam zbylé postavy
umistit? Jak ma postava prichazet, jak odchazet - co to znamena? Tyto otazky
odpovédi na né nas nakonec dovedly k tomu, Ze jsme od takového Feseni ustoupily
a sdéleni, kterd jsme chtéli takovym inscenovanim zddraznit, jsme se rozhodli

akcentovat jinymi inscenacnimi slozkami Ci prostredky.

Bé&hem prvotnich diskusi o prostoru bylo dllezité pojmenovat si konkrétné
zadni prostor uéebny 222 (za centralnim prichodem) a jeho vyuziti v ramci
inscenace. Scénograf v jednom ze svych navrh( umistil na zadni st&nu nad
stfedovy prlichod svételny napis ,EXIT" (Obrazek 3; str. 46), i kdyZ to bylo
intuitivni rozhodnuti, vedlo nads k pojmenovani, co mize zadni prostor znamenat.
Na zakladé této ,nahody" jsme se pak v realizaci vratili k mé prvotni predstavé
centralnich ,litacich dveri“, které slouzi na scéné jednak jako misto vstupu do
¢ekarny a odchodu z ni (pokud jsem chtél hru koncipovat jako grotesku, byl jsem
si védom, ze bez dveri neobejdeme - Obrazek 77; str, 47), ale jejich pIlné otevreni
»do Siroka"“ umi také ze zadniho prostoru za nimi udélat prostor jiny, stylizovany,
v némz se mohou dit obrazy ,v jiném misté, dimenzi i ¢ase". '3 Rozhodnuti, Ze
centralni prichod vyuzijeme jako ,litacky" do ¢ekarny bylo kli¢ové. Scénograf pak
prichazel s dalSimi napady, jak se groteska bude promitat do prostoru a situaci;

z toho vznikly dva zachody, pansky a damsky - a jejich barevné uchopeni aj. (viz

13 (Otevieni zadniho prostoru bylo nejvétsim scénografickym gestem a umoZfiovalo praci s obrazem. Obrazem,
ktery byl doopravdy ,,zardmovany” (futra stfredového priichodu spolecné s podlahou ,vyfizla“ obraz do podoby
fotografie, malby nebo filmového zabéru, inspiraci mi z tohoto hlediska byl do jisté miry zabér z filmu Andreje
Tarkovského, Stalker, zabér, ve kterém Stalker, Védec a Spisovatel sedi pfed vchodem do mistnosti a divaji se
do dalky — kamera se vzdali a zabira je z jiné mistnosti, zacina prset; vidime, jak zdi domu vytvari ram tomuto
obrazu. Toto zardmovani vSechny postavy pribéhu odosobnuje, ale zaroven nabizi moznost nahlédnout na
pocinani téchto tfi lidi jako lidské snazeni kazdého z nas.)
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obr. ¢. 6). Po mésici zkouseni v prostoru, kdy jsme méli zidle rozestavéné po
stranach (tfi vpravo u zdi, tfi vlevo u zdi - viz. Predchozi obrazek), jsme si
uvédomili, Zze nam toto rozvrzeni prostoru neposkytuje dostate¢nou moznost
rozehravani mizanscén, a ze si prakticky po deseti minutach ,vyplytvame" veskeré
scénické moznosti prostoru. Nakonec jsme se scénografem dosli k variantnimu
reseni (kupé kresel uprostied - tri elem, tri zady, dvé Zidle nalevo u zdi, dvé
napravo u zdi - viz. Obrazova dokumentace k inscenaci), které je z hlediska

rozehrani prostoru a moznosti mizanscén, dle nas nejlepsi.
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3.4. Prace s hercem na inscenaci

Jak je mozné, Ze po Ctyfletém studiu oboru herectvi nejsem stale
dostatec¢nym partnerem hercl jako reZisér? Tato kapitola je zdpisem i zpétnou
reflexi sté&Zejnich &asti tviréiho procesu prace s hercem. Zarovel je mou osobni
vypoveédi, ktera doklada, na jaké urovni se mé premysleni o praci s hercem v této

fazi studia nachazi.

Jak jsem jiz drive napsal: Hru bylo proto treba realizovat tak, abychom vidéli
lidi, ktefi se vétsinu Casu nenavidi, ale zarover miluji. Jak toho ale docilit? Bylo
tfeba vytvorit pro to podminky - tedy konkrétni situace davajici hercm motivace
k tematizovanému jednani, diky kterému mohou podat detailni vypovéd o svych
postavach - zpétné si uvédomuji, ze hlavni problém nasi prace spocival pravé
v tom. A chci-li do budoucna své inscenace stavét na hereckych vykonech jako na
jedné z hlavnich inscenacnich slozek, musim se naucdit Iépe a konkrétnéji situace
pojmenovavat (motivovat a inspirovat je tematicky dostiedivé k hlavnim témattim
inscenace) a tim pomahat vytvaret podminky k takovému hereckému jednani,
které je sdélné, protoze je tematizované. V nadsledujicim textu se pokusim
reflektovat spolupraci s herci na inscenaci s ohledem na to, v ¢em v této chuvili

spatruji své rezervy.

3.4.1. Ziskavani dlivéry a sebedlivéra

Jiz pred prvni ¢tenou zkouskou jsem véfil tomu, Ze text herce zaujme a
snazil jsem se podporit jejich zakladni pozitivni pracovni naladéni. Prvni ¢tenou
zkousku jsem koncipoval spise jako ,pratelské" a ne ,pracovni* setkani - herci
prichazeli do pfipraveného prostoru u¢ebny 222, ke stoldm s kvétinami, jidlem a
vinem, za doprovodu mé inspiracni hudby (ruského hard-bassu), tematicky se
podavaly toasty. Panovala vyborna atmosféra. Z reakci, které jsem posléze
odpozoroval béhem prvniho ¢teni, jsem pochopil, Zze se jim text zalibil — zfetelné
to bylo v nasledné diskusi o ném. Jsem si jisty, Ze to do jisté miry zpdsobil muj
vlastni entusiasmus, ale myslim, Zze Sigarevlv text je na$i generaci stale velmi
blizky. Vhodny vybér textu je jednim z kli¢ovych faktorl pro motivaci herci. A

V7 v . v v v Ve . . . . [o] v v .7
v tomto pripade jsem pozoroval, ze po precteni textu jsou herci spokojeni, duveruji
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mi a jsou pripraveni se inscenaci maximalné vénovat. Snazil jsem se umocnit jejich
nadseni a osobni angazma pro véc tim, ze jsem kazdému herci zadal hned v Uvodu
nasi spoluprace nékolik otazek, které mély rozvijet a prohlubovat osobni zdjem na
artikulaci tématu. DUvéra hercl ve vysledek byla kazdodenné také podporovana
pracovitosti a kreativitou inscenacniho tymu, jehoz zastupci byli pfitomni mnoha
zkouskam. PUsobili jsme kompaktnim dojmem, vyzafovali pevnost a silu, a to vie

v hercich podporovalo kyZzenou divéru, tolik ddleZitou pro tymovou spolupraci.

DUvéra tymu ale neni konstantni, je Uzce spojena se sebedlvérou jeho
vedeni. Proto jsem ddvéru hercl neztracel v okamzZicich, ve kterych mi napftiklad
nebylo jasné, jak scénu konkrétnéji provést, pokud jsem pritom védél, co v zasadé
chci sdélit. Herci znejistéli ve chvilich, kdy jsem si prestal vérit sam - napriklad
v okamzicich, kdy herec odhalil svym jednanim, ze jsem v néfem zakladnim mylil,
nebo také nékdy v momentech, kdyz u nas byl na nahledu herecky pedagog nebo
pedagog rezie. Prvni ndvstéva Martiny Preissové odstartovala velké kroky kupredu
v detailni herecké praci a posunula nase mysleni i konkrétni realizaci. VedlejSim
efektem bylo, Ze se zacaly ukazovat také mé omyly. Martina Preissova zacala
napriklad nevédomky prikazné rozporovat mé pfipominky z predchozi zkougky, a
navic se ji darilo reSit s herci situace, se kterymi jsem si predtim nevédél rady.
Nebo k nékterym fedenim dosla mnohem rychleji nez ja. Ma vlastni sebedtvéra se
otrasala v zakladech i kdyzZ jsem si byl védom, Ze se jedna o pedagogicky proces,
a proto neni mozné si mé chyby a nedostatky brat osobné. V téchto okamzicich
jsem na zkousce sedél a prakticky ,pouze"™ pozoroval, jak je zru¢na a jak jsou herci
radi, ze najednou vi, jak ten ktery vystup presné uchopit. Toto jeji pedagogické
pUsobeni mélo veskrze raz detailni prace reZiséra s hercem (tedy prace, za kterou
jsem mél byt odpovédny ja). Jeji pripominky smérovaly vétSinou ke
konkrétnéjsimu rozehrani situace, vztahu nebo charakteru. Byly to poznamky,
které nékdy meénily podstatu situace nebo mnou vytéené téma, ale vedly pfitom
herce ke konkrétnimu jednani. Martina Preissova nas od prvni ¢tené zkousky 10.
brezna do premiéry 29. Cervna navstivila pétkrat. Jeji vliv na zkousku a celkovou
realizaci byl ale velky a popravdé jsem se nikdy zcela neubranil negativnim
pocitim, Ze nejsem schopen hercim tak kvalitné pomoct, jako to dokazala ona.
KdyZ prikazné rozporovala mé véty z pfedchozi zkousky, zasahl jsem skromnou
omluvou hercim. Vefejnym pfiznanim svého omylu jsem herce ziskaval na svou

stranu opét zpét. Takové priznani ale nebylo vZzdy jednoduché. Obecné z tohoto
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hlediska je ,uUloha reZiséra véru zvlastni: nezada stati se bohem, a prece je to v
jeho funkci zahrnuto. Preje si zdstat omylnym, le¢ pudovym spiknutim hercd je
uéinén rozhod&im spord, nebot rozhod&iho je tu po cely &as zoufale tfeba. V
uréitém smyslu je reZisér vzdycky falesny hraé, privodce noci, krajem, ktery
neznd, a prece nema jinou volbu - musi vést a cestou se ucit, kudy se vlastné
cesta vine. Casto tu na ného &ihd mrtvolnost, kdyZ nepochopi sprévné situaci a
doufé v nejlepsi, kde jest mu zdpolit s nejhoréim..." * Byt ,prlvodcem noci,
krajem, ktery neznam", pricemz zabloudit znamena zpravidla negativni dopad na
kvalitu cesty, je prazvlastni dualita rezijni profese. Tento predpoklad vést herce
nékudy, kudy neznam cestu - dovolovat si ,verejné" délat chyby, zoufale
potiebuje ddvku sebedlvéry. V tomto sméru jsem se sdm se sebou jesté plné
nenaucil pracovat; Casto se mi stava, Ze psychicky kolisdm mezi prehnanou
sebedlvérou (¢asto ne dostateéné& opfenou o opravdové znalosti) a vyraznym
sebepodcerfiovanim. Myslim (a doufam), zZe toto ,kolisani* je ,normalni*, prameni
z- toho, kdo v této fazi osobnostniho vyvoje jsem, z mych zatim nepocetnych
pracovnich zkuenosti. Ziskavani sebedlvéry vnimdm jako proces souvisejici
s osvojovanim oboru i s lidskym, osobnostnim zrénim. Sebedlvéra reZiséra je
klicova pro divéru herce v reziséra. Proto je nutné se tomuto tématu vénovat a

v tomto smyslu na sobé porad pracovat a rozvijet se.

3.4.2. Tvardi stav a naladéni na zkousce

Aby herec mohl s Uspéchem tvofrit, je tfeba zajistit mu k tomu optimalni
podminky. Zkousku je tedy tfeba pfichystat a vést tak, aby na ni panovala tviréi
atmosféra. Znovu jsem si to uvédomil pfi praci na Cerném miléku. Tviréi atmosféra
je zkratka predpokladem vyvolani tviréiho stavu. Zaroven ale jakakoli kfecovita
snaha o jeji umélé vytvoreni zabranuje jejimu vzniku. Z hlediska psychologického
vedeni hercl byla prace na popisované inscenaci komplikovana. V komunikaci
s herci jsem si daval pozor na to, aby byl m{j pFistup k nim partnersky (a ne
zbytecné direktivni). A myslim si, ze se mi to dafilo. I proto povazuji zkouseni
Cerného mléka za osobné prijemnou zku$enost a intenzivni zazitek ze spoluprace

rezisér - herec. Ta probihala bez vzajemnych vnitfnich tenzi ¢i vztahovych

14 peter Brook — Prazdny prostor, Panorama, 1988. str. 34
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komplikaci uvnitf tymu. I pres omezeni vyvolané pandemii CoVID-19, se nam
podafilo zstat v pracovnim a tviréim kontaktu diky aplikaci Zoom, a i proto jsme
po prichodu do sSkoly mohli plynné navazat na dosavadni praci zkouskami v
prostoru. Predpokladdam, ze i to pomohlo tomu, Ze herci byli silné motivovani
k praci a dokazovali to na spole¢nych zkouskach, kdy by napfriklad nespokojili s jiz
nalezenymi moznostmi situace Ci vyrazu a stale hledali dal. Také jsme se témér
vyhnuli tzv. zablokovani herce a ja se domnivam, ze klicem k tomuto Uspéchu je
pravé schopnost vyvolat a udrzovat tviréi atmosféru na zkousce, &ehoz dosahuji
spoleénym naladénim ¢i sladénim, partnerskym pristupem, pri kterém ale herec
zaroven citi pevné rezijni vedeni. Kvalita spolec¢né prace na zkouskach iniciovala i
vétsi domaéci pripravu hercl, neZ na jakou jsem byl do té doby zvykly. Na
nékterych zkouskach se herci dokonce jakoby predhanéli, kdo do zkouseni ,da

vice".

Béhem prostorovych zkousek jsem vsak i mnohokrat nebyl schopen
poskytnout hercim dostatek impulsi pro vznik konkrétniho hereckého jednani.
V takové situaci je atmosféra na zkousce a velmi dilezitd proto, aby se zkouska
,nerozpadla® a zUstala tvardi i kdyz ,reZisér nevi®. I pfesto, Ze jsem nemél problém
s navozenim tvUré&i atmosféry, uvédomuji si, ze pFi nékterych zkouskach jsem mél
byt konkrétnéjsi ve vykladu jednotlivych situaci, pevnéjsi v interpretaci jednani
postav v minisituacich a nékdy jsem se i mylil (nebo nebyl presny) v pojmenovani
dil¢ich situacnich témat. V nékterych pripadech se mi nedarilo nalézt a vytvorit pro
pozadované sdéleni hereckych postoji konkrétni situace a jednoznaéné uréovat
dané okolnosti a cile jednani. Jeden z hlavnich divod{, pro¢ jsem hercdim tyto
impulsy nebyl schopen dostatecné predat, bylo podcenéni rozboru hry béhem
pripravy na realizaci ve smyslu konkrétnéjsi predstavy davajici impuls pro herecké
jednani. Né&které situace jsem vnimal a vykladal hercdm pfili§ obecné a ke
skuteCnému tematizovanému jednani nemohlo dochazet. Teprve diky inspiraci i
nékdy demonstrativhimu pedagogickému zdsahu jsem se dostal ,ke strevim"
textu. Ve schopnosti precist a inspirativné vylozit situaci také zatim spatruji své
rezervy, z nichz ¢asto prameni ma nejistota. Vérim, ze se tato schopnost bude
rozvijet spolu s mou zkusenosti. V tuto chvili je na misté si pfiznat, Ze rozdil mezi
tim, jakou prfedstavu jsem o nékterych postavach ¢i charakterech mél v prvni fazi
zkouseni a co z ni zbylo, je bohuzel obrovsky a ma zakladni predstava o nékterych

postavach ¢i situacich byla velmi priblizna, obecnd a nemotivovala herce ke
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konkrétnimu jednani. ,Cim vic je prvotni rozbor podrobnéjsi, vsestrannéjsi a

hlubsi, tim vic bude podnétd pro tvaréi cit." 1°

Jeden z daldich nezbytnych predpokladd pro péstovani a udrzeni tvaréiho
stavu je naladéni na zkoudku. Bez uvoln&ni neni mozné tvirciho naladéni
dosahnout. V zavérecné fazi zkouseni jsme se proto schazeli v deset rano, hodinu
jsme pili kdvu, snidali, povidali si o praci, a i jinych vécech a pak jsme bez
jakéhokoli nasili, témér nepozorované, zacali pracovat. Uvédomoval jsem si jak
tento pristup pomaha a jak kontraproduktivni byl v tomto slova smyslu mdj pistup
k tvorbé v predchozich Skolnich pracich. V minulém semestru jsem se nechal
ovlivnit ¢asovym tlakem (né&ktefi herci zkouseli jesté v jinych ukdzkach kolegl a
organizace zkousSeni byla diky tomu problematicka), coz vedlo k tomu, Ze jsem se

citil svazan. To se pak projevilo negativné primo v komunikaci s hercem.

Herclm jsem svou predstavu o provedeni do detailu nesdé&loval, chtél jsem,
aby se stali skuteénymi spolutvirci konkrétni podoby situaci a zmocriovali se tak
svych postav v mnou nabizeném vykladu. Chtél jsem dosahnout toho, aby herci
meéli ve vysledku pocit, ze si situaci vylozili sami a sami prisli na jeji konkrétni
podobu. V tomto bodé jsem ale zatim precenil sebe i je. Misto toho, abych rekl, co
presné chci, nechal jsem herce ,bezbfeze" tvofit, aniz bych presné rekl, co vlastné
chci. Vysledkem takového konani bylo casto obecné a ilustrativni jednani. Ja si
s takovym pristupem ani nemohl ovérit, zdali je ma (nezverejnénd) predstava
dostatecCné presna. Herci se v takovych chvilich stavali pasivnimi a snahu vylozit
situaci nemé&li nebo toho nebyli schopni. Teprve ve tviréi diskusi s nimi, kdy jsem
zaroven vice pojmenoval svou predstavu jsem pochopil, Ze tato nebyla dostatecné
konkrétni. Mé otazky, které mély herce navést k tomu, jak scénu uchopit a
konkrétné resit, byly vlastné nic nerikajici. Chtit po herci, aby situaci uchopil prisel
s ndpadem, jak scénu realizovat, Ize jen ve chvili, kdy takovému zptsobu tvorby
predchazi konkrétni zadani ve smyslu predstavy ¢i analyzy situace (vietné
pojmenovani jejich zadkladnich faktord). Skuteéné uchopeni postavy & situace
v pripadé herce neznamenda analyzovat, teoreticky védét, ale ,predstavit si" a

sehrat v situaci.

Jak jsem jiz psal v této kapitole drive, Castokrat jsem svou konkrétni

predstavu herciim nezvefejnil a mylné se v dobré vife domnival, Ze jim takto

15K, S. Stanislavskij — M{j Zivot v uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 279
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~davam svobodu". VedlejSim efektem takového pristupu byl fakt, ze jsem se velmi
Casto ptal na otazky, na které jsem znal predem odpovéd, coz ve vysledku
(v tviréim slova smyslu) nepfineslo nic, co by stalo za dal&i pozornost. Spise to

7 . o v 7
vyvolavalo pocit neduvery v tymu.

Jsem rad, ze jsem v ramci svého studia a rezijniho vyvoje snad pfrisel na to,
jak vytvofit na zkousce tviréi atmosféru. Pochopil jsem a ,na vlastni kGzi* zazil,
Ze to je zakladni predpoklad pro skute¢nou scénickou tvorbu a védomou a kvalitni
spolupraci s hercem. Otazkou samozfejmé zlstava, zdali se mi to podafi v mé

pristi praci. Po zkusenostech z inscenovani Cerného mléka tomu ale vérim.

3.4.3. Kontinuita jednani postav a tematicka dostredivost, hlavni a dilci
cile situace

Béhem zkousSeni jsem narazil na problematiku kontinuity jednani postav a
tematické dostredivosti takového jednani. Potykal jsem se s tim, ze jsem nékdy
vedl herce spiSe kilustrativnimu nez skutecné tematizovanému hereckému
jednani.

Pri opétovném zhlédnuti videozdznamu ze zkousek z 26. kvétna a 4. ¢ervna
je diky navstévé pedagoga rezie vidét velky posun. Po prenosu celého prvniho
déjstvi do prostoru jsem pri snaze projizdét jej vcelku, narazil na problém.
Prijezdy mély zpUsobit vétsi volnost pfi hereckém zkoumdni pribé&hd situaci,
zkonkretizovani jednani za dil&imi cili a prib&znymi Gkoly. Pfedpokladal jsem, Ze
takovy ptistup také umozni hercim uv&domit si dlleZitd d&jova fakta, kterd je
nutno zvyraznit pro kvalitnéjsi a prehledné vypravéni pribéhu. Paradoxné se vSak
z jednotlivych scén vytratilo skutecné jednani a herci - zfejmé pod tihou zatim
nezpracovanych dil¢ich Ukoll a situaci zaéali ,hrat" a vraceli se k ilustrativnimu

jednani, na scéné se prestavali véci ,DIT".

Napsal jsem 27. kvétna do nasi facebookové skupiny: ,,...Vy vite, Ze ty véci
vyvéraji jedna z druhé, také jsme prakticky celou stredecni zkousku stravili tim,
Ze jsme se o tomto pribéhu bavili — ale nedafi se najednou ten pribéh vibec
realizovat. Ta mechanizace procesl pak zpdsobuje obecnost. Nasledné se déje to,
Ze se ném ty charaktery nevyjevuji POSTUPNE z jednotlivych situaci, ale méte

potrebu to vlastné odehrat néjak celistvé a zapominate na to nejpodstatnéjsi, ze

34



se to PRO VSECHNY déje TADY a TED a POPRVE. (...) - ted’se to pokusim doloZit
na pfikladu; na konci zkousky jsem pfi pfipominkach zminil to, abychom si
vzpomnéli, jak situace Petrovny vypadala, kdyZz jsme ji nahazovali podruhé - proc
tehdy ta situace fungovala a najednou nefunguje? Protoze namisto prohloubeni
vnitfkG charakterd, a ubrdni na expresivité herectvi jste proménili, vymazali
vnitfek situaci... Dnes jsme to pfi prijezdu zanaseli balastem rfeseni, které nam jen
mély zakryt to, co tam chybélo, protoze mi v ten moment jesté nedoslo Zze tomu
chybi to nejpodstatnéjsi, a to je jakasi kostra situace. To, Ze se ta situace odehrava
na 4 faze a kazda ta faze je o jeden stuperi vys a vychazi z nového a nového
odmitnuti ze strany Levéika a Drobka. Bavili jsme se tehdy preci o tom, Ze pribéh
té situace je takovy, Ze ¢im vétsi natlak ona udéla, tim vétsi opozici ji musite
udélat, prevysit ji... Z toho ta situace vznikala, vsechny nutila jednat. ProtoZe s
kazdym stanoviskem,; vemte si ten toaster — prichazela odpovéd - nevezmeme, a
zdalo se, Ze je situace vyresena, ale ne — Petrovna zvysila natlak. Takze zpatky -
zkratka a dobre nesnazit se hrat celky ale mikro situace. Z nich se pak celek

vylihne."

Kratce po tom, co jsem napsal tyto véty, jsem si uvédomil, Ze jsou do jisté
miry zavadéjici, protoze nepojmenovaly zakladni problém presné. Vysledkem bylo,
ze se zadna proména nekonala. Omyly, kterych jsme se nevédomky dopoustéli,
pojmenoval az pedagog rezie. Hercim nebyly konkrétn& a pfesné pojmenovany
pribéZné zaméry a cile postav, a tak se ve vétsich celcich ztraceli a uchylovali se
k ilustraci. Stavalo se tedy, Ze herci spiSe demonstrovali, co jsou za postavy, ale
nebyli jimi. Znovu jsem si uvédomil, Ze kazdé jednani postavy ma a musi mit
néjaky zamér, ze se jednani postavy dd a musi tematizovat (musim ale znat a
pojmenovat konkrétné cil, za kterym sméruje). Herec, tak jak jsem napsal, tvofi
svou postavu od situace k situaci. ReZisér mdZe herci pomoci s celistvosti postavy
a jejim vyvojem a prib&hem v rdmci celku. K tomu je tfeba vyloZit nesporné a
presné zaméry postavy a mit opreny pribéh a vyvoj o konkrétni body a zlomy
v textu. Tyto body ¢i situacni zvraty tvori vétsi celky (obsahujici Casto vice situaci
najednou), které je nutné hercdm pojmenovat. V takovém piipadé mluvime o tom,
ze je zde néjaky ,tah hereckého jednani, které ,vede odtud, sem" - nékam
sméfuje a ma néjaky zamér. Jednani herce musi byt propojené, musi mit
dramatickou kontinuitu. Nazornym prikladem v tomto slova smyslu je treba vstup

Sury na zacatku hry: do ¢ekarny prichazi nastvana, utahana, téhotna zenska, ktera
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si chce sednout a odpocinout si. V momenté, kdy si sedne, je tfreba dohrat
jisté uvolnéni a zastavit jednani - ,(!!!) naplnila jsem svdj diléi cil, sedla jsem
si“'. Par vtefin na to pokracuje: ,Fuj. Co to tady tak smrdi." Jeji novy cil je tedy
,Chci zjistit, co tu smrdi"“, protoze to je ji prekazkou v predchozim cili - tedy
~konecné se uvolnit a odpocinout si po predchozim trmaceni®. Herecka nejprve
toto zdanlivé banalni propojeni nerealizovala, protoze hrdla obé situace
,0ddélené", bez vzajemné situacni vazby, ktera ale pritom teprve dava hereckému
jednani onu kyzenou kontinuitu. Jakoby si herecka nebyla védoma, Ze jedna
situace tu vyvéra z druhé a jejich vzajemna vazba se opird pravé o proménu
jednotlivych cild vedenych jedinym zdmérem - koneéné si odpocinout. To jsem si
pri zkouskach uvédomoval postupné a snazil se pak herce takto vést a nepocitat
s tim, Ze to a priori ,védi*. Zajimavé pro mne je, ze s touto problematikou jsem
se jako herec setkaval bézné, nicméné jsem totéz v roli reziséra nedokazal uvidét
z venku. A pojmenovat to. Pocital jsem s tim, ze herci zaméry jednani samozirejmé

znaji, ale jak jsme postupné vsichni zjistili, ne vzdy tomu tak bylo.

Z tohoto hlediska je také nazorna scéna ze zacatku druhého déjstvi, ve které
Pasa vyprovazi Suru a Levcika na vlak. Narazili jsme zde na stejny problém.
Nedafilo se pojmenovat zaméry a cile postavy Pasi ve vétSich celcich, proto
dochéazelo k demonstrovani charakteru a ilustrativnimu jednani. Scénu se v tomto
slova smyslu nepodarilo vyresit do verejného predvedeni, povazuji ji za nejméné
povedenou v celé inscenaci. Jakmile cil postavy neni odhaleny (a ona za nim tedy
nejednd), ale je pouze predvedeny, stava se scéna nesrozumitelnou, retarduje
(protoZe nedochdzi herecké jedndni a tim padem ani k vyvoji & pribé&hu situace)

a Casto neunosné dlouhou.

Problematika realizace této scény je dana vékem Pasi. Sigarev napsal ,Tetu"
Pasu Lavrenévovou jako porodni babu, matku nékolika odrostlych déti. Zménou
jejiho véku jsme z ni chtéli udélat vesnické dévce, které se sice pomaha pri
porodech, ale ktera sama nikdy zadné své dité neméla. Nebylo realizovatelné, aby
dvacetiletd herecka zahrala lidskou zkusenost staré porodni baby, a tak jsem byl
nucen k této zméné. Tim ale doslo k tomu, Ze jsem z této scény eliminoval néco,
co ji pfitom vyznamné vytvari: ,matka" vysila svou ,dceru" do svéta, louci se s ni,
dava ji posledni rady do Zivota, nechce ji pustit, ale vi, Zze musi. Jak toho ale docilit
s mladou hereckou? Tuto otazku jsem si bohuzel nekladl véas, na zacatku pripravy

inscenace, ale a* v okamZiku, kdy uZ bylo pozd&. M& plvodni predstava o
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charakteru Pasi Lavrenévové byla velmi vzdalena od vysledku, ke kterému jsme

nakonec dospéli.

O postavé Pasi jsem si pfi prvotnim rozboru do rezijni knihy napsal toto:
,Pasa je ve vesnici mistni. ProZila zde cely svij Zivot. Je to dobromysind, prostsi,
ale velmi prakticka Zena. Déla mistni porodni babu, je v téchto vécech velmi znala
a je pokorna viaéi Zivotu. Ma pevné moralni zdsady, pfijde ji nemyslitelné, aby
téhotna Zena, nebo Zena, ktera koji, kourila, nicméné nikterak nemoralizuje. Je
obétava, setriva, dobrosrdecna, ochotna, pracovita a pecliva, skromna a soucitna,
véri v Boha. Je bezprostredni, nékdy vysmévacna. Ve své dobroté je, zda se, az
slepé davériva. Na vesnici se citi osaméla - Zije sama. Proto, kdyZ u sebe ubytuje
Drobka, vidi v ni kamaradku a je za ni neskuteCné vdécna. Bylo ji s ni dobre,
nechce o ni prijit. Myslim, Ze nejzasadnéjsi vliv na proménu Drobka ma pravé Pasa,
ktera ji vnukla onen plan, aby ve vesnici zdstala. Ten plan ji vnukla nendsilné, ale
védomé. To vypovida o jisté jeji sobeckosti. Zda se mi, Zze jeji projevy citl jsou
krecovité a dotérné — v tom je komicka. Je spise introvertni, je ticha, ale kdyz se
ma za néco postavit, silu na to ma. Ma zkreslené predstavy o tom, jak vypada svét
za hranici vesnice. Nikdy jej nenavstivila - to je s nejvétsi pravdépodobnosti
zakladni kamen jeji primitivnosti a zabednénosti. Nedokaze rozklicovat, jestli je
v té, &i oné situaci nepatricna, nebo jestli se nechova nepatricné, jako by neméla

onen vnéjsi pohled na sebe."

O citovaném materidlu mohu s odstupem fict, Ze nebyl pro vysledny tvar
zvlast nadvodnym. Povazuiji jej ale za cenny zapis, ktery doklada, jak hluboko jsem
se pfi uvazovani o postavé dostal. S odstupem vidim onu obecnost a to, jak se
vyklad charakteru rozbiha do stran, namisto toho, aby byl dostredivy k té jediné
scéné, kterou ve hre postava ma. Ve vykladu jejiho postoje a charakteru jsem
nebyl si nebyl jisty a neustdle ménil vychodiska a interpretaci: jeden tyden jsme
se rozhodli, Ze Pasa dité ma, druhy, Ze ji zemrelo, treti, Ze ji zemrel manzel, Ctvrty,
Ze déti mit vibec nemdZe. Hledali jsme stdle znovu pro¢ Pada v prostoru zUstava

- hledali jsme zameér jejiho jednani.

Kvalitni rozbor textu v prvni fazi, odpovidajici vyklad, konkretizace
jednotlivych situaci a jejich tematické rozdéleni jsou nezbytné impulsy ke kvalitni
herecké praci. Kladu si otdzku, na kterou zatim neznam odpovéd, jestli je ten

zakladni problém v mém vykladu, v hereckém zpracovani nebo v tom, Ze byt Pase
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ma byt 55 let. V tuto chvili si myslim, Ze nejpodstatn&j$im dlvodem je to, Ze se

text zkratka vzeprel nutné skolni generacni Upravé.

Z hlediska zaméru jednani a tematické dostredivosti Ize jako povedenou
chapat realizaci postavy Opilého muze Janem Starfikem. V pripadé této postavy
jsem jiz v prvni fazi priprav védél, co chci (chtél jsem, aby postava méla ,osud").
Otazkou, ale bylo, jak presné rezijné docilit toho, aby herec na velmi malé textové
plose takovy ukol splnil. V tomto vystupu jde o vytvoreni kontrastu mezi hloubkou
slov Opilého muze, jeho upfimného, niterného sdéleni a mezi jeho zevnéjskem.
Sigarev pracuje s kontrastnimi charaktery postav a kontrastem mezi vnéjsim
zdanim a niternym ustrojenim. ® Chtél jsem, aby byl vystup komicky, ale mél
v sob& néco, co zplsobi, ,2e ndm zamrzne Usmé&v na tvari". Pfistup herce
k postavé byl nejdfiv obecny, coz mélo za nasledek, ze neustdle predvadél a
ilustroval opilost. Posléze jsme si spole¢né uvédomili, ze je tfeba za jeho postavou
hledat opravdovy lidsky pribéh. Zjistili jsme, Ze celd kratka scéna Opilého muze je
jenom vyusténi jeho pribéhu, bylo proto tfeba najit jeho pribéh a pomérné bohatou
predsituaci. To ve vysledku zpUsobilo, ze herec zalal pracovat se svymi osobnimi
prozitky, na scéné zacal skutecné existovat a velmi konkrétné jednat. Bylo jasné,
Ze za jeho pritomnym jednanim je spousta neviditelného, nevyr¢eného a hluboce
prozitého Zzivota. A pravé to nevyrcené, to ,za postavou" stvorilo to, Ze se Janu

Stankovi povedlo zahrat na malé plose postavu se skutecnym osudem.

Na problém pojmenovani zdmér( a cill postavy ve vétdich celcich jsem
narazil do jisté miry i pfi spolupraci s Petrem Matyasem Cibulkou, predstavitelem
Levcika. Jedna z nejslozitéjSich véci, se kterou jsme se v procesu tvorby jeho role
potykali, bylo nalezeni ptesného prib&hu a vyvoje postavy v prvnim dé&jstvi.
Pribé&h je komplikovany zejména z hlediska jeho dynamické kfivky — ma téméF
stale vzestupnou tendenci. Jesté v zavérecné fazi prace na inscenaci jsme se
spolecné vratili ke stolu a konkrétné si prosli jednotlivé zlomové body v textu, ve
kterych se tato kfivka ldme & zveda. Jako pro reZiséra je pro mne dlleZité, e si
po této praci uvédomuji, Ze jsem dfive neddval t&mto situaénim zlomdm
podporujici tvorbu a vyvoj postavy i srozumitelnost pribéhu dostatecnou vahu a
neuvédomoval si zdsadni vliv této problematiky na vysledek. Tvorba charakteru

LevCika byla z tohoto hlediska komplikovana. V prvnich fazich hledani jeho

16 Eva Dobrovolna — Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu "nové dramatiky" (FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY
KARLOVY V PRAZE Ustav slavistickych a vychodoevropskych studii — Skolni rok 2006/2007) Str. 11
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charakteru jsme spolecné s Matyasem Cibulkou mluvili zejména o vlastnostech,
které mély postavu vytvaret. O tom, jak postava navenek pusobi, kde se bere jeji
zlost a z ¢eho prameni. V jakych situacich a jak konkrétné se ale osobnost Levcika
vyjevi, v tom jsme ale zezacatku tapali. Uvédomil jsem si pfitom, ze takto herce
nelze vést a ze rezijni vedeni herce ve smyslu vzniku charakteru postavy je néco
jiného.

Charakter postavy, jeji pribéh a vyvoj se neda vytvorit jen na zakladé
obecného pojmenovani vlastnosti postavy a jejich postojd nebo predvadénim
vnéjsi ¢i vnitini charakteristiky, ale na zakladé konkrétniho vykladu opreného o
situaci, ve které herec mdzZe za postavu jednat v takovém jednani, Ze se pred nami
v pritomném cCase vyjevuje jeji charakter. Uvédomuji si, ze v mé predesié herecké
praxe jsem se jako herec setkal s reziséry, ktefi vyse uvedené védéli, zakladni
informace a motivace mi prichystali a poskytli a j&@ se na né tedy nemusel
soustredit, nemusel je vymyslet a bral je jako samozrfejmy impuls ke své tvorbé.
Nyni, jako rezisér, toto znovu objevuji védomé. I proto je pro mé ma predchozi
herecka praxe cennd, je pohledem z druhé strany, je to jakési ,rozkroceni mezi
herectvim a rezii®, které je pro mé v této fazi vyvoje dllezité a pomaha mi

zorientovat se v oboru rezie.

3.4.4. Spoluprace s hereckym pedagogem

Bez hereckého pedagoga Mgr. Martiny Preissové bychom stézi dospéli
k takovému vysledku, jaky jsme prezentovali na klauzurach. Pani Preissova znala
text Cerného mléka velmi divérné, nastudovala jej s reZisérem Janem Kacerem
v ND v divadle Kolowrat v roce 2004. Byla predstavitelkou postavy Sury a jejim
hereckym partnerem byl Richard Krajco, ktery hral Levcika. Méla diky tomu dobry

prehled o textu a mnoho uzite¢nych pedagogickych poznamek k nasi praci.

Ukazala nam, ze jsme napriklad s inscenacnim tymem zasadné podcenili
studium procesu porodu se vSemi jeho fazemi a pocity, které jak matka, tak otec,
diky této udalosti mohou prozit. Konkrétné se uvedeny problém projevil v
podcenéni psychofyzického stavu postavy, od kterého se ale do jisté miry odviji
veskeré jeji jednani. Zajimavé je to zejména z hlediska vlivu na celou interpretaci

hry, coz se ukazalo potom, co jsme na tuto problematiku byli pedagozkou
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upozornéni. Neprikladal jsem pfi pripraveé zkousek skute¢nostem, které provazeji
zavérecnou fazi téhotenstvi a porodu ditéte moc velkou vahu. Opét az v okamziku,
kdy bylo nutno scénu realizovat, jsem si uvédomil, jak malo véci o tom vim, a ze
tento nedostatek zabrarnuje brani mné i herecce v realizaci zaméru. Bylo to pro mé
uvédomeéni do jisté miry horké, protoze jsme méli tak zasadni véc celou dobu pred
sebou, ale prakticky jsme si ji nevsimli. Pfehlédl jednu z nejmarkantnéjSich véci
v textu, od které se odviji celd Sufina proména, kterd navic velmi Gzce souvisi i
s jejim zavérec¢nym rozhodnutim a interpretaci zavéru celé inscenace. Po tom, co
na to Martina Preissova upozornila a dala nam velmi podrobnou prednasku o
vécech tykajicich se porodu, zacala predstavitelka Sury, Sara Rychlikovd, hrat
postavu mnohem pravdivéji. Z tohoto pak pramenila proména vnitfni stavby

celého druhého déjstvi, které se diky tomu velmi radikalné promeénilo.

DalSim vkladem pedagoga bylo upozorfovani na praci s temporytmem
postav. Preissovd ndm znovu ukazala, jaké mohou mit rozdily v temporytmu
jednotlivych postav vliv na celkovy rytmus, pribé&h a artikulaci situace. Preissova
mne dale nejéast&ji upozorfiovala na ddslednost v praci s rekvizitami, na jejich
~Pribéh" nebo také na to, jaké energie by mély spole¢né s novou postavou a situaci

na jevisté vstoupit a jak mezi nimi dosahovat vétsiho kontrastu.

Diky pfipominkdm pedagogt jsem si znovu uvédomil, Ze se o charakterech
postav dovidame nejvice z jednani v urcitych situacich, ne skrze obecnou i
pribliznou vnéjsi charakterizaci. Diky napriklad vlozené mikrosituaci zacali herci
hrat konkrétnéji nejen, postavu, ale dokonce svym jednanim jednotlivé situace
tematizovali. Napriklad v zavérecné scéné prvniho déjstvi, v okamziku, kdy zacina
Sura rodit, si chce z nahromadéného stresu zapdlit cigaretu, nema ale zapalovac.
Upénlivé o né&j poprosi Levéika: ,Zapal mil". Ve scénické pozndmce je napsano;
,Levéik jde k ni a neochotné ji zapali". Zkou$eli jsme rizné varianty podani
zapalovace, zapaleni cigarety, nepodani zapalovace, ale nejlépe obstdla varianta
pravé Martiny Preissové. Levcik ji pod vlivem vyhrocenosti situace zapalovac hodi
pres celou mistnost pod nohy. Tento druh podani zapalovace, ktery je neiumérny
situaci vytvari pro Suru dal$i mikrosituaci, kterou musi resit. Najednou je jeji dalsi
replika: ,Co ses takovej?!" konkrétné vztazena a autenticka, protoze reaguje na
konkrétni impuls umoznujici jeji dalSi konkrétni jednani se skutecnou vypovidaci
hodnotou o dané postavé. Zplsob podani zapalovade néco konkrétniho Fika o

charakteru Lev¢ika, zplsob, jakym se zapalovade zmocni Sura také a obé akce
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dohromady maji vypovédni hodnotu o vzajemném vztahu mezi nimi. Takto tvorené
mikrosituace posléze slozi celou stavbu inscenace. Herce tato ,drobnost" nuti hrat
celou situaci konkrétné. Na zakladé napfriklad této zkuSenosti je pro mne znovu
zfejméjsi, ze se o postavach dovidame nejvice z jednani v urcitych situacich, ne

skrze obecnou ¢i pfibliznou vnéjsi charakterizaci.

Tento teoreticky samoziejmy poznatek jsem si pFi praci na Cerném mléku

|“ VIV, s

prakticky znovu uvédomil a ,osahal" a véfim, Ze pfi pristi praci budu v tomto slova

smyslu schopen pracovat samostatnéji.
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4. Zaveér

Jak je tedy mozné, Ze po cCtyrletém studiu oboru herectvi nejsem stéale
dostate¢nym partnerem hercl jako reZisér? Nemohu jim byt dostatecnym
partnerem ve chvili, kdy k nim pfistupuji stale z pozice herce. I presto, ze je pro
meé ma predchozi hereckd praxe cennd, je pohledem z druhé strany. Tento herecky
pohled napfiklad zpUsobil, Ze jsem se soustiedil na vné&jsi a vnitini charakteristiku
postavy, aniz bych si uvédomil, Ze je pro jeji sdéleni tfeba vytvorit konkrétni
situaci. Védél jsem také, ze ke kazdému hereckému jednani je tfeba znat jeho cile.
Nicméné jsem to z pozice reziséra nebyl schopen uvidét. Béhem studia jsem zcela
neproniknul do hloubky herectvi, coZ je jeden z moznych divodd, pro¢ se mi je
stale nedafi vést dle mych predstav. PFi reZijnim vedeni hercl nardZim také na
limity, které ale neprameni z mého predchoziho vzdélani, nybrz jsou to limity

technické. Doufam, ze ty se ¢asem a ziskanou praxi vytrati.

Pfi svych pracich se soustfedim na spolupraci herce a reziséra, protoze
v&fim, Zze v pribéhu &asu se tato ma stranka stane opravdovou rezijni ptednosti.
Doufam, ze diky mému hereckému zazemi k tomu mam predpoklad. Chci vypravét
pribéhy a chci je vypravét dobre. Chci mluvit o ¢lovéku a o tom, jak zZije zZivot. Chci
svymi inscenacemi podavat vypovéd o tom, jaké jsou jeho strachy, jeho tuzby,
radosti, Spatnosti, zkratka o tom ,co je ve své podstaté Clovék™. Toho dosahnu
jediné tehdy, kdyz své divadlo budu stavét na herci, ktery preci jediny ma onu

moznost opravdoveé zrcadlit na jevisti zivot.
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