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Abstrakt

Této praci kladu za cil zakladné utridit hlasové a mluvni vyrazové prostredky
v herecké praxi, jeji principy na obecné roviné konfrontovat s principy praxe
hudebni a toto v pfimych odkazech na vlastni absolventskou hereckou praci

(nejen) na jevisti Divadla DISK.

Abstract

In this master thesis I am aiming general categorizing of vocal and colloquial
means of expression in acting practice, generally confront its principals with
musical principals and that in direct connection with my own graduate acting work

nay on the stage of the DISK theater.
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Uvod

Herectvi, coby profesi zaloZzenou na talentovych a osobnostnich dispozicich toho
¢i onoho jedince, se da jen tézko uchopovat preskriptivné. Existuje napfiklad
soubor popisujici konvence zanrt a styld jako ndvod na hercQv pFistup k praci;
existuje soubor nutné technické vybavy herce, existuji metodické postupy
ke kultivaci hereckého talentu a leccos dalSiho. Existuji dokonce ucebnice ,jak byt
hercem" nebo ,.co je na jevisti Spatné". Ale divadelni védy tak k hereckému uméni
i k umé&lcim herclim povéechné vénuji pozornost teknéme zpétné hodnotici,
¢i pouze obecné navodnou. Herec si klade za cil s pouzitim adekvatnich vyrazovych
prostifedkl v konkrétni interpretaci vytvofit hereckou postavu. Vychozim
materidlem je pro herce autortyv text a reZijni vedeni v konkrétni koncepci. Teprve
po sérii prvnich spole¢nych cteni textu a prvotni charakterizaci postav a vykladu
situaci ma herec zodpovédnost za volbu onéch vyrazovych prostfedkd. Studovani
role bychom tak mohli oznacit za cestu od dramatické postavy k postavé herecké.
V této praci se véak md optika zUZi na pUsobnost zvuku. Iannis Xenakis, jeden
z nejvyznamnéjdich skladatelG 20. stoleti, prohlasil, ze vse, co je slySitelné,
jakykoliv zvuk, Ize povaZzovat za hudbu. Ve starém Recku véechna muzickd uméni
(divadlo, hudba a poezie) definovali jako uméni plynouci v ¢ase. Budu v praci tam,
kde to bude potiebné, uzivat pfirovnani k hudebnim principim, nebot na podstatné
jevy divadelni terminologie mnohdy nedostacuje. Se zamérem dalsiho ziskavani
a zpracovavani poznatkl a zkudenosti v oblasti hlasové prace, jakoZ
i v oblasti hudebné-kompozicni, chci se v této praci zamérit jak
na hudebnost hercova projevu obecné, tak i na zcela konkrétni porovnavani
postav, které jsem ztvarnil na jevisti za posledni dva roky studia Divadelni fakulty
AMU, pricemz toto komparovani zUzi se zde na rovinu hlasové a mluvni prace

a jejiho potencialu.



1 Obecné o hercové praci hlasové a mluvni

V Uvodu této kapitoly nékolik faktografickych poznamek k anatomickym dispozicim
hlasového Ustroji a jeho fyziologickym mechanizmdm. Fonaéni Ustroji (téz
hlasové) je ulozeno z nejvétsi ¢asti v hrtanu. Jeho pomysinym jadrem je hlasivkova
Stérbina (glottis) priklopena hrtanovou priklopkou (epiglottis). V tomto prostoru
se v roviné transversalni medialné sbihaji dva hlasivkové svaly. Nejzasadnéjsim
mechanismem pro tvorbu hlasu je ovSem dech - dychaci aparat rytmizovan
¢innosti branice (diaphragma je hlavni sval dychaci) a pomocného dychaciho
svalstva (tj. svalstvo mezizeberni) rozvibruje dvojici hlasivkovych vazd. Proudem
vydechovaného vzduchu z plic se rozkmitaji a rozezvuci, celému procesu se rika
fonace (z rec. féoné - hlas). Jejich védomym polohovanim (pomoci hlasivkovych
svall) se nasledné formuje, popfipadé jde-li o zpév, ladi tén. Anatomicka soustava
dutin hlavy, krku a hrudniku zaji$tuje rezonanci (znélost) a vyslednou barvu hlasu,
ktera je diky anatomickym proporcim individualni. Odborné se barva rozlisuje
svétla a tmava. Vyska hlasu kazdého ¢lovéka je dana fyziologicky délkou hlasivek,
obecné se udadva u Zen mezi 15 a 19 mm, u muzd az do 26 mm. Cim kratsi
hlasivky jsou, tim rychleji kmitaji a tvori tim vyssi ton. Rozsah hlasu je napriklad
u Skolenych basu pFiblizné E - el, u sopranu priblizné a - d3. P¥i dychani a pri
tvorbé hlasu jsou hlasivky v odliSnych polohach. Zatimco kdyz dychame, hlasivky
jsou uvolnéné, rozeviené pri pohledu seshora do tvaru pismene ,0' a hlasivkovou
Stérbinou volné prochazi vdechovany a vydechovany vzduch, pri tvorbé hlasu
se sbihaji smérem k sobé; prejdou do tzv. fonacniho postaveni. Zacatek fonace,
tedy zacCatek nasazeni hlasu, se rozdéluje podle toho, po¢nou-li hlasivky kmitat
postupné (tzv. mékky zacatek), zacnou-li narazem (tzv. tvrdy zacatek), nebo je-li
v hlase slySet primés dechu (tzv. dySny zacatek). Finalni artikulaci hlasek vSak
zabezpecuje artikulaéni Ustroji, do kterého patfi hitan a jeho svalstvo, jazyk, zuby,
tvrdé a mékké patro, dolni Celist, rty, licni svaly a kruhovy Ustni sval. Kazda hlaska
ma svoji vyslovnostni pozici v dutiné Ustni, kterd je zaroven nejproménlivéjsi
rezonancni dutinou. Vyska ténu hlasu tak misi s barvou zvuku hlasek. Hlas
je mozné modifikovat i zménou pozice rtl, jazyka. Dobrym pfikladem jsou
imitatori. Vokaly déli na Siroké (a, o) a uzké (i, e, u), souhlasky na trené (sykavky
s, z ¢i fikativy h, v, f) a zavérové (k, p, t, b). Na obrazku! niZe je vidét pozici rtd

a jazyka u vokald.

1 Obr. 1: Hala, B. 1948. str. 87-96.



Obrazek &. 1: Artikulaéni pozice vokall

1.1. Zkoumani a percepce hlasu

Samotnymi kvalitami hlasu se zabyvaji medicinské obory, jako napf. foniatrie,
laryngologie, feCovou patologii se zabyva logopedie, jejich kritériem je fyziologie
hlasu a fedi, které je prib&Zné& pfedmétem vé&deckého badani, véetné akustiky.
Jednim z oborl zabyvajicich se zvukovou strdnkou jazyka je fonetika, kterd
rozebira zvukovou podobu hlasek, zkouma jejich artikulacni pozici a akustické
vnimani. Fonologie se zaméruje na tyto zvuky pouze jako na prostredek
dorozumivani, gramatika se zabyva psanou podobou. Vokologie coby souhrnna
nauka o zvukovych i fyziopatologickych vlastnostech hlasu a potencialu hlas
rozvijet, k sobé sdruzuje védce ze Sirokého spektra védnich disciplin (neurologie,
psychologie, pedagogika, rehabilitace). Herecké praci je blizka rétorika, ktera
zkouma celkovy mluvni projev pfi verejném vystupovani jak verbalni, tak
neverbalni. Dikci napfiklad pojmenovava jako osobity, plasticky a nezaménitelny
zplUsob mluvy. Kvalita projevu je zavisla na predpokladu, ze mluvéi dodrzuje, resp.
cilené vyuziva kauzalné predepsana pravidla ortofonie, tzn. Ze ovlada zvukovou
podobu jednotlivych hlasek spisovného jazyka a jejich vyslovnost béhem plynulé
reci podle pravidel ortoepie. Tou se mysli nejen spravné vyslovovani hlasek, ale
i jejich spradvné svazovani do souvislejsich celkl (hlaskovych skupin, slov, vét).
Pfipustim-li navic, Ze mluva je ,jen" zvuk, kterému jsme tisiciletym uzivanim
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postupné pfifazovali smysl, nebo ke smyslu zvuk, zvukové vlastnosti vy&sich celkd
pojmenuji terminy hudebnimi: Pro svazovani a/¢i déleni plynulé feci do mluvnich
vyznamovych taktd, se d& uZit pojmu fréze/frazovani. Lze na hlasovém projevu
zkoumat intonovani urcité ¢i neurcité melodie a obecné melodiku reci, rytmiku,
dynamiku - jednak momentalni intenzitu/hlasitost a jednak jeji proménnost v ¢ase
-, pfipadné tedy do jisté miry harmonii (o tom nize) a témbr, Cili barvu - jednak
jako zvukovou barvu samotného hlasu a jednak jako zabarveni hlasového resp.

mluvniho projevu pfi vyuzivani hlasovych rejstfikl a rezonanci.

1.2. Obecné k mluvenému projevu

Je-li si herec v&dom pravidel vyslovnostnich, mtZeme u né&j hovofit o eufonii -
libozvuku. Opakem je kakofonie, priklad: ,nesnese se se sestrou®. Kalofonii se pak
oznacuje soulad, Cili vlastné konsonance (z it. con - spolu, suono - znit). Herec
pak na jevisti vhodné balancuje mezi dovednostmi technickymi a zkusenostmi
uméleckymi: ,Zakladnim poZzadavkem kladenym na profesionalniho herce je, aby
se mu pauzy vdechové kryly s pauzami vyznamovymi. Musime pocitat s tim,
zZe poslucha¢ hodnoti kazdou pauzu, kterou vnima, jako vyznamovou.?" Jle totiz
zapotfebi si uvédomit, Ze i ticho miva v souvislém proudu zvuku svij vyznam,
ticho posluchace zbystri, ticho tvofi napéti. Hercovou zodpovédnosti je tedy
ve vysledku zachovat, co je predepsadno, prodez tvliré&im uchopenim teprve
to predepsané dostava Zivot; herec tvori postavu, herec rozehrava situace a herec
ze svého specidlniho hudebniho nastroje (hlasu) vydava zvuk. ,Intonace
ma v mluveném projevu dvoji tlohu: prvni je v roviné prosté sdélovaci a souvisi
s vécnym obsahem sdélované myslenky, druha zalezi ve vyjadreni citového zaujeti
mluvéiho.® Herec pfi své praci véty melodicky nezakresluje ani teoreticky
nerozebird syntax, nebot herec neopird se o sémantiku, nybrz o pragmatiku -
nejen, ze to, co rikd, ma vyznam/smysl Ci chcete-li obsah sdéleni, navic

tou promluvou néceho chce (tedy postava, kterou ztvarriuje) docilit.

V notové ukazce nize vidime jednu identickou vétu ve trojim zapisu.

2 Hrkovd - Novotnd, J./Makovic¢kova, H., 1983, str. 44.
3 Hdrkova - Novotnad, J./Makovi¢kova, H., 1986, str. 177.



Obrazek €. 2: Klesajici tendovani melodie

Prvni ukdzka klade ddraz na ukazovaci zdjmeno, procez komunikant vyluéuje,
Zze by se nékomu jinému zdalo, ze bude lip, nez ,jemu", zatimco v druhé ukazce

je ddraz na sloveso zda (se).

3 >.

Jemu se zdd, Ze bude lip.

Obrazek ¢. 3: Vyklenuti melodie k vrcholu

To znamena, ze lip nebude. Treti ukdzka by se, vzhledem k rozmé&lnénému dirazu
na takrka celou vétu vedlejsi predmétnou, dala vylozit jako prosté sdéleni toho,
co se ,mu" zdalo. Struéné ze Zakladl jevistni mluvy: ,Vétny prizvuk je ddleZitym
prostifedkem vyznamového a intonacniho &lenéni promluvy. ,(..) Zddraznénim
nékterého slova ve vété vyjadrujeme své osobni stanovisko k obsahu sdélované

informace.*"
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Jemu se zdd, Ze bude lip.

Obrazek &. 4: Rozprostfené dlrazy

Je-li jedno slovo ve stejné vété akcentovano, véta se stdva naprosto konkrétni
a jeji sémanticky vyznam zcela ukotveny v nezaménitelnou vypovéd. Po melodické

strdnce je kazdad ze tfi vét jina, ale svij vyznam urcujici. Cinohra se zabyva

4 Hdrkovd - Novotnd, J./Makovi¢kovd, H., 1986, str. 175.



interpretaci textu; je-li text na jevisti hercem prezentovan melodicky nekonkrétné
- nema-li kazda véta akcentované (pragmaticky dlleZité) slovo/a, pfedneseny text
pro divdka ztraci svlij elementdrni vyznam: sdé&leni, ¢&itelnost postav, jasnost

situaci.

Radovan Lukavsky ve svych textech o uméni prednesu uvadi pojem vnitfni
aranzma. Je to vnitfni uvédomeéni si pozice a funkce na ose ,basnik - dilo -
posluchac", totiz funkce prostiednika. Slovnim predznamendnim je nuancovan
vnitfni postoj. Na stupni nasi vnimavosti k obsahovym formam i formalnim
hodnotam literarniho dila zavisi intenzita naseho zazitku®>. Herci na jevisti
je zapotrebi v technicky umné interpretaci autorova textu navic opravdové
existovat a rozzivat situace. Pravé ve zméné vnitfniho usporadani - totiz
ze se herec vnitfné zcela presméruje do svéta divadelni hry, do téla a mysli
postavy a do mechanismU inscenace - spociva jedineénost hereckého uméni jako

takového.

5> Lukavsky, R.,/Hrachovinova, M./Justl, V. 2012, str. 41 - 42,



2 Predmétné postavy

Pripomenme jakysi elementarni zaklad hercovy prace; totiz ze vsSe podstatné
nachazi se v textu, ze text je jakousi partiturou. Je proto zdhodno uvédomovat
si jiz pfi prvnim cteni nejen motivace k jednani, vztahy mezi jednotlivymi
postavami, pfipadné zohledriovani okolnosti vzniku dila, ale téz jazykové vlastnosti
textu a jsou-li patrny mezi postavami rozdily ve strukture jazyka. Dluzno k tomuto
dodat, Ze nezfidka se dnes stava, Zze se herec setkd nikoliv s prekladem
dramatického textu, le¢ - s velkou mérou nadsazky - spis prekladistém slov,
problematiku soudobych prekladd v$ak ponechdvdm kompetentné&jsim. ,Mezi
hercem a prekladatelem je zajimava souvislost. Herec prijima, interpretuje,
reprodukuje autordv text. Hovofi za postavu, za autora, (...) ale hlas, intonace,
ddrazy, spad, gesta, pohyby jsou pouze jeho. I pfekladatel pfijima, tedy ¢te a musi
pochopit text origindlu, interpretuje ho a tvdréim zplsobem ho pak reprodukuje,
(...), je pritom ovliviiovan tim, jak dobre zna jazyk, jak bohatou ma predstavivost,
zda dokaze rozpoznat vsechny vyznamové, obsahové i formalni odstiny originalu.®"
Shrnuto, uz jen volba prekladu je tvorba inscenace. Mimo par slov o predmétnych

dilech, uvadim stru¢né vyklady svych uloh.

2.1. Shakespearova mnohotvarnost

Shakespearovy hry jsou psany blankversem, coz jest nerymovany desetislabi¢ny
jambicky vers, s zenskou klauzuli jedenactislabi¢ny, ktery zazil nejvétsi slavu
v dobé Alzbétinského divadla. Pri studovani Shakespearova Vecera trikralového,
ale i Romea a Julie uvédomil jsem si i diky dobrému prekladu (v obou pripadech
Martina Hilského), ze nejen kazda hra, ale i kazda postava ma svou osobitou
strukturu jazyka - Ze napriklad hrabénka Olivie promlouva ve versi, na rozdil
od sluzebné Marie, ale jeji jazykové prostfedky na mne plsobi dojmem chud&im,
nez je u verdl Violy. Ze napiiklad Merkucio pouzivd daleko rafinovanéjsi
prirovnani, nezli pobldznény Romeo a ti dva jsou zas vyrecnéjsi nez jejich
nejmladsi kamarad Benvolio. DalSi rovinou je pak Shakespearova, potazmo
Hilského, rafinovanost v uzivani konkrétnich hlasek ve vété a slovni ekvilibristika.
Pfiklad foneticky i vyznamové drsné promluvy: ,Hrlza hrlz, hriza hrizouci."

Za povsimnuti stoji hlaska ,r' a barevné nejtemné&jéi hldska ,0'. Tybaltovo sycivé

6 Josek , J./Joskova, Z., 2019, str. 9.



a staccatovité: ,Tresu se zlosti a clouma se mnou vztek, ze ovladnout se musim
navenek," nebo proti tomu zvukové nejjemnéjsi: ,,...co laskou splaci lasku z lasky
danou" - zde naopak barevné nejsvétlejsi hlaska ,a' navic v pravidelném metru
a vedle ni pojici hlaska ,I'. Rafinovanost Shakespeara ve skladbé dramatickych
textd se rovnéz nedd opomenout — o co méné by byl Vecer tiikralovy ve vysledku
komedii, kdyby se pribéh nezacinal tak tragickou situaci? O co méné by na divaka
dolehla tragédie Romea a Julie, kdyby po celd prvni tfi déjstvi (z péti!) nebyly
niterné milostné pasaze protkany az komedidlnimi situacemi? Ke vsemu jsou
Shakespearovy texty mistrné déleny na pasaze prozaické a pasaze poetické;
ty poetické jsou navic proklddany nejen rdznymi ver§ovymi systémy, ale dokonce
riznymi skladebnymi systémy - jako napfiklad, Ze Romelv text repliky

nepozorované prejde v sonet.

Sasek Feste ve Veleru tiikrédlovém je postavou, kterd vSechno o kazdém
vi, pficemz o ném nevi nikdo nic. Nesmi si nic dovolit, proto si dovoluje vSechno.
Je zvlastni smésici moudrosti starct s détskou $ibalskou radosti. ProtoZe si déla
blazny predné sam ze sebe, déla si blazny i ze vSech ostatnich. To samozrejmé
umoZzfiuje herci Siroké spektrum zavérQ; jako napfiklad ja jsem nékdy hral $aska
s predstavou, ze $asek kdysi tak milou dcerku, jakou je Viola, nestastné ztratil,
jindy s predstavou, ze byl Sasek kdysi platonicky zamilovan do matky Olivie. A Ze
mu ji snad Olivie v mnohém pripomina. V kazdém pripadé, ze Saska mluvi,
v mnohem vétsi mire nez z kterékoliv jiné postavy, bohata Zivotni zkusenost. I tu
Ize charakterizovat jakousi jistotou a samozrejmosti v melodii Feci, volnosti tempa,
pregnantni vyslovnosti, mozna ponékud hloubéji posazenym hlasem... Ze vSeho
nejcharakteristictéjsi je Sasek ve svych slovnich, ba dokonce vétnych hrickach.
Ekvilibrista, nebo jak rika Sasek sam, prznitel slov. Miru onoho prznéni Feste
vhodné upravuje podle toho, mluvi-li s hrabénkou ¢i hrabétem, s Marii, anebo

s Violou. Feste se ve své ekvilibristice slov pfizplsobi okolnostem.

Jinak je tomu u Benvolia, ten v podstaté nefika moudrého nic, zato nednavné plini
funkci ustrachovaného urovnavade sporl, neb jako naivni benjaminek v parté
t¥ chlapcG mnoho odvahy nemé a k adolescentni lascivnosti, kterou Merkucio hned
stfidd s moudrosti, ani nespéje. Skoro se zda, ze Benvolio, a¢ je vzneSeného
plvodu a a¢ mluvi ve versi, je jeété hloupé, ale hodné a pratelské d&cko. Nabizi
se mi napriklad otazka, zda Benvolio neni zamilovany do Merkucia, nebo predstava
Benvolia jako az chorobné nabozného. Jinak si myslim, Zze postava ,nejlepsiho

kamarada hlavniho hrdiny" vyraznéjsi oblouk postrada.



2.2. Dostojevského Gvahy v Schormové dramatu

Ustfedni postavy v romanu Bratii Karamazovi de facto zobrazuji velmi kontrastni
charaktery - Ivan je ,ten racionalni®, Aljo$a je ,ten citlivy a empaticky", Mita
je ,ten divoky", ale vSechny spojuje zbésila touha po zivoté. Da se fFict, ze stary
Karamazov je jakousi karikovanou smésici téchto tii typd. To karikovani
Karamazova svym zpuUsobem urluje. Zatimco Ivan s opravdovym zajmem
filozofuje, AljoSa s opravdovym zanicenim véri v Boha, stary otec filozofii i Boha
zlehcuje. Opatrnéjsi bych byl u vztahu otce a Miti - ty dva poji horka krev. To vse
je mozno nalézt pfimo v textu - napriklad Karamazovova promluva ,jako je Blh
nade mnou, nikdy jsem své malé posedlé neublizil. Leda snad jednou. Hned prvni
rok," je dokonalou ukazkou chronického Saskovani - vrseni informaci a odkladani

pointy.

Cely text Bratrl Karamazovych je protkdm pevnymi postoji, silnym presvédéenim,
hlubokymi Gvahami a velkymi az existencidlnimi myslenkami. Predbézné
charakterizovani postav jako typd je dobrou pomickou pfi nakladdani s tak
komplexnim materidlem, jako je Dostojevského text. Stary Karamazov alespon
pro mne, toho casu Ctyriadvacetiletého posluchate DAMU, setrva typem
prohnaného obskurniho chamtivce. Proto se domnivam, Zze mam ulohu v Diskové
inscenaci nejsnazsi. Motivicky daleko slozitéjsi je to s postavou Aljosi. Jeho téma
nejmladéiho z bratrd, ktery vdemu ¢&eli se slepou dobrotou a kterého vira vede
k odvaze. My$lenkové je slozitdjsi postava Ivana. Jak velky asi mize byt kontrast

mezi dalekozrakym védénim a nevédoucim Silenstvim v jednom mladikovi?

2.3. Psychologie €echovovské komedie

A. P. Cechov, jak je o jeho tvorbé dramatické obecné znamo, se a priori snazil
o dobré komedialni konstrukce, které jsou, ackoliv se Cechovovy hry jako komedie
zpravidla neinscenuji, v textu dobre patrné. I co do struktury jazyka jednotlivych
postav nemlZeme se uplné zbavit komickych prvkd. ,Poékejte, vy opravdu
nechcete? To bych to bejval nekupoval®, budu-li citovat Lopachina s lahvi sektu
v ruce zkraje ctvrtého déjstvi. Jasovi Cechov (i dUsledny prekladatel Leos
Sucharipa) zakotvil do struktury promluv tfi roviny. Jednou je jakési hrané
floutkovstvi, nespokojenost a povysenost, jezto jedind z rovin majici stoupajici
tendenci (i to Ize chapat jako mozny komedialni princip); druhou je takové muzské
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sebevédomi, jakym jediné lze pritdhnout k sobé Dunasu; tou treti je skoro
az devotnost ostentativné chovana k Ranévské a jeji mira trvani zavisla na hercové
uchopeni. Protoze jednou ze zakladnich hereckych poucek je, ze herec musi mit
rad svou postavu, aby se s ni mohl szit, alespon v mé predstavé Jasa neni pouze
floutek, namysleny sluha. Jasa byl v Pafizi tuze mily ¢lovék. Proto ho ostatné
Ranévskd ma tolik rada. Az ted, co se vréatili do polorozpadlého domu kdesi
na Rusi, az ted kdy ho zas prijde navstivit matka z vesnice, se Jasa citi podrazdény
a touzi po navratu zpatky. Proto taky ve tretim déjstvi mam prilezitost opravdu
~vybouchnout" a divakovi se naskyta velkolepd podivana: Clovék v nepatficné
situaci obnazeny na dren, kterému prece divak tolik rozumi. Jako se hudebni
partitury sklddaji ze spravné rozvrzenych navratnosti motivd ¢&i deldich myé&lenek,
tak i v dramatickém textu tomto opakuje se kuprikladu v souvislosti
s Jepichodovem spojeni ,hromada nestésti. Jasova nejpfriznacnéjsi slova jsou:
,to je uroven!™ Jakoz i DunasSa je zkratka stale tak ,delikatni*. Lze si tady
povsimnout i hudebnosti slabik: klopytava ¢i padava hromada nestésti, ktera navic
mizZe evokovat i dal$i jinotaje; Jasova promluva v mé interpretaci pripomina
kulometnou palbu a liné, lascivni, libivé ,I' vedle pojiciho hlaskového clustru ,t-ri’
skoro Dunasu urcuje, navic toto v inscenaci Divadla DISK z roku 2019 umocnéno
vhodnym obsazenim role. Je logické, Ze kazda hudebni mysSlenka - kazdy
predmétny zvuk (minéné i ,principialni® repliky postav) - musi byt zajimava trebas
eufonii hlasek, vyraznou rytmicnosti atp. Musi si ji posluchac (divak na divadle)
uvédomovat, nasledné zapamatovat a po opakovaném vytanuti vyhodnotit jako
princip. Hercovou zodpovédnosti je zvukovy potencial replik povysit. Ve vystavbé
celku je ale inscenace ViSnového sadu velmi citliva, pfipomina mi impresionisticky

obrazek. VSechno na jevisti je opravdové, lidské, bez potfeby zvétSovaciho skla.

2.4. Hudebnost antického verse

Pfi studiu verSovanych dramatickych textl ma se na zieteli ver$ovy systém,
tfebaze toto znamena nechat se pravidelnosti rytmu versSe vést. Jestlize hudba
je soustava ténd a ruch( plynoucich v ¢ase, hercovo slovo na jevisti je hudbou.
Z hlediska zvukového, metro-rytmicky tok, ktery je v ramci plochy konstantni,
je vzdy nadrazen jednotlivym odchylkdm od celkové struktury verSe - nezridka
se stava, ze nastaveny princip organizace rytmickych jednotek se v urcitém bodé

porusi Ci dokonce zcela popre. Je ale zapotrebi nenechat se ,vykolejit"
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ze souvislého proudu, jinymi slovy, forma nesmi nabouravat souvislost obsahu
sdéleni. Formou dialogu, v némz si dva predstavitelé v rychlém sledu
a v pravidelném rytmu vyménuji repliky, je stichomytie. Pravidelnost verse, jimz
je psan Euripiddv Orestes v Upravé Jaroslava Vostrého, spodiva v prvnich péti
slabikach, rozsah druhého pullverse se ligi. V rozli¢nych situacich Ize najit rzné
mnoZstvi pfesahl. U emocionalné roztfesenych vypovédi postav disponuje proud

mnozstvim nepravidelnosti, nebo se odviji od zcela jiné verSové struktury.

U postavy Tyndarea, vnitfné velmi rozladéného starce, nachazime také presahu
nescetné. Je zajimavé, Ze nejvice pri samém zacatku. Kdyz vchazi, mluvi otevreng,
sebevédomé, ale jako by vchazel nevSimaje si okolniho svéta, uzavren do sebe.
Stichomyticky stavény mikrodialog Tyndarea s Menelaem umoZiuje v inscenaci
Stépana Pacla v Divadle DISK ob&ma predstaviteldm vyvolat konflikt.
Pro Tyndarea je ale daleko prirozenéjsi monolog nez dialog, a tak recni. AC kral
Tyndareos vystoupi jen jednou, jeho dramaticky oblouk je vlastné jakysi model
dramatického oblouku celé hry. Stafec nejprve prichazi hajit zakon tezi, Ze msta
neni zakon, pfi samém odchodu se ale stavi v ¢elo rozhnévanému lidu touziciho
po okamzité pomsté. Je to paradoxni, stejné jako cesta od déti, jimz bylo ublizeno,

k teroristim, jiz cht&ji v zdjmu zachovani sebe ublizit jinym.

Skoro absolutni pravidelnosti daktylského nebo trochejského metra (ne vzdy
pravidelnosti slabik) je mozno nalézt u promluv fryZzského sluhy, u néj
ta pravidelnost, ktera v dil¢ich pasazich skoro pripomind kolovratek,
predznamenava sluhovu primocarost — hlavni cil je prezit. Trochejského metra uzil
Jaroslav Vostry pro dialogy Oresta s Pyladem - tady je tfeba pravidelnost chapat
v souvislosti s jazykovymi prostfedky textu jako kompaktnost jejich pratelstvi.
Ctyrdobé metrum je vyjadreni stavu, v némz jediném je vée v poradku, v némz
jediném se zhmotnuje spravedinost, rad. Cely text Oresta je v roviné prozodické
i sémantické pravidelny: i cyklus nadéje - vzestup - pad by se byl opakoval tfikrat,
kdyby nezasahl Apollén.

,Jednou z hlavnich otazek sémantiky verse je otazka, zda je vyznam versové
formy dam a priori, nebo a posteriori, tedy zda je nutny a vyplyva z jejich

imanentnich materialovych kvalit, nebo je arbitrarni a je dan kulturné-historicky,
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respektive vyplyva z kontextu/postaveni systému. Vétsina badatelG se kloni

k aposteriorité vyznamu.””

2.5. Komedie typl, stiihd

Zanr komedie dell’arte je zaloZeny na typologii charaktert, které dobte zndme pod
jmény Pantalone, Dottore, Kolombina aj. Nejedna se v tomto zanru o hluboky
prozitek, jedna se o stylizovany a skoro zrychleny obraz hlubokych opravdovych
prozitk{. Stfihové prechazeni z jedné emoce do druhé, pri¢emz t&Zistém informaci
byva mimoslovni jednani. VétsSina postav v Poprasku na laguné Carla Goldoniho
evidentné dvojrovinnosti disponuje. Teprve stfihovosti a presnym nacasovanim
pointy dostava se divakovi neustdle se ménici kazeta kaleidoskopu. Chlapecka
drzost ve svaru s muzskou jesitnosti strihové u Titty, dobromysinost a otcovska
pevnda ruka v jednom u Fortunata, nebo prechody z uzvanénych kvocen
do poslusnych nosnic takrka u vSech Zenskych postav. Nabizi se mi samozrejmé

otazka, zda si v textu Goldoni nevzal zeny trochu na paskal.

V mé Uloze Toffola v inscenaci Vojtécha Nejedlého se v zasadé misi floutek
a straspytel. Toffolo je bojacny, neschopny vydélku a trochu trouba. Proto
se mnohdy zpocatku stavi k situacim hrdé, z jakéhokoliv konfliktu ale zbabéle
utika. Na zacatku nagelovany kohout, v zavéru opelichany houser. A proto
se bipolarita hlasovych poloh jen nabizi. Sebejisté a az lascivné vyzyvavé
zabarveni recCi v hrudnim hlasovém rejstriku stfihem prechazi v piskle, mozna

presnéji zmoklé sténé ve vyssi poloze hlasu.

7 Kolar, R., Plechag, P., Riha, 1. Uvod do teorie verse. str. 101.
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3 Energie postavy v kontextu s energii situace/hry

Z hlediska kompozice celku se da o Cinohre fici, Ze jde o polyfonii lidskych emoci
rozlozenou do ¢asového Useku, v némz se hromadi a uvolfiuje napéti. At uz napéti
mezi divakem a hercem, ¢i mezi herci navzajem. Kazda postava predstavuje jeden
neoddélitelny dil mechanismu celku; dil, ktery je celku principem, nebo
jej reflektivné vytvari. Takova pleten pak potrebuje své rozpracovani - rozlozeni
energie do &asovych Usekl: v zakladu psychologicko-realistické texty vedou
k citlivému proziti. Niterny prozitek zde ma hlavni Ulohu na vytvareni napéti.
Anticky text ve své jazykové stylizaci k tomu poZaduje od hercl umné zachazet
nejen s obsahem, ale i s formalnimi nalezitostmi textu, napéti musi herec (nikoliv
uméle) postupné zvySovat, coz je myslim s ohledem na jazykovy material jina
disciplina. Ackoliv herec v monologu ma byt sam sobé partnerem a vést tak dialog
sdm se sebou, kulminaci napéti u monologl je prece jen obtizn&jsi vnimat
nez v dialogu, kde ma herec pred sebou zpétnou vazbu, totiz jevistniho partnera.
Stichomytie je v tomto smyslu snazsi, nejednoho herce vdak muZe snadno

svazovat repetitivnost rytmu (tfebaze by rytmus mél spisSe slouzit, ale o tom nize).

Komedie nabiraji na komicnosti preciznosti pohybu a nakladani s tempem - tempo
je casova jednotka. Napéti v komediich délda v prvni fadé zrychlovani
a zpomalovani tempa, zbésilost ve stfihovém kontrastu se stoickym klidem.
Dramaticky text ma kazdy sv(j vyvoj rytmu (a celkové energie) v ramci
jednotlivych situaci — kazda situace se néjakym smérem vyviji. Zrovna tak autofi
v logickych souvislostech radi za sebe jednotlivé situace a vyviji se i celd hra -
z mensich systémQ (situaci, vystupl ¢&i obrazl) jsou tvoreny vétsi celky (kupf.
déjstvi) a z nich celd dramatickd dila. Kazdy konec situace i celého dila
ma zpravidla pointu. Z klasickych dél je znamé pravidlo zachovani jednoty mista,
¢asu a déje. V takovych dilech se napéti zvySuje a snizuje v ¢ase chronologicky.
Jednotlivé celky (kupr. obrazy) jiz v moderni dramatice nejsou Ffazeny vzdy
primarné s ohledem na c¢as (mnohdy se dokonce situace radi zcela proti chodu
¢asu, jako je tomu u Bratrl Karamazovych), nybrZ s ohledem na predavani
informaci a pravé energie. Je tomu jako s kompozi¢ni vystavbou hudebniho dila.
Skladba nékam graduje, pak se zase uklidriuje. Nakldadd se s casem a do
horizontalni linie se kladou pasaze urlené ke zvysSeni napéti a do kontrastu
se kladou pasaze urcené k jeho uvolnéni. Konkrétni nastudovani dirigentem
&i reZisérem pak spocivd mj. v praktickém sezndmeni interpretl s funk&nimi

mechanizmy dil¢éich segmentl a od té&ch se odvijejiciho pojimani celku.
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Pfipomerime navic, ze celd svétova literatura je vlastné jedno prokomponované
dilo: jeden autor cituje ¢i paroduje jiného, jedno dilo odkazuje na druhé, slavnéjsi;
takové odkazy maji mnohdy vyznamnou vypovédni hodnotu. Kdybychom
se pokusili o adekvatni hudebni zapis hereckych hlast jednoho néjakého
divadelniho predstaveni, pravdépodobné bychom se nespokojili s tradic¢ni
partiturou, v niz jednotlivé hlasy jsou Fazeny vertikdlné, od nejvyssiho
po nejhlubsi, nebot muzikanti hraji mnohdy po celych nastrojovych skupinach
soucasné. Herci na jevisti si nejCastéji slovo predavaiji, ale zné&ji pak kazdy zvlast.
Do vertikaly by se tak jako kritérium dala umistit mira napéti zavisla na pritomnosti
v situaci a vynalozené hercovy energie. Mozaikovitd horizontalni linka stridajicich
se hlasQ, které spoluvytvafi napéti stoupajici nebo klesajici spole¢nou energii,
by byl snad dobry zvukovy obrazek ¢inohry. Mira napéti mezi jevistnimi partnery
je ale téZzko vycislitelna véc. Napriklad v pasazich s pomalym tempem se pauzou
napéti zpravidla zvysuje, v pasazich se sviznym tempem se pauzou napéti rychle
ztraci, neni-li tato vyznamotvorna i dokonce nesouci pointu. Oproti hudebnim
prostiedkim sdéleni ma v&ak hercliv hlas na jevisti je$té& jednu rovinu a tou
je zminéna sémanticka, tedy obsahové sdéleni samotnych replik interpretovanych
hercem. Ty ve svém vyznamu ke kulminaci napéti velkou mérou prispivaiji,
dokonce praveé jejich prostrednictvim autor hru stavi, vykresluje. Spoluvytvareni
napéti je tak nejlepsim pojmenovanim vztahu mezi hercem a ansamblem, mezi

energii postavy a energii celé hry, a tedy i vztahu herec a text.
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4 Diference postav dle prostiredkd mluvnich jako mozny princip

herecké tvorby

,(...) &im se herectvi jako uméni lisi od ostatnich uméleckych druhd; na rozdil
od nich je v ném totiz vytvor neoddélitelny od tvirce a proces vytvareni dokonce
v kazdém okamziku splyva s vysledkem.®" Herec studuje svou roli ziskavanim
a vstrebavanim informaci o okolnostech déje/mechanismech inscenace a postavu
navic tvofi, rozziva imaginativni cestou - cestou konkrétni predstavy sebe jako
dané postavy v dané situaci a za danych okolnosti. Zkousi napriklad vyvolat v sobé
emociondlni vzpominku a cestou porovnavani dramatické situace se zazitky
z véedniho dne snaz dovede svdj vykon pozdé&ji zopakovat. Béhem kaZzdého
predstaveni pred publikem pak herec v takto predpripraveném ramci znovu
proziva, existuje za postavu a postupné se s postavou sziva. Je zfejmé, Ze na celé
cesté od autorova rukopisu pres vsechna nastudovani dila v historii, pres proces
zkouseni, jemuz jsme ucastni tfeba zrovna ted az po konecnou interpretaci

je podstatnym pojitkem k divakovi pravé herclv hlas.

4.1. Strukturalni

4.1.1. Z hlediska jazyka

To, jak mluvime, jak se vyjadrujeme, jak formulujeme mysSlenky (a nase myslenky
samotné) nas urcuje i v normalnim zivoté. V zavislosti na povolani, na misté
domova a na Zivotnich zkudenostech ma kaZdy ¢&lovék své osobité zplsoby
vyjadrovani i svou osobitou dikci. Ale také svou osobitou strukturu jazyka, svou
slovni zasobu a s ni spojené navyklé fraze, navykla parazitni slova... Nejinak
je tomu u dramatickych postav. Samotna struktura jazyka kazdé postavy
je dobrym materidlem pro tviréi rozvoj jejiho potencidlu, a to pravé mluvni praci
herce: za pov$imnuti stoji v rdmci postav Cechovova Visfiového sadu Lopachinova
fe¢ hovorova a slovni zasoba neobsahla v kontrastu k Cisté spisovné a velmi bohaté
Fe¢i Ranévské. Cast Jepichodovy promluvy k Dufase Usmévné pojmenovava

Jepichodovu neobratnost: ,Ale ovSem, kdyZz se to vezme z hlediska, tak jste

8 Vostry, J. 2014., str. 39.
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meé, smim-li se tak vyjadrit, promifnte mi mou upfimnost, naprosto privedla
do dugevniho stavu." TotiZ on ve svém vé&&ném nestésti a trapnosti (kterd vibec
ve tretim déjstvi hry kulminuje) vyplodi predlouhou slozitou vétu, ktera ale
z hlediska lexikalniho neznamena vibec nic. Takova replika navic pfesné vypovida

o Jepichodové momentalnim vnitfnim rozpolozeni.

Jasovy promluvy maji tu spojitost, ze obsahuji povétSinou kratké strucné véty.
V prvnim déjstvi od prvniho vystupu: ,Pardon, da se tudy projit?" ¢imz vlastné
mezi fadky zacind milostny romanek, pres: ,Vezmete ted prasky, madam?"
&imz rovnéz v rdmci situace okomentuje Gajeviv monolog ke skiini, aZ k reakci
na to, ze prijela jeho matka: ,Se nezblaznim. Taky mohla prijet zejtra." Jedna véc
je podtext, druha véc je ona struktura jazyka: chladné razny, secné strohy, vede

od spisovného k obecnému. Uz jen to je pro herce voditko k dusi postavy.

4.1.2. Z hlediska stavby textu

Jak jsem svrchu napsal, Shakespearovy dramatické texty jsou ponékud
komplikovanéji - v tom nejlepSim slova smyslu - strukturovany i z hlediska stavby
textu. Vers se stfida s prézou, v dramatech, jez jsou celd verSovana, se stridaji
rizné druhy verSovych i skladebnych systémt (mam namysli mj. lidové popévky,
fikanky atp.) a herec, coz se dnes nezfidka stava, pod naporem trémy ci snad
respektu pred verSem nevi, co si s tim vSim pocit. Pfipomerime navic, ze hercova
pozornost byva uz od prvnich analyz textu zaostfena na jeho postavu a na
okolnosti pro jeji ztvarnéni podstatné. Na tomto misté je potifeba pripomenout,
7e dba-li herec poviechné vétnych dirazd, blankvers v praxi neznamend Zadnou

potiz.

Jednim z uréujicich pravidel pro ¢esky jazyk je, Ze v kazdém slové dliraz na prvni
slabiku. Poptipadé u vy&sich celkd, jako jsou rizné vazby, souslovi, klademe diraz
na predlozku. Stopy jsou tedy bud daktylské (tézka - lehkd - lehka), nebo
trochejské (tézka - lehka). Blankvers se stava z jambickych stop (lehka - tézka).
V ukdzce nize jsou standardné& oznaéené doby. Pro &eského herce mdlze byt pro
vysSe osvétleny fakt hned v prvnim verSi nepfirozena lehka doba na zacatku.
V tomto pfipadé mize herci poslouZit pfedstava jambického spadu. Piekladatelé,
v tomto pripadé Martin Hilsky, se vyporadavaji s charakteristikou cestiny v narazu
na typické zpozdéni tézké doby v jambickém metru anglického blankversu tim,
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Ze na zacatek verSe umisti daktylskou stopu, nebo jednoslabi¢né slovo, které
nenese vyznam, napriklad spojku. V praxi to ale neznamena nic nestandardniho

z hlediska ¢lenéni redi.

Déjstvi I., vystup II.

()

Benvolio:

UE t_ohf nech ighﬁﬁ o_hn‘é’m spal, — lehké slabika

zdvrati z_a'v@t', kdyZ se hlava to&i, - — t&Zk3 slabika
- jed jedem otrav a_tim z_atl.u":fné - - plesah

— vyléd&is lasku, laskou k jiné zené.

— —— — e —_— _—— -

Obrazek ¢&. 5: Jambické metrum

Tézké doby kopiruji vétné dlrazy, na které herec obvykle pfichdzi intuitivng,
neméla by pro néj tedy byt dramaticka postava psana v blankversu o nic slozitéjsi
nez postava napsana v préze. Snad jen, ze bude herec pro metrickd pravidla
0 néco pozornéjsi a mozna k jednotlivym hlaskam, slovnim hrickam vnimavéjsi,
coz je celkovému projevu prospésné. Rovnéz tak v nasledujici ukazce Vostrého

Upravy Euripidova Oresta.

III. Epizoda

(..)

Tyndareos:

Co nejmif chceme,:to nds vzdycky potka.
L 5 ] :
Tady to hadsg,

5———1

ten vrah vlastni matky —

— nestydi se mi | prijit na odi!
L 5 J :

spolky s necistym?

Mas, Menelae,
L s ‘ !

v

Obrazek &. 6: Pllversi
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V ukazce je zaznacena stiredova délici ¢ara, ktera pomysiné rozdéluje rozsah verse
na dvé pulversi, z nichZ prvni zachovava (az na ne pfili§ ¢etné vyjimky v textu),
usporadani vzdy péti slabik, zatimco rozsah druhého pllverdi se li&i. Cézuru ale
nedodrzuje, tak je tomu vyluéné v pripadé alexandrinu. V originalu je jambicky
trimetr je Casomeérny vers - tedy Ze je usporadan mj. podle délky slabik. Do Cestiny
se obvykle prekladaji oba verse prizvucné, Cili se jiz s délkou hlasek zavazné
nepracuje. Pro herce trimetr prakticky predstavuje rytmus: prv-nich-pét-sla-
bik/po-nich-zby-tek-ver-se. Cézuru uprostred je v tomto pfipadé vhodné dodrzet
jen zfidka, je ale zajimavé, ze i mysSlenka &i obraz se vétSinou pri délici Care
vyvazuje. Z ukazky: Co - to. Hadé - vrah. Nestydi (se) — prijit. Mas — spolky?
T&Zist& je zpravidla v druhém pulversi (ob&asnou vyjimku tvoFi presahy). A jako
v ukazce délici ¢ara vyvazuje vyznamy lexikalni, jinde v textu vyvazuje napfriklad
juxtapozice u vétnych obrazd, &mz je ¢ini srozumitelnymi. Hercové interpretaci je

toto myslim napomocné.

Stfedovou délici ¢arou je mozné rozpllit i alexandrin, ten obvykle mezi &estou
a sedmou slabikou striktné dodrzuje cézuru. Ja do jisté miry tak i u blankversu
mam cézuru na paméti. Pomysinym rozd&lenim na pllver$i dochazim
k prekvapivému zavéru, ze totiz v pripadé blankversu je skladba vét takto
stabilizovana: existuje vzdy v rozsahu vere i v rozsahu pulversi (ob&asnou
vyjimku tvofi prfesahy) rovnovdha dirazl. Tato skute¢nost mi poméaha
se zorientovat v Cetnych obrazech, prirovnanich a slovnich hrickach a soucasné
vést myslenku v situaci. Z ukazky: toho - nech/oheri - spal. Zavrati - zavrat/hlava
- (se) toci — jedem - otrav/ a tim — vylécis — lasku/laskou - k jiné. Je potreba
dodat, Ze uspofadani versl je vysadou napsaného dila, nikoliv jeho interpretace.
Vysada hercovy interpretace ¢i zhmotnéni textu ve skutecnost spociva praveé
v tom, Ze pod opravdovosti jeho interpretace nejsou rysy dobre propocitaného
systému slabik znat, ze takto poeticky text splyvd se skutecnosti; Zze hercovym
prostfednictvim poezie jedna. Autorova umnd strukturalizace textu - jako
je uzivani rGznych druhd verdovych systémd, anebo v komedii dell'arte stojici lazzi
vedle ostatnich situaci apod. -, za predpokladu hercova porozumeéni textu, neni
pro herce prekazkou, nybrz materidlem k tviré&imu rozpracovani. Ver$ samotny

je jednim z prostfedkd mj. k tvarovani herecké postavy.

18



4.1.3. Z hlediska okolnosti

Podobné jako ve strukture obrazu na platné & hudebni skladby, i ve skladbé
dramatického textu se z kombinaci barev stavaji plochy, z motivd stavaji se témata
a proti nim se kladou kontratémata... S odstupem od vnitfni modelace postavy
si herec musi uv&domit umisténi svych partl v textu, jejich vyznam v komplexu
celé hry. A Ze jako postava slouzi pribéhu hry, tak herec slouzi inscenaci. Tento
proces vsak neni jednosmérna ulice, zakotveni postavy do kontextu celé hry
rovnéz herce v jeho interpretaci zpfesfiuje. Z jiz uvedenych prikladd: fryzsky sluha
plni jasné komedialni a ¢astecné informativni funkci, herec tak na jedné strané
informuje predevsim divaka, co se déje uvnitf domu, na strané druhé rozviji
komedialni potencial situaci. V komedii, jejiz vychozi platformou je typologie
postav, se samoziejmé jako prvni nabizi otdzka, jaky typ predstavuje pravé
predmétna postava. Ze samotného textu promluv Toffola Ize na zakladé klasické
charakterizace typt komedie dell'arte, o nichZ jsem psal, odvodit Truffaldina. Carlo
Goldoni ale prostfednictvim této platformy bojoval pravé proti pfimocarosti typd,
okolnosti a zapletky déje proto rozkryvaji i jejich charakter. V pfipadé Toffola
se jedna o jakési tematizovani truffaldinovského typu; tématem je hledani
zivotniho cile, hledani svého mista ve spolecnosti. Zajimava na strukture
Toffolovych promluv je takrka pravidelna vybojnost, kterou vzapéti vystrida
poslusna uskocnost. Odvazna neposlusnost a bojacna poslusnost. Napfriklad hned
v prvnim vystupu cesta od sebevédomych namluv Checciny k usko¢nému manévru
»ja se jen divam, jak ji jde prace od ruky," nebo hned na to od sebevédomého
navozeni dialogu s Pasquou: ,Jesté vas to neunavilo?" po dotceni ,Ale jo!
Pracoval!™ V celkovém obrazu - Toffolo, ktery potrebuje a s vehemenci
se doZaduje, aby mu jeho dllezitost dokazal, nebo alespori uznal, taky nékdo jiny
nezli jen on sobé sam. Takova struktura okolnosti Toffolovo téma zpresnuje na
paradigma sebeprosazovani, hajeni a mnohdy militantni obranu své pozice
ve spolec¢nosti, o niZ nota bene vi, nebo alespon tusi, ze je velmi nizka, coz je o to
komictéjsi. S nadsazkou receno: pes, ktery stéka, nekouse. To je vcelku dobry

material pro hercovu mluvni praci.

V generaénim divadle, jakym je Divadlo DISK, v&k herci povétsinou neodpovida
autorové predstavé o véku postav. K presvédcivé interpretaci napriklad starého
Karamazova tak posluchaci herectvi chybi Zivotni zkuSenost a mize byt timto
obtiznéjsi volba vyrazovych prostfedkl. Nasnadé je vzit v Gvahu tento paradox,

a naopak z néj herecky ,vytézit". Prvotni Karamazovova charakterizace: je to
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Sasek. A pri prvni analyze uz jen podle délky replik, podle rychlosti, s jakou reaguje
na vSechno kolem i podle vSudypritomné bezohlednosti Ize prohlasit, ze je velmi
vitalni a energicky Sasek. Kazdou replikou se predvadi, stfida emoce, urazi
a posmiva se. Celd inscenace Bratrl Karamazovovych v reZii Aminaty Keity
je navic i po strance vytvarné i hudebni sladénd do konceptu ,Spatné opery",
omselého zapraseného tmavého divadla na divadle. Jakymsi spole¢nym
jmenovatelem pro jednotlivé slozky inscenace jsou ostré kontury - sjednocené
barvy kostyml, vyrazné li¢eni, hudba komponovand z ostfe ilustrativniho
materidlu melodického a instrumentovdna pro tfi jasné barvy zvuku. To vSe

k pravé tak ostfe konturované hlasové stylizaci pfimo vybizi.

4.2. Melodicka

Leo$ Janacek, jeden z nejvyznamnéjdich &eskych opernich skladatelll, dovedl
Femeslo svého skladatelského zaméFeni do dusledku, kdyZ totiz cely dospély Zivot
shromazdoval notové zdapisy odposlechnutych intonaci prostych lidi na ulici.
V Moravském zemském muzeu je dochovana celd fada takovych kratkych Gryvka,
nékteré z nich zde ve vlastnim prepisu uvedu. Herec intonace pro postavu
nevytvari predem a nekomponuje v jejich zavislosti polyfonni hudbu, jako to délal
umné Janadek. Dokonce takova fixace nejvyznamnéjsim hereckym metodikim
(Diderotovi, Stanislavskému, Brechtovi, Grotowskému, vyjma snad jen
Mejercholda) primo rozporuje - lze s nadsazkou fici, ze predem pfipravené
kvétnaté melodie spi§ u hercl své&dé&i o nedostateéné citlivosti k jevistni souhte
¢i ke smyslu textu, nebot herec zpravidla intonaci neustale hledd a obméruje.
M{ze zamé&Fit pozornost trochu $ifeji — na melodiku fedi. Dobrym ptikladem r(zné
melodiky reci jsou nareci: jedna véc je samoziejmé dialekticka stranka jazyka,
jako jsou charakteristické koncovky u konkrétnich slovnich druht apod., druha véc
je ovSem charakteristicky artikulacni tvar samohldsek - otevrené Siroké vokaly
v Jiznich Cechach proti Uzkym vokaldm typickym pro Jizni Moravu a asi
nejvyraznéjsi melodika Severni Moravy plynouci z posouvani slovnich
a sekundarné i vétnych ddrazl v kombinaci se zkracovanim dlouhych samohlasek
(v tomto pripadé tedy spis charakteristicky rytmus dialektu vede k tak typické
melodii Fe¢i Severomoravan(). Dal&im ptikladem jsou zkratka individudini hlasové
dispozice a predstavivost kazdého clovéka: bylo by hloupé domnivat se, Ze treba

stevard v letadle seznamuje cestujici s bezpecnostnimi pravidly naschval
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monoténnim hlasem, nebo Ze prodavacka za pokladnou zakaznikovi schvalné
fekne pozadovanou sumu potichu. A ackoliv o strukture jazyka jiz bylo pojednano
o subkapitolu vyse, je dobré se zamyslet, jak na nas i rozdily mezi dlazdi¢skym
Zzargonem, projevem neskoleného konferenciéra vesnické zabavy a kupfrikladu
kultivovanou univerzitni prednaskou plsobi percepéné. Obecné Ize totiz Fici,
7e melodika fedi patfi k jedném z prvnich aspektd toho, ¢emu se ve spoledenskych
védach fika prvni dojem. A pro herce ma pak toto srovnavani dvoji vyznam: jeden
je vécny - hraju-li Vavru v Maryse, je tfreba védomeé zachazet s melodikou dialektu

-, druhy je arci obrazny.

LE=sfpiEese

Ja se nemam zle.

Ie
g

Ted mdm  cely den pro sebe.

Obrazek ¢. 7: Zapisky Leose Janacka, Moravské zemské muzeum, vlastni prepis

Na ukdazkach ze zapisk( Leose Janacka je patrné, Zze autorovi §lo zejména o to,
jak se melodie promluvy odviji od vétného dlrazu (o &em? jiz bylo psano, Ze toto
patfri k zakladni hercové vybavé, Ze totiz herec uz sam od sebe podstatné ve vété
akcentuje v zavislosti na kontextu). Mozna by bylo k odliSovani melodie
od melodiky lepSiho prirovnani z dé&jin hudby: Dvorakova ,slovanska"™ melodika
pred jeho odjezdem do Ameriky a hojné vyuziti, pro tehdejsi Ameriku tolik typickeé,

pentatoniky po ném, a prece jsou Dvorakovy melodie vSsechny tak Dvorakovské.

@T‘ﬁ, ;‘g

>
A vy jste?

0 R S M vy w P RVER IR0

o e % ¥y X L L

Ano. Ovsem. Nemohu s vdmi nesouhlasit.

Obrazek €. 8: Stoupajici tendovani melodie
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Notové ukazky naznacuji repetitivni melodickou sekvenci; patern stale stoupajici
melodie, kterého si i v b&Zném Zivot& muiZeme v&imnout vétsinou ve spojeni

s pocitem nadrazenosti ¢i arogance mluvciho.

Kavu ti nenabizim, Je Studend. Po¢ jsi  pri Sel?

> EEs=cr=r ¥ = hﬁ] = Ef

Smerdakove, dojdi  do  skriné druhd  police  vlevo.

Obrazek ¢. 9: Klesajici tendovani melodie

Z dalsi dvojice ukazek je patrny reverzni melodicky patern Cili neustale klesajici.
AC by se dalo fici, ze stary Karamazov je rovnéz arogantni a rozhodné se citi
nadfazenym, charakteristickym pro melodiku fe¢i Karamazova nemdze byt Jaovo
floutkovstvi. Jde spiSe o ton ,hned je se vsSim hotov", nebo jesté castéji

Zze ,ma celou situaci zcela ve svych rukou".

Ale Jo! Pracoval! AZ  dotedka.

Obrazek ¢. 10: Ostre konturovana melodie

Podobnég, jako je tomu u pregnantnosti gesta, rozliSeni melodickych kontur Uimérné
stoupd se zamyslenou stylizaci. V notovych ukazkach poslednich se jednd o vibec
prvni repliku Benvolia - kterou je zapotfebi hned v Uvodu predstavit divakovi,
kdyz ne pfimo Benvolia coby naivniho kloucka, tak ale rozhodné vztah mezi nim
a Romeem -, a jednu z prvnich replik Toffola - ten se hned musi zenam pochlubit,
ze byl v praci, a dokonce dostal gazi. Obé herecké postavy pak maji spolecny

mj. prave rozsah téonovych vySek melodii. U Benvolia toto plyne z imaginace détské
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nevinnosti. Déti, a je to dano jejich pfirozenym zajmem o svét, daleko vice
prozivaji, maji daleko bohatsi fantazii, a ackoliv jeSté nemaji dostatec¢né bohatou
slovni zdsobu, mnohdy dokaZou bytostné (daleko jasné&ji, nez dospéli) vyjadrit svij
postoj: totiz zrovna bohatou a barevnou melodii reci, ovSsem pfimocarou, bez
postrannich Umysld, a tedy bez zndmek potfeby kontrolovat, jak projev plsobi
navenek. V pripadé Toffola jde bezpochyby o spolutiast zanru, inscenacniho stylu
a vlastniho tématu postavy, totiz Toffolova potfeba nékam patfit, potreba mit

uznani; je to vlastné jakysi obraz neddstojného $kemrani o dlstojnost.

4.3. Rytmicko-harmonicka

Metrum neni totéz, co rytmus - metrum popisuje ¢lenéni proudu na pravidelné
cykly, napriklad takty, ¢imz je predurcen rytmus, Ci obracené: rytmické hodnoty
usporadany do né&jakych celkl tvofi rytmické jednotky (téZ doby), jejich vazanim
ve spodnim proudu vznika konstantni metrum (vizte 4.1.2., obr. 5) -, tak jako
tempo neni totéz, co rychlost. Tempo udava rychlost pohybu metrickych hodnot
v Case, tedy délku jejich trvani (napriklad tempo zvané adagio predstavuje rychlost
asi 60 Uhoz{ za minutu, vtefina se rovna jedné dobé atd.). Harmonie v zakladnim
vyznamu znamena soulad ¢i souznéni a nauka o harmonii zkouma vztahy mezi
jednotlivymi hlasy polyfonni hudby: ve vertikalni roviné pojmenovava souzvuky
onéch hlasd (akordy) a v horizontalni roviné hodnoti proud, v némZ se po sobé&
jdouci souzvuky v néjakém vnitfnim systému promeénuji (zakladnim usporadanim
souzvukl jsou kadence, rozvit&jsimi a o mnoho bohat3imi jsou harmonické véty).
Casova proménnost struktury celého hudebniho dila, celé jeho stavby, a tedy
principt celého mechanismu a vyvoje jednotlivych myslenek se pak oznacuje jako
tektonika, tak by ostatné bylo mozno i u vystavby celého dramatického/scénického
dila. Dovolim si malé repetitorium problematiky vnitfniho napéti: vsSechna
umeélecka dila muzicka jsou zaloZena pravé na kulminaci napéti a jeho nasledném
uvolnéni. Pro herce je podstatna predstava, ze z hlediska funkéniho pojmenovava
harmonie praci s ndladou a pravé napétim - pocatek harmonickych vét néjakou
naladu nastavuje, pribéh ji vede k pointé a nakonec vyvrcholi. Napéti stoupa,
pak se uvolni. Podobné je tomu u vdech dialogd i monologl. A v souvislosti
s tektonikou jiz bylo explicitné psano, ze herec si musi uvédomovat i svou ulohu
v celku, Cili byt si nejen védom formalnich nalezitosti zanru, coz patfi k jeho

teoretickému vzdélani, ale i byt dobre orientovan v celém predmétném dile atp.
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Jako rGzné socidlni skupiny Ize bryskné ,zahrat" charakteristickou melodii feci,
a jako Ize tuto zkusSenost prevést do zivota herecké postavy na jevisti v podobé
obrazné (coz je samoziejmé vzdy otazkou vkusu), je dobré se zamyslet, o ¢em
vypovida & jak na nas percepéné plsobi riizné dodrzované vyslovnostni normy
u lidi kolem nds, ¢&i jak na nas plsobi pomald mluva a v kontrastu k ni mluva zbrkla.
Klidny projev v kontrastu s pfiliS energickym. Stoi¢nost versus impulsivnost. Kazda
postava by totiz méla mit i svQj vlastni, osobni rytmus. Své vlastni napéti v rdmci
celku i své vlastni napéti v dil¢ich situacich plynouci z jasného postoje a hercovy
presné predstavy o vnitinich rysech herecké postavy. Lze totiz fici, ze u kazdého
¢lovéka rytmus v rdznych situacich (kupf. rozruenim se zrychluje tempo,
uklidnénim se tempo zpomaluje) pojmenovava rytmus jeho osobnosti jako takové.
A pro herce se pak uz po prvnim precteni textu nabizi otazka, co ma spolecny jeho
osobni rytmus a jeho osobni vnitini harmonie (herce - Clovéka) s rytmem a vnitrni

harmonii dramatické postavy.

4.4. Modulacéni

Hlasova edukace se zaméruje jednak na ovladnuti dychaciho aparatu a jednak
na posazeni hlasu v celém jeho rozsahu do rezonance. Od prvnich Skolnich etud,
riznych hlasovych cvi¢eni ujde poslucha¢ herectvi velky kus cesty k interpretaci
postavy. VSe, co ma byt postavou receno, nachazi se v textu, ale valna c¢ast toho,
co ma herec fici za postavu, musi s pomoci reziséra, dramaturga a vlastné vsech
kolegl objevit zkoudenim sam. A fika se, Zze mistrovstvi spodiva v nalezeni spravné
miry, jakou umeélec naklada s vyrazovymi prostredky. K vyuce herecké techniky
neodmyslitelné patfi vyuka zpévu, uz jen pro potrebu technicky dobrého ovladnuti
branice atp. Hlasivky samotné jsou vazy a jejich polohovani je zavislé na svalech,

které potiebuji rovnéz svij vlastni trénink.
Tvoreni a vnimani mluvy Bohuslav Hala déli na tri faze:

A. Fazi fyziologicko-artikulacni; tj. realizovani zamysleného mluvniho projevu
vyuzitim fyziologickych moznosti mluvidel k provedeni potrebnych artikulacnich

pohybd, a

B. Fazi akusticko-optickou, tj. vnimani téchto pohybl zrakem a jejich akustickych

ddsledkd sluchem; k tomu pfistupuje
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C. Souhlasné oceriovani obou uvedenych fazi osobou mluvici i poslouchajici
jakoZto Ciniteld funkénich - tj. schopnych vykondvat viiv na vyznam mluvniho

projevu®.

Nejtransparentnéjsi cestou jednak k prohloubeni vnimavosti napojeni na partnera
a jednak ke komplexni reflexi zpracovani zadané plochy (Casovy aspekt) byva
interpretace pisné ve spolupraci s korepetitorem. Podobné nejlepsi cestou
pro kultivaci skupinového vnimani je sborovy zpév - kdyZ totiz k né&jakému z hlast
se intuitivné pripoji i zdanlivé nezpévak. Neexistuje dogma, Ze herec musi
byt nutné dobrym muzikantem. Existuje vSak v praxi Casto potfeba hudebniho
sluchu - jaky podil na vysledné divakové percepci ma napriklad rytmus té ¢i oné
situace. PosluchacC herectvi setka se v nezbytné mire se zpévem sélovym i se
zpévem ve skupiné. Sélovym zpévem se sleduje v prvni fadé intonace a rytmus.
Neméné dilezitym predmétem takového pozorovani je véak prosta vystavba pisné
- at uz z hlediska koherence interpretovaného zpévniho textu s interpretaci hudby,
nebo z hlediska horizontalniho vedeni pisné k pointé. Sborovy zpév jednak
napomaha k presnéjsimu zpévnimu intonovani (nebot zi¢astnénému prohlubuje
vnimavost k hudebnimu kontextu, Ccili harmonii), ale predevSim probouzi
v zUcCastnénych daleko hlubsi citlivost k partnerské souhfre, a to hned na nékolika
urovnich: jednak po strance rytmicko/harmonické - vsSichni musi udrzovat stejné
tempo, téninu -, jednak po strance dynamické - graduje-li &i uklidiuje-li
se skladba, musi tak spoluplsobit véechny z(i¢astnéné hlasy -, a jednak po strénce

jaksi elementarniho sdéleni Cili i emocionalniho obsahu.

Re¢ se v prabéhu zivota formuje, jako ostatné celd osobnost Cclovéka.
K sémantickému vyznamu slov se postupné pridava pragmaticky. O tom, ze déti
maji v podstaté vyraznéjsi melodiku reci nez dospéli, jiz referovano bylo. Jejich
projev je bytostné volny a neni obtézkan normami ani podtextem. ,k hlasovému
projevu je zapotrebi emoci. (...) Schopnost hlasového projevu nema jen Clovék,

ale rizni Zivocichové.1o"

Pro kaZzdou postavu mize herec objevit i ty ,,nejzivo¢i&n&jsi® hlasové projevy, které
bychom za rec jisté neoznadili: smich, plac, krik i vselijaka citoslovce. A ackoliv

tomu neni v soucasné c¢inoherni praxi zvykem, Casto ale v prevlekovych komediich,

° Hala, B. 1948., str. 14.
10 | idsky hlas. In: KIi¢. €T2, 31. 1. 2018.
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kazdy svede hravé premeénit na néjakou chvili svou vlastni barvu hlasu pomoci
rejstfikl, i tak mdZe vypadat diference postav - dobrym pfikladem byl Michal
Pavlata, ktery mimo svou vlastni barvu hlasu i sbirku hlasovych imitaci rad vyuzival
nejen v pohadkach, ale i ve vaznéjsich projektech dabingovych a rozhlasovych.
Obdivuhodné je na tom, Ze odliSoval-li takto od sebe vice postav, jakou barvu
hlasu zvolil na pocatku pro jednu, takovou presvédcivé udrzel az do konce

a vSechny takto od sebe odliSené postavy v situacich ,rozehral® a vykreslil.

Modulaci hlasu se tedy nemysli jen modulovani ténovych vysek, Cili mluvni nebo
zpévni intonace, nybrz i modulovani témbru a bytostnych projevd hlasem.
Spektrum v&domé vytvofitelnych zvukovych odstind véetné vsech zamérnych
deformaci hlasu (chrapot, fistule aj.) jediného Clovéka se tak da povazovat
za doklad toho, ze lidsky hlas sdm o sobé je nejbarevnéjsim hudebnim nastrojem.
A dluzno pripomenout, Ze na vysledné percepci se podili i soustava mluvidel, jejich

modulovanim se celé spektrum barev jesté rozsifuje.
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5 Prostor a zvukoprostor

V principu sdm sobé musi herec na jevisti délat zvétSovaci sklo i je sdm sobé
megafonem. A vyuka herecké techniky takto sméruje, ze nejprve posluchac
pozndva sebe samého, pozoruje své prirozené reakce na rizné podnéty, zkouma
své télo (jako jediny nastroj) a postupné se seznamuje s logikou jevistniho
prostoru, se zakonitostmi divadelnich Zanrl a technikou jejich typickych
vyrazovych prostfedkl, seznamuje se s historickymi souvislostmi atp.
Ve zmenseném meéritku tuto cestu prochazi herec pfi kazdém studovani role -
nejprve repliky postavy sam za sebe C¢te u stolu, pak se roli snazi zaradit
(pojmenovat) a pochopit, pak v procesu zkouseni prozit, a nakonec tento zazitek
zafixovat tak, aby jej bylo mozno nékolikrat zopakovat béhem repriz. Pribé&zné
s tim pochopit podstatu Ulohy v inscenaci a vSechny vyrazové
prostiedky prizplsobovat i redlnému hracimu prostoru. Je logické, ze &m vétsi
divadelni a jiny prostor ma herec obsahnout, tim vétsi a pregnantnéjsi musi byt
nejen jeho pohyby a gesta, ale i tim pedlivéjsi vyslovnost a vibec zfeteln&jsi prace
s hlasem - at uz melodicka, kadencni aj. Naopak byt ve vyrazu mnohem Uspornéjsi
si mGze herec dovolit kupfikladu v detailnim zab&ru na kameru ¢& na mikrofon.
Pfed mikrofonem si herec mize dovolit nuancovat i $epot ¢ daleko drobnéji
zachéazet kupfikladu se souhldskami, které na velkém jevisti, byt jsou nositelem
vyznamu, z hlediska akustiky plni spiS funkci pojici mezi zvukonosnymi
samohlaskami. Zajimava je pomérné mlada véda, totiz psychoakustika, dcerinna
véda psychofyziky. Ta se Siroce zabyva vnimanim zvuku - jak ¢lovék psychologicky
a/¢i fyziologicky reaguje na rdzné zvukové podnéty. Jeji zkoumani si tedy
nevystaci s definici pojmu barva zvuku, totiz Ze barva je vlastnost zvuku odliSujici
od sebe dva tény o stejné vysSce a intenzité (uzivanéjsim terminem je proto
,témbr', Ze ve zkoumani zvuku je nastavovani konstantnich pomérli toliko
na obtiz). Barvu zvuku i o nekonkrétni ténové vysce zkoumad psychoakustika
za riznych podminek, nebot de facto véechny okolni podminky ptimo ovliviiuji,

ba definitivné dotvafri findlni, resp. komplexni vnimani zvuku.

LAkustické vlastnosti prostoru hudebniho urceni bezesporu ovliviuji hudebni
interpretaci, pravé tak jako obdobné vlastnosti divadel prispivaji svym podilem
k interpretaci slova. Tam, kde se herec neslysi, v prvé radé zvysuje hlasitost svého
projevu a soucasné s tim zuZuje jeho dynamicky rozsah. Tim ale také omezuje své

vyrazové prostfedky. K obdobné situaci mdZe dojit i pfi akusticky pfiznivych
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podminek, napr. PF interpretaci melodramu za doprovodu symfonického

orchestru.1™

Prace s dramatickym textem, jak vyplyva z predchozich Uvah, odviji se herci podle
ziskavani informaci o celém komplexu - od nejhlavnéjsich informaci o hre,
o postavé k jejim nejnitern&j$im detailim. Ty si mnohdy herec musi i domyslet
¢i uplné vymyslet, aby jeho imaginace byla co mozna nejkonkrétnéjsi. Pripocteme-
li k tomu nutnost technické vybavy hlasové a mluvni na jevisti i u citlivého
mikrofonu, jenz odhali jakykoliv zvukovy nedostatek, s trochou nadsazky se da

.....

imaginarni svét, v némz vibec postava o0ziva.

11 Vaclav Syrovy. O fotografovani zvuku. In: Disk33, zafi 2010. Str. 96.
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6 Podnét k dalSimu zamysleni se nad moznostmi nakladani

s hereckym hlasovym projevem od sémantického k prozodickému

Z hlediska vyvojové tendence jeviétni fe¢i mdzeme prohldsit, ze pravidel postupné
ubyva ¢i se postupné rozvolnuji, v nepfimé umére k nim vSsak moznosti hlasového
projevu ¢im dal vice nabyvaji na Sifi. Jazykova stranka v kanonu realistického
divadla byla podobné jako gesto ¢i mimika spjata s dramatickou osobou. V kdnonu
divadla expresionistického se naopak stavéla pred ostatni slozky. Avantgardni
divadlo prispélo osvobozenim slozek od prisného stavéni jedné do popredi a jinych
do pozadi, mohou se volné uplatfovat napéti mezi nimi!2. Hilar posilal herce
poslouchat zvifeci zvuky, kdyz to bylo potfeba. V soukromi sdm hledal pro herce
adekvatni hlasové (a nejen ty) vyrazové prostredky. Jeho rezijni knihy byvaly
posety nejen poznamkami rezijnimi, ale po okrajich stranek téz notovymi,
¢i choreografickymi aj. V roce 1921 publikoval ¢lanek O symfonic¢nosti dramatu,
v némz de facto popisuje své rozjitfeni z navstévy hostujiciho MCHAT. Zejména
ho zaujalo herectvi spojené s hudbou, napojeni hercti navzajem, moznosti souhry
celého aparatu a mimo jiné precize a casova dotace zkousek!3. Hilarovo Ipéni
na hudebnosti hercovy vypovédi, grafické znazorfovani do rezijni knihy hudebnimi
znackami & snaha, aby scénickd hudba vychazela z hercl nebyla vzdy platnd -
napévy nebyly vzdycky funkéni scénicky. Byl to vSak boj s deklamaci, vyZzadovala
se co moznad nejvétsi opravdovost zvukovych prostiedkl. Takovou inscenaéni
konvenci, ¢ chcete-li reZijni rukopis, v sou¢asné dobé predstavuje Stépan Pacl -
jeho inscenace spojuje hloubka opravdovych prozitkd prostfednictvim presné
(z hlediska vypovédi) interpretace textu, soucinnost vSech divadelnich slozek:
kompaktni mechanismus postaveny &asto na pldorysu rytmizace a v neposledni

fadé tésna spolulcast hercova hlasu s zivou hudbou.

Jindrich Honzl ve svych inscenacich preferoval rovnéz rad, ackoliv se jednalo spis
o rad architektonicky, nez hudebné-tektonicky. Patrné nejvyraznéjSim hudebné-
divadelnim exprerimentatorem v nasich krajinach byl E. F. Burian. Jako skladatel
nejprve hledal hudebni principy v divadle, pozdéji implifikoval hudebni principy
do divadla. Divadlo D34 zalozil de facto v potrebé nalézat zdkonitosti. Hudebnimu

rytmu podrizoval vSechno ostatni déni: deklamaci, mimiku, stfidu scén. Jakysi

12 Mukarovsky, J. 1966, str. 161

13 Jaromir Kazda. Karel Hugo Hilar a jevistni Fec. In: Disk 25, str. 127 - 137
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normujici Ukol prevzala i melodie, v jeho inscenacich dochazi k vzajemnému
navazovani melodickych motivQ v neptetrzitém proudu jinak hudebnich schémat?4.
E. F. Burian obohatil divadelni praxi nejen o bodyvoiceband, Cili zjednodusené
divadelni podobu sboru, ale také o hereckou ¢i performativni operu buffa, baletni
a voicebandovou montaz atd. J. Voskovec, J. Werich a J. Jezek na ceskou scénu
privedli muzikal, ktery pak postupem casu do jisté miry nahradil operetu.
Od po¢atkl divadla je hudba jeho nedilnou souéasti — od antiky, pouli¢nich kejklitd
pres revue, operetu a muzikal jakoz i hudbu prosté pfitomnou v cinohernich
inscenacich, az k avantgardé, dada a performancim. Postupem casu se spis

proménovala jeji funkce.

Lidsky hlas (jednak jako prostredek k projevu emoce, jednak jako dorozumivaci
prostiedek, ale také jako jeden z hlavnich uréujicich prvkd kazdého jedince) nabizi
nepreberné mnozstvi zvukovych barev. Nékteré z nich jsou tak charakteristické
pro urcity typ emoce, zZe stoji za to s nimi pfimo nakladat v soudobych technikach
hereckych, hudebné-kompozi¢nich aj. Dobrym prikladem je hlasovy improvizator
a hudebnik Petr Vasa, ktery hojn& vyuzivd rytmizovani bytostnych zvukd,
nebo pracuje-li s artikulaci, vyuziva spis jednoslabi¢na slova, hlaskové kakofonie,
clustry hldskovych vybérQ, zfidka slovni calemboury. Propaguje metodou fyzického
basnictvi, coZ je soubor pohybovych, hlasovych, mimickych a jinych prostiedkd
spojenych v jeden celkovy rytmus. Takova metoda uz spiS spada do kategorie
performance. Zajimava je i soucasna vokalni tvorba kuprikladu Lassa Thoresena.
Introdukci skladby pro smiseny sbor Mon Dieu, Mon Adoré je do jisté miry postauvil
na principu postupného otevirani vokalu, vysledna barva je pak v ramci sekvence
¢im dal syt&j&i a nabyvd na dramati¢nosti, s rdznymi tvary takové sekvence

pak kompozi¢né pracuje v ramci celku.

Ze se vyslovnostni normy a viibec kultura mluveného projevu rozvolfiuji v bézném
Zivoté, je asi nezvratny fakt. Ze se tak déje, tfebaze pomaleji, i na jevistich
a vlastné ve vSech jinych médiich, by ale tak nezvratnym byt nemuselo. Postupné
prejimani cizich slov &i vliévani anglickych frazi do bézného zivota globalné ovliviuji
zjevné slovni zasobu, ale mj. melodiku fedi. Casto verejné diskutovany fenomén,
ze déti malo ctou, nebo ze se velka Ccast socidlnich vazeb presouva

do vod internetu, sestupné tendenci mluvnich kvalit nepfispiva. Rika se ale, Ze &im

14 Mukarovsky, J. 1966, str. 326 - 327
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vice se &lovék nauéi cizich jazykQ, tim Iépe porozumi tomu svému. A ja se
domnivdm, Ze nejinak je to s ,jazyky" rlznych uméni. Mozna by stalo
za pozorovani, do jaké miry posluchaélm herectvi v herecké a/&i scénické
predstavivosti prospiva znalost, a predevsim hlubsi osobni zkusenost s hudebnimi
principy. Nejen sborovy zpév secviCovany zpétné z notového zapisu, ale téz
kolektivni (kupfikladu Fizené-improvizacni) tvorba hudebnich ploch a jeji reflexe.
Nejen zpév pisni s korepetitorem a vyuka dechové a hlasové techniky, nybrz
i postupné kolektivni sezndmeni s modalitou mGze v jisté fazi studia prohloubit
citlivost k souhfe; nejen percepce orchestralnich hudebnich ploch, jejichz
horizontalni vyvoj (skladebné proménny v Case) posluchac beztak hned neoceni,
ale i (a mozna prve) percepce jednotlivych zvukovych barev kupfikladu v komorni
ba sélové hfe povede mozna k vétsi citlivosti k proménnosti (nejen) zvukovych

podnétl v ¢ase. Spojeni obého bude jisté rozifovat nejen zvukovou fantazii atp.
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Zavér

Herectvi sdruzuje nutnost vnimani svého téla, hlasu, osobnosti, avSak i potrebu
vnimani uméleckych konvenci a jejich vyvoje v déjinach, popf. vnimani spole¢nosti
atd. Technika c¢inoherniho herectvi cili na interpretaci dramatického textu (jezto
by bez interpretace setrval textem, nikoliv scénickym dilem). Laterna Magika
v ne nezbytném hudebnim privodu spojuje divadlo s filmem, balet je divadlo
pohybové ve spojeni s hudbou mnohdy koncertni. Ja cinoherec se vsak
mj. na podkladé moudrych, jez v této praci cituji, domnivam, Ze hudba nestoji ani
vedle divadla ani pred ¢i za divadlem, nybrz Ze je soucasti divadla, jako je do jisté
miry divadlo souddsti hudby. A Ze jako (scénickd) muzika svym zplsobem
podporuje/ovliviiuje scéni¢nost herectvi — nejen pri opere Ci baletu -, tak je
herectvi samo o sob& svym zplsobem scénickou muzikou. Hudba je asi
nejnormativnéjSim umeénim, plyne to vSak z toho, Ze je mozné ji dobfe zaznamenat
a Ze jeji normy se odvijeji od fyzikdlnich zakond. Plati téZ, Ze je mezindrodné
srozumitelna, hudbu nota bene vnimaji i jini ZivoCichové nez &lovék. A mam-li
se vyjadrit sam za sebe, totiz za ¢inoherce-muzikanta, u vSech inscenaci z posledni
doby, na nichz jsem herecky participoval, mi hudebni aranzma konecné
pojmenovalo Zanrové zarazeni vyrazovych prostifedkd hereckych: v Divadle DISK
vnimam Poprask na laguné (pritomen je akordeon, viola a mandolina) jako
loutkové divadlo, Oresta (bez hudby) jako zavazné recitacni pasmo, za koncert
si kladu Visniovy sad (viola, kontrabas, zpév a perkuse), v Narodnim divadle Brno
mi inscenace Dobové tance (elektronika) evokuje Santan, Liliom (vibrafon
a elektronika) pohadku, v Méstskych divadlech prazskych inscenaci Romeo a Julie
(pfitomna je rockova kapela, ukulele a zpév) v duchu beru za komiks. Popripadé
jsem se sdm u inscenace Bratrl Karamazovovych (klarinet, akordeon,
kontrabas/cello) skladatelsky pokusil o aranzma na pomezi vesnické zabavy
a usmudlané opery, u inscenace Ze zivota loutek zas pfriliS opovazliveé, ¢i mozna
neuvédoméle, o komercni soap operu (klavir) — u obou vsSak v potfebé navodit
herci i divakovi atmosféru adekvatni k emocionalni i obrazové roviné predmétné
plochy celku. Stalo by za zvadZeni na takovém pldorysu predstavit sérii
interpretacnich cviceni; ponejprv hlasovych a pohybovych, pozdéji k situacné-
scénickym, coz by ve vysledku mohlo prohloubit nejen citlivost k rytmu, melodii,
zvukovou a jinou predstavivost, ale také orientaci v kompozici scénickych celkl

&i kolektivni souhru budoucich posluchacd herectvi.
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