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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva divadelnim souborem a jeho jednotlivymi
slozkami, principem ansémblovosti a jeho plvodem. SnaZi se nahlédnout vyhody
a nevyhody ansamblové tvorby ve stalém angazma (¢i jeho obdobach) — a to
predevSim z pozice herce, ve vztahu k vlastnim zkuSenostem. Podrobnosti
nasledné zkouma na historickych pfipadech ansamblovych souborl, sou¢asném
prikladu jednoho z francouzskych narodnich divadel, Comédie-Francaise,

a reflektuje dosavadni vlastni empirické poznani inscenacni tvorby.
ABSTRACT

This master’s thesis ,The Rehearsal process in a drama ensemble” pursues about
a drama ensemble and its' components, the principle of ensemble rehearsing and
acting, and ways of its' origin. The thesis tries to observe advantages and
disadvantages of rehearsal process in a drama ensemble (or in analogue
equivalents) from the actor's point of view, based on writer's own experiences.
Details are analyzed at examples of drama ensembles in the past, are described
on the structure of one of the today's French national theaters,
Comédie-Francaise, and reflects own empirical experiences of rehearsal process

up to now.
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uvob

Jiz béhem prvnich let studia na Divadelni fakulté se herec dostane k mnoha
otdzkam, jejichZz rozhodnuti mize velmi ovlivnit celou jeho nasledujici kariéru.
Je mou cestou stalé angazma, nebo spise ,volnd noha” ? V ¢em vidim nejvétsi
moznost svobodné tvorby? Jak se srovnat s vyraznymi individualitami, kterych je
v tomto oboru nespocet? Je moje postaveni v ramci studentského kolektivu
takové, jaké budu mit i v kolektivu profesionalnim? A chci se béhem studia
soustiedit na vztahy v roéniku, nebo spise na svij osobni rozvoj?

Je ale takovy rozvoj jednotlivce mozny bez rozvoje celku?

Jedna z definic Otakara Zicha zni, ze ,Dramatické dilo je umélecké dilo,

pfedvadéjici vespolné jednani osob hrou hercl na scéné.”

Pokud si tuto definici rozebereme na prvocinitele, dostaneme se ve vztahu k této
praci ke tfem ddlezitym slovim — vespolné | jednani | hrou. Pro samotnou
moznost predvedeni dramatického dila neni nikterak urcujici, zda se herci na
scéné vidi poprvé. Je ale pro jeho kvalitu dlleZité, zda vespolnost jednani hercl
nespocivd pouze v byti na stejném misté v pritomny okamzik. Od pocatku
divadelniho vyvoje se vyznam vespolnosti ménil — od antického chéru, pres
herecké hvézdy, az po prevazovani divadel repertoarového typu, jaké zname

v nasich zemépisnych Sirkach dnes.



1. SOUBOROVOST A SOUHRA

Pfedstavme si divadelni provoz jako Vennovy diagramy! pojmenované DIVADLO
— na jedné strané je divadlo jakozto lidsky potencial, na strané druhé divadlo
jako instituce (pfipadné mizeme pfidat tfeti diagram zastupujici divadlo jako
budovu). Uprostied se nam poté protne herecky ansambl. Tato podmnozina
ovSem jesté sama o sobé obsahuje dva soustfedné kruhy — vétsSi kruh

je umeélecka a inscenacni tvorba, mensi poté ansamblova (sou)hra.

Divadelni soubor je organismem, ktery mize fungovat i prostou koexistenci vedle
sebe, prestoze je tfeba, aby byly jednotlivé organy navzajem cévné propojeny
(i s produkénimi, technickymi a jinymi slozkami). Co se ale stane, kdyz jsou tyto
slozky spolu nejen propojeny, ale pfimo na sebe napojeny? KdyZz tento celek
zacne spole¢né dychat? V takovém ptipadé vnimam opravdovy plvodni vyznam
slova ansambl, jenz vychazi z francouzského ensemble, coz znamena spolu,
spolecné. Takovy celek vidim vice jako symbioticky vztah, kdy se nejen divadlo
neobejde bez hereckého ansamblu, ale tento se zaroven naprosto védomé

neobejde bez svého divadla a vSech jeho soucasti.

Stejné propojeni pak muZe, nebo nemusi fungovat i mezi herci. Ti mohou mit
smlouvu ve stejném divadle, a prece nebyt ansamblem. Myslim, Ze mnohem
jednodussi podminky ansamblové spoluprace vznikaji na mensSich scénach,
resp. v divadelnich domech s mensim poétem herci v souboru. To ale
neznamena, ze by v domech vétSich byly obdobné podminky zcela vylouceny.
Naopak jsou velmi potreba i pri tvorbé velkych klasickych her s pocetnym
obsazenim. Jde jen o to najit ty spravné prostfedky a umeét dochdazet k vice

kompromisim.

Jaké tedy jsou vibec podminky pro to, aby se v souboru vytvofily
podminky pro skutec¢né spolecnou ansamblovou tvorbu? Domnivam se, Ze to je
predevsSim minulost, pritomnost a budoucnost — védomi tradice,

budovani osobnich vztahl a chut hledat spole¢nou cestu.

1 Tedy navzajem se protinajici mnoziny zakreslené kruznicemi.



2. HISTORIE

2.1. STRUCNE SHRNUTI VYVOJE — SMEREM K SOUBOROVE HRE

Od poc&atkl zaznamenané divadelni historie se divadlo s elementem souhry
pfirozené hojné setkavalo. Jiz v antickém dramatu hral (po jednom, dvou,
pozdéji tfech hercich) svou neodmyslitelnou a nezastupitelnou roli chor.
Pro ¢itelnost gestickych znakl musely byt pohyby zjednodugené, ale také velmi
presné. Da se predpokladat, Ze pohybova slozka nebyla pouze doménou
protagonistl, ale v rdmci posunu dé&je a zjevovani aktudlnich
emocné-motivacnich zmén pripadala jakasi ,gesticka choreografie” pravé také
sboru. Pravdépodobné sice pripominala spiSe vojenské cviceni nez gesto
motivované psychologicky, nenasli bychom tu ovSem pribuznost napriklad
s metodou biomechaniky Vsevolda Mejercholda? Pro toto jasné vyjadreni tedy
bylo potfeba, aby sbor fungoval ,jako jeden muZz”, coz vyzaduje zajisté nejen
fyzickou vybavenost a télesnou pripravenost, ale také védomi celistvosti, citéni
rytmu a zodpovédnost kazdého jednotlivce za celek. Zaroven chér musel velmi
presné sou-hrat s hercem —agonistou, a davat mu tak nejen oporu, ale i odraz

pro moznost rozhodnout se a jednat ve prospéch zmény dramatické situace.

Ostatné podobnou Ulohu jsem méla moznost si sama ve dvou zcela odliSnych
situacich vyzkouset. Prvni byla v rdmci inscenace Vojna (E. F. Burian — Vojna,
reZie Jaroslava Siktancovd), druhd poté v DISKové inscenaci Orestes (Euripidés
— Orestes, rezie Sté&pan Pacl). Prvni zmifiovand byla inscenaci souboru
BodyVoiceBand. Jiz samotné zanrové zarazeni tvorby tohoto souboru vyzaduje od
jeho ¢lent pravé zmiflovanou odpovédnost za celek, zarover ale dava jednotlivci
pocit, ze za néj samotného ma odpovédnost pravé celek. Do inscenace jsem
priSla jako dlouhodoby zaskok, a neméla jsem tedy bohuzel moZznost byt
pritomna procesu zkouseni, ovSsem podle komunikace s ostatnimi, materialu
zpracovaného v kniZzce o Vojné2 a vlastnich zaZitkQ z predstaveni si dovolim
soudit, Ze jednou ze sloZzek, které ansamblovou souhru tohoto souboru podporuji,
jsou pravé choreografické a pévecké sborové pasaze, polyfonie pohybl a hlasd,

a v neposledni fadé také velkd psychicka, pamétova, a predevsim fyzicka

2 Jaroslava Siktancova a kol.
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narocnost a vy&erpani. To, Ze herec miZe opravdu fyzicky citit praci odvedenou

na zkousce nebo béhem predstaveni.3

Druh& zmifiovana situace, Zena v inscenaci Orestes, je poté pfimo zastoupenim
antického sboru. Cesky preklad Jaroslava Vostrého totiz tento sbor rozepisuje pro
dvé Zeny. Druhou Zenu v této inscenaci hraje Eliska Zbrankovd, a potfeba
fyzického, pohybového i myslenkového napojeni mezi nami obéma byla jiz
béhem zkousek (kterych jsem pravda nezazilo mnoho, o tom vsSak vice v kapitole
~Zaskoky”) velmi patrna, navic diky sile slov a celého tématu hry myslim béhem
predstaveni obé citime souhru a energii, jako bychom byly opravdu cely chér,
a to predevSim ve dvou stasimonech a pri (pro tyto postavy) nemluveném
zavéru. Stejné tak je nutné napojeni na herce, ktery ma pravé (predevsim)
monologicky vystup, a mam vyzkousené z pohledu z jevisté i z hledisté,
ze jakykoliv vypadek koncentrace je v takové chvili velmi vidét a citit, a kirehka
pavucina stvoreného svéta se pred divakovyma (potazmo i hercovyma) ocCima

okamzité zpretrha.

3 To je zaroven dle mého nazoru i jedna z odpovédi na otdzku, k ¢emu je herci dobré
(vysokoskolské) vzdélani. Studijni plan na divadelni fakulté totiz toto vycerpani notné
podporuje pohybovymi a ,femesinymi” pfedméty. Hodiny stravené na tanec¢nim sale, po
kterych Clovék citi veskeré svaly svého téla. A vi, ze jeho kolegové citi to samé. Tento
spolecny zazitek pak pomaha utvaret védomi celku pramenici z pocitu, ze ostatni zazivaji
toté? a Ze ,na to neni &lovék sadm”. Buduje se vzadjemna dlvéra a z ni pramenici energie
pak napomaha tvorbé pfi uméleckych predmétech. Velkou zasluhu u ro¢niku 2016 —
2020 na této dUvéife mél pak i pfedmét Hereckd propedeutika, ktery v prvnim a druhém
ro¢niku studia vedl Stépan Pacl. Byl totiz z velké &asti postaven na fyzickych cvicenich,
kterd budovala vzajemnou dlvéru, ucila pfirozenému fyzickému kontaktu, a posilovala
tak moznosti kolektivni tvorby. Tyto zazitky se podle mého ndzoru okrajové dotykaly
i Craigovych Uvah o herci jako nadloutce, ve smyslu ,moznosti herce vyjadfovat se
pohybem téla ve vizudlni sféfe, coz znamena i ohromné posileni veskeré vizuality
v divadle.” (Cisaf, 1. ,Ansamblové herectvi véera a dnes, 2. Dnes”; Disk, casopis pro
studium dramatického uméni, Ccislo 3; brezen 2003, dostupné on-line). Herecka
propedeutika nam tak velmi uzite¢né, a pfitom nenasilné vstipila obecné principy,

napomocné pfi (sebe)uvédomovani a postupu ke svobodnému kolektivnimu vyjadrovani.

11



Ve stfedovéku prevazovala v evropském divadelnictvi hereckd slozka, s dirazem
na mezizanrovou hereckou ekvilibristiku — predevsim muzikantskou
a pohybovou. Svétem prochazeli potulni jokulatofi, naboZenska témata pak
davaji prostor pro rozvoj zidovsko-kfestanské tradice, a postupné se zacina

definovat pojem ,narodni kultura”.

Toto uvédoméni ma v evropském kontextu rozvoj hlavné v obdobi renesance,
klasicismu a baroka — stylistika comedie dell’arte rozviji typologické herectvi,
vznikaji soubory vedené Molierem, Shakespearem, a do hry zacinaji aktivné
vstupovat dalsi slozky — predevsim vytvarna a hudebni, diky pouzivani velkého
po¢tu drnkacich nastroji v ¢&inohernich kusech se pak rozvine opera jako

samostatny zanr. DGleZity je i ¢inoherni vyvoj mimesis:

,Ovsem jisty druh divadla, z néhoZ se v renesanci posléze vyvinula c¢inohra,
napodoboval a napodobuje prirozeny Zivot skutecného clovéka ve skutecnych
podminkach jeho byti. K tomu ma cinohra osobity druh hereckého pohybu -
jednani vychazejici ze dvou prFirozenych lidskych konstant: z biologickych
danosti, které utvareji clovéka jako druh homo sapiens sapiens, a chovani jako
souboru vztahd Elovéka k jeho okoli.

[...]

A samozrejmé se vzdycky néjak chova, protoZe se nelze nechovat.
Tohle vsechno cinohra napodobuje skrze ty dvé lidské prirozené konstanty.
Jakmile se nékterd z nich - & jenom néktery z jejich prvkG - proméni & zcela
odstrani, uz nelze mluvit o napodobé, ktera tvoFi nejvlastnéjsi povahu
cinohry.”4

4 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi véera a dnes, 1. Vcéera”; Disk, cCasopis pro studium
dramatického uméni, Cislo 2; prosinec 2002 (dostupné on-line).
12



V dalSim vyvoji se pak zacinda formovat ansamblovost jako prostredek
pro kolektivni scénické vyjadreni vzajemného chovani clovéka k clovéku,

tato cesta se ovSem zaroven protind se systémem hereckych hvézd.5

DalSim zasadnim predélem je poté nastup reziséra, ktery koncipuje vSechny
slozky jevistniho provozu a sceluje je. Je tak kladen vétsi dlraz i na herecké
prostiedky, ,nebot herecky komponent integruje, sceluje jevistni subsystém
a — jak z aspektu sémiotického, tak estetického - dava inscenaci i predstaveni

koneény a rozhodujici smysl. — tedy nutnost kvalitnich herci v ansamblu.” 6

5 Cisar hovofi o tvorbé ansamblovosti nasledovné: ,Friedrich Léwen, ideovy iniciator
koncepce némeckého divadla v tomto obdobi, z jehoZ podnétl se zrodilo hamburské
Narodni divadlo, vidél ndpravu némeckych divadelnich pomérd napfiklad i v ‘ansémbliu’
kvalitnich hercd, ktefi jsou si védomi spole¢ného cile a spole¢né odpovédnosti. V riznych
podobdch, rdzné intenzité a v rdznych mistech se tyto snahy zacinaji konkrétné
prosazovat, F. L. Schréder vyZaduje od hercd pevnou a pfisnou kdzeri a Ipi rigorézné
na perfektnim provedeni kazdého detailu; J. W. Goethe pecuje o pFipravu celého
hereckého souboru, coZ znamenalo jak vénovat se jednotlivé kazdému herci pFi vykladu
jeho postavy, tak hledat a stanovovat spolecné zasady prace, jeZz Goethe uloZil do svych
Pravidel pro herce. V Anglii W. Ch. Macready nedovoluje hercidm pohybovat se po jevisti
libovolné, jak se komu libi, nuti je opravdu naplno zkousSet; Samuel Phelps intenzivné
pfipravuje své herce na role; Charles Kean se ve svém souboru vyhyba hvézdam, aby
i herectvi mohl usporadavat jako celek a i kazdy detail zavisejici na herci 'scénovat' podle
své predstavy. Tuto etapu vznikani a formovani ‘ansamblovosti' zavrsuji slavni
Meiningensti, ktefi zaroveri oteviraji vstup do etapy nové, v niz 'ansamblové' herectvi je
dominantnim prostfedkem individualni rezisérovy interpretace literarni pfedlohy,
dramatického textu. Tento kraticky exkurs do historie snad alespori trochu potvrdil,
Ze zfejmé hlavnim ddvodem vzniku 'ansamblového’ herectvi v evropské &inohre byla &im
déle tim silnéjsi pozice vddcich tvdréich individualit v nékterych souborech, které mély
vice nebo méné presnou prfedstavu o tom, jak by mél vypadat produkt tvorby téchto
soubord, a proto se snaZily intenzivnéji a energi¢téji zasahovat do procesu zrodu tohoto

produktu” (Cisar, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 1. Vera”).

6 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 1. Vcera”.
13



Zacinaji se formovat metody, které hledaji spole¢ny styl a vychovavaji herce
souboru v jednotném zplsobu herectvi. Tyto prostfedky tak slouZi principu
scénického vyjadfovani rlznych proudl, které jsou zastoupené vid&imi
osobnostmi — pochopitelné predevsSim reziséry. Formuje se Stanislavského
metoda, mejercholdovsky ansambl, rozvijeni ansamblového herectvi vrcholi
v mezivaleCné avantgardé, vznika brechtovsky Berliner Ensemble, v nasich
podminkach poté tyto snahy brechtovského programu rozviji napfiklad
Statni divadlo v Brné a predevSim malé scény vznikajici v 60. a 70. letech
20. stoleti.”

Kvuli totalitnim reZimdm se v &eské zemi ovéem objevuje vyraznd diskontinuita
tohoto vyvoje, utlak ale daval zaroven prilezitost pro budovani kolektivu,

semknutost a schopnost vyjadreni a vyjadrovani podtextu.

V letech 90. se s uvolnénim rezimu dostavame k moznosti rozvijeni
postmoderniho divadla a postdramatickych situaci, které ovSem v nékterych
ohledech znamenaji pro ansamblovost nedostatek pravé v mnozstvi téchto
moznosti — od ustaleni pozice herci ,na volné noze” pfes mnoZstvi
jednordzovych a jinych projektd po Ubytek dramati¢nosti, kterd, jak ji
pojmenovava Cisaf, je zakladem pro cinoherni inscenaci, davajici moznost

kontinudlniho rozvoje souboru a jeho smérovani.

Myslim ale, ze dosavadni vyvoj ukazuje, ze individualita a souhra nejsou pojmy,
které by $ly proti sobé&, ale e se rlzné tendence mohou navzajem podporovat

a davat prilezitost napriklad k rozmanitému obsazovani a vyvoji jedince i celku.

~Nejde o to, co se nam libi nebo nelibi, jaké inscenace preferujeme a prijimame
nebo odmitame, s kterym proudem sympatizujeme, protoZe jej povazZujeme
za divadlo pritomnosti i pfipadné budoucnosti, a ktery pokladame za cestu

do slepé ulicky, ne-li prfimo do pekla. Smysl je v nécem jiném."8

7 Vice v kapitole ,Vznik ansamblovych divadel”.

8 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 2. Dnes”.
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2.1.1. KOMEDIALNI A LITERARNI LINIE

V historii divadla formujiciho stfedoevropskou Cinohru jako by se vzdy prolinaly
dva rdzné proudy ¢ sméry. Tak jako se objevuji linie komediantska a literarni, jez
ob& plynou z antiky, a které jsou pro soucasnou ¢inohru stejné dilezitym
inspiracnim zdrojem, tak s nimi v jistém smyslu jde tradice repertoarového

a serialového hrani.

Komediantska linie je spjatd se spontaneitou, jde v ni vice o temperament
a hru, nez o Ciny, a je charakteristicky zabavna. Jeji zaklady nalezneme v antice,
a to u vychodiska z mimu.® Komediantska tradice je pochopitelné zaloZena
na hereckém uméni, proto neni divu, Ze jeji vrchol miZeme nalézt v obdobi
comedie dell'arte. Pro herce této linie bychom pouzili oznaceni
player/commediante. DdleZitd je i kapitola Hanswursta na n&meckych jevistich,
a vyvoj komedidlniho hereckého rozehravani situaci dal vzniknout i tvaréi

spolupraci s dirazem na herce, jak jej zndme i na modernich jevistich.

Pro linii literarni pak byl a je nejdlleZit&jsi text, a jeji dominantni funkci bylo
vefejnost kultivovat, spie neZ pobavit. Jeji pocatek mizeme ptFirozené najit
rovnéz v antice a jejich dramaticko-literarnich soutézich. Literarni linie pak velmi
silné ozZila predevsim v renesanci, spjata je i se Skolskym jezuitskym divadlem,
u nas napriklad vrcholné reprezentovanym érou Jana Amose Komenského.
Pro herce této linie bychom pouzili termin actor/attore. Jednim z nejvyraznéjsich
reprezentantd literarni linie v némecky mluvicich zemich je i Christoph Gottshed:
osvicensky intelektual, jemuz Slo predevsSim o zvySeni Urovné némeckého jazyka
(které pro né&j bylo dilezitéjsi ne? pozveddvani kvality némeckého divadla).
Pro herce té doby nastala v navyklém divadelnim rezimu totdlni zména.
Gottshed zaved| pravidelné zkousky s preciznim zkousenim, bez improvizace,
a objevily se také nové pozice a vztahy — jako napriklad spoluprace
s vytvarnikem, pfi niz méli herci zakazanu samoulpravu kostymdu. Tyto vztahy
a rozdé&leni roli vytvorily zaklad pro postupnou hierarchizaci divadelnich soubord.
Pro ansamblovou tvorbu jsou tak ddleZitym vychodiskem obé linie, a pravé

ansamblovost v dnesnim divadle dle mého dava moznost obé linie dale rozvijet.10

9 Tento vyvoj miZeme pozorovat skrze divadelni Zanry od mimu aZ k frasce.

Z novodobych autord tak z tradice mimu vychazi napfiklad Vaclav Kliment Klicpera.

10 Jako priklad propojeni komedidlni a literarni tradice v Ceském divadle uvedme
Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha. Pro zastoupeni improvizovavané linky v jejich

spolec¢né tvorbé je signifikantni predevsim prvek tzv. forbin.
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2.1.2. SERIOVOST A REPERTOAROVOST

Serialovy typ hrani ma podle mého nazoru zaklad pravé v komedidlni linii
v dnesSnim kontextu pretransformované predevsim do komercné orientovaného
zdbavniho prdmyslu souvisejiciho i s rozvojem novodobych zanrd, jako je
muzikal ¢ novy cirkustl. Samozrejmé se ale objevoval i v ¢inohfe, coz souviselo
rovnéz s rozvojem stagionovych scén od 17. stoleti, kdy predevsim na dvorskych
scénach byla rentabilita uréovdna ¢astym presunem kocovnych soubord
a divadelnich spolecnosti, a jinak strukturovanou divadelni sezonou, nez ji zndme
dnes (jeji rozlozeni bylo pFizplsobovano cirkevnim svatkim). Tento zplsob
je typicky predevsSim pro anglosaskou a americkou produkci, které se vyznacuji
bud’ seridlovou produkci pFi praci se stdlym souborem, nebo najiménim rdznych

hercl (i do stalého divadla) pouze na konkrétni projekty.

Repertoarovy typ byl pro vznik pravé ansdmblovosti dlleZitym stavebnim
prvkem.12 Jeho provoz a nutnost organizace jednotlivych stalych slozek
si vyzadaly vytvoreni organizac¢niho schématu a inscenacniho stylu, ktery by si
ziskal svou divackou zakladnu. Pracovni fad a hierarchizace divadelniho provozu
pak formovaly kolektivni pristup stejné jako kolektivni zodpovédnost za jeho dalsi

smérovani.

11 U nového cirkusu bychom nasli propojovaci linku i s fimskym divadlem.

12 Grossman vidi zaklad ansdmblovosti v souhte, ktera je podle ného ,sjednoceny zptsob
hrani, smysl pro partnera, citéni jeho vnéjsiho i vnitfniho jednani, kontakt s nim;
znamena Uplné zafazeni se do jevistniho procesu a podfizeni se jeho myslence, rytmu,
atmosfére, ladéni.” Je to podle ného ,oblast, v které se realizuje kolektivnost
predstaveni”. Jde tu o ,starou pravdu, které sami herci nevérivaji: Ze totiz nejsilnéjsi
individuality vyrQstaji z kolektivu, Ze [...] roli nemodeluje toliko herec sdm a sdm ze sebe
- modeluji ji také jeho spoluhraci.”

Grossman pise, ze ,ve vyssi roviné vznika z hereckych individualit sladény ansambl”.
Na jiném misté v souvislosti s ansamblovym herectvim hovofi o ,¢inném sepéti s pevné
rezirovanym celkem.”

Tak se herec i jeho postava ¢inné podileji na vzniku a existenci rezirovaného celku. Je to
vSak mozné jen za jednoho predpokladu: Ze herec pfijme slohové omezeni, jez jej déla
¢lenem ansamblu, ktery ve stejném duchu a stejnym zplsobem tuto symbolizaci vytvaii.
V tomto kontextu je podle Grossmana nezbytnym predpokladem transformace textu
jevistém do divadelni podoby dramaturgicko-rezijni koncepce, kterd se da uskutecnit
jenom ,rezijné hereckou kvalitou” — ansamblovym herectvim. — slova z Grossmanovych

studii o ¢inohfe ND (in Cisafr, J. , Ansamblové herectvi véera a dnes, 2. Dnes").
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Z pohledu své dosavadni praxe povazuji repertoarovy styl hrani za prinosnéjsi.
Klade sice vétsi naroky na individualni, kolektivni a provozni pfipravu, je vsSak
rozmanit&jéi. Herec se predev&im ve velkych souborech diky hrani rznych
inscenaci setkdvd s rlznymi kolegy, a vim, jak je pro mne obé&as sloZité hrat
stejnou hru byt jen v tzv. ,dvojdku”. Stadva se mi pak, ze bé&éhem hry ztracim
soustfedéni, mam pocit, ze néktera mista jsem uz fekla, a nedokazu si
predstavit, ze bych po c¢trnacti dnech dokazala nachazet kazdy den potrebnou
lehkost a chut objevovat skutec¢nosti tak, jako by se dély poprvé. I sériovy typ
ma ovSem samoziejmé svoje vyhody, zejména moznost zacileni koncentrace
pouze na jednu konkrétni inscenaci, a pfi najimani hercl na jednotlivéd zkou3eni
také moznost potkat se v prib&hu kariéry s mnohem vétdim mnoZstvim impulst
a prileZitosti. Navic mize byt velmi vyhodny pro jiné druhy, neZ je &inohra.
Reditel Narodniho divadla Brno Martin Glaser v rozhovoru pro divadelni magazin
Dival3 zminil, ze NdB pfistupuje s velkym Uspéchem k sériovému hrani napriklad
u baletu, kde je tak jednodussi pritahnout divackou zakladnu, a zaroven je pro
tanecniky vzhledem k jinym technikam klasického a moderniho baletu (a vsim
mezi tim), a tim padem nutnosti jiného nastaveni téla a svalovych skupin
mnohem lepsi hrat nékolik dni v kuse stejnou véc, nez jeden den modernu

a druhy Louskacka.

13 Noviny NdB Diva, divadelni magazin Narodniho divadla Brno.
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2.2. VZNIK ANSAMBLOVYCH DIVADEL

Rozvoj evropského a &eského divadla Uzce souvisi se zplsobem vzniku divadel —

ve smyslu soubord, ale ruku v ruce s tim i divadelnich budov.
Zakladni cesty jejich vzniku mGzeme rozdélit na dva sméry:

1. Institucionalni cesta, tedy forma ustanoveni shora. Lidové bychom takovy
postup mohli pojmenovat jako ,nejprve stoji dim, potom se hledaji lidé".
Tento typ souvisi s literdrni tradici a osvétovou funkci divadla, ve kterém
je ocCekavana reprezentativnost tvorené a vytvorené kultury, tedy urcity typ

repertodru predvadény urditym zplsobem.14

2. Neinstitucionalni cesta, tedy forma ustanoveni zespodu. Lidové bychom
takovy postup mohli pojmenovat jako ,lidé, co se daji dohromady, a potom
hledaji dim”. Tento typ ¢asto souvisi s tviréim pretlakem & nemoZnosti najit

vhodné plsobisté, ¢&i se ptizplsobit oficidlnimu systému.15

Moderni evropska Cinohra vznika v realismu. A to diky personifikaci funkci rezie
ve smyslu reziséra, ktery drzi mysSlenku a kli¢ k interpretaci, jez naprosto
nezbytné souvisi s funkcemi a principy rezie a dramaturgie. Nehraje se jiz pouze
text, ale jednotlivé momenty déje se vykladaji. To je podle mé rovnéz jeden
z prvkd, ktery nahravad vzniku ansdmbli — k interpretaci, resp. ke svobodné

tvorbé v jejich mantinelech je nutnd souhra a divéra.

Evropské divadelni tradice se zaroven ve svém vyvoji navzajem ovliviiovaly.
Pfikladem mdZe byt evropsky zdjezd MCHATu. Cisaf hovofi ve spojitosti

se Stanislavskym a MCHATem nasledovné:

.Tato 'ansamblovost', ktera uchvatila Evropu pfi prvnim zajezdu MCHAT za

hranice Ruska, nebyla vysledkem, k némuZz se propracoval jeden jediny soubor.

14 Takovym prikladem jsou instituce Divadla na Vinohradech ¢i Narodniho divadla,
pro jeho? vznik byl dilezity preklad Schillerova spisu Divadlo jako instituce mravni

Prokopem Sedivym.

15 Takovymi priklady jsou pravé zalozeni Cinoherniho klubu nebo odchod Otomar Krejci
z Narodniho divadla, ktery byl urcujicim pro vznik Divadla za branou. O téchto divadlech

budu hovofit v nasledujici kapitole.
18



Tato kvalita - Ci: usili této kvality dosahnout - se zalala v evropském divadle
projevovat zhruba od posledni tretiny 18. stoleti, jakmile se v divadelnich
souborech za&inali objevovat 'vid¢&i duchové’, ktefi méli pfedstavu co, jak a pro¢
ma ten nebo onen soubor hrat. Sam vznik 'ansamblovosti' je tedy dan touhou
uskutecnit kolektivni programové zamérené divadelni dilo, jez je ovsem neseno
a formovano ideou, ktera je individualnim projevem.”

[.]

.Poprvé bylo tehdy tak cilevédomé a disledné uplatnéno pojeti 'ansamblovosti’
jako naplnovani snahy o jednotné téleso spojené nejen divadelni koncepci
(¢i predstavou koncepce), ale i etickym postojem, jejz nevahal Stanislavskij
znovu a znovu v dopisech souboru opakovat, kdykoliv mél pocit, ze se jim

vyZadovany soubor moralnich zasad hrouti.” 16 17

Vznik souborl a divadel u nas ov8em neustdle bojoval s diskontinuitou
zpUsobenou vale¢nymi a rezimnimi udalostmi. Tak naptiklad Sedesatd léta
navazuji na mezivale¢nou divadelni avantgardu, a to nejen na poli
profesionalniho divadla. Touha vyjadreni v rodném jazyce realizovana
prostfednictvim hrani divadla se projevovala i v extrémnich situacich — jako
priklad uvedme divadlo v koncentra¢nim tdbore Terezin. Spole¢na semknutost
proti rezimdm pak pozd&ji davala vznikat mnohym amatérskym scéndm —
pfikladem mdZe byt velky rozvoj amatérského divadla v 70. letech i studiovych

divadel z néj vychazejicich.

16 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 1. Vlera”.

17 Tento princip — tedy Ze umélecky s$éf promlouva k souboru, zazivdm i nyni ve svém
angazma. Nejen pfi setkanich souboru, zahajovacich zkouskach, na kterych je umélecky
Séf pritomen vzdy, i kdyz se neulcastni inscenacni tvorby jako c¢len uméleckého tymu,
ale napfiklad pravé i prostfednictvim dopistd. Nedlouho poté, co jsem nastoupila do
souboru, a béhem doby kdy vznika tato diplomova prace, zasahla nasi spolecnost virova
pandemie, kterd mimo jiné znemoZnila i uméleckou produkci. O jejich ddsledcich se
nechci podrobnéji rozepisovat (ani by to prozatim v case stale trvajicich restrikci neslo,
ostatné na vzpamatovani nejen umeélecké obce, ale celé spolecCnosti si budeme
pravdépodobné muset jesté notnou chvili pockat), chci ovSem zminit pravé moznost
korespondencniho posilovani pospolitosti. BEhem nejtvrdsiho dopadu krize jsme dostali
od $éfa Milana Sotka ¢&tyFi dopisy souboru, které popisovaly nastalou situaci, nastifiovaly
aktualni premysleni o moznych feSenich, a mezi radky skryté i odhalené posilovaly
jedince a pripominaly historii a tradici, a celospolecenské heslo téchto dni ,spolecné to
zvladneme” zbavovalo prazdnosti kycCovité fraze. Mimo jiné se tak ukazalo, ze psany text,
tak ddleZity pro &inohru, dokaZe c&inoherclim sdélit vice, neZ audiovizudlni moznosti

soucasnych technologii.
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2.2.1 VZNIK ANSAMBLOVYCH DIVADEL V POLOVINE 60. LET 20. STOLETI
NA PRIKLADU DIVADLA ZA BRANOU A CINOHERNIHO KLUBU

Vznik téchto divadel je rovnéz samozrfejmé nutné vnimat v kontextu doby.
Po obdobi tuhych 50. let s vykonstruovanymi politickymi procesy se v letech 60.
zacCala celospolecenska atmosféra postupné uvolfiovat, a dala, i diky novému
divadelnimu zakonu, povolujicimu vznik nestatnich divadel prostor vzniku malym

profesionalnim divadldim, kterd byla vétSinou koncipovana jako umélecké ,dilny”.

Z prazskych scén hovorime predevsim o Divadle Na zabradli, Studiu Ypsilon
(vzniknuvsim v roce 1963 a do plsobicim 70. let v Liberci), Cinohernim klubu18
a Divadle za branou, jehoz provoz i pres pokusy o obnoveni do dnesni doby

nevydrzel.

Divadlo za branou mé zacalo fascinovat uz od precteni Topolovy
Kocky na kolejich v rémci Interpretacniho seminarie, ktery ndm ved| Milan Sotek
ve druhém rocniku. Z fotografii Josefa Koudelky, které jsem nasla ve studované
literature, je napéti a atmosféra na jevisti uplné ,dychatelnd”, a moc mne mrzi,

ze jsem nevidéla alespon zaznam nékteré z jeho inscenaci.19

18 Fotografie: zdroj Virtualni studovna Divadelniho Ustavu — vis.idu.cz.

19 QOstatné témér zadny se ani nedochoval, Divadelni Ustav ma ve své videotéce pouze

dva velmi nekvalitni zaznamy — Provaz o jednom konci a nelplné TFi sestry.
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Cinoherni klub je pak pro mne i dnes prostorem, kde se po pFichodu citim
opravdu jako v divadle, a kde na mne citelné doléha kus divadelni historie.
PFi hodinach Scénické tvorby i déjin divadla jsme také nékolikrat méli moznost
zhlédnout Uryvky z inscenaci Cinoherniho klubu, a j& jsem byla fascinovand
hereckym ansamblem a jeho spoleénym semknutim, o kterém jsem az nyni
zjistila (nebo jsem si spiSe uvédomila), ze vzniklo nejenom diky setkani téch
pravych lidi v pravy cas, ale ze ma zdklad i v SirSim celospoleCenském

a historickém kontextu.

Pokusim se vSak na dané udalosti spiSe nez faktograficky zamérit z hlediska
toho, co podle mne znamenaly pro moznost vzniku tak vyrazného herectvi
a souborové semknutosti, jako pravé ve vybranych divadlech. Velmi dilezita byla
aktivni prace vdech ¢lend divadla a vzdjemnad spoluprdce mezi autorem,
rezisérem, dramaturgem a herci. Stejny podil méla i slozka dramatikova.
Tak jako bylo s Divadlem za branou neodmyslitelné spjato jméno Josefa Topola,
ktery pro soubor nejen prekladal dila Cechovova & Shakespearova, ale rovnéz
psal vlastni hry, z nichz napriklad jiz zminovand Kocka na kolejich nebo
Hodina lasky vyrazné urcovaly moznosti rozvoje hereckého obsazeni (byly psany
hercim tzv. ,na té&lo”); tak jsou Jaroslav Vostry a Ladislav Smocek (jehoZ hra
Piknik byla vibec prvni inscenaci v divadle uvedenou) rovnéZ autorsky spjati

s Cinohernim klubem.

Velky dlraz byl také kladeny na herce v mnozném ¢isle i na herce jako
individualitu. Tvorba herecké postavy byla v Cinohernim klubu inspirovand tradici
mimu, kladla diraz na herecké jednani, schopnost herce interpretovat postavu

a vyuZiti jeho osobitych predpoklad( a dovednosti.
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Nastaveni vzoru souhry obou souborl je podle mne velmi dilezité nejen pro dalsi

vyvoj Ceského, ale i evropského divadla.20

Ansamblovost podobného typu vnimam zaroven jako ddleZity prvek i u naseho
rocniku, a proto mne potésilo, ze je vnimatelnd i z venku — jak od naseho
vedeni, tak i od divdkd DISKovych ¢&i kolowratovych inscenaci z Fad laické
i odborné verejnosti. Pfi psani seminarni prace ve druhém roce studia pravée
na téma vzniku ansamblovych divadel mne zaroven prekvapilo, kdyz mi nas
rezisér Vojtéch Nejedly ukazal svou praci na obdobné téma. Souborova souhra
tedy patrné nebyla jiz tehdy v nasem rocniku pouze pritomna, ale zaroven byla
i nasim zajmem. A podle precedentu zminénych divadel se tento jevil jako zajem

urcujici velmi nadéjnou cestu.

Takovy spole¢ny zajem byl tedy také jednou z okolnosti vedouci k pfirozenému
vzniku souboru Cinohra 16:20, kterému vénuji jednu z nasledujicich kapitol.

20 O ddlezitosti projevenych prvké na piikladu Cinoherniho klubu se zmiriuje i prof. Cisar:
.Funkci symbolu v ansémblovém herectvi demonstrovala v 60. letech tvorba Cinoherniho
klubu. Herci se tu potkavali s textem, jeZ jim dramaturgie a reZie nabidly k tomu,
aby prinikem do jeho postav rozvinuli své osobnostni origindlni rysy a zaroveri jimi
obdarili postavu, jez tak zacala sdélovat smysl existujici jen na bazi symbolu. Tim také
¢inné vstupovali do zrodu a formovani inscenace. V této aktivité se uskutecriuje
definitivni cil ansamblového c&inoherniho herectvi prvniho typu: Herci nejenom vytvareji
svym individudinim vykonem postavy, ale vstupuji také jako spolutvirci do procesu
utvareni systému a struktury inscenace, spoluurcuji zplsob scénovani. Tomuto typu
ansamblového herectvi neni v zadném pfipadé cizi vizualni obraznost. Vznika ovSem
cestou této symbolizace, rozvinutim vnitfnich hodnot postavy skrze original herce a jeho
¢inorodym vstupem do celku inscenace. Nejvyraznéjsim projevem této vizualnosti
je potom umisténi a pohyb herci v prostoru, tedy mizanscéna a scénografie.”

(Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi véera a dnes, 1. Vcera”).
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3. SOUCASNOST

3.1. COMEDIE-FRANCAISE

Jednou z prednich scén ukazujici princip ansamblového herectvi soucasnosti
je dle mého nazoru parizskd Comédie-Frangaise. Zajimavé je, ze je jednim z péti
divadelnich domu, které maji ve Francii ptivlastek ,Narodni”, ovéem jedinou
s vlastnim stalym hereckym souborem. Ten vznikl spojenim dvou, (resp. tfi)
hereckych trup, z nichz jedna byla vedena Molierem (Molierovy hry se dodnes

na scénach Comédie-Francgaise pravidelné objevuji a maji velké ohlasy).

»~Soucasna doyenne2! Comédie-Francaise Claude Mathieu o ansamblu tvrdi:

'Herecky soubor Comédie-Francaise vznikl fuzi dvou rozdilnych, dalo by se Fici
az rivalskych soubord. Tato zdrava diverzita utvofila ansambl herci a herecek
tak, jak jej zname dnes, s jeho unikatni historii, Motto souboru hlasa
Simul et singulis, tedy spolecné, a presto kazdy sam za sebe, a dava
vyniknout talentu jedince skrze jednotu souboru. Ansambl Comédie-Francgaise

je vibrujicim zivotodarnym télem.’"22

Soubor tohoto divadla je velmi specificky hierarchizovany. Jeho ¢leny jsou herci
hostuji. Specialni postaveni ma poté tzv. doyen/doyenne, ktery/a je hlavou

celého hereckého souboru.

Kazdy herec, at Cerstvy absolvent ¢&i zaslouzily umélec, vstupuje do souboru
z pozice hosta, tzv. pensionnaire, na zkusSebni dobu dvou let. Na této pozici
dostava staly plat, ovsem bez odmén z celkového zisku. Nejdfive po roce
a nejpozdé&ji po deseti letech se poté muze stat stdlym &lenem. Tato pozice mu
mQze byt nabidnuta, & o ni herec mize sdm pozadat, tak jako tak o jeho dal$im
osudu rozhoduje celd spravni rada divadla. Ta totiz predlozi navrh na pfrijeti ¢lena
véem aktudlnim ¢&lenim, ktefi o jeho pfijeti & odmitnuti rozhoduji na konci
kalendarniho roku béhem generalniho shromazdéni. Pokud je ¢len pfijat, je jeho
novy status dokonce uUredné potvrzen dekretem ministerstva kultury
(Jakubcikova: 17).

21 Sluzebné nejstarsi ¢lenka souboru, viz. nasledujici strana.

22 www.comedie-frangaise.org — preklad in Jakubcikova, I. Comédie-Frangaise

(Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2018).
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Od pocatku historie souboru &ita pocet ¢lent pfijatych do stadlého angazma pouze
néco malo pres 530. Ti vSichni ziskali svym vstupem do souboru nejen cestné
postaveni v pozici celoevropského divadla, ale zavazali se plnit i pomérné prisné

podminky s ¢lenstvim souvisejici.

JHerci se stalym angazma se zavazuji k profesni vérnosti a Ucasti na vSech
aktivitdach Comédie-Francaise. Hostovani na projektech mimo Comédii-Francaise
(tj. filmové a televizni nataceni &i vystup v divadle mimo hlavni mésto Pafiz)
je mozné pouze se souhlasem principdla a spravni rady. Clenim souboru
je vyslovné zakazano podilet se na inscenacich v jinych divadlech v Pafizi a to jak
na pozici herce, tak reziséra. 'Po patnacti letech nepretrzitého fungovani
na prknech Comédie-Francaise je ¢lendm souboru umoznén roéni tzv. sabatikl,
tedy tviréi volno.' (Guibert, 1995) Clenové souboru jsou také akcionafi
spolecnosti. Mzda je vyplacena na zakladé poctu odehranych predstaveni a doby

stravené v souboru Comédie-Frangaise.” 23

Pokud herec opouséti soubor po vice nez dvaceti letech, miZe byt jmenovan
Cestnym Cclenem. Tento status je nejen vyznamenanim, ale zaroven herce
opravhuje k obcasnému hostovani na scénach souboru (Jakubcikova: 18).

Tento titul vznikl v roce 1919.,24

Sluzebné (ne tedy nutné vékové) nejstarsi ¢len souboru se oznacuje jako doyen.
.Jako oficialni hlava celého hereckého spolku Comédie-Frangaise hraje doyen
ddlezitou roli v zachovani principd, hodnot a zvyk{, na nichZ divadlo stoji.
V pripadé dlouhodobé absence principala prebira doyen zodpovédnost
za umélecké smérovani instituce. Napln pozice neni nijak specifikovana zadnou
vyhlaskou ¢i pravidlem, doyen je vsak pfimym reprezentantem vsech hereckych
¢lend souboru.” 25 26

Jako historicky prvni doyen souboru je potom oznacovan Moliere, a to prestoze

zemrel sedm let pred zalozenim samostatného souboru Comédie-Francaise.

23 Jakubcikova, I. Comédie-Francaise (Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2018).
24 Pryni Cestnou ¢lenkou souboru byla zena, herecka Julia Bartet.
25 Jakubcikova, I. Comédie-Francaise (Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2018).

26 Soucasnou doyenne souboru Comédie-Frangaise je Claude Mathieu. ,Svoji kariéru
spojila s Comédii-Frangaise jako host 1. zafi 1979 a po $esti letech pUsobeni v souboru
byla 1. ledna 1985 jmenovana ¢lenkou souboru.” (Jakubcikova: 19).

24



Na vrcholku pyramidy hierarchie pak stoji principal. Tento umélecky reditel
je po navrhu ministra kultury jmenovan na pétileté funkcéni obdobi, a to pfimo
francouzskym prezidentem.

Soucasnym principadlem je od roku 2014 herec, reZisér a scénograf Eric Ruf,
ktery je od stejného roku také cestnym clenem Comédie-Francaise.
Ruf do divadla nastoupil jako host v roce 1993, od roku 1998 se poté stal
Fadnym, v poradi 498. ¢lenem souboru. Na prikladu pravé Erica Rufa zastdvam
nazor, ze tato struktura, resp. jeji absolvovani musi velmi prispivat ke vzniku
utuzeného kolektivu, pokud je herec pfijat do stdlého angazma, musi se
dle mého citit ¢aste¢né pocténé, a nema tak cCasto ,chut” jit za par let nékam
jinam, jak to byva zvykem predevdim u mladsich hercl v &eskych divadlech,
na druhou stranu ovéem pusobi jakymsi elitdfskym dojmem, a nékteré byt dobré
herce mizZe takovd vidina odradit. Zarovef je ale tato cesta velmi obdivuhodna,
ze své pozice si zatim nedokdzu predstavit, ze bych v néjakém divadle chtéla

zUstat nefku-li desitky let s rlizn& promé&n&nym uméleckym vedenim.

Linku Comédie-Francaise uréuji nejrizné&jsi prvky — nejzndméjsi z nich jsou
tzv. Trois coups, tedy tri Udery bidlem pred zacatkem predstaveni??
a ,dékovacky”, pfi kterych se herci drzi za ruce.

Tuto tradici médme i v souboru Cinohry 16:20. Nevim, jestli jsme ji nastolili sami
od sebe, i z popudu rezie-dramaturgie, ovsem drzet se pfi dékovacce za ruce mi
prislo néjak prirozené a samozrejmé. Byla jsem proto prekvapena, kdyz jsem
zjistila, ze to neni samozrejmé vzdy a ve vSech souborech. I tento maly detail
podle mé& totiz mdZe byt ansdmblotvornym prvkem — herci jsou propojeni
i po skonceni déje, v ten magicky okamzik, kdy jiz nehraji, uz jsou sami za sebe,
ale stale jesté stoji na jevisti v otisku svych postav. Maji tak moznost citit
spolecné odvedenou praci, a diky fyzickému kontaktu tak tvofi jeden celek —
dékovny potlesk tedy patfi celému télesu. Ze své vlastni zkuSenosti mohu Fict,
ze kdyz se jdu dékovat a k tomuto spole¢nému okamziku nedojde, vkrade se mi

do emocniho pfrilivu také maly kousek roztesknéni.

27 Tato tradice se ve Francii netykala pouze Comédie-Francaise. Zvyk t¥i uderl do jevisté
vznikl jiz ve stfedovéku a mél upoutat pozornost publika. Jeho vyznam ma mnoho rovin.
Potet uder( symbolizoval svatou trojici, zarovef mél kazdy z nich svoje sméfovani.
Polet Uderd mohl narlstat o daldich devét symbolizujicich muzy, pfi¢emz se celkovy
pocet dostal na dvanact, symbolizujici divadelni jednotu. Systém také mohl pFi Uderech
od jinych slozek castecné suplovat funkci dnesni inspice. Comédie-Francaise pak dlouha
léta pouzivala uder( 3Sest, jako pFipomenuti jejiho vzniku spojenim dvou rGznych

soubord.
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Dékovacka (nahore) — Comédie-Francaise?8

Dékovacka — Cinohra 16:20, inscenace Jak se vam libi 29

28 Zdroj: Comédie-Francgaise, Hommage a Moliere 2020
https://www.facebook.com/watch/?v=1340489409482059.

29 Zdroj: festivalové fotografie — Divadelni |éto pod plzefiskym nebem.
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Abych se ovdem o skutedné dileZitosti aspektu ansamblovosti tohoto divadla
pro jeho Cleny dozvédéla néco vice, rozhodla jsem se napsat pravé principalovi,

uméleckému Fediteli Comédie-Francaise, Ericu Rufovi:
Ceska verze dopisu
Dobry den, pane Rufe,

jmenuji se Zuzana Cernd, jsem here¢kou Narodniho divadla Brno a zarover
dokoncuji studium na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze.
Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila téma , Divadelni soubor — Inscenacni
tvorba v ansamblovém prostredi”, pricemz v jedné kapitole se budu zabyvat
Comédii-Francaise, jakozto prikladem ansamblového divadla soucasné cinoherni
produkce. Chtéla bych Vas pozadat, zda byste mi neodpovédél na par otazek,
které se k tomuto tématu vztahuji, a nedovolil mi nasledné ,rozhovor” v praci
pouzit. Jsem si samozrfejmé védoma toho, Ze piSi v nelehké dobé nejenom
pro divadelni domy, a tak se rozhodné neurazim, rozhodnete-li se mé prosbé
nevyhovét, byla bych Vam ovsem moc vdécna za jakoukoliv odpovéd.

S pranim vseho dobrého

Zuzana Cernd
Otazky pro uméleckého Séfa:

1. V ¢em je podle vas nejvétsi vyhoda inscenacni tvorby v ansamblovém
prostredi?

2. Co podle vas tvori ansambl? (mysleno spise ve smyslu spolecného ducha)

3. Jsou rizné povahy hercl/herecké osobnosti spise vyhodou nebo prekadzkou pFi
tvoreni kolektivu? A pri zkouseni?

. Hostuji u vas jini herci?

. Jak ¢lenové souboru na tyto hosty reaguji? Co souboru podle vas prinaseji?

Jaké jsou nevyhody stalého souboru?

Projevuje se néjak soucasna situace na situaci v souboru?

® N o v

Co pro vas znamena byt v ¢ele jednoho z prednich divadel soucasné evropské
c¢inohry?

9. Je pro vas dlleZity historicky kontext plsobeni Comédie-Francaise?
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Draha Zuzano,
omluvte prosim mé zpozdéni, a také to, Ze kvili ¢asovym mozZnostem musim
na vase otazky odpovédét ponékud struc¢né. Doufam, Zze vam téchto par vét

dobre poslouzi.

1. Vyhodou inscenacni tvorby v divadle, kterou prindsi soubor, je rychlost,
s jakou herci vstupuji do prace a okamzité resi skute¢né problémy. Zadna fale$na
skromnost, stud nebo delSi rozkoukavani se. Dalsi vyhodou je kvalita a hloubka
pohledu, kterou herci vzajemné prinaseji. Cely repertoar je zalozen na rodinnych
piibézich a hustota vztahl hercl, ktefi spolu hraji, hru dé&ld komplexné&jsi

a velkolepéjsi.

2. To, co tvori ansambl, je to, co ho presahuje — a to ho zdroven sjednocuje.
V latiné rikame ,Affectio societatis”. To, co spojuje skupinu je prislusSnost, nebo
spoleénd myslenka. V Comédie-Francaise je to pocit byt soudasti velkého
symbolického pribéhu. Zasada souboru je: simul et singulis, byt spolu a sami
sebou (pripadné spole¢né a kazdy sam za sebe — pozn.). VSechno se zaklada

na tomto paradoxu.

3. Rozdily hercl jsou pro soubor bohatstvim. To se v Comédie-Francaise zvysilo
od té doby, kdy ptivitala herce z loutkového divadla, divadla objektl

a zahranic¢nich skol.

4. a 5. Soubor se sklddd asi z 60 hercl na vice nez 900 predstaveni dohromady.
Nejsou zde Z&dni hostujici herci, médme ale akademii $esti hercd, ktefi se kazdy

rok méni.

6. Nenachazim zadné nevyhody, s vyjimkou hromadéni Uzkosti spojenych
s hereckym povoldnim. Osud herch zalezi na herecké spole&nosti.
Pravidla odchodu a kooptace jsou od Moliéra stejnd a zajistuji obnovu

(prodlouZeni smlouvy) umélct a jejich ,konec funk&niho obdobi”.
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7. Soucasna situace samozfejmé ansambl ovliviiuje, ale sila souboru se stale
zvysuje i v tézkych casech.30

8. Je to samozrejmé velka odpovédnost, ale ja jsem se v tomto divadle narodil.
Byl jsem zde hercem, scénografem, rezisérem a administratorem.
Vedu ji peclivé, védomé.

9. Historicky kontext je samozfejmé dileZity, smyslem takto starého domu
je probudit nasSi pfitomnost v Usvitu minulosti. A pochopit to ve svétle

pFitomnosti.

Doufam, ze vam tyto odpovédi budou vyhovovat, draha Zuzano.
S pozdravem,
Eric Ruf

30 Behem nemoznosti divadel hrat vznikla spousta platforem Zzivého streamovani
&i zvefejiiovani zdznamd predstaveni. Nejinak tomu bylo i v ptipadé Comédie-Francaise,
kterd kazdy den zvefejfiovala Zivé vstupy svych &lend, rozhovory & jejich ,domaéci
tvorbu”, a kazdy veler také pravé videozaznamy z predstaveni. Comédie-Francaise
se k situaci postavila velmi aktivné, a tak byl jejich kanal nabity rdznorodym programem
dennodenné opravdu od rdna do vecera. Clenové tak myslim méli pocit stalého vyziti
a vyuziti. (Soudim tak napfiklad i z vlastni zkusenosti zkousSeni Lilioma béhem nouzového

stavu.)
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Za vyhotoveni francouzského originalu a preklady dékuji Jitimu Supovi.3t

31 Dotaz:

Bonjour monsieur Ruf,

Je m’appelle Zuzana Cerna, je suis une actrice au Théatre national de Brno, et en méme
temps je termine mes études a la Faculté de théatre a I'Académie tchéque des arts de la
scéne a Prague. Pour mon mémoire de maitrise, j'ai choisi le theme « Ensemble théatral
- Mise en scene dans un entourage d’ensemble » et dans un chapitre je vais traiter de la
Comédie-Francaise comme |'un des exemples d’un théatre d’ensemble de la production
dramatique contemporaine. Je voudrais vous demander a répondre a quelques questions
liges a ce sujet et ensuite me permettre d'utiliser cette « interview » dans mon mémoire.
Bien sdr, je sais que j'écris pendant des moments difficiles non seulement pour les
maisons de théatre, donc je ne serai absolument pas offensée si vous décidez de ne pas
donner suite a ma demande. En tout cas, je serais trés reconnaissante de n‘importe
quelle réponse.

Avec mes meilleurs voeux

Zuzana

Questions pour le directeur artistique :

1) Selon vous, quel est le plus grand avantage de la mise en scéne dans un
entourage d’ensemble ?

2) Selon vous, qu’est-ce qui constitue un ensemble ? (dans le sens d’un esprit
commun)

3) Les naturels différents des acteurs/d’une personnalité d’acteur, sont-ils plutdt un
avantage ou un obstacle au cours de la formation d’'un collectif ? Et au cours de la
répétition ?

4) Est-ce qu'il y a aussi des acteurs invités chez vous?

5) Comment les membres de lI'ensemble réagissent a ces invités ? Selon vous,
qu’est-ce que ces invités apportent dans I'ensemble ?

6) Quel sont les inconvénients d’'un ensemble permanent ?

7) La situation actuelle, affecte-t-elle la situation dans I'ensemble ?

8) Qu’est-ce que cela signifie pour vous d'étre a la téte de l'un des principaux
théatres dramatiques européens contemporains ?

9) Le contexte historique de l'activité de la Comédie-Francaise, est-il important pour

vous ?
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Original francouzské odpovédi 32

32 Odpovéd:

Cheére Zuzana, pardonnez mon retard et le fait que je doive répondre succinctement
a vos questions pour une question de temps. J'espére que ces quelques phrases vous
serviront.

1. Uavantage de mettre en scéne dans un théatre qui porte en son sein une troupe est
la rapidité avec laquelle les comédiens entrent dans le travail et abordent immédiatement
les vraies difficultés. Pas de fausse pudeur, de timidité ou de temps d’observation. L'autre
avantage est la qualité et la profondeur du regard que les comédiens portent les uns sur
les autres. Tout répertoire s’appuie sur des histoires de famille et la densité des rapports
d’acteurs qui ont joué ensemble de trés nombreux nombreux complexifie et magnifiele jeu.
2. Ce qui constitue I'ensemble est ce qui le dépasse et donc le réunit. On dit en latin
«Affectio societatis». C’est ce qui réunit un groupe autour d’une idée, d’une appartenance.
Ala Comédie-Francaise, le sentiment de faire partie d’'une grande histoire symbolique. La
devise de la troupe: simul et singulis, étre ensemble et étre soi-méme. Tout tient a ce
paradoxe.

3. Les différences d’acteurs et de formation sont une richesse pour une troupe. Celle de
la Comédie-Frangaise a augmenté depuis qu’elle a accueilli en son sein des acteurs
venant de la marionnette, du théatre d’objet, d’écoles étrangeres.

4 et 5. La troupe est d’environ 60 acteurs pour un total de plus de 900 représentations,
tout confondu. Il n'y a donc pas d’acteurs invités mais une académie de six acteurs qui
changent chaque année.

6. Je ne vous pas d’inconvénients mis a part le cumul des angoisses liées au métier de
comédien. Le destin des acteurs dépend des acteurs dans cette coopérative d’acteurs.
Les régles de départ et de cooptation sont les mémes depuis Moliére et garantissent le
renouvellement des artistes et leur non «fonctionnarisation».

7. La situation actuelle affecte bien slr I'ensemble mais la force du groupe s’accroit
toujours dans les difficultés.

8. C'est une grande responsabilité bien slr mais je suis né dans ce théatre. J'y ai été
acteur, scénographe, metteur en scéne et administrateur. Je la dirige de pres,
en connaissance.

9. Le contexte historique est important bien s{r, tout I'intérét d’une maison si ancienne
est de réveiller notre présent a I'aube du passé. Et de comprendre celui-ci a la lumiere du
présent.

J'espére que ces réponses vous conviendront, chére Zuzana.
Cordialement,
Eric Ruf
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Odpovédi Erica Rufa mi prijdou velmi obohacujici a ¢erstvé; a zejména odpovéd’
,ja jsem se v tomto divadle narodil” mi pfiSla velmi dilezitd. Je v ni obsaZeno
prebirani zodpovédnosti za divadlo jako instituci i jako celek. Jak jsem jiz psala,
védomi vlastni historie je podle mé& jednim z nejdllezité&jsich aspektd celkové
tvorby Comédie-Francaise, a védét ,na Cich ramenou stojim” posouva jednotlivé
i kolektivni hranice (nejen) tvir&ich moZnosti.

Eric Ruf v Salle Richelieu33

33 Zdroj: archyworldys.com.
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4. VLASTNI ZKUSENOST S INSCENACNI TVORBOU

4.1. CINOHRA 16:20

Troufdm si Fici, ve spojeni se zalozenim souboru Cinohra 16:20 do$lo k setkani
v ten pravy cas, a, a¢ neuvédoméle, mozna i s touhou tvofit a vyjadrovat se
zpUsobem ndm blizkym ve vztahu k soudasné situaci a aktudlnim problémdm.
Snahou sblizovat a nalézat spole¢nd témata v dnesni rozdélené spolec¢nosti

(jakkoliv to mdze znit jako kligé).

Pojmenovani souboru vzniklo podle roku zahajeni a ukonceni studia
(2016-2020), které je pro jeho existenci uréujici. Neméné dlleZité je i samotné
slovo ¢&inohra, vyznalujici soubor, uréeni a sméfovani k dlrazu na drama,
od kterého se odrazi interpretace ve smyslu vykladu i interpretace jako jeho

predvedeni.

Cinohra 16:20 byla studenty t.¢. absolvujiciho ro¢niku oficialné zaloZena v roce
2018. Jeji vznik ovSem neinspirovala utopicka predstava toho, Zze ,po Skole
zlstaneme vsichni spolu, a zaloZime si vlastni divadlo”, jak by se mohlo zdat,

ale prostéji, spiSe z formalni potfeby fungovat jako pravnickda osoba.34 V ramci

34 Ostatné ve chvili, kdy se blizi obhajoba této prace, dochazi také k ,reformaci” souboru
po¢inajici zmé&nou jeho ndzvu. Jeho druhd polovina odkazujici pfesné k letdm 2016
aZ 2020 spole¢ného plsobeni na Skole by jiz brzy byla pfezita, a s momentem, kdy scény
uc¢eben DAMU, divadla DISK i Kolowratského palace jiz nebudou nasimi domovskymi, ale
presto mame na repertoaru dvé stavajici inscenace a jednu vznikajici, vyvstava nutnost
redefinovat se vnitiné i vnéjskové. Neni to pro nds ovSem nic zdsadné prekvapivého,

ostatné jeden z navrhid na plvodni mozny nazev souboru znél ,,Efeméry”.
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umélecké kvality nasSich praci, stylu vedeni naseho rocniku a spravnych
prilezitosti totiz figurovaly dva aspekty. Za prvé jsme méli potfebu nase
klauzurni prace reprizovat a za druhé jsme dostali moznost se ukazat v nékolika
divadelnich prostorech, pficemz nam byl Kolowratsky paldc nabidnut i jako
~domovskd scéna”, kam jsme mohli vétSinu nasich praci prenést, dozkouset je,
¢i nazkouset inscenace zcela nové. S tim v nas pfi inscenacni praci vyvstal
i mnohem vétsi pocit zodpovédnosti, prece jen hrat v prostoru, ktery byl jesté

nedavno malou scénou Narodniho divadla, je odkazem a nevSednim zazitkem.

Pocitali jsme od zacatku
jako s nejlepsi moznosti
s tim, Ze se po skonceni
studia vétSina z nas uchyti
v néjakém stdlém angazma,
zaroven jsme si ale byli
védomi skvélé moZnosti
toho, Ze ndm materska
zdkladna 16:20 zdstane,
a ze pokud budeme mit
chut spolu tvofit, vime, kam
se mame obratit. Tim spiSe,
ze soubor neni slozeny

jenom z herecko-rezijné-

dramaturgické slozky.
Neméné dlleZitou soudsti
souboru, a ne pouze ve smyslu provozni pomoci, ale opravdové ansamblové
tvorby, byli od zacatku i scénografové/kostymni vytvarnici, produkcéni a také

hudebnici, kteri s nami prosli jiz nékolika inscenacemi.

Diky této skutec¢nosti jsme byli myslim schopni béhem spole¢né tvorby zazivat
nékolik rovin jevistni komunikace, jejich disledky a promény. Od zadatku
klauzurniho zkouseni na DAMU po nové inscenace vzniklé v Kolowratu jsme se
pohybovali na malych scénach, v primém kontaktu s divdkem. Tato fyzicka
blizkost napomahala nejen ziskat primou zkousenost dvousmérnosti komunikace
mezi jevistém a hledistém a hledistém a jevistém, zaroven tu ale diky témto
podminkdm vZdy byla ptitomnd i fyzickd blizkost hercd na jevisti.

Ta myslim byla jednou z podminek, které napomohly vytvareni ansamblu.
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Ostatné podle toho, co popisuje prof. Cisaf, se zda, ze jsme v tomto ohledu
nebyli prvni:

«[...]Jproménovat tak strukturu cinohry ND vede vzZzdycky k rozruseni jakéhokoliv
ansamblového herectvi. Dnes vétsinou neexistuje v inscenacich a predstavenich
¢inohry Narodniho divadla ani souhra v tom duchu, jak ji definoval Grossman,
a ansamblové herectvi se tu v plné slavé naposledy blysklo v Krobotové inscenaci
Roku na vsi.

Jen nékteré inscenace v Kolowratu se vyznacuji souhrou i nakrocenim
k ansamblovému herectvi.’3> — Rikd prof. Cisai ve svém dvoudlanku
~Ansamblové herectvi véera a dnes”, kdyz v kapitole ,Dnes” pojednava o stavu

a inscenacich Narodniho divadla v Praze na pocatku milénia.

Zaroven ve stejném clanku na jiném misté hovofi o malych a studiovych scénach
celkové:

~Grossmanova slova3é o malych scénach v jistém sméru vystihuji dnesni situaci.
Jako by maly prostor, malé technické moznosti a asi i malé penize volaly
po ansamblovém herectvi jako vyzkousené moznosti délat dobré
divadlo. 37

Bez popsanych prostfedkl se zdd, e souboru jaksi ,zbyva” zaméFit a spolehnout
se predevsim na sebe navzajem, diky ¢emuz mdZe byt vznik ansamblové tvorby
ve své podstaté jednodussi. Jak jsem jiz fikala, nemyslim ale, ze by na vétsSich

scénach byl nemozny. Jen to vyzaduje vice Casu, trpélivosti a snahy.

VSe se odrazi jiz od slozeni souboru, ktery se na stalych scénach formuje delsi
¢as a lasto se obméfuje. PFi vzniku ,odspodu” si &lovék prakticky muze
vybrat své kolegy, pri vzniku nového rocniku se veskeré kolegialni vztahy buduji
Uplné od zacatku, pokud vsSak herec prijde do jiz ustadleného divadla
(at po absolutoriu, ¢ napfiklad z jiného angazma), zjisti, Ze socialni struktury
jsou nékdy velmi slozité. Osobni vztahy (veskerych povah) samoziejmé
ovliviiuji hru a souhru. Pak jiz zalezi na profesionalité prfedevdim hercd,
pii predstaveni nemusi totiz takové vztahy byt vidét, ackoliv miZou byt

prekazkou pri zkouseni. Na jevisti totiz rovnéz probihda dvourovinna komunikace.

35 Cisar, J. ,Ansamblové herectvi vc¢era a dnes, 2. Dnes”.

36 Jan Grossman v casopise Divadlo — tfi zasadni studie k praci cCinohry
Narodniho divadla.

37 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 2. Dnes”.
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Partnefi spolu komunikuji jako postavy a zaroven jako herci. Najit si tak
pritazlivy vztah k postavé, ztvarnované hercem, s nimz jako kolega nemam
dobré vztahy, je pfirozené souldsti slozitéjsiho procesu (miZe se samoziejmé
stat i opacna situace, kdy mam k postavé negativni vztah, prestoze ji ztvariuje
osoba mné blizka, takové hledani je ovSem jednodussi v opofe v partnerovi).
Pfi predstaveni jiz potom neni potfeba na osobni vztahy myslet, je ale
samozrejmé mnohem zabavnéjsi a vice nabijejici stat na scéné s kolegou,

se kterym mé poji osobni sympatie.

V tom pro mé ovSem tkvi kouzlo stalého divadelniho angazma.
V rlznych knihach, studijnich oporach i jinych materidlech se vzdy mluvi
o budovéni souboru. Soubor miZe vzniknout ze dne na den, ¢lovék se do né&j
muze dostat ze dne na den, ale ansémblovost se musi budovat dlouhodobé&ji

a stale, a to vnitfnimi i vnéjSimi podnéty.

Nevyhody

S dvojjedinosti studijniho rocniku a divadelniho souboru se ovsem samoziejmé
pojila i fada nevyhod. Pri studiu na DAMU je clovék z logiky povahy
vysokoskolského studia, které ma pripravit uchazece na budouci praxi, ,umistén”
do spolecenstvi lidi priblizné stejného véku. Po cCtyfi roky se tedy (pokud
nedostane prilezitost k hostovani v profesionalnim divadle) ocitd v praci
s jednogeneracnim souborem. Tento fakt — pripojime-li skuteCnost, Zze rocnik
spolu pfi Skolnich predmétech i klauzurnim zkousSeni travi vétSinu pracovniho
i volného ¢asu — pozitivné prispiva k vytvoreni velmi silnych vazeb.

Pravé s klauzurnim a dalSim zkousenim se ovSem poji i vybér her (ruku v ruce
s tématy, ktera jsou vlastni mysleni naseho rocniku). A ten, jak se zda, neni
pro jednogeneracni soubor Uplné jednoduchou zalezZitosti.38

UZ od zkousSeni prvnich klauzurnich praci se objevily problémy s obsazovanim
postav, které se pfi plnéni studijniho planu nutné musi objevit. Jiz ve hrach
Ceského realismu se objevovaly postavy babicek, maminek i muzskych postav

vyrazné stardich nez kterykoliv ze ¢lenl roéniku.

38 Této problematiky jsem se dotkla jiz ve své semestralni praci predmétu Teorie divadla
a jeho slozek (pod vedenim Jitky Goriaux Pelechové) na téma ,Jednogeneracni soubor —

spolecenstvi a jeho nevyhody”, kde jsem pouzila i nasledujici recenze.
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Zalala se objevovat otdzka vyuzivani hereckych prostfedkl, které podtrhnou
dilezitost postavy a jeji misto v kontextu hry, ale které zarover nebudou pfi

jejim ztvarnéni dvacetiletym hercem vzbuzovat ismévnost a pocit parodovani.

Pri zkousSeni Visriového sadu v DISKU jsme se potom setkavali s disputacemi nad
tim, jestli kolegové EliSka Zbrankova ¢&i Jakub Svojanovsky opravdu mohou
do svého vykonu vlozit uvéritelné jednani predepsaného véku postav Ranévské
a Gajeva. Zda z naseho véku plynou vyhody ve vyvstavani témat, kterd jsou
jinak pravé diky generacnimu rozdilu postav skrytd, anebo nevyhody
nedostatecné jasnosti témat z generacniho rozdilu vyplyvajicich.

Zaroven si dovolim zminit dvé recenze, které se k tomuto tématu ve spojitosti
s Cinohrou 16:20 vyjadfuji — jedna k predstaveni Ze Zivota loutek na festivalu
Jirdsklv Hronov, druhd k premiéfe Oresta v DISKU (rezie Stépana Pacla obou
inscenaci je v tomto pripadé shoda nahod a urcité nemyslim, Ze jsou pfriCinou
popisovaného problému. Obé inscenace vznikaly v Uplné jinych podminkach
a za jinym ucelem):

,...Vdechny tfi potom spojuje silny diraz na text, Bergman(dv Zivot loutek navic
sdili s Vyrypajevem komplikovanost sebezpytu. A obé inscenace (to jest Pacliv
Bergman a Kulhavého Vyrypajev) potom maji spoleény generacni posun
v obsazeni. Zuzané Cerné chybi do role Bergmanovy Kateriny néjakych deset let
zcela nesporné z logiky déje, Vyrypajev (aC pise v retrospektivé o paru

osmdesatnikd) podita s herci stfedniho véku...”39

.KdyZ mladi¢ky herec neni veden néjakym mimofédné inspirovanym zpGsobem,
tak u postav zralého véku v antickém dramatu tézce narazi, z projevu trci Zivotni
nezralost. Paclovo nastudovani Orestea je toho vpravdé Skolnim prikladem.
Michael Goldschmid v titulni roli a Jessica Bechyrova jako Elektra své postavy
naplriuji opravdovou zranénosti, snad Ize rici, Ze i generacni. U vsech ostatnich
deseti studentd je Orestes zdpasem o zakladni vérohodnost figur; zdpasem
v nékterych pripadech zcela marnym.” 40

39 Michal Zahdlka: ,Dramatizovat si Zivot”, Festivalovy zpravodaj Jirdsklv Hronov 7/7.

40 Josef Chuchma: Glosa: ,Antické drama nemilosrdné obnazuje”, dostupné online na
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/artzona/inside/glosa-anticke-drama-nemilosrdne-

obnazuje-K5U31].
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Co se tedy ale od mladych hercli, resp. souborli ocekava? Ze budou hrat stale
dokola My déti ze stanice ZOO? Ze se budou zaméfovat na autorské hry? Vzdyt

kolik je toho skute¢né napsano pro 5-15 dvacetiletych lidi?

Napadd mé&, zda neni mnohem dulezit&jsi sledovat témata, kterd se nas ve hrach
néjakym zplsobem dotykaji, pfijmout to, ze jsme doopravdy v divadle, nota
bene pokud jdeme cilené do studentského, resp. absolventského divadla,
a nechtit vidét absolutni iluzi Fedeni generacnich problémdu. Je opravdu nutné,
aby Gajev vypadal jako padesatnik? A jak vlastné vypada prototyp padesatnika?
Neni dilezit&j&i zaméFfit se na jeho charakterové vlastnosti a jednani ve vztahu
k ostatnim postavam? Vzdyt kdyZ pljdeme na inscenaci divadelni hry
(jejiz jméno jsem Uspésné zapomnéla a bohuzel se mi jej nepodafilo dohledat,
ale skutec¢né existuje), kde vystupuji dvé mluvici veverky, také se snad
nebudeme podivovat nad tim, ze herec, jenz veverku predstavoval, byl oproti
skutecné velikosti skutecné veverky prilis vysoky. Rozumim tomu, ze nékteré
okolnosti nelze ignorovat, tim spi%e pokud néktefi z hercl naopak predepsany
vék postav opravdu splfuji. A i pro samotného herce ztélesnujiciho starsi postavu
je na jevisti obtizné vyjadrovat autoritativné moralni nebo zkuSenostni postoje
pred stejné starymi kolegy. Pfesto mlZeme v repertodru divadelnich her najit
takové, které s timto kontrastem vSemi moznymi sméry pracuji naprosto
zdmé&rné - jako pfiklad mdZeme uvést hru Zlaty drak Rolanda Schimmelpfenniga.
Myslim tedy, Ze stejné jako v realném zivoté za clovéka na jevisti spiSe nez jeho
vék nebo zkusenosti mluvi jeho Ciny. Otazkou samozrejmé je, jestli se pravé

vlivem jakési generaéni autority jednani vedouci k oném ¢&nlm neméni...

Proto jsem byla velmi zvédava na svou prvni profesionalni praci

ve vicegeneracnim souboru, ktera mé cekala jiz na pocatku ¢tvrtého rocniku.

38



4.2. ABSOLVENTSKA ROLE

Za svou absolventskou roli jsem si zvolila L 2 oy

N o ) 5 e NARODN] DlVADLpBM
Hanicku v Jirdskové Lucerné v rezii Stépana Kol NNELS ,’"
Pacla — Narodni divadlo Brno: A. Jirasek,
Lucerna, premiéra 13. 12. 2019 v Mahenové
divadle. A to nejen z toho dlvodu, Ze ve
Skolnim divadle DISK vnimam Visnovy sad
spiSe jako pokracovani cinnosti souboru
Cinohra 16:20 v jiném prostoru, navic je dle
mého nazoru postava Varji velkym
interpretacnim kompromisem mezi rezijné-
dramaturgickou koncepci a hereckym
vnimanim, a vydala by na samostatnou
praci na jiné téma, a ma druhd role, Zena FaRSRIIEES

‘REZIE STEPAN PZ\

v Orestovi, je roli prevzatou, kterou jsem v

sice myslim ptizplsobila svému hereckému

projevu a nasla si v celku inscenace své misto,4!

ale prace béhem zkouseciho procesu jsem

vykonala na postavé jiné. Volim ji ale hlavné z toho dlivodu, Ze byla mou prvni
roli pfi nastupu do profesionalniho divadla, navic pod rezii kmenového reziséra
tohoto nového souboru a dramaturgii uméleckého Séfa tohoto souboru — kterého
jsem z tohoto ddvodu také pozadala o vedeni této prace. Inscenaci jsem sice
zkousela jesté jako host, ovSem jiz s vSeobecnym védomim, Zze dva tydny po
premiére nastupuji do fadného Uvazku, a od zacatku jsem jiz tedy byla brana

jako nova c¢lenka souboru.

Za moznost vstoupit do nového (tim spise prvniho) angazma praveé roli Hanicky
jsem rada hned z nékolika dlvodu. Pfedevéim to byla role plnohodnotna, tedy
jsem méla (a mam) pocit, ze jsem pro soubor, jeho fungovani a formovani
potfebnou, dlleZitou a chté&nou soucasti. Méla jsem také moZnost zkouset
s rezisérem Sté&panem Paclem, kterého jsem jiz znala, a hlavnimi hereckymi
partnery mi byli Jifi Suchy z Tabora, s nimz jsem jiz rovnéz méla osobni
zkusenost ze zkouSeni inscenace Ze Zivota loutek v divadle Kolowrat,

Ivan Dejmal, kterého s predchozimi dvéma jmenovanymi pojila dlouholetd

41 Plakat k inscenaci Lucerna — foto Jindfich Streit, Narodni divadlo Brno, na fotografii

Marie Durnova a Zuzana Cerna.
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znamost, a také Marie Durnova, se kterou jsem méla moznost se jiz nékolikrat
predtim setkat — pfi foceni plakatu k inscenaci, tvorbé rozhovoru pro noviny NdB
a v neposledni radé pfri ,zabydlovani” spole¢né herecké Satny. Samotna postava
mi pak dala velkou vyhodu v tom, Ze v celku hry ma postaveni dévcete, o které
se bojuje, a které maji ostatni postavy touhu ziskat nebo naopak branit. Tyto
tendence se pak podle mého prenddely i do snaz&iho vytvareni osobnich vztahl
s kolegy. Zkratka — protoze na scéné méli radi Hanicku, tak pak v soukromi

zacali jednoduseji mit radi i mé.

Hanicka — inscenace Lucerna*?

Zaroven ovSem bylo zvlastni zvykat si na jiné profese, se kterymi se cClovék
b&hem studia nesetkd - od rekvizitdfd pres asistenty az po garderobiérky.
Casto jsem méla pocit, Zze jim prekdzim, nechdvdm se aZ moc obskakovat
a spoustu prace bych zvladla sama, nebo i pocit, ze oni prekazi mné (o pfikladu
maskérny se zminuji i v pfiloze této prace), a musela jsem se védomé ujistovat,
7e prenechanim ¢&asti zodpovédnosti nékomu jinému umozfiuji hladsi pribéh

celku.

42 Zdroj: Narodni divadlo Brno, foto Tereza Jirouskova. Na fotografii Ivan Dejmal

a Zuzana Cerna.
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4.3. ZASKOKY

Jiz v prib&hu mé zatim ne dlouhé divadelni ,kariéry” mé potkala Fada
jednordzovych i dlouhodobych zaskok(. Myslim, e mdam jednak vyhodu
v pomérné flexibilnosti mého zevnéjsku, a jsem neutralni, ne pfrilisS vyrazny —
neptizplsobitelny typ, jednak mam pomérné dobrou pamét a dokazu se

prirozené rychle naucit text.

Prvnim prikladem je dlouhodoby zaskok role Nevésty ve Vojné (E. F. Burian,
Vojna, BodyVoiceBand, rezie Jaroslava Siktancovd). Do tohoto zkouseni jsem $la
s védomim, ze jsem brana na planovany zaskok s ohrani¢enou dobou.
S kolektivem BodyVoiceBandu se mi spolupracovalo skvéle, ansamblovost z néj
témér sald, a to i presto, ze vznikl ze stejného roéniku, podobné jako Cinohra
16:20, a od té doby prosel zna¢nou personalni obménou. Je to dano typem
inscenaci, a (body)voicebandu jako takového, kdy je potreba spoléhat se jeden
na druhého v mnoha jinych vécech, nez je pouze kolegialita a umélecka tvorba
vedouci ke spole¢nému cili. Je potfeba spolehnout se na druhé hlasové a fyzicky.
Tato tendence vsSak vzdycky obsahuje smérovani k 'ansamblu', jenz se opira
o umélost, — Mejerchold ukazuje, ze ansamblovost nemusi nutné spocivat
v psychologickém propracovani (Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes,
1. VCera”). Kdyz jsem méla pred svou prvni premiérou Vojny, ptal se mé kolega
tésné pred zacdtkem predstaveni, jestli jsem nervézni. A ja jsem nervozni
nebyla. Védéla jsem, ze kolem mé je dalSich deset lidi, ktefi jsou spolehlivi
nejenom lidsky, ale inscenaci znaji doopravdy tak dobre, Ze védi, kde mam
v kazdou jednotlivou chvili stat, jaké jsou moje repliky, kterd prichazi pisen,
a tak mé dokazi v pripadé potizi opravdu podrzet, a vice versa. Navic v nékterych
chvilich to ani jinak nejde — u Uvodni pisné inscenace je velmi rychla a narocna
choreografie, podlozend nelehkou sborovou unisono pisni, a tak obcas clovék
markuje, Zze zpiva, protoZze jinak uz nemize, a doufd, Ze to za n&j v tu chvili
dozpiva nékdo jiny. Do role Nevésty jsem vplula s lehkosti, nepfisla jsem si rezii
ani aranzma nijak svazana, a myslim, Ze jsem do role dokdzala prinést néco
nového a svého a pritom stale zachovat celek a nerozbit nékolikaletou kontinuitu.
Navic se jednalo o inscenaci prevazné zajezdovou, a tak jsem ani neméla pocit,
ze se infiltruji do ciziho domovského prostoru, na kazdy zajezd jsem se tésila,
a pripadalo mi, jako bych s BVB byla mnohem delsSi dobu. Zlom pfisel, kdyz se po

materské dovolené vratila herecka, kterd roli Nevésty hrala plvodné.
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Najednou jsem vidéla, ze mé soubor bral jako docasnou nahradu, a ze ackoliv se

mezi nami vytvoril urdity druh pratelstvi, maji spolu mnohem delsi historii.

Za zaskok si dovolim povazovat i svou druhou roli v DISKu, a to Zenu
v Euripidové Orestovi. Od prvni ¢tené zkousky az po generadlkovy tyden jsem
totiz zkousela roli jinou. Slo o boha Apollona, tedy ztélesnéni dramatického
principu Deus ex machina. Nékolik dni pred premiérou ovsem doslo ke zranéni
Lydie Safarové, kterd se plvodné méla v roli Zeny objevit. Nastald zdravotni
indispozice ji ovSem naprosto znemoznovala pohyb v nazkouSseném aranzma,
navic je dramaticky prostor inscenace scénograficky rfesen sesikmenou plochou
umisténou na jevisti. Rozhodnutim reziséra tedy doslo (v tu dobu nikdo nevédél,
na jak presné dlouhou dobu, ale mélo jit o nékolik tydnl aZ mésicl) ke vzajemné
vymeéné roli. Béhem nékolika dni jsem se tedy musela naucit text a Slo mi
predevSim o to, aby premiéra mohla probéhnout bez vétsSich komplikaci. I kdyz
mi pak vzhledem k nemoznosti inscenaci prezkouset v planovaném obsazeni (od
zmén kostym0 aZ po nutnost jiné interpretace zavérecné scény) role Zeny
zUstala, a pfestoZe si nemyslim, e bych ji hrala tak, jako puvodné Lydie
Safarova, a béhem repriz jsem si nasla v celku svou pozici a vnitini svobodu,
stale ji vnimam jako zaskok, a ne jako roli svoji, nebo prevzatou — zejména
proto, e plvodni plan zdmény roli byl sice ne presné dany, ale pfesto rémcové

casové ohraniceny, a tak se mi spiSe protahuje pocit dlouhodobého zaskoku.

Zazitkem Uplné jiného druhu zaskoku pro meé je poté nedavné zkouseni
inscenace Liliom v NdB. Aktudlni pandemickd situace, ktera prisla jiz kratce po
¢tenych zkouskach, ovlivnila toto zkouseni v mnohém — od dodrzovani prisnych
hygienickych opatfeni az po to, ze jedna z hereCek v Liliomovi obsazenych
na vlastni zadost kvili tomu, Ze patfila do rizikové skupiny, a navic se starala
o star§i pribuzné, nezkousela vlbec. Jeliko? postava, kterou v inscenaci
ztvariuji, se objevuje az v samotném zavéru hry, a postava této herecky naopak
pred zavérem odchazi, bylo mozné, abych zkousela misto ni. Od momentu,
kdy vsSak jiz bylo jasné, ze se toto zastupné zkouseni bude muset protahnout
a? do momentu pdvodni premiéry, nastal u mé& ve vnimani tohoto procesu
zvlastni zlom. Jiz nesSlo pouze o to udrzet pohromadé dialogy a fikat spravné véty
ve spravném aranzma. Zacala jsem doopravdy zkouset, nasla si k postavé vlastni
vztah a ji vlastni charakter. Nakonec myslim, Ze jsem vytvofila svébytnou
postavu, a prestoze byl tento proces pomérné narocny — vzdy, kdyz jsem

odchdzela z posledni scény této postavy, méla jsem pocit, ze je konec, nez mi
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doslo, ze ted teprve prichazi to, co by pro mé mélo byt hlavni, a to vystup
mé vlastni postavy —, musim pfiznat, ze jak mé tato postava, zkouseni a cela
inscenace nesmirné bavila, nedokazala jsem si udrzet patficny odstup, a bude se
mi s ni tézko ,loucit”, tim spise, ze jsem neméla moznost zahrat si ji pred
divéky.43 I to ale vnimam jako jeden z prvkd ansémblovosti. Kolegynég, jiz tato
postava patfi, ma samoziejmé pIné pravo se do inscenace vratit, ani ona nebude
mit jednoduchou pozici v tom najit si v ni své misto, tim spiSe, ze videozdznam,
ktery byl z generdlni zkousky porizen, je pfece jen ponékud dvojlomnou
zalezitosti — pri uceni velmi usnadni orientaci v celku a prostoru, ale zaroven
neni témér mozné neodposlouchat konkrétni intonace a neodkoukat konkrétni
gesta. MUZu mit ale radost, e se mi podafilo ji ndvrat mozna alespofi trochu
usnadnit, a hlavné pomoci celému tymu dovést inscenaci k uspésSnému dokonceni
i v téchto nelehkych podminkach.

Jednorazové zaskoky z divodu zdravotni indispozice nebo terminové kolize pak
pro mé byly prilezitosti, kdy jsem, v pripadé zaskoku na domovské scéng,
vnimala jako dlleZité, Ze se na mé& vedeni i kolegové mohou spolehnout, zaroveri
vplout do role jiného herce je pro mé vzdy osvézujici moznosti vyzkousSet si
vyrazové prostredky, které mi nejsou vlastni, a tedy bych je pfi tvorbé svych roli

nepouzila.

Setkala jsem se i nazory hercl, ktefi (pfedev§im pravé s jednorazovym)
zaskakovanim pfiliS nesouhlasi, jelikoz v nich vyvolava pocit, ze kazdy je prilis
snadno nahraditelny a Ze odvedena prace pfi zkouSenim procesu pozbyva
smyslu, kdyz ji pak nékdo jiny ,odkouka” z videozdznamu. Ze své pozice ale
rozhodné vnimam zaskoky jako pozitivni pfistup k zachovani inscenace nebo
samotného predstaveni, a to jak v pripadé, Ze zaskakuji, tak i kdyz v predstaveni
zaskakuje nékdo za mého kolegu (zatim jsem se nedostala do situace, kdy by
nékdo zaskakoval za mé, ovSem kdyby takova nutnost nastala, urcité bych byla
pro). Nejenom z hlediska obrazu k vefejnosti jako celku i divdkiim jednotlivé —
prece jen pro nékteré z nich je divadelni predstaveni nevsSedni a ,nelastou”
uddlosti a jeji zruseni by je mohlo nejen harmonogramové, ale i emocné

zasahnout, nebo z hlediska fungovani instituce a mozné ztraté zisku,

43 Po prebiracich zkouskam jsem si takovou situaci pojmenovala jako ,péstounskou péci”
dané postavy. Jako herec vite, do Ceho jdete a ze prijde okamzik, kdy se s postavou
budete muset rozloucit. Kdyz ovSem ten den prijde, stejné uronite slzu, a nejradsi byste

si postavu ,adoptovali” navzdy.
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ale i z hlediska toho, ze samotni herci jsou pfichystani na konkrétni vykon
v konkrétni den, a pokud dojde ke zruseni predstaveni, vidim jako pomérné

slozité ,,odvolat” vnitfni pripravu na roli.

44



4.4. PRISLUSNOST K SOUBORU

.Herec drive nebo pozd€ji s hrizou zjisti, Ze sam sebe niéi. Zavléka se a je
zavlékan do vycerpavajicich situaci, do nichz by se tfeba sam nikdy nedostal.
Herec se stale potaci v bludném kruhu. Co rano postavi, vecer zboFi. Pracné se
snazi néco vybudovat, aby to zase pokacel. Je to povolani ve vsech ohledech
nesmirné naroc¢né. Dokonale vyc&erpava psychicky i fyzicky. Mize v ném obstat
Clovék vsestranné zdatny, ale mél by byt i charakterni, protoZe jeho prace jej

neustale soudi.” — Jan Triska%*4

V tom vidim jednu z nejvétSich vyhod prace ve vicegeneracnim souboru.
Ansambl dokaze Clovéka podrzet, spravni kolegové nesoudi, ale podporuji, dokazi
ovSem i konstruktivné kritizovat. Proto jsem velmi vdécna za prilezitost sdilet
hereckou Satnu s nejstarsi kolegyni v souboru (navic je to Satna, kterou za dobu
svého plsobeni ve Statnim divadle Brno obyvala Vlasta Fialova, citim tedy
odpovédnost a respekt k prostredi, v némz se nachazim i pred pfichodem nebo
po odchodu z jevi$té). Rady, které prichazeji od zkuené&jdich kolegd —
predevSim z hlediska remesiného ovladnuti prostoru, ktery zatim stale jesté
postupné objevuji —, jsou pro mé velmi cenné. Pri debatdch o interpretacich,
smérovani souboru a (nejen) ceského divadelnictvi obecné mezi ndmi poté
ptirozené dochazi ke konfrontaci rozdilnych ndazorl, osobné& jsem se ovéem
nesetkala s tim, Ze by kdokoliv z kolegl neddval mym argumentiim dostatek
vahy a prostoru vzhledem k mému véku ¢i mensim zkusenostem, nebo zZe by mi
cokoliv z toho ,daval najevo” béhem zkouseni. Naopak citim, ze je zde ,zZivna
plda” pro budovani ansamblovosti ve smyslu vzajemného obohacovani,
a myslim, ze jsem i za nedlouhy spolecny cas ziskala v souboru rovné postaveni,

které mi dava moznost zdokonalovat se Femesiné i umélecky.

Postupné navic zjistuji, Zze mi pomaha nechtit jit do premiéry s tim, Ze mam
~hotovo”, ale brat prvni uvedeni jako zacatek nového procesu, kdy si budu moci
dotvaret poznatky, které jsem ziskala béhem zkousSeni. Této skutecnosti
samozrejmé svédcilo i to, Ze vétSina klauzur naseho ro¢niku se dockala alespon
jedné reprizy, a diky této zkusenosti jsem si uvédomila, Zze v procesu, ktery mi
reprizy umoznuji, si mohu vnitfné a myslenkové davat vétsi prostor. Myslim totiz,
7e oblas mozna moc premyslim, kvdli pocitu, nebo spide strachu z nedostatku

casu.

44 in Smetana, M. Jan Tfiska, Praha: Orbis, 1967 (s. 60).
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Velmi dilezitd je tak b&hem zkoudeni pro herce kromé vniténi svobody a uvolnéni
samoziejmé také svoboda vnéjsi, kterou mu poskytuje jeho okoli — vedeni
divadla a souboru, spolu s aktudlnim inscenacnim tymem — rezisérem,
dramaturgem a hereckymi kolegy. Je pro né&j dllezité védomi tvir&iho prostiedi,
ve kterém je mozné vést dialog, stat si za svym nazorem bez obav a nebat se
zkouget nové moZnosti. Spole¢nd semknutost totiz nasledné davd vyrlst
individualni svobodé tak, aby kazda jednotlivd slozka mohla fungovat v ramci

celku a pro celek a jeho vyvazenost.

V souvislosti s aktudlni krizi jsem zaroven paradoxné zazila jesté typ uvolnéni
souvisejici s pocitem odlidného tviréiho ¢asu a prostoru pro tvorbu. JelikoZ byla
produkce nazkousenych inscenaci jiz od prvnich vladnich nafizeni pozastavena,
a zaroven jsme sice v omezenych a hygienicky bezpecnych podminkach,
ale presto stale zkouseli inscenaci Liliom, mohla jsem se poprvé v zivoté plné
soustredit pouze na proces zkouSeni — neabsolvovala jsem ke zkouskam
prezencné skolni predméty (tréninky a seminare jsem mohla zvladnout bez
nutnosti prejizdéni pred a po zkousce prostifednictvim on-line platforem)
a nechodila hrat vecerni ¢i odpoledni predstaveni. I presto, Zze harmonogram
zkoudeni zlstdval viceméné& normalni — véetné ovéfovacich, hlavnich
a generalnich zkousek, pocit, ze ,premiérovy” den je vrcholem aktudini faze,
kterd po vynucené odmlce ovSem bude jeSté pokraCovat, nez se inscenace
dostane pred divaky, prispival k vétSimu vnitfnimu uvolnéni a vnitfnimu roztazeni
¢asu na rozmysSleni, zkouSeni, hledani a spole¢né objevovani. Spolecna
koncentrace na proces, a ne na vysledek tak myslim velmi prispéla

k opravdovému sehrani viech jednotlivych komponentd.
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4.4.1. KMENOVY REZISER

~ReZie rozhoduje svrchované o osudech, cestach, stavu, vyvoji a vysledcich
¢inohry. 5

Pro tyto Ucely je dlleZitd osobnost kmenového reziséra, od které se v poslednim
divadelnim vyvoji ¢asteéné& ustupuje — zejména z toho dlvodu, Ze feditelé
a umélecti Séfové divadel jsou Casto sami reziséri, a tak uz si k ruce neberou
nikoho dal$iho (jsou samozfejmé i vyjimky — napfiklad Daniel Spinar a Jan Fri¢
v Narodnim divadle). Myslim ale, ze je lepsi, kdyz vyvoj funkéniho obdobi
nespada pod ,divadlo jednoho muze”. Kmenovy rezisér vi, kam ma postupovat
smérovani souboru, a myslim, ze dava nejvétsi prostor k tvorbé. Hostujici
reziséfi pak i diky tom mohou dat hercdm nahled na to, ,jak se to dé&la jinde”,

O v . 4 .e 7 v
a muze je ukazat v jinem svetle.

Kmenovy rezisér u nas v souboru rovnéz znad vSechny inscenace a je
na zaskokovych zkouskach, také resi, kdo by zaskakovat mohl. Tvori téz profil
a umélecké smérovani souboru a instituce (spolu s uméleckym séfem) —
ma také nejvic inscenaci béhem sezony, a ty ,hlavni” kusy, tedy inscenace, které

maji vyjadrovat pravé zamysleny smér.46

Mluvim-li konkrétné o osobnosti Stépana Pacla, pak v sobé spojuje nékolik prvkd,
které by mohly byt dobrym zdrojem budovani ansamblovosti tohoto souboru.
Kromé vizudlni obraznosti (predevSim atmosférického pouzivani svételného
parku) je c¢ast jadra kédu jeho tvorby v hudebnosti inscenaci a pouzivani zivé
hudby na scéné, a to nejenom jako podkresové ¢i emocionalni kulisy, nybrz jako
svébytné metajazykové slozky, komunikujici s divakem propojenim s vizualnim
zazitkem.47 48 Pacl ma ovsem jesté jednu vlastnost, jiz urcuje ansamblovost

nejen souboru, ale celého divadla. Tvori v celém smyslu celodivadelni kolektiv,

45 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi v€era a dnes, 1. Véera”.
46 Prikladem Stépéna Pacla - sezéna 19/20 Lucerna, 20/21 Racek.

47 \/ tom vnimam i spojitost s Cinohrou 16:20, jejiz reziséfi se timto principem b&hem
vyuky nepochybné inspirovali, ne vSak ve smyslu slepého prevzeti, nybrz pochopenim
tohoto druhu scénovani, ktery jim je blizky.

48 Souvisi to nepochybné i se systémem, jakym pracuje s jazykem a jeho melodi¢nosti —
hudba instrumentalni se tak spojuje s hudbou slov, a je tak pro herce opravdovym

komunikacnim partnerem.
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jehoz stejné cennou slozkou je nejenom herecky ansambl, ale vSichni, ktefi se na
vzniku inscenace podileji — osvétlovadi, zvukafi, technici, inspice, napovéda
a produkéni slozky, jez zminovany rezisér podle mého odpozorovani zna (nebo se
snaZi poznat) jménem, a je pro né&j dilezité, aby v kazdou chvili citili stejné
nadseni pro véc ruku v ruce s pocitem zodpovédnosti za vznikajici inscenaci,
stejné jako podil zasluhy, a to stejnym dilem, jako kazdy, kdo se pohybuje

na scéne.

Princip dlouholeté spoluprace s rezisérem ovSem samoziejmé neni v historii
¢inohry Narodniho divadla Brno ni¢im nové objevenym. S jeho neddavnymi
déjinami jsou spojena napiiklad jména Zderika Kalo¢e nebo Martina Ci¢vaka49.
S druhym jmenovanym mam v této dobé prilezitost zkouset, a je velmi znat,
Ze s prevaznou vétSinou souboru jiz opakované spolupracoval, a tak mohu
pozorovat to, co jsem sama méla prilezitost zazit pfi zkousSeni Lucerny — tedy
ze pokud se herec a rezisér jiz znaji a maji za sebou spolecné pracovni
zkousenosti, maji také v urcitych ohledech vytvoreny stejny jazyk, spolecny

komunikacni koéd, ktery v mnoha situacich zkouseni usnadnuje.

49 Zdenék Kalo¢ nastoupil k Mahenové cinohfe jako kmenovy rezisér v roce 1966
a v Narodnim divadle Brno celkové pUsobil aZz do roku 2011.
Martin Ci¢vdk byl pak kmenovym rezisérem Narodniho divadla Brno mezi lety

1999 a 2004 a je zde velmi ¢inny dodnes.
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4.4.2. HOSTOVANI A ,,PREHOSTOVANI”

Myslim, Zze soubor Mahenovy cinohry pristupoval v jiné mife k mému hostovani
v Lucerné, jelikoz v&dé&l, Ze je to prvni zaddtek mého dlouhodobého plisobeni
v souboru, nez k hostovani Jifiho Suchého z Tabora ve stejné inscenaci. Ne snad
z hlediska osobnich sympatii, spiSe z podvédomého rodinnéjsiho pristupu,
na rozdil od profesiondlniho vztahu s nékym, ,s kym je nam sice dobre a odvadi
skvélou praci, ale za dva mésice od nas zase odejde, uvidime se jednou za cas,
a tak si nechceme vytvaret pfiliS osobni vazby, aby nam pak jeho odchodu nebylo
lito”.

Hani¢ka — inscenace Lucernas°

Z pozorovani béhem mého dosavadniho sepjeti s Narodnim divadlem Brno
myslim, Zze je to i specifickou situaci, ve které se jeho cinoherni soubor
po predchozich nesnadnych érach nachazi. Pripada mi, ze ma jakysi ,syndrom
opusténého ditéte” a boji se moznych zmén. V tomto ohledu jsem velmi rada, ze
nas postupné nastupuje ze stejného roéniku vic (v&etné spoluprace scénografil
participujicich i na klauzurdch naseho ro¢niku a inscenacich Cinohry 16:20
Lindy Holubové a Michala Spratka) a Ze mdlzeme rozprostfit energii a
entuziasmus, ktery nam daly spole¢né zkusenosti, a prispét tak k povédomi, ze
vSechny zmény neznamenaji ohroZeni osobnich pozic, ale mohou naopak

pozitivné prispét pravé k budovani ansamblu.

50 Narodni divadlo Brno, foto: Tereza Jirouskova. Na fotografii Bedfich Vytisk,

Zuzana Cernd, Jifi Suchy z Tabora.
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V tvlréi praxi totiz Ize feku mezi tviré&imi individualitami a rozdilnymi nazory
preklenout pravé mostem ansamblovosti, ktery umoznuje vytvoreni spole¢ného

hereckého stylu a komunikacniho kodu.

Jakkoliv totiz vidim v hostovani prilezitost k obohaceni souboru o nové podnéty
a pohledy zvenci (které nékdy mohou vést k obohaceni souboru o nové cleny),
je potfeba jejich uplatnéni zvazit a vyvazit. Prilidna etnost hostl, obzvlasté pak
ve velkych rolich, vzbuzuji u ¢lenl souboru byt ¢&astokrat neopravnény
podvédomy i védomy pocit nedocenéni a nedlvéry ve schopnosti hercii smérem
od vedeni souboru, potazmo celého divadla. Zarovel se muiZe stat,
Ze pfi obsazeni role hostem dojde (byt nechténé) k nemoznosti rozvijeni, a tfeba

i objeveni novych moznosti herce patficiho do souboru.
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4.4.3. NEGATIVNI ASPEKTY STALEHO ANGAZMA A PUSOBENI V SOUBORU

I prace ve stdlém angazma, byt s prislusnosti k souboru, ktery umozriuje zazivat
tvorbu v ansamblovém prostredi, s sebou nese své negativni aspekty. Jednim
z nich je samoziejmé &astd nemoznost volby. Herec si nemUze vybrat, do kterych
kusd bude obsazen, s kym bude spolupracovat, nebo naopak s kym
spolupracovat nebude, a nema zaruku toho, ze divadlo (zejména pfi zménach
vedeni) bude nadale chtit spolupracovat s nim. Jeho volny Cas je ovliviiovan
tvorbou divadelnich ferman(, a &astokrat je tak nemoZné vénovat se jinym
druhdm herecké prace — televizni a filmové nataceni, rozhlasova tvorba, Ucast
na mimoradnych projektech, hostovani v zahranici apod., jelikoz terminova kolize
se mUZe stat neslucitelnou. Daléi hrozbu pak vnimdm v urcitém ,zagkatulkovani”
herce, predevsim pokud je jiz v jednom souboru po delsi ¢as. I kdyz uz herci
nejsou brani na smlouvu dle hereckych oborl, stdle se mize stat, Ze jsou
obsazovani pouze podle typu, jelikoz umélecké a rezijné-dramaturgické vedeni
nema potrebu ¢i ¢as (nebo mnohdy trpélivost) s nimi objevovat skryté moznosti
skryté v rdznorodosti (proti)ukoll, nebo se &ist& potfebuji spolehnout na jistotu
ur¢itého ,splnéni pozadavkd”, které pozice postavy v kontextu hry obnasi.
Zaroven je pfri prichodu do nového souboru herec vzdy vystaven moznosti, Zze mu
kolektiv, smérovani souboru ¢i jednotlivi kolegové zkratka ,nesednou”.
A v neposledni fadé se musi vyrovnavat s ndrazem mnoha tviréich individualit,
jejichz projevy jsou asi tak usledovatelné jako predikce polohy molekul pfi jevu
Brownova pohybu. Spousta z nich pak také souvisi se zvyky, nebo spiSe zlozvyky,
které se souboru drzi a jejichz strukturu lze rozbijet velmi pomalu a ztézka.
Dovolte mi uvést konkrétni priklad. Pri jednom z dopolednich predstaveni kratce
po pfichodu na své nové plsobisté jsem se setkala s tim, Ze vile a ochota
ho vibec odehrat nebyly valné. Tento pocit byl u nékterych &lend zplsoben tim,
ze publikum bylo sloZzeno zejména ze Skolnich skupin. Rozumim tomu, Ze takové
publikum byva svymi projevy obcas velmi specifické, prijde mi ale Skoda
predstaveni uz pred zacatkem odsoudit k nezdaru, pochybovat o jeho smyslu,
a na konci se odmitnout opakované klanét se slovy: ,Stejné tleskaji jenom proto,
Zze se jim nechce zpatky do Skoly.” Vzdyt kdyz pomineme jednu, ba mozna
i nékolik z funkci, které ma divadlo plnit (tim spiSe kdyz ma nase scéna
privlastek Narodni), uvédomuji si, Zze pokazdé, kdyz vchazim na scénu, mozna
se na mé z hledisté pravé divd nékdo, koho moje postava inspiruje k ddlezitym
zivotnim rozhodnutim, ktera ho mohou dovést k prevratnému védeckému
objevu. Nebo tfeba moznad za par let dokonci podobnou absolventskou praci

a bude vchazet na ta znama ,prkna, kterad znamenaji svét” spolec¢né se mnou.
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ZAVER

Divadelni provoz a jeho vyvoj je jakousi ,zZvykackovou bublinou”, ktera se
smérem k modernim dé&jindm roztahuje do vSech moznych smérl zaroven.
I ptesto — nebo pravé proto — mdZzeme v liniich tohoto vyvoje pozorovat né&kolik
konstantnich aspektl, diky kterym muiZe tato bublina stdle narlstat, a prece
neprasknout. Jednim z nich je ddleZitost vespolnosti, formovana az
k ansamblovému typu herectvi. Tato prace rozhodné neméla vzbudit dojem,
Zze povazuji takovou tvorbu za jedinou moznou cestu. Chtéla jsem ale ukazat
dilezité aspekty, které mé& b&hem studia formovaly do pfijeti nabidky stalého
angazma v repertoarovém divadle, shrnout si jejich vyhody a nevyhody,
a nakonec pfi psani téchto fadkl dojit k uvédoméni, Ze je pro mne v nestalém
hereckém zivoté prisluSnost k souboru a prace na budovani ansamblu cestou,
jak stale objevovat néco nového, a zaroven pokracovat v tradicich, které by

dle mého nazoru mély prezit nejen moji (a nejen hereckou) generaci.
Aneb jak napsal prof. Cisaf:
.Zni to asi prilis tradicné a mozna az staromilecky. Ale problematika

ansamblového herectvi ma v symbolu, ktery k ni neoddélitelné patri, i zaruku

vyvoje a promény.” 51

51 Cisaf, J. ,Ansamblové herectvi vCera a dnes, 2. Dnes”.
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PRILOHA

Anketu psychologie herecké tvorby jsme vypliovali na konci tfetiho roc¢niku
studia v rdmci predmétu Teorie divadla a jeho slozek pod vedenim prof. Silové
a prof. Vostrého. Rozhodla jsem se své pilvodni odpovédi neupravovat, ackoliv
jsem, byt s nevelkym ¢asovym odstupem od jejich vyplnéni, shledala nékteré z
nich mirn& naivnimi. I to totiz vnimdm jako dileZity prvek p¥i ohlédnuti se za
c¢asem, ktery mi byl na Skole vénovan k hereckému rozvoji. Pouze jsem doplnila
odpovédi u téch, na které jsem plvodné neodpovidala vibec (vyb&r a pocet
otdzek byl pri zadani nechan cCisté na nas), a k nékterym pridala poznamky s
nové nabytymi zkusenostmi. Zaroven zvyraznuji odpovédi, které mi ve vztahu k

tématu této prace prijdou klicové.

Anketa vychazi z 68 otazek tykajicich se psychologie herecké tvorby,
které polozili roku 1923 po konzultacich s fadou hercl a rezisérd
vybranym hercim rudti teatrologové. KdyZ v roce 1963 uverejnil
rusky c¢asopis Téatr odpovédi Michaila Cechova, pretiskl je i ¢asopis
Divadlo téhoz roku ve svém 8. (fijnovém) Cisle.

1. Co pro svou hereckou praci ziskavate pfFi prvnim seznameni
s hrou?

Predevsim pocit ,téseni se” na pribéh zkouseni. PFi prvnim
seznameni s jejim znénim pFi prvni ctené zkousce pak také
pfFedstavu o tom, jak hru a své postavy vnimaji kolegové,
a pochopeni nékterych souvislosti, které ¢lovék nevnima, kdyz si cCte
hru pouze sam v duchu.

2. Vidite v obdobi prfipravné prace jiné postavy hry? (Myslite na
nékoho jiného?) Jaky maji vliv na vasi tvorbu?

Ze zacatku vnimam spise zkousejici kolegy, postavy zacnu
vidét aZz pFi vétsich celcich. Vliv na tvorbu ma pro mé spis
atmosféra, kterou vytvari.

3. Ma na vasi hereckou tvorbu vliv jazykova charakteristika hry,
melodie a rytmus jazyka?

Jazyk a slovo povaZzZuji ve své souclasné fazi za nejddlezitéjsi
prostiedek hereckého vyjadrovani. Spise nez celkovy charakter
jazyka mé v posledni dobé zaujala melodi¢nost jednotlivych hlasek.
Kdy? jsem v Lucerné (incenace NdB, reZie Stépdn Pécl)
zkousela Hani¢¢in monolog, prislo mi, ze je stézejni vést jej prFes
sykavky — jako by vSechna slova v postavé doutnala.



Po ¢ase jsem vsak prisla na to, Ze mnohem ddlezitéjsSi je pro tento
monolog hlaska ,L”. Cely monolog je pak mnohem mazlivéjsi, slova
libozvucénéjsi. Myslim navic, Ze je to od autora naprosto védomé.
Vyjevilo se mi, také, Ze tato hlaska je pro mou postavu ddlezZita
v pribéhu celé hry.

4. Zajimate se pFi studiu pfevazné o svou roli nebo o celou hru?

PFi prvnim cCteni — zvlasté mam-Ili moznost se se hrou seznamit jesté
pred zahdjenim zkouseni, se zajimam predevsim o svou roli. Zajimaji
mne jeji promluvy, zacindm si vytvaret konkrétni predstavy. Pozdé&ji
mé zacne zajimat spise hra jako celek, jeji vyznamy, symboly
a kontexty.

5. Slouzi vam néjaka zivotni udalost nebo vas vlastni zazitek jako
material pro hereckou tvorbu?

Vlastni zazitky pro nds byly vychozim materidlem pFi zkouseni
Visnového sadu (DISK, rezie Aminata Keita). RezZisérka a dramaturg
se ze zaclatku rozhodli jit cestou storytellingu podle Thomase
Ostermeiera. Vlastni zkousSenosti s podobnymi situacemi nékde
dokonce uUplné zménily pGvodné zamysleny vyklad a temporytmicky
vyraz.

6. Hledate rysy role v sobé nebo v jinych lidech nebo v literarnich
pramenech?

Stava se mi, ze najdu predobraz role v néjaké filmové postavé, Ci
v jiné knize &i hfe od stejného autora.

7. Vychazite pFi vytvareni jevistni postavy od urcité skutecné osoby,
kterou znate? A v jaké mire vas tento vzor omezuje?

Spise mi byvaji vzorem jiné literarni i filmové postavy.

8. Vznikad ve vasi predstavé typ, ktery mate zobrazit, ihned, pocitite
jej bezprostredné, anebo k nému dospivate promyslenim
a kombinovanim rdznych prvk({, z nichZ se sklada?

Vétsinou nastupuji do zkouseni s konkrétni predstavou, pak
ale narazim na to, Ze se uplné neshoduje s pFedstavou
rezZiséra. Zkouseni pak pro mne byva cestou k interpretacnimu
kompromisu, a hledani spolecné pFedstavy je pro mne
zajimavaé.



9. Co vznika driv - psychologické, pohybové nebo oralni gesto role?

Myslim, ze u mé vSechno vznika z ,gesta” situacniho. PFi vychazeni
ze situace se mi postupné sklada psychologicky obraz postavy — ani
ne tak v celkovém chovani, jako v konkrétnim jednani. Oralni a
mluvni projev postavy ke mné prichazi tak néjak ,sam od sebe”.
Béhem uplynulého roku jsem si uvédomila, Ze kazda z mych postav
ma specificky hlas a svou mluvni polohu, aniz bych si je pro
konkrétni roli nebo jejich rozliSeni uréila & naplanovala. Postavy si
tak prosté mluvi, samy od sebe, a ja naopak nejsem schopna je hrat,
a mluvit svym vlastnim hlasem. Pohybovy gestus pak ziskavam spise
az v procesu reprizovani, kdy si postupné nachazim charakteristicka
gesta a pohyby. PFi budouci praci bych se také chtéla vice zamérit na
specifickou chdzi postav.

10. Mazete uréit okamzik, pri studiu role, v némZ pro vads postava
oziva?
Ne. Takovy okamZik si neuvédomuji ani v prdbéhu, ani zpétné.

11. Stalo se ve vasi tviréi prdci, Zze postava oZila diky jednotlivému
slovu nebo néjakému vnéjsimu impulsu?

Tento moment se mi stal pfi zkouseni Célie ve hre Jak se vam libi
(klauzury, rezie Aminata Keita). Ve chvili, kdy jsme zacali pracovat
s brylemi jako soucasti kostymu postavy, mi najednou zacala davat
smysl jako celek, a doopravdy oZila.

12. Upresnujete si v obdobi pripravné prace text role?
Moc ne.
13. Ménite na reprizach jednotliva mista v textu role?

Ne zamérné. Nejsem improvizacni typ, naopak mé vlastni odchylky
od textu (stéjné jako odchylky kolegl) dokazi spise rozhodit.

14. Ucéite se roli nahlas nebo v duchu?

Roli se u¢im na zkouskach. Jinak se text neuc¢im. Mam to stésti, ze si
text zapamatuji tak néjak ,sama od sebe”. Naopak si ze mé casto
délaji kolegové legraci, ,jestli si to celé nechci zahrat sama”,
protoze si nezamérné pamatuji i cizi text. Pokud si ovsem néco
napriklad pred predstavenim opakuji, nebo mé napadne nova
moznost intonace, mluvim klidné i nahlas na ulici. DFiv jsem



predstirala, Zze telefonuji, ted" uz jenom jdu a mluvim. V Praze si toho
stejné nikdo nevsSimne.

15. Cerpal/a jste nékdy pfi studiu role z literédrnich, uméleckych
nebo védeckych pramend?

Témé&F vzidy. Pfed i béhem zkouseni si zjisStuji kontext, historii, ¢tu
jiné preklady stejné hry, snazim se zjistit si néco i o autorovi,
pFipadné i prostfedi, ve kterém se hra odehrava, nebo ze kterého
autor pochazel.

16. Predstavujete si pri studiu vnéjsi okolnosti, v nichZz Zije postava,
kterou zobrazujete?

Ne. I pfi hrani zdstdvdm i mimo scénu ve vnitFnim prostfedi postavy,
pokud takzvané ,témér nesleze z jevisté”, nebo se od ni odpojuji,
pokud ma delSi prostoje.

17. Vychéazite pfi vytvareni vnéjsiho vzhledu postavy bezprostredné
od svého zevnéjsku, nebo hleddte cesty, jak sebe pfizplsobit
vzhledu, ktery u dané postavy povaZujete za idealni?

Nesnazim se o uUplnou proménu, pfri vytvareni role je pro mne ale
z néjakého ddvodu vzdy ddlezity ules. Také se rada sama li¢im,
nebo si liceni upravuji. DFiv dokonce kazdad ma postava méla vlastni
lak na nehty.>2

18. Hledate v textu role (nebo hry) nebo v jinych pramenech podobu
postavy (masku, kostym atd.)?

Spis ne. U Hanicky jsem ovSem nachdzela jeji celkové vzezreni.
Zjistila jsem, Ze se moje predstava zacinad odklanét od kostymniho
navrhu, méla jsem ovsem Stésti na oporu v rezisérovi.

19. Promyslite ke studiu role gesta a mimiku, nebo se rodi
bezprostfedné?

Nepromyslim. Chtéla bych se na to zamérit, ale néjak jdu vzdycky od
sebe. Jen u Juana (Don Juan se vraci z valky, klauzury, rezie Vojtéch

52 B&hem studia a zkouseni v souboru Cinohra 16:20 jsem takové nachazeni vnéjsku
postavy povazovala za bézné, pri prfichodu do angazma jsem vsak byla témér az nemile
prekvapena. S pozici maskérky se totiz na DAMU herec nesetka, a tak, kdyz kostymni
vytvarnici komunikuji s maskérnou ohledné uUcesu i liceni, mam pocit, ze dostavam
jakousi cizi masku, obzvlasté, kdyz jsem poprvé na ovérovaci zkousce naraz v kostymu,

liceni i Ucesu, a velmi dlouho mi trva si na tento dany zevnéjsek zvyknout.



Nejedly) jsem promyslela télesny gestus v zavislosti na velkém
vékovém rozpéti postav, které jsem ztvarnovala — patndactileta
Gréta, a stara Babicka.

20. Poslouchate se pfi studiu role, v pridbéhu predstaveni?

DFfive jsem to nedélala, nyni, kdyz si zvykam na velky prostor
Mahenova divadla, snazim se si ho naposlouchat, a to spisSe
v prdbéhu predstaveni neZ zkousek.

21. Kontrolujete se pFi studiu role pfed zrcadlem?

Ne. Obclas mé napadne néjaky pohled, tak zkontroluju v zrcadle, jak
vypada, nebo se sama na sebe zkusim zadivat jako na na nékoho
jiného, jako bych nekoukala do zrcadla, ale na projekci konkrétni
postavy.

22. Kdyz studujete roli, vidite sam/sama sebe, jak roli hrajete?
Jak podrobné?

Vidim, ale nevim, jestli je ma predstava spravna. Vidim na zkousce
co budu délat dal, takze se obclas nesoustfedim na to, co délam
v pfitomném okamziku, a pak mam pocit, Ze jsem néco promeskala.
Obcas se ale podrobné vidim, jak hraji postavu, kterou vidim na
jevisti jako divak, nebo prFi Cteni divadelni hry. Naposledy se mi to
stalo na predstaveni Pera Markyze de Sade v NdB, kde pro mne byly
vykony hercG natolik strhujici, Ze jsem se projektovala do jedné
z postav, a méla opravdu fyzickou touhu vejit na jevisté, a v duchu
vidéla, jak postavu hraji.

23. Zarazujete do své prdce na roli jako pripravna cviéeni i takové
momenty, které ve hfe nejsou?

Ne. Obcas to délal rezisér, nebo pedagog, nepfFineslo mi to ale
myslim nic k praci na roli, spis k souhre s kolegy.

24. Vadi vam pri studiu a prfi hrani, kdyz jste vidél/a roli v cizi
interpretaci?

Ano, nechci se divat na predchozi nebo filmova zpracovani pred
premiérou. To co bych tam vidéla a chtéla dostat do svého projevu
by nemuselo korespondovat s rezijné-dramaturgickou koncepci
a konkrétni interpretaci. Rada se ale podivdm na jina dila od tvdrce
¢i tvdréiho tymu, abych védéla, jaky je styl jejich pfemySleni, a jaka
mdzZe byt celkovd poetika chystané inscenace.



25. Jakou cast prace na roli udélate na zkouskach, jakou mimo
zkousky (doma) a kterd je pro vas podstatnéjsi?

DFiv jsem témér vsSechnu praci délala na zkouskach, neprichazela
jsem s ni¢im vylozené pFipravenym, spise s napady, na které jsem se
reziséra zeptala. Pri zkousSeni v profesionalnim divadle jsem ovsSem
zjistila, ze predevsim v inscenaci s velkym obsazenim musi herec
vénovat domaci pfipravé mnohem vice asu. AcCkoliv mi totiZz rezisér
daval maximalni mozny cCas a prostor, divadelni provoz nékteré véci
zkratka neumoZznuje. Na Skole jsem byla zvykla, Ze zkousky se
obvykle protahuji a ¢lovék miZe zkouset nad rémec. PFi profesiondlni
zkousce od deseti do dvou mé tedy az zaskoclilo, Ze ve pFijde inspice,
a zkouska se — z ddvodu dalsich zdvazk( kolegl, stavéni scény ¢i
jinych provoznich zdlezZitosti — opravdu musi ukonéit, a nemdzu tedy
zlstat na jevisti déle, ani kdybych chtéla.

26. Do jaké miry vam pomaha nebo prekazi rezisér?

PotrFebuji reZisérovi vérit, ale zaroven citit divéru. V tomto
obdobi mé poprvé ceka zkouseni s rezZisérem, se kterym se
prvné setkam azZz na ctené zkousce, jsem zvédava, jestli to
néjak ovlivni proces zkouseni.53

27. Postihujete podstatné rozdily mezi svou interpretaci na
poslednich zkousSkach a na prvnim predstaveni (nebo na verejné
generalni zkouSce)? Zménil/a jste nékdy pfFi takové verejné
interpretaci néco podstatného v jednotlivych scéndach nebo v celkové
charakteristice role? Mohl/a byste uréit, co takové zmény zplsobilo?

PFi poslednich (generalnich) zkouskach se jiz snazim podpoFit
celkové vyznéni inscenace, napojit se na partnery, a vlozZit do
vytvorené postavy detaily a soustfedéni. Stalo se mi ovsem
v pribéhu studia, Ze jsem na zakladé pFipominek musela
zménit vnitini psychologicky oblouk par hodin pfFed veFejnou
interpretaci. PFestoze z hlediska celku neslo o nic zasadniho,
bylo to pro mé v takto kratkém casovém useku velmi slozité,
a bez podpory reZisérky a spoluzakii bych asi nebyla schopna
jevistni vykon vibec podat.

53 Po tomto zkouseni jsem zjistila, Ze reZisérovi diivéfruji a spoléham se na néj, i
kdyz jsem s nim nikdy pfedtim nezkousela. Mnohem vic je ale pro mé cely
proces praci ve smyslu profesionalnim — za dva mésice si nelze vybudovat
uplné pratelské vazby. Nebojim se nabizet riizné podnéty a Feseni, ovsem
mnohem vic je spise ukazu, a cekam, jestli si jich rezisér vsimne. KdyzZ zkousim
s rezisérem, kterého znam, tak naopak vétsinou reknu, Ze prichazim s novym
napadem, ukazu ho, a pak mozZnost spolecné rozebereme.



28. MGzete kdykoli vyvolat takovy dusevni stav, jaky role potfebuje?
Mimo zkousky a predstaveni?

Ano. Na zkouskach nebo pred predstavenim ale Castokrat ne :)
29. Potrebujete se na to dusevné pripravit?

Ne. Potrebuji se v rychlosti pFipravit télesné — zapojit postoj a vyraz
postavy.

30. Mate néjaké postupy, jimiz vyvolavate jevistni emoce?

Spise nez emoce na jevisti proZzivam pocity, a technikou u sebe
vyvolavam emoclni projevy.

31. Pouzivate pri predstaveni umélé povzbuzujici prostfedky?
Zpravidla, nebo vyjimeclné? Mozna jste pozoroval/a vliv téchto
povzbuzujicich prostfedkd na hfe jinych herci?

Parkrat jsem zavnimala rozdil, kdyz jsem si pfed prfedstavenim dala
sklenicku vina, to si dovolim ovSem pouze v pripadé, Ze uz mam za
sebou vicero repriz, a nejsem na jevisti celou dobu. DFive jsem
oblas pro povzbuzeni pila energetické napoje (nejenom pFi
pfedstaveni). Rozdil jsem pozorovala, povzbuzeni mi ale pomohlo
drZzet soustredéni, nerozptylovalo mé. Nesetkala jsem se s hercem, o
kterém bych védéla, Ze je pod vlivem jinych prostfedkl, nezZ je
sklenice piva ¢i cigarety, zZzadny rozdil jsem tedy nikdy
nepozorovala .

32. Zjistil/a jste nékdy, Ze se v den pfedstaveni od rana prevtélujete
do postavy, kterou mate vecer hrat?

Od rana ne, ovsem nékdy, zvlasté pred premiérou se mi to stalo
jesté pred prichodem do divadla.

33. Mélo na vas vykon néjaky vliv vzruseni panujici kolem premiéry?
Jaky?

Obcas pocit, Zze uz méla byt. U nékterych klauzur jsem ten
okamzik ani nevnimala jako premiéru. Kolektivni atmosféra
byla takova, jako kdybychom si prosté sSli zahrat z chuti, ne
povinnosti.



34. Existuje pro vas néjaky rozdil, pokud mozZno, jaky, mezi
interpretaci role pred plnym hledistém a pred poloprazdnym
hledistém?

Ano. Reakce publika velmi ovliviiuji temporytmus hry a celkovou
atmosféru na jevisti. Na velké scéné se pred plnym hledistém Iépe
navozuje partnerska souhra. U mensi scény mam naopak radsi pocit,
Ze v hledisti nikdo neni.

35. Jak vas vnitfni pocit v priGbéhu pfedstaveni ovliviiuji: a) kostym;
b) maska; c) dekorace; d) rekvizity?

Kostym a maska velmi, zvlasté uces a boty, ve kterych rada zkousim
uz pred kostymni ¢i ovérovaci zkouskou.

36. Do jaké miry pocitujete jako realitu to, co se kolem vds déje na
jevisti?
Nevnimam déj jako realitu, vim, Ze stojim na jevisti. Vnimam

ovsem partnery jako jiné lidi.

37. Ovliviiuji vasi hru okolnosti z vaseho Zivota, které se v dané
chvili podobaji tomu, co se déje na jevisti?

Takové situace nepozoruji, spiSe nachdazim a zazivdm podobné
okolnosti v zZivoté po té, co odejdu ze zkousky.

38. Hrél/a jste nékdy komickou nebo veselou roli v dobé, kdy vas
potkalo néjaké nestésti? Jak se to projevilo na vasi hre? Jak se to
projevilo na obecenstvu?

Jednou jsem hrala komedii po absolvovani velmi nepFijemné
udalosti. Na hFe se to myslim neprojevilo, a obecenstvo nic
nepoznalo, souhra s kolegy mi ovsem pomohla, a na jevisti
jsem pozdé&ji na sviij stav pred zacatkem hry zapomnéla.

39. Vyuzival/a jste nékdy pFi své interpretaci ndhod predstaveni?

Ano — ve smyslu okamzité reakce na necekané podnéty.

40. Mohou vasi hru narusSit partnerovy chyby v textu, neocekavané
zmény v aranzma, opozdéné prichody na scénu atd.?

Ano, vétsinou mé spise rozhodi, nez inspiruji.



41. Stalo se vam nékdy, Ze jste musel/a, kdyZz vam nahodou
vynechala pamét, improvizovat text? Jak se to projevilo na vasem
jevistnim pocitu?

Uplny vypadek textu jsem méla béhem predstaveni pouze jednou,
pocit to byl pro mé velmi nepfijemny, jinak se stava, Zze s partnery
text tzv. skoéime, prehazime, nebo jinak védomé ¢i nevédomé
upravime. To mé Ccastokrat spis pobavi, a na takové momenty
vzpominame i po skonceni pfedstaveni.

42. Citite pri pfedstaveni nadladu v hledisti?
Pouze pokud jeji projevy ovliviiuji prGbéh predstaveni.
43. Jaky vliv ma na vas potlesk publika?

Rada se chodim dékovat, uvédomim si v té chvili krdsu divadelniho
prostoru a okamziku, kdy se tolik lidi seslo za jednim ucelem na
stejném misté. Potlesk ,na oteviené scéné” v pribéhu predstaveni
ma na mé vliv prfedevsim, kdyz v moment v ktery pravidelné
prichazi, najednou neprijde. Vétsinou jsem pak na divaky iraciondalné
nazlobena, Ze situaci ¢i vtip nepochopili.

44. Stava se vam, Ze o prestavkach a po predstaveni si bezdécné
ponechdvate zplsob rFeéi a drzeni téla postavy, kterou hrajete?

Spise na sobé posledni dobou pozoruji, ze si i v civilnim Zivoté
ponechavam jevistni velikost gest a reakci.

45. Prejdete ihned po odchodu z jevisté do svého obvyklého
dusevniho stavu?

Po odchodu z jevisté v priibéhu pfFedstaveni ano. Po jeho
skonceni mi to obcas trva déle — zalezi také na tom, zda se jdu
jesté setkat s kolegy, a mam moznost se navratit ,do normalu”
spolecné s nimi, ¢i se s pFechodem musim vyrovnat sama.

46. Jaky vliv maji na vasi hru nazory publika a kritiky?

Nazor publika, zvlasté ihned po predstaveni viastné slyset nechci,
nemam rada rozebirdni predstaveni ve kterém hraji. Z takové
diskuze se pro mé stane jenom obhajovani skutecnosti,
a vysvétlovani tvidréich zaméra.



47. Pomaha vam praktickd analyza vaseho vykonu, kterou délaji
divadelni recenze? Ziskal/a jste v nich néjaké uzitecné rady?
Korigovala jste svou interpretaci pod vlivem téchto recenzi?

V zadné recenzi zatim nebyl prostor pro podrobnéjsi analyzu mého
vykonu, obcas jsem ovsSem ziskala ujisténi, Ze nékteré véci, o které
se snazim, jsou viditelné.

48. Ma na vasi hru vliv to, jaky vztah kK vdm ma soubor a partneri?

Ano, dileZité je pro mé neméné i to, jaké vztahy panuji skrz
soubor jako takovy. Ansamblové prostiedi je pro mé dilezité,

stejné jako to, Zze s kolegy mohu a chci travit ¢as i mimo
pFedstaveni a zkousky.

49. Ma na vasi hru vliv vds osobni vztah k partnerovi?
Na hru ne, na zkouseni ano. 54

50. Povazujete za nutné jevistni prozivani pfi kazdé reprize (jako
Salvini)55 nebo pouze v procesu studia (Cocquelin)56?

Spise se priklanim k tomu, Ze je tfeba vnitfni rozpoloZzeni postavy
pochopit, a pak je mozné jej zjevit a predat i bez prozivani v kazdém
jednotlivém okamziku.

51. Existuje podle vaSeho nazoru rozdil mezi emocemi jevistnimi
a Zivotnimi? V ¢em podle vaseho ndzoru spociva.

Jevistni emoce jsou podle mé zvefejnénymi a zvelicenymi obrazy
emoci Zivotnich, vétsinou s kratsi délkou trvani.

52. Ztotozniujete se s roli naprosto nebo pouze s nékterymi misty?
Kterymi? Jakym dojmem to pdsobi na obecenstvo?

V kazdé roli mam mista, se kterymi se ztotoznuji vzdy, a jina, ktera
se méni v zavislosti na reprize. Myslim, Ze obecenstvo to nepozna.

54 iz kapitola ,Cinohra 16:20".

55 Tommaso Salvini, 1829-1915. Viz Hyvnar, J. Virtuosové, edice Disk mala fada —
svazek 11, Praha: KANT 2011: 56-63 a jinde.Viz i Stanislavskij, K. S. Miij Zivot
v uméni, tiznd vydani.

56 Benoit-Constant Coquelin, 1841-1909. Viz Hyvnar 2011: 26-36 a jinde.



53. Vyvolavaji ve vadas momenty jevistniho prozivani opravdové
Zivotni prozitky?

Této otdzce moc nerozumim, ve smyslu opravdovych emoci se mi to
ale stava.

54. Mdzete zamérné vyvolat slzy, bledost v tvafi, trhany dech?
AZ na bledost v tvari ano.

55. Co podle vaseho nézoru plsobi na divaky silnéjsim dojmem:

bezprostfedni prozivani nebo zamérné vyvolané prozivani?
Nejsem si jista, jestli divak skutecné dokaze rozdil rozpoznat.

56. Vsiml/a jste si nékdy, Ze spravné zobrazeni vnéjsich projevi
prozivani napomdize jeho vzniku?

Ano, stejné jako nékdy poméahaji vnéjsi stimuly — mokré viasy,
potreba odskocit si, opravdova bolest po nesimulované facce.

57. Stadva se vam pri hre, Ze Ccast intelektu je pohlcena roli,
a zarovern jste schopen/schopna kontrolovat se a uvédomit si dojem,
kterym plsobite na obecenstvo?

Takovy pocit mam, pokud hraji na mensich scénach. KdyzZ jsem
na velkém jevisti, obecenstvo se mi spise maze, nemam
k nému vztah a je pro mé diilezitéjsi, co po mém vystupu
zlstane do dalsi situace uvniti, neZ jak to plisobi na divaka.

58. Uskutelriuje se ve vas tviréi proces pri kazdé reprize role nebo
pFi jejim vytvoreni?

Pri kazdé reprize ne, mam i chvile, kdy hraji spise automaticky,
ale vytvorenim role pro mé urcéité tviréi proces nekondi.

59. Vyjmenujte ty své role, které povazZujete za nejlepsi.

Célie — Jak se vam Ilibi, Nevésta — Vojna, Lida — Takova laska.
V prvnim pFipadé myslim, Ze se nam povedlo vytvoFit
jedinecnou interpretaci postavy, ve druhém pripadé jsem
nastoupila do hry jako zaskok, a myslim, Ze se mi poda¥Filo si
postavu pFizplsobit, a pfesto zachovat pilivodni celek. Posledni
zminovana pak byla moji celkovou prvni zkuSenosti s dramatickou
postavou.



60. Vyjmenujte ty své role, které mate nejradsi.

Andéla — Penzion pro svobodné pany, Katefina — Ze Zzivota loutek,
Gréta — Don Juan se vraci z valky, Hani¢ka — Lucerna.

61. Mohl/a byste Fici, pro¢ je mate nejradsi?

U Andély, KateFiny a Hanicky predevsim kvili pribéhu
zkouseni, spolupraci s rezisérem i kolegy. Ke Grété jsem si pak
nasla vztah v prGbéhu reprizovadni, sZila se s jejimi pohyby
a myslenim. A Hani¢ka je krasna role v krdsné hre v krdsném divadle
v mém prvnim angazma. Kdo by ji nemél rad.

62. Jsou vzdycky ty role, které mate rad/a, povazZovany také
za nejlepsi?

Mama Fikala, Ze jo.57

63. Mate pri hife na jevisti zvladstni pocit radosti? Cim je podle
vaseho nazoru vyvolan?

Tim, Ze mam nejlepsi praci a kolegy na svété. Jsem zvédava,
jestli si Ize takovy pocit udrzZet tFeba i padesat let.

64. Uspokojuje vas vic role, jejichz charakter je vam sympaticky
a podoba se vasemu, anebo je vam naopak prijemnéjsi zobrazovat
postavy, které jsou uplné jiné nez vy?

Nejlépe se mi asi hraji ty role, se kterymi mam spolecné
charakterové rysy (pozitivni i negativni), kterych si nejsem primo
védoma.

65. Hrajete touz roli pokazdé stejné?

PFi prvnich reprizach se snazim upFesnovat si jesté nékteré
vyznamy ¢Ci diirazy. SnazZim se hrat ale pokaZdé ve stejnych
mantinelech — samozfejmé v zavislosti na aktualni partnerské
souhFe a atmosfére jednotlivého pfFedstaveni.

57 Zatim se mi nestalo, Ze bych hréla roli, kterou bych neméla rada. Za nejlepsi ovsem
byly vétSinou povaZzovany ty role, jejichz zkouseni jsem si naplno uZila. To se pak zfejmé

projevilo i béhem samotného hrani.



66. Ma na vasi interpretaci vliv zmény divadla (budovy nebo
souboru), pocitujete ji ve svém tvdréim rozpolozeni?

Méli jsme mozZnost pFenést nase klauzurni véci do divadla
Kolowrat. Tato zména budovy nam myslim pomohla hlavné
v usazovani se v rolich a zvyknuti si na veFejné a pravidelné
reprizovani. Na interpretaci se toho zménilo pramalo. Kdyz
jsme ovSem méli mozZnost s inscenacemi Orestes a Jak se vam
libi hostovat na vétsich scénach, myslim, Ze (nejenom) mé to
tvircim zpilsobem osvobodilo a osvézZilo. Prostory sSkolniho
divadla DISK (jakkoliv je skvélé, Ze divadlo existuje pFimo na
pldé sSkoly) jsou podle mé v mnoha ohledech znac¢né limitujici.

67. Uvédomujete si ten okamzik u casto reprizované role, kdy se
ztraci svézest interpretace? Mohla byste urcit pFiblizné pfri kolikaté
reprize? Udélate néco pro to, abyste tomu zabranila?

Spise si uvédomuji vytraceni svézesti celku. Tato je podle mé dana
tim, Ze herci prestavaji vérit tomu, co jiZ znaji, a snazi se objevit
nové skutecnosti. Coz nemusi byt samozrejmé vzdy ke Skodé, nékdy
se ale ztraci pGvodni ddlezité vyznamy a situace. Myslim, Ze takovy
moment prichazi zhruba po dvou mésicich od premiéry, nehledé
na pocet repriz. V takovém pripadé se snazim hrat pokud mozno
co nejpresnéji premiére.

68. Stalo se nékdy, ze jste studoval/a znovu roli, kterou jste
uz kdysi hrél/a? Omezovalo vds pFi novém nastudovani vase pGvodni
pojeti role?

Tato situace u mé zatim nenastala. PFi poslednim zkouseni (Lucerna
v NdB) jsem ovsem byla svédkem situace, kdy spousta mych kolegi
jiz v této hfe nékdy hréla, ovSem jinou postavu nez v této konkrétni
inscenaci. Myslim, Zze musi byt zajimavé porovnavat a sledovat novy
vyklad, zaroven podle mé musi byt takova situace velmi slozita,
myslim, Ze ja sama bych se nedokdzala oprostit od toho, co o hre
z prfedchoziho nastudovani vim. Tak uvidime ¢asem...
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