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Abstrakt

Prace se zabyva metodou Live Cinema z pohledu divadelni produkce.

Teoreticka c¢ast se vénuje struc¢né definici pojmu Live Cinema, na ktery nahlizi
predevSim z divadelniho hlediska, popisuje historické souvislosti, které vedly
ke vzniku této metody na ceské divadelni scéné, objasfiuje na jakém principu
funguje a jak propojuje divadelni a filmovy jazyk, vyzdvihuje nékolik vyraznych
divadelnich tvircQ, ktefi se zaslouZili o rozvoj této metody, a v neposledni fadé
predstavuje nékolik uméleckych pfistupd, které jistym zplsobem deteatralizuji
divadlo stejné jako metoda Live Cinema.

V posledni kapitole teoretické ¢asti této prace se ¢tenai mize seznamit s nékolika
jmény soucasnych divadelnich tvlrcl, ktefi se této metodé vénuiji.

Vyzkumna &ast prace Cerpd predevéim z rozhovorl, e-mailovych korespondenci
a vyro&nich zprav vybranych divadelnich soubord, na jejichZ repertoaru se objevily
i Live Cinema projekty. Vybrané projekty jsou komparovany z pohledu jejich
produkcéni narocnosti: prace se zabyva produkénimi specifiky Live Cinema
projektl, a to konkrétné& pfipravou predstaveni, reprizovatelnosti, financovanim,

technologickou narocnosti a pripadnou zajezdovou cinnosti.

Klicova slova: Live Cinema, produkce, divadlo, film, Live Performances,
nova média v divadle, Laterna magika, technologie



Abstract

This bachelor thesis deals with the method of Live Cinema and examines it from
the theatre management perspective.

The theoretical part deals with a brief definition of the term Live Cinema, which is
viewed primarily from a theatrical point of view. Another part describes the
historical context that led to this method on the Czech theatre scene. It explains
how it connects theatre and film language, and highlights several significant
theatrical creators who contributed to the development of this method, and last
but not least, it presents several artistic approaches that in a way deprive the
theatre of its traditional forms - as well as the Live Cinema method.

In the last chapter of the theoretical part of this thesis, the reader can get
acquainted with several names of contemporary theatre creators who are
interested in Live Cinema method.

The research draws information mainly from interviews, e-mail correspondence
and annual reports of selected theatre ensembles, whose repertoire also included
Live Cinema projects. Selected projects are compared in terms of their production
complexity: the work deals with the production specifics of Live Cinema projects,
namely the preparation of performances, repeatability, financing, technological
complexity and possible touring activities.

Key words: Live Cinema, management, theatre, film, Live Performances,

new medias in theatre, Laterna magika, technology
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Uvod

Béhem mého studia na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze jsem
méla moznost podilet se na Live Cinema projektu Putinovi agenti, ktery vznikl
v rezii Petry Tejnorové v multifunkénim divadelnim séle prazském prostoru
Jatka78. Tento umélecky ptistup mé jiz v prib&hu pfiprav zaujal, a proto jsem si
jej zvolila jako téma pro svou bakalarskou praci. I z hlediska mého studijniho
zaméreni je tato metoda ponékud specifickd. Z mé osobni zkusSenosti je Live
Cinema projekt narocnéjsi nez tradi¢néjsi divadelni projekty, na kterych jsem se
produkcéné podilela, a to nejen z hlediska pripravy predstaveni, ale i z hlediska
zajezdové cinnosti, reprizovani, personalniho obsazeni tymu a financovani celého
procesu. Svou osobni zkusenost jsem chtéla komparovat s ostatnimi Live Cinema

projekty, které vznikly nejen na nasem, ale i zahrani¢nim Gzemi.

Zda a jakym smérem se bude Live Cinema dale rozvijet, zalezi na rychlosti vyvoje
modernich technologii. Je mozné, ze jej brzy nahradi jiny format, a tak se toto tzv.
Zivé kino stane pouze minulosti. PFesto se domnivam, Ze je dulezité mu vé&novat
pozornost, protoze ovlivnilo nejen divadelni tvorbu nezavislé scény, ale také

repertodr zrizovanych prispévkovych organizaci.

Cilem prace je poskytnuti zakladniho prehledu o metodé Live Cinema a jeji
zasazeni do kontextu divadelniho prostredi. Vyzkumna c¢ast prace komparuje
konkrétni Live Cinema projekty, na které nahlizi predevSim z pohledu jejich

produkéni narocnosti.
Prace Cerpa prevazné z odbornych akademickych praci, informaci poskytnutych na

zakladé e-mailové komunikace a z online rozhovorl s produkénimi, dramaturgy a

reziséry komparovanych projektd.
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1. Live Cinema

1.1. Co je to Live Cinema

Definovat pojem Live Cinema neni snadny ukol. Jen samotné hledani odpovédi na
otazku "co vsSe je a co neni Live Cinema" by vystacilo na nespocet stran textu. Tato
prace se primarné nezabyva definici pojmu Live Cinema, ale v nasledujicich fadcich
se pokusim pojem strucné objasnit a popsat nékteré inspiracni zdroje jeho vzniku,

které poslouzi k zakladni orientaci v dané tématice.

Cesky filma¥, audiovizudlni performer a pedagog Filmové a televizni Akademie
muzickych uméni v Praze Martin Blazi¢ek ve své praci Live Cinema pod timto
terminem predstavuje velké mnozstvi aktivit, jako je naptiklad ,VJ-ing, real-time
video, audiovizualni performance a improvizace, live media, videomapping, Ziva
animace".!

Live Cinema muZeme tedy chdpat jako metodu, kterd propojuje rtzné
experimentalni pristupy a skrze né vytvari narativni ¢i nenarativni videa, ktera jsou
¢asto spojena s Zivou hudbou & performativnim uménim.2 DlleZitym aspektem je
predevsim prvek ,liveness" (prvek Zivosti), tedy vznik propojeného dila v redlném
case.

Pod témito ,Live Performances" oznacuje némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte
vSechny druhy predstaveni, pfi nichz jsou ve stejném prostoru zucastnéni aktéri a
divaci.? Pokud je splnéna tato podminka, pfipadné pouzita technologie samotnou
liveness predstaveni nijak nenarusuje a Ize ji tedy povazovat za Live Performance,
nikoliv za medializovanou performanci?, do které by patfilo napfiklad ze zdznamu

vysilané divadelni predstaveni Ci klasické televizni pfenosy.

' BLAZICEK, Martin. Live Cinema [online]. Praha, 2014 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/9swcqp/. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Filmova a televizni fakulta. Vedouci prace Mgr. Milo§ VOITECHOVSKY,s. 2

2 What is live cinema, dostupné z:
https://www.google.com/url?q=http://supereverything.net/what-is-live-
cinema/&sa=D&source=editors&ust=1625736979783000&usg=A0vVaw2|CEbj1E2SQdTs
gB1Qh8UB

3 FISCHER-LICHTE, Erika, Vnimani a mediélnost in ROUBAL, Jan. Soutadnice a kontexty
divadla: antologie souc¢asné némecké divadelni teorie. Praha: Divadelni Ustav, 2005,
s.140.

4 Tamtéz
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Ac¢ je Live Cinema metoda do znacné miry podminéna technologii, jeji vznik byl
spiSe pozadavkem inovace a revitalizace filmu a kinematografie jako takové, ktera
se filmovym tvrcim zdala vyéerpana.

Nebyla to vsak pouze vycCpélost kinematografie, ktera prispéla vzniku Live Cinema.
Také vyvoj technologie, predevSim pak vynalez osobniho pocitace na pocatku
70.let 20.stoleti, a verejné dostupna elektronika znacné prispély ke vzniku

a rozvoji této metody.’

Samotny pojem Live Cinema zaved| holandsky teoretik a kurator Hans Beekmans
a predstavil pod nim interakci mezi zvukem a obrazem a jejich vysilani v zivém
Case.® Pod timto terminem oznacoval napfiklad i alternativu klubové scény,
tzv. VJing’” - reagujici na DJing.® Pojem poté vice rozsifil britsky reZisér Peter
Greenaway, ktery oproti Beekmansovi Live Cinema popisuje jako ,propojeni

rznych medidlnich smérd do jedné performance v redlném &ase”.°

Live Cinema vSak neni nové objevenou metodou, ale spiSe stale se objevujicimi
prvky v umélecké tvorbé&. Za jakéhosi predchldce této metody mdzeme povaZzovat
hnuti Expanded Cinema, které vzniklo na prelomu 60. a 70. let ve Spojenych
statech a za jehoz nazvem stoji americky kritik a teoretik Gene Youngblood.

V té dobé se proménovala role divaka na role vice participativni a umélci a filmafri
zalali pretvaret divdcké zplsoby jednani. Dila neprezentovali v kinech, ale
v rGznych netradiénich prostordch a snazili se divdkovi nabidnout novy
nekonvencni filmovy =zazitek, kdy napfiklad promitali projekci na vicero
obrazovkach. Mezi takové tvlrce patfili napfiklad Lisa Rhodese, Carolee
Schneemann, William Raban, Malcolm Le Grice, Annabel Nicolson, Gill Eatherley,
Mark Leckey a dalsi.

5 WALTEROVA Zuzana. Live Cinema a jeho subZénr filmové-divadelni performance.
Bakalarska prace. Praha, 2016. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Strihova skladba,vedouci prace Mgr. Jan Danhel, s. 10

® Live Cinema. Wayback Machine [online]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/20060113062044/http://www.live-
cinema.org/content/view/8/

" Vling je vytvafeni obrazu/videa, ktery je vytvofen v redlném &ase v reakci na hudbu,
osoba, ktera tuto Cinnost vykonava se nazyva V] (visual/video jockey)

8 interview Hans Beekmans | Plaza+ News. Plaza+ News | Explorations in media - and
performance art [online]. Dostupné z:
https://plazaplusfestival.wordpress.com/2009/12/28/interview-hans-beekmans/

® WALTEROVA Zuzana. Live Cinema a jeho subZénr filmové-divadelni performance.
Bakalarska prace. Praha, 2016. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta, Strihova skladba, vedouci prace Mgr. Jan Danhel s. 7
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Marek Andrysek ve své praci pise, ze ,tento smér byva asto spojovan s divadlem,
ale snazi se vymezit jak proti kinu, tak proti divadlu. Zakladem je vytvareni obrazu
pred divaky v redlném &ase s moznosti vyuZiti riznych technik pouzivani filmového
pasu a zasahovani do jeho materiadlu. Expanded Cinema ma velmi asto povahu

performance.”°

Expanded cinema a Live Cinema tak spojuje pouziti rGznych filmovych technik,

jejichz vysledkem je dilo, které vznika v redlném Case - tedy zivé pred divaky.

Variantou tohoto vysledného dila mdze byt napfiklad i Zivy pfenos v divadle, ktery
na projekcni platno promita zivou akci, ¢imz spojuje to, co se odehrava v redlném
¢ase na jevisti s obrazem na platné. Zivy pienos ¢asto vyuziva ru¢ni kamery, které
snimany obraz rovnou vysilaji na platno a nelze tak vyuzit stfihu, ktery by nas

vzapéti dostal na jiné misto na jevisti! ¢i mimo néj.

Samotné Live Cinema je postaveno na zakladé Zivého pfenosu, ale Casto vyuziva
vice kamerovych zdroji a tidi se dle snimaciho planu, tedy jak se snimky Zivé
sestfihaji a jak prostrednictvim zivého stfihu bude video na platné ve vysledku

vypadat.!?

Dle slov rezisérky Petry Tejnorové ,stfih tak typicky pro kinematografii odlisuje

zZanr live cinema neboli Zivé kino od klasické prace s Zivym pfenosem na divadle.”3

1.2. Live Cinema a jeho inspiracni zdroje z pohledu divadla
propojovani médii na jevisti

Zaclenéni filmovych technik do divadelnich inscenaci neni novinkou soucasnosti.

Filmové techniky a vyvoj nové technologie v minulosti vyrazné ovlivnily i divadlo.

10 ANDR\'(SEK, Marek. Diferenciace experimentalniho filmu a videoartu [online]. Brno,
2018 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z: https://theses.cz/id/s8sf eu/. Diplomova prace.
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta. Vedouci prace doc. Mgr.
Richard Fajnor, s. 9

1 TEJNOROVA, Petra. Crossover [online]. Praha, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/I0tb2q/. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Divadelni fakulta. Vedouci prace prof. Mgr. Miloslav KLIMA, s. 41

2 Tamtéz

¥ Tamtéz, s. 43
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Pocatky pouzivani filmu v divadle jsou spjaty se zacatkem 20.stoleti, tedy kratkou
dobu poté, co byl vynalezen film bratry Lumierovymi.'* Zajimavé je, ze prvni
Clovék, ktery objevil stfih, byl divadelnik, iluzionista a otec trikového filmu Georges
Méliés (1861-1938). Objevil totiz tzv. stop trick, ktery mizeme povaZovat za
predchldce filmového stfihu. Jednoho dne se mu pfi natdceni zasekla filmova
kamera a az po néjakém cCase zacala natacet dal. Rozestaveni lidi a aut na ulici se
vSak za tu dobu pozménilo. Kdyz si poté film promitl, kolemjdouci lidé i projizdé&jici
automobily se proménili za jiné. Tento trik, ktery vznikl ndhodou, posunul moznosti
filmu. A tak novy umélecky druh zacal rychle expandovat a proniknul i do oblasti
divadla. Filmové projekce byly prvné vyuzivany jen jako vytvarny prostredek,
ktery vizudlné nahrazoval kulisy ¢i kusy dekoraci.'® Filmové metody poté
doplfiovaly divadlo ve vizualizaci jevl, které divadelni prostfedky neumoziiovaly

realizovat - divaci tak mohli napriklad spatfit opravdové vinobiti pfimo na jevisti.

Tento ,technicky pokrok nebyl jedinym ddvodem k proméné divadelnich forem.
I samotni umélci, ve snaze oprostit se od realismu a naturalismu a jejich
ddsledného zobrazeni reality vsedniho dne, se zasadili o vyzdvihnuti novych
uméleckych hodnot a principd, které technika prindsela, a za jeji pomoci navratit
divadlu magii a fantazii.” (Hamouz, 2015)1°

V zahrani¢nim modernim divadle se o pouziti technologii v oblasti divadla nejvice
prosadily osobnosti jako némecky rezisér Erwin Piscator nebo také rusti reziséri
Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold a Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn. Tito tvirci pracovali
a experimentovali s filmem jako plnohodnotnym vyrazovym prostiedkem, ktery
mé&l rizné funkce - at uz dekorativni & vyznamotvorné.

Promitani diapozitivQ v divadle pomalu vedlo k samotnému pouzivani filmu
na divadle. Jako jevistni celek nefungovala jen herecka akce, hudba, tanec, ale

noveé i film.'”

4jedna z jejich nejvyznamnéjsich verejnych projekci probéhla 28.prosince 1895 na
Boulevard des Capucines v Pazizi (BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Dé&jiny
filmu. Praha : AMU, Lidové noviny, 2007, s. 27)

® HAMOUZ, Martin. UZiti modernich technologii v souéasném &eském pohybovém divadle
a audiovizualni tvorbé. [online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/m2hvdy/. Bakalafska prace. Janackova akademie muzickych uméni
v Brné, Divadelni fakulta. Vedouci prace BcA. Jonas Garaj, s. 8

® Tamtéz

7 TEJNOROVA, Petra. Crossover [online]. Praha, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/I0tb2q/. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Divadelni fakulta. Vedouci prace prof. Mgr. Miloslav KLIMA, s. 43
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Erwin Piscator

Erwin Piscator (1893-1966), predstavitel tzv. dokumentarniho, epického
a politického divadla, divadlo obohatil nejen o politicky zamérenou tvorbu, ale
taktéz inovacnim rezisérskym pristupem, kdy experimentoval s technologii
a na jevisti vyuzival filmové sekvence, titulky ¢i obrazové projekce. Kritika tehdy
Piscatorovi vytkla, ze své herce ,znasilfuje” technikou. Piscator vSak vidél hlavni
problém v tom, zZe herci nejsou na divadle zvykli pohybovat se tak, jak vyzaduje
film. Filmovou projekci vyuZival hlavné jako podpirnou slozku, kterd zddraznila
dramati¢nost déje. V inscenacich ¢asto promital dobové dokumenty, které doplnily
historicky kontext dila ¢i umocnili jeho politické vyznéni.t®

Jako vyznamné priklady vyuzivani filmu lze uvést jeho inscenacni adaptace Hoppla,
wir leben! (1927) od Ernsta Tollera, Rasputina (1927) od Alexeje Tolstého, Osudy
dobrého vojéka Svejka (1928) od Jaroslava Haska nebo Piscatorovy revue Trotz
alledem (1925) a Sturmflut (1926).%°

Vsevolod Emiljevi¢c Mejerchold

Rusky avantgardni rezisér a herec, divadelni teoretik, zakladatel stylizovaného
divadla v Rusku a predstavitel konstruktivismu Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold
(1874-1940) vyuzival filmovou kompozici a jeji zakladni stavebni postupy nejen
v osvétleni, ale i v jevistnim déni. Vrcholnou inscenaci, kde ve velkém méfitku
vyuzil film, byla inscenace Trust D.E. (Trust for the Destruction of Europe).
Nad jevistém byla povésena tfi projekcni platna a na prostfednim z nich byly
promitany diapozitivy, které obsahovaly nazvy epizod a citace z denikd nebo
politickych projevi. Na boéni platna byly promitany napisy nebo kratké useky

z filmovych tydenik(.2°

8 HAMOUZ, Martin. UZiti modernich technologii v sou¢asném &eském pohybovém divadle
a audiovizualni tvorbé. [online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/m2hvdy/. Bakalafska prace. Janackova akademie muzickych uméni
v Brné, Divadelni fakulta. Vedouci prace BcA. Jonas Garaj, s. 9

' DVORAK, Petr. PouZiti filmového média jako sloZky divadelni inscenace v souc¢asném
Ceském divadle [online]. Olomouc, 2012 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/fOcwx6/. Bakalafska prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. PhDr. Tatjana Lazorc¢akova, Ph.D., s. 15

20 SPURNA, Helena. Dé&jiny svétového divadla 3, , Prvni divadelni reforma (vybrané
kapitoly), s. 42, dostupné online na Katedre divadelnich a filmovych studii. Dostupné z:
https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Spurna-Dejiny-svet-
divadla-3.pdf
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Sergej Michajlovic¢ Ejzenstejn

Sovétsky filmovy rezisér, scénarista, filmovy teoretik a pedagog Sergej Michajlovic
Ejzenstejn (1898-1948) v roce 1923 uved| hru A.N. Ostrovského I chytrak se spali,
kde aplikoval avantgardni postupy a novatorské ndapady, skrze které chtél
zapUsobit na emoce divakd. Uplatfioval zde svou metodu montdZe atrakci, jez
fungovala na zakladé asociaci. Tato metoda spocivala v setkavani dvou emocné
intenzivnich obrazd, jejichZ spojeni mélo v divakovi vyvolat novy pocit a v ptipadé
montaze atrakci usilovat az o silné Soky divaka.?! Atrakci bylo vSe, co v divakovi
vyvolalo silnou emoci, a (stfihovd) montdZ vyuzivala rdzné prvky, které
zdlraziiovaly smysl dila. V inscenaci také vyuzil filmové Useky ze svého filmu

Glumovoviv denik.

1.3. Pocatky propojeni divadelné-filmové reci v ceském divadle

Propojeni filmové projekce s zivou jevistni akci v oblasti divadla se v minulosti
objevovalo i na leské scéné. Roku 1916 inscenace Sataniv posledni vylet
v prazském divadle Arena pouzila techniku filmovych dotacek, tedy
prednatoéenych zabérd, které byly z&asti natodeny firmou Lumiére a &astedné je

doplnovaly zabéry natocené na Smichovském nadrazi.??

Roku 1917 vyuZilo projekci i divadlo Varieté, kde bylo divakim oznéameno,
7e hlavni protagonista Karel Hasler ma zpozdé&ni. Mezitim byl divakim promitnut
film o tom, jak se Karel Hasler snazi dostat do Prahy z jeho vyletu na Karlstejn.
Kdyz se hlavni protagonista filmu dostal do divadla, tak se v tu chvili ze stropu

v sale spustil sdm Karel Hasler a odehral zbytek predstaveni.??

K mnohem vyraznéjSimu uplatnéni filmovych metod prispél az v roce 1933 rezisér
a zakladatel divadla D Emil FrantiSek Burian, kdy k propojovani divadelni a filmové
reCi vyuzival tzv. theatergraph. V tomto scénickém postupu se jedna o kombinaci
promitaného obrazu (napf. film, projekce, diapozitivy apod.) a jevistni akce.

21 postprodukéni prace[online]. Copyright © [cit. 08.07.2021]. Dostupné z:
http://www.filmovka.cz/audiovizualni-kvalifikace/docs/4_ucebni-texty_strihova-
skladba.pdf

22 HAMOUZ, Martin. UzZiti modernich technologii v sou¢asném ceském pohybovém divadle
a audiovizualni tvorbé. [online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/m2hvdy/. Bakalafska prace. Janackova akademie muzickych uméni
v Brné, Divadelni fakulta. Vedouci prace BcA. Jonas Garaj, s. 9
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Technickd slozka je v tomto pfipadé rovnocennym partnerem ostatnich
vyjadfovacich prostifedka.

Emil FrantiSek Burian poprvé vyuzil theatergraph spolu se scénografem Miroslavem
Koufilem ve svych prvnich inscenacich v divadle D'36 a nejcastéji se jednalo
o podobu diapozitivni projekce.?* Osvojil si tak rGzné umélecké prostiedky, které
chtél na divadle sjednotit a jejich spojenim vytvofit originalni divadelni dilo. Tyto
predstavy realizoval pravé skrze jiz zminovany theatergraph. Emil FrantiSek Burian
experimentoval s filmovou projekci v kombinaci s osvétlenim, zvuky a hudbou
a vyuzival vice projekcnich platen, které Casto pouzival najednou, a tim tak dosahl
efektu, kdy se obrazy protinaly. Vedle projekce byla pro n&j dlleZita také herecka
akce a hudebni slozka inscenace.?®

Novy scénicky postup predstavil divadelni adaptaci Procitnuti jara od Franka
Wedekinda v roce 1935, kde byla filmova projekce promitana na prihlednou
tylovou oponu, za kterou hrdli herci. AC se s filmem experimentovalo i jinde,
theatergraph byl jednim z nejpropracovanéjdich postupl, neb projekce
nefungovala pouze jako soucast scénografie Ci jako ilustrace, ale byla jednim

z vyznamotvornych prvkd inscenace.

Burianovym inscenacnim stylem se pozdéji inspiroval jeho zak Alfréd Radok spolu
se scénografem Josefem Svobodou, kteri tento divadelné-filmovy systém
zdokonalili a pod pojmem Laterna magika jej uvedli v roce 1958 na svétové

vystavé Expo 58 v Bruselu, kde se ji dostalo mezinarodniho ohlasu.?®

Laterna magika

Jan Grossman Laternu magiku popisuje jako ,scénickou formu, principialné
zaloZzenou na kombinaci divadla (Cinoherniho, zpivaného, baletu i pantomimy)
s filmem (stfidavé klasického i sirokého formatu, cernobilého i barevného). Oba

druhy nestoji pritom vedle sebe v mechanickém stridani, ani neslouzi jeden jako

24 Avantgarda. Filozofickd fakulta MU [online]. Dostupné z:
https://www.phil.muni.cz/udim/avantgarda/index.php?pg=divadlo_d

25 yice rozebird SMIDTOVA, Lenka. Adaptace Alfréda Radoka pro princip "laterny magiky".
2007. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy.
Vedouci prace prof. Eva Stehlikova, s. 16

% 5 filmovou projekci experimentovali jiz 0 osm let dfive v inscenaci Jedendcté pfikézani.
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pouhy doplnék nebo ilustrace druhého; jsou to v podstaté rovnocenni partneri,
kteri navazuji rozmanité vztahy a vytvareji tak organicky celek.” %7

S touto scénickou formou pracoval rezisér Alfréd Radok a spolu se scénografem
Josefem Svobodou v ni experimentovali s projekci na jevisti.?®

Oba tvlrci si kladli za cil oslovit moderniho divdka, vtadhnout jej do predstaveni
a umocnit jeho zazitek vSemi dostupnymi prostiredky. Moderni prace
s kamerou a stfihem, pfesné nacasovani viech nastupl a jejich technické
provedeni zarudili Uspéch na Expu 58 a nasledné vznik nového divadelniho souboru
a multimedialniho divadla.

Dilo Alfréda Radoka a Josefa Svobody definovalo vztahy mezi jevistni akci
a filmovou Casti, které stejnojmenny soubor Laterna magika nadale rozvijel.
Projekce jiz nebyla jen pohyblivou dekoraci, ale filmovy obsah se interaktivné spojil
s hereckou akci ¢i s pohybem na jevisti.

Mnohem zajimaveéjsi v ramci koexistence divadla a filmu byla linie zastupovana
rezisérem Evaldem Schormem, ktery poprvé pouzil aktualné snimany obraz
z televiznich kamer, ktery byl soucasti reality jevistniho prostoru.?® Jako pfriklad
Ize uvést experimentdlni ¢inoherni inscenaci Nocni zkouska dramatika Antonina
Masi (v rezii Evalda Schorma) z roku 1981, ktera byla prelomova pravé ve vyuziti
televizni techniky, kdy byl obraz vysilan v zivém Case, a proto je Nocni zkouska

inscena¢nim postupem nejblize metodé Live Cinema.

Hra pojednava o divadelnim rezisérovi, ktery se stfetdva s herci, ktefi nemaji jiz
zadné iluze o svém povolani a uprednostiuji nataceni ve filmu a televizi. Z toho
ddvodu rezisér svold v divadle noéni zkoudku, kterou pfenasi v ptimém televiznim
prenosu. A pravé tento zivy prenos mohl divak sledovat na platné na jevisti.
Dulezity je zde opét prvek liveness, tedy Zivost vysilaného obrazu, ktery byl
snimdn v redlném ¢&ase pred zraky divakd. Predstaveni bylo velmi autentické

a divak tak mohl zazit néco nového.

27 GROSSMAN Jan. O kombinaci divadla a filmu. In: Laterna magika. Sbornik stati, Praha
1968, s. 74

2 Avantgarda. Filozofickd fakulta MU [online]. Dostupné z:
https://www.phil.muni.cz/udim/avantgarda/index.php?pg=divadlo_d

2 Online prednaska, Live Cinema, Petra Tejnorovd, ptfedmét Multimédia v inscenaéni
praxi, Katedra alternativniho a loutkového divadla DAMU, ZOOM, 16.12. 2020, 12:00
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Tyto medidlni metody rezisérl Laterny magiky tak predchazely a inspirovaly
inscenacni postupy Live Cinema na Ceské scéné.3® Dokonce by se dalo Fict, Ze Live
Cinema zlasti reflektuje cCeskou tradici scénického propojeni jevistni akce

s filmovym materidlem.3!

2. Deteatralizace divadla

V soucasné divadelni tvorbé casto dochazi k nécemu, co bychom mohli nazvat
deteatralizaci divadla. Performance je zbavena klasickych divadelnich komponentt
jako je divadelni prostor, akce, scéna & se v ni proménuji role divakd a hercd.
Divadelni projevy jsou potlaceny napriklad zbavenim se divadelni budovy -
performance je prenesena na neobvyklda mista, a to napf. do opusténé tovarny,
kavarny, vnitrobloku a jinych pro divadlo atypickych prostor, nebo obsahuje prvky
z jinych uméleckych smérd (jako je napfiklad film & vytvarné uméni). Performance
se mUze oprostit od b&Zné vystavby dramatu, proméfiuje se Uloha hereckd, ale
i divacka - je zborena bariéra mezi umélcem a divakem, kdy divaci jsou aktivnéji
zapojeni do déje, nez tomu byva u tradi¢niho divadla, které je rozdéleno na
hledisté a jevisté.

Mezi tyto postupy muZeme zaradit také samotny proces tvorby a jeho déleni
divadelnich profesi, které nemusi byt dodrzeny v jejich tradi¢ni podobé, ale naopak
se mohou blizit kolektivni praci, v niz se tyto profese prolinaji.

V soucasnosti mlZeme tyto snahy pozorovat v oblastech tzv. happeningu,
performance, vytvarnych projektd, fyzického divadla, sdileného divadla,
dokumentarniho a politického divadla a mnoha dalSich.

Nadéle jsou divadelni principy rozsSifeny o prvky a principy hudebni skladby
¢i filmové tvorby pravé proto, ze se divadlo nutné nemusi odehrdvat v divadelni
budové, ale naopak muZe své principy aplikovat i na jiné umélecké postupy
a naopak z nich i ¢erpat a proménovat je do scénické reci.

NYTRA, Maté&j. Filmové divadlo intimity. Metoda Live Cinema v inscenacich Katie Mitchell
[online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/solv5/.
Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta.
Vedouci prace prof. PhDr. Vaclav CEJPEK, s.10

INYTRA, Maté&j. Filmové divadlio intimity. Metoda Live Cinema v inscenacich Katie Mitchell
[online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/solv5/.
Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta.
Vedouci prace prof. PhDr. Vaclav CEJPEK, s. 43
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Divadlo mize &erpat inspiraci nejen z dramatické pfedlohy, ale mdze ji hledat ve
vSem, co ho obklopuje, at uz je to oblast védecka, filozoficka, psychologicka,
politickd, inspiraci mohou byt také ¢lanky, studie, kinematografie, romany, poezie

¢i hudebni zanr.

Tyto trendy maji kofeny v avantgardnim divadle a tato jistd alternativnost se
v mnohém liSi od prevazujiciho vzoru divadelniho provozu a jeho vnimani
estetiCnosti a poetic¢nosti.3> V druhé poloviné dvacatého stoleti, v souvislosti
s druhou divadelni reformou, maji tyto tendence rizné podoby: ,,off-off-theatre
v USA, fringe theatre v Anglii, Treti divadlo Eugenia Barby, buté v Japonsku, chudé
divadlo v Polsku u Jerzy Grotowského, oteviené divadlo, paradivadlo, v ¢eském
kontextu pak autorské, nepravidelné, studiové divadlo”. 33

Spole¢né je spojuje jejich snaha o zménu divadelnich funkci, divadelnosti
a estetiky. 34

V nasledujicich podkapitolach predstavim mnou vybrané priklady uméleckych
pfistupl, které se v divadelni tvorb& projevuji a které svym zplsobem
deteatralizuji divadlo od jeho tradi¢néjsich forem. Tyto konkrétni priklady jsem
vybrala na zdakladé jejich vzdjemného prolinani, jejich zkoumani konkrétniho

prostoru a adaptovani se na néj a na zakladé mé osobni zkuSenosti s témito

pristupy.

2.1. Live Cinema

Metoda Live Cinema jistym zplUsobem deteatralizuje divadlo skrze filmové

techniky, na kterych je zalozena. Proménuje tradi¢ni podobu divadla a propojuje

32 AZORCAKOVA Tatjana. Studiové scény sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti —
o nezastupitelnosti a inspiraci jednoho divadelniho proudu. (Vymezeni studiovych scén

v teoreticko-historickém kontextu), Digital Library, Faculty of Arts, MU [online]. Copyright
© [cit. 08.07.2021]. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115954/1_Theatralia_14-
2011-2_4.pdf?sequence=1s. 19

33 ROUBAL, Jan. 2000. K obecnym rysum alternativniho divadla. In DVORAK Jan. Alt.
divadlo. Praha: Prazska scéna, 2000, s. 14

3 LAZORCAKOVA Tatjana. Studiové scény sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti -
0 nezastupitelnosti a inspiraci jednoho divadelniho proudu. (Vymezeni studiovych scén v
teoreticko-historickém kontextu), Digital Library, Faculty of Arts, MU [online]. Copyright
© [cit. 08.07.2021]. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115954/1_Theatralia_14-
2011-2_4.pdf?sequence=1,s. 19
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divadelni a filmovy svét v jeden celek. Live Cinema vyuziva kombinaci zivého
nataceni, projekce a Zivého stfihu - jeho vyuziti v divadelnim prostfedi mizeme
povazovat za prostiredek, ktery je svym jazykem velmi blizky filmu.3> Jeho soucasti
jsou filmové profese — kameramani, strihaci, technicka podpora a nékteré divadelni
profese se ocitaji na hranici divadelné-filmové kategorie. Live Cinema
se neodehrava pouze na divadelnim jevisti, ale naopak ¢asto vyuziva i ostatnich
prostor divadla ¢i mist mimo néj. Specifické je i zkouSeni téchto divadelné-
filmovych projektl, které ke klasickému divadelnimu scénafi ¢asto pouZivaji i
filmovy storyboard. Filmové storyboardy jsou efektivnim zplsobem, jak vizualné
sdélit informace. Tento vizudlni materidl se vyuzivd pravé v oblasti filmu pfi
procesu tvorby a dopomaha popsat scénu a akci, kterd se ma odehrat v aktualné
snimaném obraze.3® RezZisér Live Cinema se vétSinou fidi obéma dokumenty a musi
zrezirovat nejen to, co se odehrava na jevisti, ale také to, co se odehrava na
filmovém platné. Tyto dvé akce musi poté propojit v jeden fungujici celek. Celou

dobu Fidi inscenacni tym, ktery je navic doplnén o mensi filmovy Stab.

Podobné vyzvé musi celit i scénograf, ktery se zaroven stava filmovym
architektem. Navrzend scéna musi fungovat nejen z pohledu divadelniho, ale i
filmového dila. Mnohem vice zalezi na konkrétnim umisténi rekvizit, dekoraci a
sebemensich detailech, které kamera na scéné snima a které jsou tak soucasti
filmové casti projektu.

I herci Live Cinema projektu se ocitaji na hrané divadelniho a filmového projevu
a svlj vystup musi pFizpUsobit nejen oku kamery, ale zaroveri i pohledu divéka
v hledisti. Kameramani a stfihadi se naopak musi umét ptizplsobit divadelnimu

prostredi a tvofit dilo v redlném cCase - tedy tady a ted — na jeden zabér.

Vysledna prace je postavena na spole¢cném hledani reseni, které bude fungovat,
jak z pohledu divadelniho, tak i z pohledu filmového dila.
Vychodiskem pro vznik dila mize byt klasicky divadelni scénaf, literdrni ptedloha,

ale také napriklad i spole¢né stanovené téma a nasledny vyzkum, na jehoz zakladé

% TEJNOROVA, Petra. Crossover [online]. Praha, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/I0tb2q/. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Divadelni fakulta. Vedouci prace prof. Mgr. Miloslav KLIMA, s. 41

% Storyboard | MediaGuru. Homepage | MediaGuru [online]. Copyright © 2021 [cit.
10.07.2021]. Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/slovnik-a-
mediatypy/slovnik/klicova-slova/storyboard/
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dilo vznika. U nékterych Live Cinema projektl tak nalezneme i principy tvorby

sdileného divadla.

2.2. Devised theatre

Devised theatre, znamé téz jako sdilené divadlo, je forma divadla, kde na zacatku
zkoudeni neexistuje zadny scénai.?” Skupina jej vytvari spoleéné v pribéhu
zkousSeni dle tématu, které si stanovi. Projekt nema predem urceny inscenacni
postup, ale je zalozen na procesu spolec¢ného hledani skupiny. Béhem zkouseni
¢lenové tymu shromazduji dokumenty, které se mohou tykat jakékoliv udalosti
nebo tfeba historie urc¢itého mista. Tym poté zkousi formou improvizace, vyuziva
dil¢i &asti nasbiranych materiald, a tak postupné zaéne stavét kompozici déje.38
Vychozim bodem zkouseni je improvizace, ze které se postupné stava vysledny
tvar. Do procesu se zapojuje celd skupina a Casto tak ve vysledném tvaru nelze
poznat, kdo které prvky a napady vymyslel.

Tento druh tvorby nema Zzadna exaktni pravidla a zdlezi na skupiné, jakym
zplUsobem tvofi. Devised theatre je spojovano predevéim s tvorbou alternativniho
divadla, ale zahrnuje naptiklad i vystupy rtznych divadelnich skupin, uméleckych
workshop ¢&i détskych dramatickych krouzkd. I vybé&r zpracovanych témat je velmi

rozmanity - od klasickych tituld obohacenych o improvizaci az pres témata, ktera

se odviji a inspiruji konkrétnim mistem.

Timto zplsobem ¢&asto pracuji i site-specific projekty: u téchto projektd je
dulezitou soucasti uméleckého procesu prizkum konkrétniho mista, kde projekt
vznika, a analyza materiadld ziskanych z vyzkumu a rozhovorl s lidmi, jichZ

se vybrané téma tyka.
2.3. Site-specific theatre

Termin site-specific vychazi ze spojeni vyznamu misto, poloha s adjektivy zvidstni,
urcity, specificky. Jeho rGizné obmény mizeme nalézt v celych svétovych dé&jinach

divadla, ac tento pojem se k ndm dostal z Nizozemska a Velké Britanie az kolem

37 sdilené divadlo - Divadelni noviny. Divadelni noviny [online]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/sdilene-divadlo
3 tamtéz
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roku 19983, v ostatnich zemich se zacal dostavat do popredi jiz v 60. letech 20.
stoleti.*®

At uz se jedna o divadlo, performance & vytvarnou instalaci, projekt je zasazen
do konkrétniho mista, pro které je tvoren. Pravé misto je jeho neoddélitelnym
komponentem, z kterého tematicky (at uz z jeho historického, psychologického
& politického vyznamu) ¢&erpad vysledné dilo.*! Pravé kvdli specifickému mistu
je projekt casto tézko opakovatelny a premistitelny.

Svou zavislosti na konkrétnim misté, ve kterém vznika, je velmi blizky Live Cinema
projektim, které se, tak jako site-specific projekty, potykaji se slozitosti svého

premisténi a realizovani v jiném nez plvodnim prostoru.

3%VACLAVOVA, Denisa a Tomas ZIZKA, DVORAK, Jan, ed. Site specific. Praha: Prazska
scéna, 2008. Panorama Ceskeho alternativniho divadla., s. 33
40 L ACINOVA, Petra. SITE SPECIFIC INSTALACE [online]. Plzen, 2013 [cit. 2021-07-06].

Dostupné z: https://theses.cz/id/go7y74/. Diplomova prace. Zapadoceska univerzita v
Plzni, Ustav uméni a designu. Vedouci prace Doc. akad. mal. Vladimir Merta, s. 15

' Tamtéz
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3. Soucasni nejvyraznéjsi divadelni propagatori metody Live
Cinema a jejich pristupy

Ac¢ je Live Cinema ¢im dal vice rozSifenou a celkem hojné vyuzivanou metodou
a jeji techniky nalezneme ve vétsiné soucasnych performanci, néktefi tvirci jej

pouzivaji az do takové miry, Ze se Live Cinema stalo znackou jejich tvorby.

V nasledujicich podkapitolach je vyzdvihnuto nékolik osobnosti z oblasti divadla,
ktefi jsou jedn&mi z nejvétsich soucasnych propagatorl Live Cinema. Vyjimku tvofi
reziséfi Frank Castorf a rezisérka Christiane Jatahy, ktefi nejsou typickymi
predstaviteli Live Cinema, ale jejichz tvorba tvorfi vyraznou linii divadelné-filmové

tvorby a vyuziva principy této metody.

3.1. Katie Mitchell, Duncan Macmillan a Leo Warner - divadelné-
filmova tvorba

Mezi soucasné divadelni propagatory, ktefri sva dila stavi predevSim na metodé
Live Cinema, jsou rozhodné nejvice viditelnymi rezisérka Katie Mitchell a jeji
spolupracovnici dramatik Duncan Macmillan a video designer, reditel produkcni
spolecnosti 59 productions Leo Warner, ktery se prfimo specializuje na vytvareni

a integraci animace, filmu a videi do zZivych vystoupeni a realnych prostredi.

Katie Mitchell (narozend roku 1964 v Readingu) je britska rezisérka, ktera
v soucasnosti tvori hlavné v divadle Schaublihne Theatre v Berliné, v Schauspiel
Koln v Koliné nad Rynem a v Burgtheateru ve Vidni. Jeji inscenace vznikaji ¢asto
jako koprodukéni projekty ve spolupraci s evropskymi festivaly ¢i hned s nékolika
velkymi divadly, coz mimo jiné znaci i jejich finan¢ni naroc¢nost. Napriklad jedna
z poslednich inscenaci Katie Mitchell v divadle Schaubiihne Orlando od Virginie
Woolfové (premiéra 5.9. 2019) vznikla v koprodukci s pafizskym divadlem Odéon
Théatre de I'Europe, Spanélskym divadlem Teatros del Canal Madrid, svédskym
méstskym divadlem Go6teborgs Stadsteater/Backa Teater a portugalskym
divadlem S3do Luiz Teatro Municipal a ve spolupraci s evropskou divadelni siti
PROSPERO. Na jeji produkci prispél znacnou Ccastkou také Kruh pratel

(Freundeskreis) divadla Schaubiihne.#?

42 Schaublihne - Freunde - Férderprojekte — Freunde Férderprojekte. Schaubiihne
[online]. Dostupné z: https://www.schaubuehne.de/de/seiten/freunde-
foerderprojekte.html, Freundeskreis byl zalozen v roce 2000 dvaceti divadelnimi
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Ve své tvorbé vyuziva velmi propracované a dobové vérné scénografie, scéna je
Casto rozdélena na nékolik mistnosti, mezi kterymi se pohybuji herci spolec¢né
s kameramany, ktefi jejich hereckou akci nataceji. Obraz z vice kamer prijimaji
ve svych poditacich stfihadi ve strizné, kterd se nachdazi v mistnosti mimo jevisté
a kde dochazi k zivému stfihu mezi snimky dle fixniho storyboardu.

Divaci sleduji projekci zab&rl v redlném ¢Ease na velkém projekénim platné, které
je soucasti scény.*® Sleduji zivé tvorené filmové dilo a zaroven mohou pozorovat
proces, jak dilo vznika a je jen na nich samotnych, kam soustredi svou pozornost.
Katie Mitchell casto pracuje s pevné danym storyboardem, voiceoverem,
vicekamerovymi zdroji ¢i s dabingovou komorou. Spole¢né s Leem Warnerem
konstruuji sva divadelni dila jako velkou multimedialni show, kde herci vystupuji
pred kamerou a veskeré audiovizualni efekty jsou produkovany zivé.#** Béhem
predstaveni se na jevisti pohybuji nejen herci a kameraman, ale také vizazisté,

kostymeéri, rekvizitafi a technici.

3.2. Frank Castorf - predstavitel Zzivého snimani a Christiane
Jatahy - dotacky mimo scénu, zahranicni divadelni soubory

Vyraznymi divadelnimi osobnostmi, které se v soucasnosti zabyvaji principy zivého
vysilani v divadle, a¢ naprosto odlisnym zplsobem, jsou napt. reZisér Frank
Castorf, predstavitel zivého snimani, ktery experimentuje napriklad s fyzickou
nepritomnosti herce na jevisti a vice pouziva techniku found footage (tzv.
nalezenou stopu, kterd tvofi obrazovy zadznam jiz z existujicich dokumentd), nebo
rezisérka Christiane Jatahy, ktera zkouma hranice mezi divadlem a kinem, pricemz
sice pracuje s zivym stfihem, ale vice vyuziva prednatoceny material.

Déle je treba zminit nékteré zahranicni divadelni soubory, které ve své tvorbé
pracuji predevSim s technologiemi a které vyuzivaji jako hlavni sdélovaci
prostiedek. Jednim z takovych divadelnich uskupeni je britsko-némecky divadelni

soubor Gob Squad, jejichz autorska a casto provokativni dila kombinuji

nadsenci, kteri chtéli idealné i finan¢ne podpofrit projekty divadla Schaublihne. Z této
malé skupiny je dnes skupina, které ma kolem 1600 ¢&lend.

3 NYTRA, Maté&j. Filmové divadlo intimity. Metoda Live Cinema v inscenacich Katie
Mitchell [online]. Brno, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/solv5/.
Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta.
Vedouci prace prof. PhDr. Vaclav CEJPEK, s. 20

“The Mediality of Live Cinema Theatre -Katie Mitchell's Stage Constructs- | Request PDF.
ResearchGate | Find and share research [online]. Copyright © Editorial matter and
selection, 2010 Jean [cit. 08.07.2021]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/288685257_The_Mediality_of Live_Cinema_T
heatre_-Katie_Mitchell's_Stage_Constructs-
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performance s videoartem a dalSimi multimedialnimi technologiemi a technikami
véetné real time videa.** Moznymi zplsoby interaktivity a vnimani reality skrze
technologie a nova média jsou ovlivnény také némecké divadelni skupiny, jako je

She She Pop nebo Rimini Protokoll.

3.3. Soucasna ceska scéna

Mezi soucasné cCeské divadelniky, ktefi metodu Live Cinema a zivé snimani
vyuzivaji, patfi napfiklad rezisér Ivan Buraj — v inscenaci Kosmos*® vyuZiva
predevsim Zivy ptenos, Zivy stfih a praci s detailnimi zab&ry na tvare hercl, ktera

zprostfedkovava vhled do vnitfniho svéta hlavniho hrdiny.

Do jisté miry s metodou pracuje také Kamila Polivkova v inscenaci Macocha*’
ve Studiu Hrdinl, kterd vznikla v koprodukci s brnénskym HaDivadlem. Inscenace
se zabyva nitrem zeny v krizovém stavu stfedniho véku. Divadelni kompozice
mimoradné pracuje s technickymi prostfredky — jako je napfiklad nad reflektorem
umisténa videokamera, ktera zivé prenasi vsSe, co se pod ni odehrava a reflektuje

temnou atmosféru tohoto monodramatu.

V kontextu ceské divadelni scény je s Live Cinema metodou nejvice spjato jméno
rezisérky Petry Tejnorové.

Mezi jeji posledni Live Cinema projekty patfi Nevina?®, projekt Nick?® , imerzivni
Live Cinema Putinovi agenti*® a v soucasnosti pripravovany projekt Lid versus
Kramer.>!

Skoro pred kazdym Live Cinema projektem Petry Tejnorové probéhly testovaci
tydny ¢i dokonce meésice, kde se s inscena¢nim tymem udili pracovat s filmovou
technikou.

Ve fazi priprav projektu Nevina Petra Tejnorova se svym tymem absolvovala testy
v Institutu intermedii. Zapuijcili si zde televizni techniku a ugili se, co napfiklad

4 Gob Squad: Super Night Shot | Terén. Terén | Pole performativniho uméni [online].
Copyright © 2021, Terén [cit. 08.07.2021]. Dostupné z:
https://jasuteren.cz/program/gob-squad-super-night-shot

46 Premiéra 14.11.2019, Narodni divadlo, Praha

47 Premiéra 6.6. 2017, koprodukéni projekt Hadivadla a Studia HrdinQ, Brno, Praha

48 Premiéra 20.10. 2014, Hala 2, areal byvalého zavodu Chirana, soubor Sgt. Tejnorova &
the Commando, Praha

4 Premiéra 19.10. 2015 v prostoru Jatka78, STK Theatre Concept, Praha

50 Premiéra 8.10. 2019, prostoru Jatka78, soubor Temporary Collective, Praha

51 Premiéra je naplanovana na brezen roku 2022 ve Stavovském divadle
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znamena tvorit zab&ry mimo osu a co vée filmova technika tvlrcim nabizi. Tato
zkouska vsSak nebyla jedina, kterou Petra Tejnorova se svym tymem absolvovala.
Pfipravné faze projektl Petry Tejnorové se &asto podobaiji laboratorni praci, kdy
rezisérka spolu s tviréim tymem experimentuji nejen s divadelnimi, ale i filmovymi

komponenty.

I pred mensim Live Cinema projektem s nazvem Nick, ktery pouzival pouze dva
kamerové zdroje a ke stfihu dochazelo uvnitf zabéru, doslo k testovacim zkouskam
s technikou.

Pribéh Nicka byl inspirovan skute¢nym pribéhem o pohrfeSovaném chlapci.
Po deseti letech, co byl chlapec pohifedovan, se pred domem chlapcovych rodicd
objevi muz, ktery tvrdi, ze je timto dlouho pohifeSovanym chlapcem. Muz se vSak
za pohfeSovaného chlapce pouze vydava, ale u zoufalé rodiny, ktera uvéri, ze je

jejich nezvéstnym synem, zlstane bydlet nasledujici tfi roky.

Petra Tejnorova a jeji tym v rdmci vyzkumu zhlédli zdznamy z vypovédi svédkd
tohoto pfipadu a projekt tak divakovi poskytuje mozaiku pravdy a rtznych Ghld
pohledl, z jakych na pravdu pohlizime. Skrze dvé& paralelni kamery na jevisti
prinasi dvoji pohled na jednotlivou udalost, popripadé dvoji pohled na jednu

postavu.

Na ceské divadelni scéné se objevuje i Live Cinema pro détského divaka, které
pripravil rezisér Jakub Vasicek, a to v inscenacich, jako je Bily tesak®? nebo
Snéhurka is not dead.>3

Inscenace Bily tesak navic kombinuje snimani loutek a prenos loutkové akce
na projekcni platno. Skrze filmovy obraz dava divakovi moznost nahlédnout

na cely pribéh o¢ima hlavniho zvireciho hrdiny.

Na vSech vyse zminénych inscenacich (vyjma projektu Nick) se podilel scénograf,
vytvarnik a specialista Live Cinema metody Antonin Silar, ktery pro kazdy projekt

navrhl specifické scénografické reseni.

Jako Ceské divadelni uskupeni, které stavi svou tvorbu na modernich technologiich

a propojeni uméleckych 2anrd, Ize zminit naptiklad uméleckou skupinu Handa Gote

52 Premiéra 3.3. 2018, Divadlo Drak, Hradec Kralové
>3 Premiéra 2.10. 2020, Divadlo Minor, Praha
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nebo soubor Wariot Ideal. Tyto skupiny sice nevyuzivaji pfimo Live Cinema jako
umeéleckou formu své tvorby, ale vyuzivaji nékteré prvky, které tato metoda
obsahuje. Tyto skupiny neomezuji svou praci na oblast divadla, ale vénuji se

mnoha uméleckym Zanrdm a ve své tvorb& spolu spojuji tradi¢ni i moderni

pristupy.
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4. Tri zakladni typy sbirani filmového materialu

V nasledujicich fadcich se pokusim stru¢né nastinit tfi zakladni pristupy vyuziti
projekéni technologie jako soucasti scénografie a jevistni akce. Live Cinema se
od té&chto pfistuptl nevymezuje, ale naopak z nich pfimo vychazi, kombinuje je

a dale je rozviji.

Hojné vyuzivanym pristupem jsou tzv. filmové dotacky, kterych se tradi¢né
vyuzivalo jiz v tvorbé E. F. Buriana. Oznaceni ,dotacky" je vsak ponékud zavadé;jici
termin, nebot vznikaji jiz v prib&hu zkouseni inscenace a jsou tedy pfedtocené.
Tento typ zdznamu je natoCen pro potreby konkrétni inscenace, a to formou
novych, origindlnich zabérd, vyuZivd se ptitomnosti hercl, nebo se naopak
zachycuje rozmanité déni, priroda &i jiné obrazy z bézné reality. Dramaturgicky
jsou vyuzivany v téch momentech, kde napriklad déjové souvislosti nelze ztvarnit
pfimo na jevisti. Divak se mze najednou objevit v centru mésta &i na plaZzi u more,
muUze vidét néco, co se stalo v minulosti nebo mize nahlédnout do nitra postavy,
kterd vypravi svij vnitfni monolog. Casto tato forma nezachovava jednotu mista
a déje, nebot nas prenasi na jind mista a do déjové linie vklddd hned nékolik

odbocek, které nas odvadi od hlavniho déje.

Druhym typem vyuZivanych materialQ pro projekci jsou tzv. found-footage, ktery
oznacuje formu sesbiraného materidlu z jiz existujicich zabér a scén. Casto jimi
jsou Uryvky scén z dobovych dokument(, amatérsky natocend videa, legalné
koupena dila nebo scény z ikonickych filmovych dél. Pro found-footage je typické,
ze vysledkem je montdz tvorena z vicezdrojového materialu. Pfi jeho realizaci neni
lasto ani potfeba pritomnosti hercl, nebot vysledek vznikd sest¥ihanim
nasbiranych materiald. Tento typ se pouZivd pro navozeni dobové atmosféry ¢&i

k doplnéni déjového kontextu. >*

Treti moznosti zdrojového materialu projekce je zivy prenos. Jednoduse receno,

jde o propojeni kamery snimajici realitu a jejiho prenosu snimaného obrazu

54 Tato kapitola Cerpala predevsim z této bakalarské prace: NYTRA, Maté&j. Filmové
divadlo intimity. Metoda Live Cinema v inscenacich Katie Mitchell [online]. Brno, 2015
[cit. 2021-07-08]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/solv5/. Bakalarska prace. Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta. Vedouci prace Vaclav CEJPEK, s. 14

29



na projekéni techniku. Tento postup by se nemél zaménovat s metodou Live
Cinema, kterd je souborem technik a prostfedk(, které utvareji specifické
intermedialni dilo.

Zivy prenos pracuje na principu okamzitého prenosu obrazu z kamery (&asto jedné
ruéni kamery) na projekéni platno a divak tak mize sledovat co se dé&je na jevisti/
v zakulisi/mimo divadlo pfimo na platné.

Jednoduse receno, Live Cinema se od samotného zivého prenosu liSi pravé zivym
stfihem - Live Cinema vyuziva vicekamerové zdroje, orientuje se dle snimaciho
planu a prostrednictvim zivého stfihu utvari do vysledného videa, které je

promitano na projekcni platno.>>

% TEJNOROVA, Petra. Crossover [online]. Praha, 2015 [cit. 2021-07-08]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/I0tb2q/. DisertaCni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Divadelni fakulta. Vedouci prace prof. Mgr. Miloslav KLIMA, s. 41
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VYZKUMNA CAST - PRIPADOVE STUDIE

5. Temporary Collective — Petra Tejnorova a inscenace Putinovi

agenti

Putinovi agenti
premiéra 8.10.2019
Soubor Temporary Collective

pravni forma

zapsany spolek

délka
predstaveni 1 hodina 20 minut
Tvlrci rezie: Petra Tejnorova

dramaturgie: Nina Jacques, Jan ToSovsky

scéna a kostymy: Antonin Silar

asistentka scénografie: Frantiska Kralikova

technicka podpora: Erik Bartos

zvuk: Jan Sedlacek

hudba: Jan Nedbal

kamera: Krystof Melka, Dominik Zizka, Marek Bartos,
Daniel Novak

stfih: Zuzana Walter, Petra Maceridu

svételny design: Rébert Palkovic

vécné naklady
(v K¢)

344 000 *¢

pFiprava
predstaveni
(stavba, sviceni,
technicka a
prostorova
zkouska)

23 hodin

56 Osobni schuizka s Mgr.

Michalem Somo$em, manazerem Temporary Collective, 9.7. 2021
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5.1. Dramaturgie

Live Cinema Putinovi agenti nese nazev podle stejnojmenné knihy novinare
Ondfeje Kundry, kterd se zabyva plsobenim ruskych tajnych sluzeb na Uzemi
Ceské republiky. Mrazivou atmosféru, kterou kniha popisuje, pfinesla na velky sal
Jatka78 rezisérka Petra Tejnorova, jez se knihou volné inspirovala. Rezisérka vsak
nepracovala pouze s timto zdrojem, ale se svymi spolupracovniky podnikla
vyzkum, kdy napriklad mluvila s odborniky z oboru bezpecnosti a odborniky

na dezinformace.

S metodou Live Cinema se Petra Tejnorova zabyvala jiz ve svych minulych
projektech (Nevina, Nick) a na metodé shledala zajimavy predevsim rozpor mezi
realnou akci na jevisti a tim, co divak vidi na platné.>” V inscenaci Putinovi agenti
rozvinula tuto metodu jesté dal skrze novou filmovou techniku a ponévadzZ je
projekt imerzivni, pofddala pribé&Zné zkougky s testovacimi divaky a spole¢né
s celym tymem testovala funkcénost celého predstaveni.

Petru Tejnorovou na knizni predloze nezaujal pouze pribéh, ale pravé i jeji filmovy
potenciadl. Znovu chtéla pracovat s metodou Live Cinema a pribéh Roberta
Rachardza byl pro ni idedlnim namétem. Téma manipulace s informacemi a ruské
Spionaze je preneseno nejen na scénu divadelniho salu, ale i na filmové platno,
na které je prostrednictvim zivého stfihu manipulovano do vysledné podoby. Divak
tak na vlastni odi vidi, jak filmova iluze vznikd a co a v jaké podobé se z reality
promitne na filmovém platné. Vyuziti filmového média presnéji vysvétlila
dramaturgyné Putinovych agentd Nina Jacques v rozhovoru pro ArtCafé, Cesky
rozhlas:,, Médium filmu je tu viastné paralelou ke vSem taktikam a strategiim,
které Rusko pouziva k destabilizaci oblasti svého geopolitického zajmu. Pomoci
filmu mazZete Ihat, mdzZete realitu a fakta rdzné kombinovat. Stejné tak mdzZete
jeho prostrednictvim dostat lidi tam, kam potrebujete. PFi zkouskach bylo zajimavé
sledovat, kam az byli néktefi lidé schopni zajit. A jak z toho byli nasledné sami

prekvapeni.” >8

5" Inscenace Putinovi agenti souboru Temporary Collective bude opét uvedena na
Jatkach78 | divadlo.cz. divadlo.cz | Informacni portal Ceského divadla [online]. Copyright
© [cit. 10.07.2021]. Dostupné z: https://www.divadlo.cz/?clanky=inscenace-putinovi-
agenti-souboru-temporary-collective-bude-opet-uvedena-na-jatkach78

%8 Kam az jsme schopni zajit? Inscenace Putinovi agenti zkouma hranice manipulace |
Vitava. Cesky rozhlas Vitava [online]. Copyright © 1997 [cit. 10.07.2021]. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/kam-az-jsme-schopni-zajit-inscenace-putinovi-agenti-zkouma-
hranice-manipulace-8087668
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Putinovi agenti jsou predstavenim o jednom herci a komparzu, kterym se stane
kazdy, kdo vejde do salu. Za pomoci zivého nataceni a zivého stfihu se divak stane
soucasti filmu, ktery je vzdy origindlnim vysledkem konkrétni reprizy. Divaci jsou
hned pri vstupu do salu rozdéleni do ¢tyr sekci, se kterymi pracuje a které do déje
aktivné zapojuje herec Petr Vancura (popripadé jeho alternace - herec Daniel
Svab). Spole¢né improvizované scény se (aniz by si to divdk uvédomoval) stavaiji
filmovym materidlem, ktery maly filmovy a postprodukcni tym v realném case
sestrihava ve strihacské kabiné ukryté za scénou. Scény odehrané na jevisti se
na platné slozi v kratky film, ktery je na zavér velera divakim promitnut. Film
svou formou pripomina dokument, ktery poodhaluje pfibéh Roberta Rachardza,

jediného verejné odhaleného ruského $piona v Cesku.

Béhem inscenace jsou vyuzity vSechny typy sbirani filmového materidlu - od

zivého prenosu, zivého strihu, found-footage az po filmové dotacky.
5.2. Priprava predstaveni

Vzhledem k technické narocnosti vyzaduje predstaveni vice c¢asu na stavbu,
svicenou, zvukovou a prostorovou zkousku. Pred predstavenim také probiha
minimalné jedna oprasovaci zkouska s celym tymem, a to nejen pro ovéreni
funk&nosti techniky, ale také z dlvodu dlouhé ¢asové pauzy mezi reprizami
a pfipadné alternaci hercd, pro které je ddleZité projit si nejen jevistni, ale také
filmovou hereckou akci spole¢né s kameramany. Stavba scény, svicena, zvukova
a prostorova zkouska dohromady vyzaduji priblizné 23 hodin prace, které jsou
rozdéleny do dvou dnl. Jeden aZ dva dny pred stavbou v prostoru je potieba
do sdalu prevést upravené auto, které je soucasti scény, spolu s dekoracemi,
rekvizitami a ve$kerou technikou - ta je z velké ¢asti pljéovéna a to pfedevsim
z Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni, Institutu intermédii, Studia Hrdint

a z pUjéovny filmové techniky FilmCrew.

Na jevisti se pohybuje pres dvacet lidi, ktefi se na predstaveni podili. Tym je slozen
z umeéleckych, umeélecko-technickych i technickych profesi - na inscenaci
spolupracuje rezisérka, dva dramaturgové, jeden herec (s alternaci), technicka
podpora, zvukar, osvétlovac, scénograf a jeho asistentka, dva produkcni, dva
asistenti produkce, tfi kameramani, dvé strihacky, technicky reditel a jevistni

technici.
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5.3. Reprizy

Vzhledem k narolnosti pfiprav i prib&hu samotné inscenace se Putinovi agenti
odehravaji v blocich dvou az tfi predstaveni odehranych ve dvou az tfech vecerech

jdoucich za sebou. Za divadelni sezonu se odehraje priblizné 12-15 repriz.

Tvlrci nové potadaji vzdélavaci projekt s ndzvem Mezi fadky - jak média nékdy
IZou, ktery mél premiéru 14.zafi 2020 a kombinuje inscenaci Putinovi agenti
a workshopy vedené umélci, novinari a odborniky z oblasti vzdélavani. Projekt je
uréen predevsim pro studenty stfednich Skol a béhem sezony 2020/2021

a 2021/2022 jej soubor uvede v Praze, v Usti nad Labem a v Trutnové.

Cely tento projekt otevird témata jako je pronikani ruskych tajnych sluzeb
do ceského prostoru, fake news, dezinformace a jejich podoby, manipulace

v medidlnim prostoru a dalsi.

Program je rozdélen na tri ¢asti - divadelni predstaveni Putinovi agenti, naslednou
diskuzi tvircl s divdky a navazujicimi workshopy s odborniky, ktefi se vénuji
problematice, na kterou projekt upozorfiuje. Po diskuzi nasleduji ¢tyfi workshopy.
Ty jsou vedeny technickym tymem Temporary Collective a odborniky z oblasti
médii a vzdélavani - Ondrejem Kundrou, Bobem Kartousem a Jaroslavem

Spurnym.>°
5.4. Zajezdy

Je nutné zdlraznit, Ze inscenace vznikla v divadelnim sdle nezavislé scény Jatka78,
na ktery se plné adaptovala a pfizpUsobila své dil&i komponenty tomuto prostoru.
I pres pldnované zajezdy do Usti nad Labem a do Trutnova, nemél soubor moznost
inscenaci odehrat v jiném nez plvodnim prostoru vzniku inscenace, a to z dGvodu
koronavirové pandemie. Zajezdy se pfesunuly na podzim 2021 a jaro 2022, a proto

soubor zatim nema 2adné informace o prib&hu pfedstaveni na jinych scénach.

Pfed obéma planovanymi zajezdy vSak probéhly obhlidky mist a prostor, kde by

se projekt Mezi radky - jak média nékdy IZou mohl realizovat. Obhlidek

%9 Mezi Fadky - jak média nékdy Izou — Temporary Collective. Temporary Collective -
Temporary Collective je nezavisla platforma, ktera tvori inscenace a projekty rdzného
zanrového a tematického rozpéti. Jeji poetika a smérovani navazuje na autorskou tvorbu
rezisérky Petry Tejnorové a tanecnice Terezy Ondrové. Temporary Collective je ziva
platforma se sirokou Skalou dalsich spolupracovnikd. [online]. Dostupné z:
https://temporarycollective.cz/projekt/meziradky/
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se zucastnila nejen rezisérka, ale také scénograf, produkéni a kameraman, ktefi si
dané misto prohlidli a spolec¢né rozhodli, zda je prostor pro inscenaci vhodny.
Hlavnim kritériem vybéru mista pro realizaci projektu je hraci prostor, ktery se
svou rozlohou a tvarem musi co nejvice podobat divadelnimu salu Jatek78,
ve kterém projekt vznikl a kterému byl pfizplsoben. Dale je také dulezitd hloubka
prostoru a moznost zavéseni zadniho projektoru (projektoru, ktery je umistén

za projekénim platnem, tedy smérem k divakovi), ktery se v inscenaci vyuziva.
5.5. Financovani

Celkové naklady inscenace se pohybovaly okolo 771 tisic KE. Z toho vécné naklady
inscenace staly priblizné 344 tisic K¢ a zahrnovaly predevsim naklady za pronajem
prostoru, pronajem chybéjici techniky, materidl pro scénu, spotifebni material
a dalsi polozky.

Technické zajisténi inscenace mimo jiné podporilo 188 lidi skrze crowdfundingovou
platformu HitHit. Tvlrci zde vybrali pies 155 tisic K&.

Nové vznikly a jiz vySe zminény projekt Mezi fadky - jak média nékdy IZou
podporila Nadace OSF v ramci programu Active Citizens Fund, jehoz cilem je
podpora obcanské spolec¢nosti a posileni kapacit neziskovych organizaci. Dalsi

podporu pak poskytlo Ministerstvo kultury CR a méstska ¢ast Praha 7.
5.6. Kapacita, cena vstupenky

U projektu Putinovi agenti splyva jevisté Castecné s hledistém, coz se promita
i na celkové kapacité prodavanych mist. Divaci se pohybuji i na jevisti a ¢ast z nich
je na zacatku predstaveni usazena na nékolika sedadlech, které se nachazi pfimo
na jevisti. Zaroven je Cast scénografie umisténa v hledisti, tudiz jsou tyto mista

odebrdna a premisténa blize k jevisti.

Divacka kapacita ¢ini 211 mist a nejsou vyuzity pouze posledni fady hledisté, a to
z dlvodu snizené divacké viditelnosti a z dlvodu potfebného prostoru

pro kameramany, ktefi se béhem predstaveni v téchto mistech pohybuji.

Vstupné je rozdéleno na tri kategorie: zakladni vstupné cini 450 K¢, snizené
vstupné 250 K¢ a vstupenka do strizny, ktera se prodava jen po jednom kuse na
kazdou reprizu, ¢ini 1000 K¢. Technologicka ani financni naroc¢nost projektu se
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véak nepromitla na cené vstupenky a je pfizplsobena cenové politice scény
Jatka78.

5.7. Cilova skupina

Temporary Collective tvofi zanrové a tematicky pestré projekty. Tato nezavisla
. . . 7 7 w7 o . o] V7 . 7 o
platforma vznikla jako prostor pro propojovani zanru i oboru a snazi se divakum

nabidnout ojedinély zazitek v aktudlnim tématu.

Cilovou skupinou se tak stavaji lidé, ktefi se zajimaji o soucasné déni a maji zajem

o experimentalni, dokumentarni divadlo a chtéji zazit néco neobvyklého.

Projekt Mezi Fadky - jak média nékdy IZou se zaméruje na mladé lidi ve véku
15-19 let ve méstech Praha, Trutnova Usti nad Labem, v nichZz chté&ji podnitit

kritické mysleni a ovérovani si informaci pred jejich sdilenim.

Projekt Putinovi agenti je navitévovan navstévniky rtznych vékovych kategorii,
prevazné vsak mladsimi roc¢niky. Mezi divaky jsou casto fanousSci tvorby Petry
Tejnorové a Temporary Collective. Projekt je také navstévovan fanousky Jatka78,

které navzajem spojuje zajem o nové sméry a cesty v umélecké tvorbé.
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6. Divadlo Minor - Jakub Vasicek a Sneéhurka is not dead

Snéhurka is not dead

Premiéra

2.10.2020

Soubor

Divadlo Minor

pravni forma

prispévkova organizace

délka
predstaveni

1 hodina 15 minut

Tvlrci

rezie: Jakub Vasicek

dramaturgie: Tomas Jarkovsky

scéna: Antonin Silar

asistentka scénografie: Eglé Simeénaite

technicka supervize: Erik Bartos

kostymy: Tereza Venclova

hudba: Daniel Cadmsky, Dalibor Mucha, Lubomir Nohavica,
Tomas Vychytil

kamera: Krystof Melka, Ondfej Kudrna, Miloslav Pechacek

stfih: Zuzana Walter, Alan Sys

svételny design: Antonin Silar, Krystof Melka

vécné naklady (v
K¢)

484 000 ©°

pFiprava
predstaveni
(stavba, sviceni,
technicka a
prostorova
zkouska)

5 hodin

pocet repriz za
sezonu

v sezoné 2021/22 je v planu cca 28 repriz

0 Zprava o ¢&innosti a vysledek hospodafeni 2020 divadla Minor, str.48 (online), dostupné
z:https://s3.eu-central-1.amazonaws.com/uploads.mangoweb.org/shared-
prod/minor.cz/uploads/2021/04/Zprava_20DEF_Vyrocni_20-2.pdf
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6.1. Dramaturgie

Inscenace Snéhurka is not dead pojednava o znamém pohadkovém pribéhu
Snéhurka a sedm trpasliki. Snéhurka reZiséra Jakuba Va$i¢ka a dramaturga
Tomase Jarkovského v divadle Minor se necekané predstavuje jako pubertacka
s telefonem v ruce, princ se proménuje v YouTubera a notoricky zndma skupina
sedmi trpaslikd hraje v hudebni kapele. Zlou kralovnu divadlo Minor pfedstavilo
jako démonickou macechu, kterou v inscenaci ztvarnuje zpévacka a herecka

Monika Naceva, ktera s divadlem Minor dlouhodobé spolupracuje.

Dle slov produk¢ni divadla Minor Katefiny Vorudové a dramaturgyné Ivy Kopecké
se v inscenaci Snéhurka is not dead nabizelo propojit klicovy motiv mluviciho
zrcadla pravé s metodou live cinema. Dramaturgicko-rezijni koncepce pozdéji
vznikala v dobé koronavirové pandemie, kdy inscenacni tym spolu komunikoval
znacnou cast koncepce pres socialni sité, a tak zvlastni osamélost, kterou pohadka
o Snéhurce mimo jiné interpretuje, zazivali za obrazovkami svych po¢itacd, které
vnimali jako paralelu k mluvicimu zrcadlu a svétu za nim. Inscenace tak ziskala
dva rozméry - na jedné strané vznikla ponékud neobvykla interpretace
pohadkového pribéhu a na druhé strané zprava o soucasnosti a sméru, kterym se

zacaly ubirat nase Zivoty. !

RezZisér Jakub VaSicek a dramaturg Tomas Jarkovsky zvolili formu Live Cinema,
kterou vyuzili jiz ve své predchozi tvorbé (inscenace Bily tesak v divadle Drak).
V pripadé Snéhurky je jevistni déni nataceno primo nékolika kameramany
a snimany obraz je prenasen na velké platno. Divaci mohou opét spolu s divadelni
akci sledovat i filmarsky proces. Z filmového obrazu se ve Snéhurce stava hlavni
komunikacni médium, skrze které divaci sleduji cely déj. Co se odehrava na scéné
komentuje a od pocitace ridi herec Ondrej Bauer. Pfres mikrofon nahlas organizuje
postavy na scéné, fidi kameramany, které naviguje, kam maji jit a kterou postavu
maji snimat. Misty se stava vypravécem, ktery uvede divaky do pribéhu. Kamera

¢asto snima akci v detailu - véetné zvétSené &asti scénografie a vyrazQ herc(.®?

6161 \VORUDOVA, Katefina, produkéni divadla Minor, e-mailova korespondence, 4.6. 2021
62 Zprava o ¢&innosti a vysledek hospodafeni 2020 [online]. Copyright ©K [cit.
11.07.2021]. Dostupné z:https://s3.eu-central-
1.amazonaws.com/uploads.mangoweb.org/shared-
prod/minor.cz/uploads/2021/04/Zprava_20DEF_Vyrocni_20-2.pdf, str. 30
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Divdak ma moznost vidét snimané detaily a moznost porovnat celkovy divadelni

obraz a ¢ast reality promitané na projekcénim platné. 3

6.2. Priprava predstaveni

Technologicka naroc¢nost se odrazi na dobé nutné pro pripravu predstaveni - cela
priprava (tj. stavba, sviceni, zvukova a prostorova zkouska) trva priblizné 5 hodin.
Béhem predstaveni jsou oproti ostatnim inscenacim divadla Minor vzdy pfitomni

dva externi kameramani a jeden externi stfihac, ktefi celé predstaveni obsluhuji.
6.3. Reprizy

V sezoné 2021/2022 je v planu uvést priblizné 28 repriz této inscenace, coz je
primérnd reprizovatelnost v porovnani s ostatnimi inscenacemi tohoto divadla

a technologicka narocnost reprizovatelnost nijak neovlivnila.®*
6.4. Zajezdy

Vzhledem k technické narocnosti inscenace, Minor neplanuje zadné zajezdové
predstaveni Snéhurka is not dead a ani do budoucna nepredpoklada, ze by

se zajezd uskutecnil.
6.5. Financovani

Ze zpravy o cinnosti a vysledku hospodareni 2020 divadla Minor jsou uvedeny
naklady na vznik této inscenace a dohromady cinily 1 265,3 tisic KE. Z toho vécné
naklady cinily 483,8 tisic K&, ale nejvétsi ¢asti rozpoctu v pofizovacich nakladech
byla poloZka na honorafe inscenatord a ¢inila 737,5 tisic K& Za honorafe pro hosty

(za jednu reprizu) byla vyhrazena Castka 44 tisic K¢.6°

Inscenace byla finan¢né naroc¢néjsi a drazsi nez ostatni predstaveni divadla Minor,

a to z diivodu draz$ich polozek tykajicich se nakladd na technické vybaveni, které

63 Zpravy: Snéhurka is not dead, cinema is live | i-divadlo.cz. j-divadlo.cz | ¢inohra -
alternativa - muzikal | Divadelni databaze [online]. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/zpravy/snehurka-is-not-dead-cinema-is-live

®jak vyplyva ze zprav o &innosti a vysledku hospodateni divadla Minor

6 Zprava o ¢&innosti a vysledek hospodafeni 2020 [online]. Copyright ©K [cit.
11.07.2021]. Dostupné z:https://s3.eu-central-
1.amazonaws.com/uploads.mangoweb.org/shared-
prod/minor.cz/uploads/2021/04/Zprava_20DEF_Vyrocni_20-2.pdf, str. 47
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Live Cinema inscenace vyzadovala.®® Finance byly cerpany z rozpoctu divadla

Minor.

Inscenaci také podporila firma Panasonic ve formé sponzoringu projektoru, ktery

je v inscenaci pouzivan.
6.6. Kapacita, cena vstupenky

Inscenace se odehrava ve velkém sale divadla Minor, ktery ma kapacitu 206 mist
(224 i s pristavky). Kapacita prodavanych vstupenek je vsak snizena o prvni
Fadu®’, kterd byla odebrana z diivodu pohybu kameramanu v sale.

Cena vstupenky z(stdva stejnd jako za ostatni pfedstaveni - tedy 150 K¢& zakladni
vstupné a snizené vstupné za 100 K¢&. Technologickd naroc¢nost a vétsi naklady

za inscenaci cenu za vstupenku nijak neovlivnily.
6.7. Cilova skupina

Divadlo Minor se orientuje predevsim na détského divaka - inscenace Snéhurka is
not dead cili konkrétné na cilovou skupinu déti od osmi let vyse. 8

66 \VORUDOVA, Katetina, produkéni divadla Minor, e-mailova korespondence, 4.6. 2021

67 cca 0 15 mist (17 mist véetné pFistavkd)

68 Informace o projektu poskytla VORUDOVA Katefina, produk¢ni divadla Minor, 22.¢ervna
2021 10:46, e-mailova korespondence.
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7. Narodni divadlo - Ivan Buraj a Kosmos

KOSMOS

premiéra 14.11.2019

Soubor Narodni divadlo
pravni forma statni prispévkova organizace
délka

predstaveni 2 hodiny 20 minut
Tvlrci rezie: Ivan Buraj

dramaturgie: Jan ToSovsky

scéna: Antonin Silar

asistentka scénografie: Frantiska Kralikova

kostymy: Katefina Kumhalova

hudba: Tomas Vtipil

kamera: Dominik Zizka, Jakub Jelen, Maté&j Pifios

stfih: Alan Sys, Jakub Jelinek

svételny design: Robert Palkovi¢

zvukovy design: Michal Cab

vécné naklady
(v K¢) 450 000 ©°

pFiprava
predstaveni
(stavba, sviceni,
technicka a

prostorova

zkouska) 8 hodin

pocet repriz za

sezonu blokové hrani: 4-6 repriz/2 x do sezény

% NEUBAUEROVA, Karolina. Produkéni a zastupkyné vedouci umélecké spravy Cinohry
Narodniho divadla, 8.¢ervna 2021 10:37, e-mailova korespondence.
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7.1. Dramaturgie

Pfibéhem o vztahu mezi vnitfnim a vnéjsim svétem mladého hrdiny romanu
Witolda na jevisti Nové scény Narodniho divadla debutoval souc¢asny umélecky Séf

HaDivadla reZisér Ivan Buraj.

Produkéni a zastupkyné vedouci umélecké spravy Cinohry Narodniho divadla
Karolina Neubauerova tvrdi, ze v Narodnim divadle chtéli Live Cinema vyzkouset
jiz dfive, ale nenasli vhodny text pro vyuziti této metody. Az rezisér Ivan Buraj
navrhl text polského autora Witolda Gombrowicze: Kosmos. Inscenace popisuje
kontrast vnéjSiho svéta a vnitfniho prozivani, a proto Live Cinema metoda byla
vhodnym prostfedkem, jak ptfib&h divakim zprostfedkovat. Vné&jsi svét muze
divak sledovat na jevisti a vnitfni prozivani hrdiny spatfi pravé na filmovém platné.
Napfiklad divdk na jevisti sleduje diim, ve kterém sviti okno a kde lze spatfit
vecerici rodinu. V ten moment se na jevisti nedéje nic zvlastniho, ale na projekcni
platno jsou zaroven promitany zabéry kamery, které zprostredkovavaji subjektivni
prozivani svéta hlavniho hrdiny. Zabé&ry kamery na tvafe hercd umozfuji divakovi
vnimat sebemensi detaily herecké mimiky a chvilemi si divdak mGze pfipadat, Ze se

nachazi spise v sale kina nez v divadle.

Rezisér Ivan Buraj a scénograf Antonin Silar pracovali s neupravenym, holym
divadelnim prostorem - vyuzivaji i prostory divadla pod jevistém, do kterych
postavy sestupuji a diky zivé kameFe divak sestupuje s nimi. Neméné dlleZitou
slozkou je zvuk, ktery v inscenaci musi spojit tfi zvukové plany: 1) plvodni hudbu,
2) vnitfni hlas postavy Witolda a 3) zvukovy design - napf. zvuky, které vydavaji

vecefici lidé a podobné.

Divak si op&t muiZe vybrat, zda sleduje akci na jevisti ¢ na filmovém platné, kde
hereckou akci spatfi zblizka a z jiného Uhlu pohledu zprostfredkovanou cockou
kamery. Hra pojednava o hlubokém nitru hlavniho hrdiny, o jeho rozdvojeném
charakteru a o jeho vzpominkach. To vSe umoznuje na jevisti ztvarnit a zpracovat

Live Cinema metoda.
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7.2. Priprava piredstaveni

Inscenace je zalozena na technické funkénosti. Herci jsou snimani nejen uvnitr
dekorace (v tomto pripadé chalupy), ale i v prostoru pod jevistém a v dalSich
prostorach Nové scény. Proto je priprava predstaveni ponékud delsi a trva az 8
hodin, coz je oproti béznym pfipravam jinych inscenaci na Nové scéné o 5 hodin
vice.

Inscenace je naroCnéjsi i v pripadé oprasovacich zkousek. Ty spolecné
s technickymi zkouskami se musi vzdy planovat ve vétsim poctu nez u béznych
predstaveni Cinohry N&rodniho divadla. Ponévad? inscenace vyuZivd moderni
technologie, tak pfrilezitostné nastanou technické problémy. Na Nové scéné se
proto snazili posilit signdl tak, aby pfenos obrazu a zvuku do stfizny byl co
nejspolehlivéjSi a co nejméné komplikovany. Pred predstavenim je vSak nutna

dikladna technickd pfiprava a zkouska.

Na inscenaci Kosmos se personalné podili vice lidi, nez je v Cinohie N&rodniho
divadla standardem. Zvolena Live Cinema metoda je ve vice smérech specificka
a na stavbu scény je tedy potieba vice jevistnich technikl - na stavbé se jich podili
10, co? je o 4 vice neZ byva u ostatnich inscenaci Cinohry Narodniho divadla b&zné.
Také rekvizity by nezvladl pripravit jeden rekvizitdf, a proto ma inscenace
o jednoho rekvizitadfe navic. Taktéz projekcni kabina je personalné posilena, a to
o externiho stfihace, ktery manipuluje zivy stfih do vysledné projekce. Kromé
hudebni a zvukové slozky inscenaci obsluhuje navic filmovy Stab, ktery zastupuji

tfi kameramani spole¢né se strfihacem.

7.3. Reprizy

Od pristi sezony (tedy sezony 2021/2022) prechazi Cinohra Narodniho divadla
na systém blokového hrani, coz znamend, ze tituly v repertodru budou hrat
souvisle a nabidnou jedno predstaveni ve Ctyfech az Sesti reprizach, které se
odehraji v po sobé nasledujicich vecerech. Blok kazdého titulu se odehraje priblizné
2x do sezony. Podzimni blok inscenace Kosmos se odehraje ve Ctyrech reprizach
v listopadu a jarni blok se odehraje v dubnu.

Inscenacni tym také poradal dramaturgické Uvody pred predstavenim a v minulosti

probé&hlo i nékolik diskuzi s tvlrci, jiné vzdélavaci programy vak neplanuij.
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7.4. Zajezdy

Z divodu koronavirové pandemie neméla inscenace Kosmos moznost vyrazit na
zajezd. Zatim neexistuje technicky zajezdovy rider, ani zadné jiné informace
o prevozitelnosti a specifickych pozadavcich na prostory, ve kterych by se Kosmos
mohl odehrat.

7.5. Financovani

Inscenace byla financovana z rozpoctu Narodniho divadla. Vécné naklady (scéna,
kostymy, vlasenky a rekvizity) tvorily dohromady 450 tisic KC.
Kamery a stfihaésky pult nebyly soucasti rozpoctu inscenace. V dobé pfriprav
prochazelo technické zazemi Nové scény modernizaci, a proto Narodni divadlo
kameru a stfiha¢sky pult poridilo jako vybaveni projekéni a zvukarské kabiny Nové
scény. Inscenace se tak vesla do bézného rozpoctu inscenaci ¢inohry ND. Pokud
by technika nebyla pofizena jako investice v ramci modernizace Nové scény,

inscenace Kosmos by vyrazné prekrocila limity rozpoctu.

7.6. Kapacita, cena vstupenky

Technicka narocnost se odrazi i na poctu prodavanych sedadel, ale nikoliv na cené
vstupného, které z(stdva stejné jako za standardni listek na Novou scénu.
Vstupenky se prodavaji pouze na stfed hledisté, tedy bez bocnich sedadel,
ze kterych by divaci Spatné vidéli na jevisté. Celkova kapacita salu je tak snizena
na 230 sedadel z mozné plné kapacity salu 400 mist.”°

7.7. Cilova skupina

Na webovych strankach Narodni divadla jsou pod hlavi¢ckou inscenace uvedena
hesla: ,Moderni zpracovani” a ,Soucasné divadlo”. Produk¢ni a zastupkyné vedouci
umélecké spravy Cinohry Narodniho divadla Karolina Neubauerova uvadi, Ze
témito hesly Narodni divadlo cili na mladsi divaky, ktefi také na inscenaci Kosmos

realné chodi. V tomto pripadé hraje svou roli i misto, kde se Kosmos hraje: na

0 planek hlediété - Narodni divadlo. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/sceny/nova-scena/planek-hlediste
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Novou scénu chodi predevsSim mladi/mladsi lidé, kteri hledaji jiné nez klasické

zpracovani a jiné formy divadla.”!

"I Informace o projektu Kosmos poskytla NEUBAUEROVA, Karolina. Produkéni a zastupkyné
vedouci umélecké spravy Cinohry Narodniho divadla, 8.¢ervna 2021 10:37, e-mailova
korespondence.
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8. De Warme Winkel - Gavrilo Princip — na Prazskych kriZzovatkach

GAVRILO PRINCIP

premiéra

svétova: 20.6. 2014, Ceska: 29.zari 2018

soubor

De Warme Winkel

pravni forma

neziskova organizace

délka

predstaveni 1 hodina 45 minut
koncept:
Thomas Dudkiewicz (replacement Jeroen de Man), Vincent
Rietveld, Mara van Vlijmen, Nimué Walraven (replacement
Maria Kraakman), Ward Weemhoff

Tvarci rezie: Marien Jongewaard

scéna: Juul Dekker

asistentka scénografie:Sarah Nixon

kostymy: Bernadette Corstens

kamera: Emo Weemhoff

technicka produkce: HP Hulscher, produkce: Carry
Hendriks

svételny design: Prem Scholte Albers

zvukovy design:Remco de Jong

vécné naklady
(v K<)

X72

pFiprava
predstaveni
(stavba, sviceni,
technicka a
prostorova
zkouska)

2 dny a 16 hodin

pocet repriz za
sezonu

Nepravidelné

72 neuvedeno
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8.1 Dramaturgie

Nizozemska divadelni skupina De Warme Winkel vznikla v roce 2002 jako kolektiv
hercl, ktefi se vénuji autorskému divadlu. Skupinu tvofi Mara van Vlijmen, Jeroen
De Man, Vincent Rietveld a Ward Weemhoff. Jlejich tvorba je zalozena
na spole¢ném zajmu o historii a literaturu a spole¢né vyuzivaji vSechny druhy
divadelnich prostiedkd, které kombinuji v jeden celek na neobvyklych mistech jako
je napriklad opusténé skladisté nebo galerie. Jejich oblibenymi tématy jsou hlavné
kulturni déjiny stfedni a vychodni Evropy (napriklad inscenace Rainer Maria
(2007), Alma (2009) a Kokoschka Live! (2010)) a vySe zminény Gavrilo Princip

(2014). Jejich styl je vzdy energeticky, performativni a silné stylizovany.

Projekt z roku 2014 Gavrilo Princip objel nékolik evropskych zemi a v Praze zahajil
festival Cinohry Narodniho divadla Prazské kfizovatky v roce 2018. Postava Gavrila
Principa, ktera fatalné ovlivnila historii 20. stoleti, se stala svou rozporuplnosti

vychodiskem diskuze o budoucnosti Evropy.

Gavrilo Princip je zalozen na zivém snimani na jevisti a divak v tomto pripadé
sleduje prenos na platné spolu s bézicimi titulky. De Warme Winkel zde zpracoval
téma osudu atentatnika, jehoz Cin odstartuje nejen prvni svétovou valku, ale
ovlivni a zcela proméni politickou a spolecenskou situaci v Evropé. Skrze zvolené
téma podnécuje divaka, aby mimo jiné polemizoval nad problematikou terorismu
a principem revoluce, nad dvojim vykladem spachaného &inu a nad paralelou

se soucasnosti.

Predstaveni je zaloZeno na principu malych pokojl postavenych na jevisti, které
snima oko kamery. Nad scénou je umisténo velké platno, na kterém divak sleduje
vSechny udalosti a rekonstrukci spachaného Cinu v primém prenosu. Rezisér
a péti¢lenny tym herc( spole¢né s kameramanem zprostiedkovavaji zazitek praveé
skrze formu inscenace - Live Cinema - a zivé zaznamenavaji motivaci, cin,
uvéznéni a smrt Gavrila Principa. Celek plsobi jako Zivé hrany dokument,
ve kterém Live Cinema propojuje zivou akci a dokumentarni fotografie z minulého

stoleti.
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8.2. Priprava predstaveni

Predstaveni je technicky a logisticky velmi komplikované, Uprava svétla na filmovy
set vyZzaduje vice ¢asu a precizni a rychld Uprava stén pokoju a rekvizit v nich

umisténych vyzaduje vzdy hodné prace.

Daniela Parizkova, hlavni manazerka Prazskych kfizovatek, uvadi, ze predstaveni
i pres svou technologickou narocnost fungovalo velmi dobfre, soubor byl velmi
dobre pripraven a komunikace probihala hladce i ve spojeni s technickym Feditelem
Prazskych krizovatek, a tak nenarazili na zadné zasadni problémy, které by
pripravu predstaveni zkomplikovaly.”> Na celkové pripravy soubor potieboval
vyhradit 2 dny a 16 hodin.

8.3. Reprizy

Predstaveni je technicky ndrocné, a proto se odehrdlo v kratkych sériich péti
predstaveni v obdobi 29.zafi-26.fijna 2018 v Amsterdamu, v Praze a v Marseille.
I pres jeho naroc¢nost by jej soubor chtél udrzet na repertodru a v budoucnosti

reprizovat.”*

Repriza v Praze méla mimotadny vyznam z hlediska historického kontextu a tvarci
se tak domnivali, Zze bude divakim tématicky blize, coz véak zkomplikovaly bé&zici
titulky. Inscenacni tym si titulky sice pousti ze svého vlastniho programu, ale nebyl
plné spokojen s preklady titulkl, a proto je planuje na daldich reprizach Fesit

ve vétSim casovém predstihu spolecné s prekladatelem a poradatelem.
8.4. Zajezdy

Divadelni spolek De Warme Winkel funguje predevsSim na zdjezdové cinnosti
v evropskych zemich a jejich projekty casto vznikaji v koprodukci nékolika

evropskych instituci, v jejichz prostorach poté vystupuji.

Poradatelé Prazskych kfizovatek u inscenace nenarazili na zadné komplikace, které
by z&sadné ovlivnily pfipravu ani pribéh predstaveni. Inscenace pouze vyzadovala
vice ¢asu na pripravu. Soubor si velkou ¢ast technického vybaveni dovezl, tudiz

poradatelé PraZskych kfizovatek jen zapujéili zbytek potfebného vybaveni, at uz

3 PARIZKOVA, Daniela, produkéni festivalu Prazské kfizovatky, 7.¢ervna 2021 10:37, e-
mailova korespondence.

" De Warme Winkel [online]. Copyright ©y [cit. 07.07.2021]. Dostupné z:
https://dewarmewinkel.nl/cms/wp-content/uploads/2019/06/Jaarverslag-2018.pdf
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z ostatnich budov v Narodnim divadle nebo z technologickych firem. Poradatelé

z vlastniho rozpoctu dokoupili pouze chybéjici kabely.
8.5. Financovani

Gavrilo Princip vznikl v koprodukci s Holland Festival, Kaaitheatr Brusel a s finan¢ni
podporou Fond SNS Reaal, s podporou nadace Ammodo, fondu Princ Bernhard

Cultuur Fonds, spolecnosti FPK a magistratem meésta Utrecht.

8.6. Kapacita, cena vstupenky

Reprizu v Praze navstivilo 233 divakd, a¢ celkovd kapacita Nové scény byla

omezena jen minimalné.

Cena vstupného zUstala na standardni cené vstupného festivalu a cena predstaveni

se na ni neodrazila.”
8.7. Cilova skupina

Skupina De Warme Winkel se zaméruje na autorské divadlo v netradicnich
prostorach. Mezi jejich oblibena témata patfi historické udalosti, kulturni konflikty
a slozitost soucCasnosti. Prevazné cili na divaka, ktery ma zajem o historii, souc¢asné

déni, ktery se neboji experimentalni a kontroverzni tvorby.

75 Informace o projektu poskytla PARIZKOVA, Daniela, produkéni festivalu Prazské
kfizovatky, 7.¢ervna 2021 10:37, e-mailova korespondence.
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9. Moritz Hauthaler - Elephant

ELEPHANT
premiéra 12.3.2019
Soubor absolventska inscenace — Otto Falckenberg Schule
délka
predstaveni 1 hodina
Tvarci rezie: Moritz Hauthaler

dramaturgie: Carlotta Huys

scéna: Xaver Unterholzner

video: Moritz Hauthaler, Dirk Windloff, Jiannis Murbock

kostymy: Henriette Mller

hudba: Martin Baumgartner

kamera: Max Christmann

svételny design: Katrin Langner

asistent scénografa a kostymérky: Lisa Kohler

pedagogicka supervize: Dr. Philipp Schulte

vécné naklady
(v K<)

128 400 7®

pFiprava
predstaveni
(stavba, sviceni,
technicka a
prostorova
zkouska)

8 hodin

pocet repriz za
sezonu

nepravidelné

76 HAUTHALER, Moritz, online rozhovor, ZOOM, 2.6. 2021, 17:00, vécné naklady staly
5 000 euro - v tabulce je uvedena hodnota v K&, prepocteno na K¢ v kurzu 1€ = 25,68

ze dne 27.7. 2021 15:00
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9.1. Dramaturgie

Kdyz si rezisér Moritz Hauthaler vybiral téma pro svou absolventskou praci, rozhodl
se, 7e chce na jevisti s divaky sdilet svij osobni ptib&h. Byl pfipraveny jej vefejné
sdilet, ale na zacatku priprav nevédél, jakou uméleckou formu zvoli. Nebyl pro néj
dulezity text, ale obraz. A proto se rozhodl, Ze projekt Elephant se stane filmovou

instalaci a bude vyuzivat prvky forenzniho divadla.

Vychozim bodem prace Moritze Hauthalera byla konfrontace se smrti jeho otce
pred 20 lety, o které dodnes nevi, zda byla zplsobena neétastnou ndhodou ¢&i cizim
zavinénim. Ve filmové c¢asti projektu se tak prolinaji 3 vrstvy tvorené vzpominkami,
které se misi s predstavivosti a domnénkami, realita a nesrovnalosti policejnich
spisl, které Moritz Hauthaler v rdmci vyzkumu prodital. Z nich vyvstava otazka

- do jaké miry tvofii fakta pravdu jako takovou a jak Ize uvéfit napsanym faktim.

Kdyz Moritz Hauthaler projekt chystal, béhem jednoho vecera sepsal vse, co
si myslel, ze se tu noc stalo. Prvni ¢ast se tak soustredi na hlavni postavu, jakési
alter ego reziséra a druha ¢ast rekonstruuje pribéh podle policejniho spisu. Zde se
tvlrci rozhodli demonstrovat, jak si kazdy sdm rychle vytvafime umélou pravdu
na zakladé toho, co vidime. V této casti kamera snima herce a vysledny obraz
vidime projektovany na platné nad scénou. Divdka by tak vibec nenapadlo, Ze
v tomto okamziku je obraz predtoCeny a okem viditelnd kamera na jevisti je jen
pouhou dekoraci. Celd tato situace méla byt paralelou k tomu, jak realita mdZe byt
interpretovéna, ale také dezinterpretovdna ostatnim a jak je dilezité nad vlastni
interpretaci pravdy premyslet a zpochybriovat ji. Elephant tak neni obnazenim
duse mladého reziséra, ale naopak pokladd mnoho otdzek, které divaky vyzyvaiji,

aby premyséleli o tom, jakym zptsobem oni sami hledaji pravdu.

Scénograficky prostor Xavera Unterholznera tématicky pfipomina vySetfovaci
mistnost, ve které se jedini dva herci Rosa Falkenhagen a Janus Torp snazi

rekonstruovat udalosti, které se staly pred 20 lety.

Moritz Hauthaler se zde rozhodl spojit divadelni a filmové prvky na jevisti.
Odjakziva se zabyval i filmovou tvorbou a filmové médium jej fascinuje
vlastnostmi, jako je hra s ¢asem, realitou, paméti a mistem nataceni. A¢ pracuje
predevsim v divadelnim prostredi, nespoléha se jen na divadelni metody, ale hleda
jakékoliv formy pro témata, ktera zpracovava.
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Projekt Elephant vznikl jako absolventska prace reziséra Moritze Hauthalera
v ramci jeho studia na Otto Falckenberg Schule v Mnichové a pod zastitou

a s podporou divadelni scény Minchner Kammerspiele.

9.2. Priprava predstaveni

Pfiprava predstaveni trva zhruba 8 hodin, z ¢ehoz nejdelsi ¢asovy Usek vyzaduje

sviceni prostoru, které trva 5 hodin.

Diky zastité Mianchner Kammerspiele byl deseti¢lenny tym doplnén o jevistni

techniky tohoto profesionalniho divadla.

9.3. Reprizy

Premiéra se uskutecnila 12.bfezna 2019 v Miinchner Kammerspiele a nasledovaly
dvé reprizy 14. a 15. bfezna 2019. Uskutecnila se tak tfi predstaveni v radé.
Na poméry némeckého divadla to neni velké mnozstvi, avSak pro cCerstvého

absolventa rezie hostujiciho ve velkém divadle je to nadstandardni mnozstvi.

9.4. Zajezdy

Projekt Elephant neusporadal zadnou reprizu v podobé zajezdu, ale ve formé online
zdznamu jej divaci mohli shlédnout napriklad na madarském FACT festivalu

v Budapesti.
9.5. Financovani

Celkovy rozpocet projektu se pohyboval kolem 1 155 600 KE. 77 Na scénu a
materidl byla z rozpoltu vyhrazena castka 128 400 Kc¢’8, zbytek rozpoctu byl
vyhrazen na honorare. Tato Castka je vSsak mnohem vétsi, nez byva standardni

Castka pro absolventska predstaveni v Némecku i Rakousku.

9.6. Kapacita, vstupenky

Cena vstupenky nebyla ovlivnéna naklady inscenace a jeji cena se pohybovala od
128 K¢ do 231 KE. 7°

" HAUTHALER, Moritz, online rozhovor, ZOOM, 2.6. 2021, 17:00, rozpocet projektu byl
45 tisic euro - v tabulce je uvedenda hodnota v K¢, prepocteno na K¢ v kurzu 1€ = 25,68
ze dne 27.7. 2021 15:00

78 5 tisic euro, prepocteno na K¢ v kurzu 1€ = 25,68 ze dne 27.7. 2021 15:00

5 do 9 €, prepocteno na K¢ v kurzu 1€ = 25,68 ze dne 27.7. 2021 15:00
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9.7. Cilova skupina

Rezisér projektu Moritz Hauthaler predpokladal, Ze projekt navstivi divaci
riznych vékovych kategorii. Projekt véak nav&tévovali nejvice mladi lidé. Divaci
se také ¢asto vraceli i na druhou a tfeti reprizu, at uz z ddivodu jejich zaujetim
osobnim pribéhem reziséra Ci jejich zvédavosti zjistit, jak fungovaly technické
prvky v projektu.®

80 Informace o projektu poskytl HAUTHALER, Moritz, skrze online rozhovor, ZOOM, 2.6.
2021, 17:00
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Zaveér

Live Cinema je tézko definovatelny pojem, ktery v sobé& skryvda mnoho
intermedialnich disciplin, jejichz prvky se stale opakuji i v tvorbé divadelnich
umélcd. Je pomé&rné slozité popsat, co vée mlUZeme povazovat za Live Cinema
projekt, aviak nejdlleZit&j$im prvkem, ktery tuto metodu zaroveri podmifiuje, je
prvek liveness, skrze ktery se metoda radi mezi tzv. Live Performances - tedy mezi
zivé ztvarnéna vystoupeni. Live Cinema vzniklo z potfeby oziveni kinematografie
a na zakladé rychlého vyvoje a dostupnosti technologie, a proto je na jejim dalSim
vyvoji zcela zavislé. Je tak dost pravdépodobné, Ze za par let tato metoda bude

vycerpana a bude nahrazena jinym uméleckym formatem.

V kontextu ¢&eské divadelni scény jsou jisté nejzajimavéjsi postupy reziséru
Laterny magiky, které se staly velkou inspiraci pro inscenacni postupy Live Cinema
na Ceské scéné. Velmi inspirativni inscenaci byla predevsim Nocni zkouska v rezii
Evalda Schorma, kde byl poprvé pouzit aktualné snimany obraz z kamer jako
soucast reality jevidtniho prostoru. Live Cinema tak jistym zplsobem navazuje

i na ¢eskou tradici propojovani jevistni a filmové akce.

Live Cinema mizeme zaradit mezi umélecké ptistupy, které deteatralizuji divadlo
od jeho tradic¢nich podob a zvyklosti. Ze své podstaty spojuje filmovou a divadelni
Fe¢ a v nékterych ptipadech se mize inscenaénimi postupy blizit sdilenému divadlu

&i site-specific projekttiim.

Existuji tfi zakladni typy sbirani materialG pro filmovou projekci, jimiz jsou: filmové
dotacky, found-footage a zivy prenos. Na téchto tfech pilifich je postavena metoda
Live Cinema. Ta do vysledné podoby obraz manipuluje skrze zivy stfih, kterym se

lisSi od pouhého zivého vysilani.

Mezi nejvyraznéjsi soucasné zahraniéni tvirce Live Cinema patfi bezpochyby
britska rezisérka Katie Mitchell, kterd své projekty obohacuje napfiklad o voiceover
¢i dabingovou komoru. Live Cinema je i na Ceském Uzemi stdle rozsirenéjsim
formatem. Mezi nejvyraznéjsi &eské tvlrce patfi reZisérka Petra Tejnorova
a vytvarnik Antonin Silar, jejichZz posledni spoleény Live Cinema projekt Putinovi

agenti tento divadelné-filmovy format obohatili o imerzivni zazitek.
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Live Cinema neni pevné ukotveny divadelni zanr, ale hojné vyuzivana metoda, a
proto kazdy ze zkoumanych projektl ve vyzkumné &asti pfinesl riizné poznatky,

z kterych vyplyva jen nékolik obecné platnych tvrzeni.

Mou osobni zkusenost s Live Cinema metodou jsem chtéla komparovat s jinymi
projekty tohoto typu, které vznikly predevsim na nasem, ale také na zahranic¢nim
Uzemi a nahlédnout na né z pohledu divadelni produkce, a to konkrétné z hlediska
jejich dramaturgie, pfiprav, reprizovani, financovani, cilovych skupin a cenovych
kategorii vstupenek a pripadné zajezdové cCinnosti. Kladla jsem si za cil zjistit, jaké

produkéni oblasti ovlivnila technologicka naro&nost té&chto projektd.

Z dramaturgického hlediska se Live Cinema vyuziva nejcastéji v momentech, kdy
je divadelni jazyk jiz nedostacujici - Casto se jedna o vnitini predstavy postav,
vnitfni monology, vyjevy reality mimo jevisté ¢&i promitnuti jiz existujicich
dokumentd, které dokresluji pfib&h inscenace. Filmova fe¢ také umoZzfiuje divakovi
nahlédnout na zobrazovanou realitu z riznych UhlG pohledu - divak mize pfibé&h

vidét o¢ima hlavniho hrdiny a cestovat s nim i mimo prostor jevisté.

Technologickd narocnost do jisté miry ovlivnila pripravy predstaveni, které
vyzadovaly vice c¢asu v porovnani s béznymi inscenacemi, které se objevuji
v repertoaru komparovanych divadelnich subjektd.

Vétsina projektl byla personalné posilena o filmové profese a k inscenaénimu tymu

se pripojil i mensi filmovy stab.

NejnakladnéjsSimi polozkami rozpoctu byly honorare a dokupovana technologie,
bez které by Live Cinema nemohlo vzniknout. N&které z divadelnich subjektd si
chybéjici technologii zajistuji skrze jiné instituce formou zapUjéek &i skrze partnera

projektu.

A& je pro nékteré z projektl finanéné i ¢asové vyhodné&;jsi blokové hrani, zalezi na
systému divadelniho subjektu, ktery projekt reprizuje a na rozsahu Live Cinema

formatu.
Z hlediska zajezdové Cinnosti je Live Cinema ponékud specifické - projekty byvaji

Casto vazané na prostory, ve kterych vznikly, coz do znacné miry ovliviiuje jejich

pripadné hostovani v jinych prostorach.
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Kapacita sall je ¢asto snizovana o nékterd z mist, ktera jsou odstranéna z divodu
snizené divacké viditelnosti & z dlvodu potfebného prostoru pro pohyb
kameramand. Technologickd naroénost se vdak ani vjednom pfipadé
komparovanych projektl neodrazila na cené vstupenky, kterd se neodklani od
cenové politiky konkrétniho divadelniho subjektu.

Cilovou skupinu Live Cinema projekt( Ize zobecnit na mladé lidi, ktefi se zajimaji
o nové uméni, neotfelé divadelni zazitky a moderni zpracovani at uz klasickych

titulG & soucasnych témat.

Dal&i oblast vyzkumu spatfuji ve v&t&§im mnoZstvi komparovanych projektd, které
by vedly k obecn&j$im zavérim o Live Cinema a v pfipadném &asovém odstupu,
kdy bude k dispozici vice odborné literatury o Live Cinema v divadle.

Zajimavou vyzkumnou oblasti by mohla byt profilace Live Cinema divaka - tedy
podrobnéjsi popis cilové skupiny Live Cinema divaka.
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