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Abstrakt
Cilem této prace je reflexe a uvédoméni si vlastni prace béhem

Ctyfletého studia. Zarovern prace Fesi problematiku, se kterou se muze
student herectvi potkat na herecké Skole, vyvoj osobnosti a pokus
o nalezeni vlastni herecké cesty. Prace se také pokousi uvést klady a zapory,
které s sebou prinasi predurceni hereckého typu Ci protitypu, béhem studia
na Skole. Prace umoznuje nahled do mysli studenta, tedy jak jednotlivec
vnima intenzivni praci na roli a na sob& samém v pribé&hu studia. Tento
néhled poskytuje formou vlastni zpovédi, pocitl pfi zkouseni postav
a rozhovorem se dvéma studenty herectvi.

Opira se tedy nejen o literaturu, ale hlavné o opravdové prozitky
nabyté béhem studia. Redi vnimani a komunikaci v kolektivu spoluzakd

a pedagogu.

Abstrakt

The aim of this work is reflection and realization of own work during
four-year study. This work also discuss issues that student can deal with
at an acting school, an evolution of personality and an attempt to find your
own acting (actor’s) journey (path). This work also tries to state the pros
and cons which brings the predestination of an acting type or antitype,
during studies. The work allows a preview of student’s mind therefore how
an individual perceive intensive work on a part and himself during studies.
This preview provides through own confession, feelings during rehearsing

characters and an interview with two acting students.

It is therefore based not only on literature but mainly on real
experiences acquired during studies. It deals with perception and

communication in group of classmates and teachers.
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Uvod

Ve své magisterské praci se zaméruji na predpoklady herce, i studenta
herectvi, které se rozviji v prib&hu studia na $kole. Zabyvdm se tedy
predevSim vlastni problematikou pfi tvorbé postav a poukazuji téz
na skute¢nost, jakym zplsobem tyto postavy posouvaji herce v jeho osobnim
zivoté. Poznanim postavy tak poznam sam sebe a naopak.

Shleddvam dulezitym uvédomovat si své nedostatky a cilené& na nich
pracovat. Zabyvam se otazkou, jak jsem na nich pracoval individualné nebo
kolektivné. Poukazuji tedy na vétSinu absolventskych roli a hledam v nich
nedostatky a pfednosti, které vznikaly v prib&hu jejich tvorby.

Dale se snazim prozkoumat cil cesty, ktery jsme si urcili pri praci
s hereckym partnerem, rezisérem a pedagogem. Mluvim tedy o problematice,
kdy se nedosadhlo ocekdvaného cile, a jakym zplsobem by se mohlo

postupovat pri dalSi praci na jeho dosazeni.



1. Herecky talent

V &em vlastné tkvi herecky talent? Jedna se o jisty soubor piedpokladd,
které by mél herec splfiovat. Umét se pruzné pfFizplsobit situaci, v niz se
postava, kterou ztvarnuje, nachazi. Pfi prijimacim Fizeni se tedy hleda, co ma
dany clovék v sobé. S ¢im prichdzi a zda je mozné tyto schopnosti
zdokonalovat, rozvijet a posunout je na vyssi Uroven. ,Herectvi je obestreno
tajemstvim," ! je to az magicky proces vybrat uchazece, ktery spliuje
predpoklady na to stat se hercem. Clovék, ktery se rozhodne pro tuto $kolu,
by mél ovSem ze vSeho nejlépe znat své predpoklady, ale také i své problémy.
Samotnym talentem je tedy byt si védomy sam sebe, umét samostatné
a cilené pracovat na svych nedostatcich a pokusit se je odstranit. Nikdo ovSem
nemUze fict, Ze chdpe ono tajemstvi, které se v herectvi vyskytuje.
Je to podle mého nazoru soubor okolnosti, které nas vedou k citéni onoho
pudu, diky kterému se mizeme zdokonalovat a opravdu prozit dramatickou
situaci, v niz se nachazime.

Talentem je tedy myslena také herecka pruznost a pozornost, jak
psychicka tak fyzicka. Tyto dveé slozky se musi doplfiovat a jit ruku v ruce pfi
procesu tvorby. Myslim si, ze pri vybéru na hereckou Skolu jde o to, aby byl
uchazeC co nejvice organicky, zivy. Musite vlastné vidét, jak vytvari
z myslenky hmotu a tvaruje ji do né&eho, co vas okouzli. Je dilezité tyto
schopnosti provéfovat, jelikoZz se miZe stat, Zze jsou jesté hluboko uvnit¥, ale
sta¢i jen drobny impuls a pak miZeme vidét, jak se tyto schopnosti derou
ven. Nékdy ovéem ani dost silny impuls nezapne ono MAGICKE COSI. V tomto
pripadé muze jit i o uchazellv stres, anebo mu chybi ten ,,éudlik®, kterym si
v hlavé nékteré véci prosté prepne a ukaze sebe v celé své krase.

~T€lo se musi proménit v citlivou membranu, v jakéhosi prijemce

a nositele nejjemnéjsich pocitd, predstav, nuanci a citd."? To je cil, kterého

! Donnellan, D. (2007). Herec a jeho cil. Praha: Brkola. str. 12

2 Cechov, M. (2017). Hercova cesta. O herecké technice. Praha: KANT, 2017,
str. 141



by si mél byt kazdy student védom a cilené pracovat na této citlivosti
a propojit své télo a mysl. Stat se jakymsi nastrojem, na ktery budu hrat,
cvi¢it a zdokonalovat se. Védét, jak pristupovat k dané situaci, roli
a moznostem, které mi nabizi pedagog a rezisér.

Samotné talentové zkousky, které probihaji na DAMU, jsou doslova
impulzem pro mé, jako pro studenta herectvi. Docentka Salzmannova pise
ve své knize Chvala pedagogickému blaznovstvi, ze podporuje, aby se
studenti herectvi chodili na prijimaci zkousky divat. Ja s tim mam vcelku
Cerstvou zkusenost. Byl jsem na zkouskach asi dvakrat v zivoté. Poprvé to
bylo ve druhém rocniku a musim se pfiznat, Zze v tu dobu jsem nedokazal
pochopit, jak a podle kterych kritérii se vybere dvanact lidi. VSe jsem bral
velice povrchné. Moje schopnost, jako pozorovatele, byla zastfena povrchnim
myslenim. Co se jevilo jako velky problém, bylo malickosti. Neumél jsem cist
v lidech. Teprve nyni, kdy jsem si prijimaci zkousky zopakoval, jsem najednou
pochopil, jakym zplsobem se na uchaze¢e ma ¢lovék, ktery pracuje v tomto
oboru, divat. Je to o otevrenosti. O tom nebyt hned zaujaty a snazit se vidét
hloubé&ji. V takovych situacich vétSinou pedagog herectvi nebo rezisér, ktery
je Clenem vybérové komise, da uchazeci zadani. Vystrci ho z jeho komfortni
zoény. Uchazec je nucen na misté pouzivat fantazii. Dalo by se to pfrirovnat ke
zkousce v profesionalnim divadle. Pedagog da jisty impulz, o kterém jsem jiz
psal. V tu chvili jsem pozoroval, jakym zplsobem je uchaze&¢ schopen
pochopit a provést uUkol. Najednou vidim, jak se méni pohyb téla, jak se
z nauceného stava autentické. Uchazec tedy ukazuje opravdu svou verzi toho,
jak citi situaci. To je dle mého nazoru nutny pozadavek pro studenta herectvi.
Aby dokazal za sebe interpretovat postavu. Bavim se samozrejmé
o prijimacich zkouskach, protozZe v praxi je to ovlivnéno dalsimi slozkami. Ale
schopnost zachovat si autenticitu je velmi dllezita. Stejné tak je dllezité, aby
onen pedagog daval uchazedi tyto Ukoly tak, aby dokazal provérit talent na

zakladé vseho, co by uchazec v sobé mohl skryvat.



Pro mé, jako pozorovatele se jednalo o velky pfinos do mé herecké
prace. Je potfeba umét vnimat ostatni a dokdazat posoudit, zda byl vykon
prijatelny, anebo nedostacujici. Nuti mé to potom premyslet nad sebou
samym. Zda vidim chyby jen na ostatnich a na sobé& nikoli, nebo zda vibec
dokazu uvidét a pocitit talent. Tedy ve zkratce - umét pozorovat a chtit vidét
vic.

Definici hereckého talentu je pro mé urcitd détska hravost. Déti jsou
nejlepsi herci. Vidi véci, které dospéli nevidi, a myslim, ze v hercové dusi musi
zUstat tato ,dé&tskost", spontaneita. Herci jsou velké déti, které si hraji na
pisku s ostatnimi. Cht&ji ukazovat své vytvory rodi¢tim/publiku. Pfedvad&ji
se. Hraji si. Smé&ji se. Ziji. Talentem je pro mé tedy ona détska, cista energie,
ktera se doplni jistou vyzralosti, abychom mohli resit to, co nas trapi, zajima.
Chceme davat najevo emoce, chceme kricet, chceme byt vyslySeni, chceme
pochopeni. Pfesné tato mira energie se musi tvarovat v projevu, v pribé&hu
zkousSeni. Tento energeticky vydej je palivem pro mé i pro moje partnery.
Jakmile neni v Clovéku zivot, je, dle mého nazoru, v této praci ztracen.

~Mam také rada osobnosti komplikované, jez casto mohou klast i odpor
nebo maji sklon jit do konfliktu s autoritou."® Dllezitym ¢initelem, je tedy
schopnost mit vlastni nazor. Pokorné pfijimat véechny rady od pedagogQ, uéit
se, ale nesmi se z herce stat pouhopouhd loutka. A¢ si vétsina lidi mGze
myslet, Ze herci nic jiného nejsou. Je dobry takovy zdravy nesouhlas
s pedagogem nebo rezisérem. ProC? Z nesouhlasu se rodi komunikace,
podnécuje to mysleni, rozviji fantazii a vede k otevrenosti, ktera je nedilnou
soucasti kazdého herce. Bez téchto komponent se neda tvorit. Musime byt
schopni projevovat sv(j ndzor a stat si za tim, co citime. KdyZ probiha

komunikace, miZeme se posouvat a uéime se, nestagnujeme na misté.

8 Salzmannova, E. (2019). Chvéla pedagogickému bldznovstvi. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze. Str. 18
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Stagnovat znamena umfit. A nic nezivého nemiZe byt na jevisti. Pokud se
vytrati Zivot z nas, vytrati se ze vSeho.

Konfrontace, ¢i nesouhlas, jsou nedilnou soucasti pfi studiu. Ja jsem se
tomu dlouhou dobu vyhybal, ale potom jsem udélal par krokl, které mé
posunuly jak v praxi, tak v zivoté. Byl jsem nékolikrat konfrontovan
s pedagogem nebo rezisérem. A¢ mi to nepomohlo tam, kde jsem chtél. Zjistil
jsem né&co mnohem cenné&j$iho. Mam svidj nazor! Vim, co chci délat, a vim,
kdy se mohu vyjadfovat a k ¢emu mam pravo se vyjadrovat. Tyto konflikty
byly tedy asi nejvétsi lekci za celé studium. Bude to mozna znit pateticky, ale
z kazdé prohry, Ci ze Spatné zkusSenosti se Clovék pouci a nauci vice, nez
kdyby porad vyhraval. Proto si myslim, Ze co se tycCe talentu a jeho hledani,
jak na pFijimacich zkouskach, tak po dobu &tyf let na &kole, je dilezité, aby
jak studenti, tak pedagogové méli moznost chybovat a zkouset. Jit
do extrému. Oteviit se novym vécem. Divadlo je jeden velky kolektiv, ve
kterém ma kazdy svoji roli. A jediné konfrontaci, komunikaci a vzajemnou
inspiraci miZeme néco vytvorit. Jsme &astice, které do sebe narazeji, a jediné
tak mUZe néco skute¢né vznikat. Proto je konfrontace takovym Zivoucim
initelem. DokadZe v nas rozdmychat tviréi plamen. Pokud se oviem
nepozastavim ani nad jednim ze zminé&nych ¢&initeld, pak nevim, zda jsem

schopen ja nebo nékdo jiny vidét mezi sebou talent.

1.1 Problematika a rozvoj

V mém pripadé si uvédomuji hodné chyb a zlozvykd, které jsem dosud
nevyfedil. MUZe se stat, ze o nékterych jest& ani nevim. Mym velkym
problémem, na kterém jsem pracoval, bylo postaveni téla p¥i hrani. Casto se
mi dodneska stava, Zze nedokdzu svoji energii kontrolovat, a tak se
predklanim. PFi zkousSeni postav, které by mély byt sebevédomé, se to ovSem
moc nehodi. Je to zndmka jakési ponizenosti a nedivéry v sebe sama.
V nasledujici kapitole budu mluvit o nékterych rolich, které jsem nazkousel

béhem svého studia. Tedy o rolich, které byly pro mne zasadni. V tom smysilu,
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co jsem si z nich vzal a zjistil o sobé. Tedy chyby, nedostatky a pouceni.

Orsino/Tobias

Problémem pfi studiu téchto dvou postav bylo, ze jsem je neumél
oddélit. Hodné se to projevovalo na téle, které nerozdélovalo role Tobiase
(staccatového, zrychleného, zivelného) a Orsina (leggatového, mysliciho,
pomalého, libujiciho si). Télo bylo rychlejsi nez mysleni. Bylo to zplsobeno
tim, ze Tobias je jako nefizena stfela, nepremysli, ale jedna, mozna nékdy
rychleji nez mysli. Na druhou stranu Orsino a jeho mysl si dava na cas. Kazdy
pohyb, ktery udéla, je presny tak, aby ho mohl kazdy zavnimat. Posloucha se
a libuje si v tom, co rika.

Zde jsem Sel télem napred a najednou to byli dva TobidaSové. OvSem
postupnym reprizovanim oné klauzury jsem priSel na to, ze jde o soustredéni
a jakési nasazovani a sundani si masky. Pochopil jsem, Ze se jednd o rlizné
toky energii a rGzné myslenkové pochody. JelikoZ jsem obé& role tvofil
zvnéjsku, nemohl jsem pfrijit na to, jak to udélat, aby byly odliSné. Vim, Ze
na kazdou musim pohlizet z jiného uUhlu. Tehdy mé nenapadlo tvofit Orsina
zevnitf sebe. JelikoZz jsem byl zahlcen Tobiasem. Nasel jsem tedy povrchni
znaky, které mi dotvarely Orsina. Tedy jeho chlzi, velikd gesta, kterd jsem
vlastné okoukal od hereckého pedagoga.

A najednou jsem az postupem reprizovani nachazel i podstatu Orsina
v jeho vnitfnim svété. Co proziva, pro¢ miluje Violu, a odpovédél jsem si
na vSechny otdzky, které jsem predtim jen hadal. Odpovédél jsem si na chizi,
kterou jsem zvolil ndhodné. Gesta, ktera jsem prevzal, mi zacala davat smysl.
Ale bylo to jen diky reprizam klauzury. Ztratil jsem zabrany a védél jsem,
Ze TobiaSe uz mam vytvoreného a nékde ho v sobé vzdy najdu. Tak jsem si
vice mohl pohravat s tim, jak udélat Orsina plastic¢téjsiho. Kdyz se na to
zpétné divam, byl to velky protiukol hrat Orsina. Je to prece jen typ milovnika,
snilka, beznadéjné zamilovaného. Ale nemohl jsem tuto postavu naplnit tak,

jak bych chtél. Dostal jsem protiukol, ale k tomu jesté jednu postavu. Dnes
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bych délal Orsina vic zzenstilého, ale jen drobnymi, vnéjskovymi prostredky.
Myslim, ze musi byt vidét, ze Orsino je vic zena nez Viola. Aby vynikla jeji
sila a odhodlani. V Orsinovi jsem se sice zacal citit l1épe, ale tehdy mé
nenapadalo, jak bych ho mohl udélat tak, aby to byl ten ,MJJ" Orsino. Kéz
bych dostal takovou pfilezitost pracovat pouze na svém protitkolu a dat
do toho vic! Ale i tak mi to dalo zajimavou zkusenost, diky které nad touto
postavou mohu alespon premysilet.

Kreon

Mira energie a az prehnana zufrivost, byl problém, se kterym jsem se
setkal jiz v prvnim semestru pri Antigoné, kdy jsem hral Kreonta. Byl to
vlastné jen krik a nic hlubsiho tam nebylo. Svoji intenzitu jsem se musel
naudit tvarovat, jinak by mUj herecky projev byl jednotvarny a plochy. Kromé
toho jsem se dostal na hranici moznosti svého hereckého aparatu (nabéhlé
Zily na krku, zrudnuti ve tvari, ohrozeni hlasivek). Vzhledem k tomu, ze Casto
dostavam takové role, jsem se musel s timto problémem potykat vice nez
jednou.

OvsSem zde se jednalo o moje Uplné prvni setkani s antikou. A Slo
o prvni herecké klauzury. Pfi tomto zkousSeni jsme se zamérovali pfedevsim
na to, aby bylo vie Feeno pravdivé a zarover dostdt narokim na jistou
u interpretace antiky Casto stava. Pri dialogu s Haimonem, kde velkd mira
textu byla psdna stichomythii, jsem se musel drzet tak, abych neztratil sv{j
tok myslenek a zaroven, abych dodrzel tok textu. Nesmélo se z toho stat
mechanické odpovidani.

O Cem je vlastné postava Kreonta? Tuto otazku jsem si kladl, ale
odpovéd’ jsem neznal. Bavili jsme se hlavné o tom, Ze je to panovnik, kral.
Jelikoz jsem hledal gesta, ve kterych bych mohl setrvat. Gesta a postoje,
kterd jsou pro mé dlleZita, abych budil dojem krale. Jak jsem se jiz zmifioval,

vétsSina véci Sla pres hlas, tedy krik, ktery neznamenal nic.
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Citil jsem se nekomfortné, nebyl jsem zvykly hrat starsiho muze. Jesté
k tomu krale. Nevédél jsem, co mam délat s rukama a nohama. Kam se divat.
Hodné jsem fesil sém sebe. Pozdéji jsem si uvédomil, ze se da na Kreontovi
pracovat i jinak. I kdyz je to panovnik a je silny, prece jen ho rozhovor se
synem rozCili a vydési. Kreont totiz balancuje na hranici toho, Zze ma strach a
chce strach budit, coz mi nahrdlo a mohl jsem tedy na tom pracovat.
Trigorin

Vedeni monologu a schopnost zobrazit mysleni postavy! Zde jsem byl
poprvé odkazan na strukturovani monologu a tok myslenky. Nedarilo se mi
porozumét tomu, co postava proziva, nedokdzal jsem Ccist mezi radky
a uvédomit si, jaky boj v sobé postava svadi. Jednalo se o postavu Trigorina,
jehoz myslenky jsem nedokazal vzit za své. Pan Mrkvicka mé zastavoval
vlastné po vété a snazil se mi priblizit, co by to pro mé mohlo znamenat.
Rozumél jsem tomu tak, ze podle jeho vykladu bych to tak tedy mél udélat.
Vice jsem ovSem premyslel nad sebou nez nad situaci, kterou mam pocitit
a ve které mam jednat. A tak jsem se neposunul, ale stagnoval jsem na misté.

Nyni si uvédomuji, Ze jeho pfipominky mély byt pouze impulzem,
navozenim pocitu, abych kazdou myslenku monologu nezacinal od nuly.
Abych si neustale drzel strukturu a energii pri kazdé Trigorinové myslence.
Bylo to o nasazovani a schopnosti z jednoho tématu prejit hned na druhé,
aniz by se ze sta procent energie kleslo na padesat.

Trigorin pro mé byl jedna velka neznama. Délal mi velké problémy,
jelikoZ jsem se nemohl naladit na jeho strunu. Tedy na jeho zplsob mysleni.
Byl mi vlastné cizi, ale miloval jsem ho. Moznost si ho jesté nékdy zahrat bych
bral hned.

Nicméné pri Cteni jsme stale narazeli na to, jaky clovék to je. Ja jsem
byl toho nazoru, ze neni tak kfehky, jako Treplev, je vice zemity. Citil jsem
rozpor mezi zemitosti a nesvazanosti. V rozporu s tim se ale postava
projevuje paradoxné slabossky, a to zejména ve vztahu k Zzendm. Mél z ného

vyzarovat temperament a sebevédomi, ale zaroven ono slabosstvi, coz se
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délalo tézko, kdyz jsem si byl nejisty pfi vedeni monologu. Jak jsem jiz psal,
bylo to jen o toku energie. Potfeboval své myslenky sdélovat s takovou
naléhavosti, ze Nina se zamiluje presné do toho jeho zapalu.

Castokrat jsem uvazoval, pro¢ jsem byl j& obsazen do této postavy.
Jestli jsem pedagogy takto vniman. Trigorin v mém véku a s mymi
zkuSenostmi mi byl vzdaleny. Hodné mi pri jeho tvorbé pomohl kostym. Bylo
to jen sako, ale udélalo mi vétSinu prace. Vytvarovalo mi postavu. V saku
jsem chodil jinak nez bez néj. Jako bych mél najednou oporu v zadech. Coz
bylo presné pro Trigorina, ktery dle mého ma neskutecné Stésti, tedy vse se
sype z nebes. Porad ho néco tlacilo dopredu. Ale bylo mu to malo. Mél strach
ze zklamani, z neuspéchu. Dokonce mi nékdy pripadal i jako ,fiiukna".

Ovsem tento aspekt psychologie postavy jsme nakonec neprohlubovali.
Vlastné jsem se nejvic nejisty citil s Ninou. Jelikoz jsem tam necitil svou
prevahu. Tedy Trigorinovu moc, ale s Arkadinou to bylo néco jiného. Davalo
mi to mnohem vétsi smysl. Jelikoz se jednalo o situace v zivoté, kterymi jsem
si prosel. V dialogu s Ninou reSi existencialni véci, véci ohledné neulspéchu,
jak ho vidi druzi, co si o ném mysli, ale s Arkadinou resi zZivotni situaci, ktera
je pro mne mnohem vice predstavitelna. Je to animalnéjsi. Zatimco monolog
s Ninou je intelektualnéjsi, a to mi nejspiSe délalo problém. A proto jsem
témto jeho myslenkam neporozumél. Dalo by se Fici, ze diky této intelektualni
povaze postavy Trigorina se opét jednalo o protitkol. Kdybych mél praci
na postavée zpétné zhodnotit, tak jsem nedosel Uplné na konec cesty, ale védél
jsem kudy mam jit. Az ted, kdyz pisu tuto praci mé napada, zda nemam
tendenci se apriorné podcenovat!?
Simeonov-Piscik

Jedna se o prvni postavu v Disku, kterou jsem ztvarnil. Byl to pro mé
uplné jiny zazitek. Najednou jsme se presunuli do velikého prostoru, ktery
bylo tfeba naplnit energii. Byla to velmi silnd zkusenost. Na tohle zkouseni
mam vesmeés velmi dobré vzpominky hlavné proto, ze jsem citil po dlouhé

dobé, Ze mam naprostou volnost. Ktera u této role byla na misté.
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Bylo to snad poprvé, co jsem postavu tvoril sam od zakladu. A byla to
jedind moznost. Simeonov-Pis¢ik se pro mé stal velice zivouci postavou.
Ze zacatku, tedy na ctenych zkouskach, jsem nechtél tuto postavu. Dalsi
studie zemitosti, komedialni figurka, ktera musi néjak rozhybat déj a vnést
do néj spad. Tempo. Vyzadovalo to velkou miru energie, kterou vim, ze
disponuji, proto jsem byl nejspis do této role obsazen.

Celé prvnim déjstvi, kde dlouhou dobu nepromluvim, se pro mé stalo
nejzabavnéjsi z celého zkouseni. Hledal jsem misto v prostoru tak, abych
stale vyzaroval energii postavy a byl pripraven na své vystupy. Zde jsem
poprvé cekal na ostatni, az naleznou své misto v prostoru. Stalo se tedy, ze
se celé prvni déjstvi ménilo a ja jsem byl nucen zacit znovu hledat své misto
v prostoru. A to vSe dokola. Védél jsem, Ze kdyz budu vychazet z ostatnich,
tak motivace pro mou postavu budou snazsi a autentictéjsi.

Velmi rychlé strihové herectvi. To jsem u Piscika provozoval nejcastéji.
Stfihy mezi naprostou euforii a zalem. Poprvé mi byl vylozen jako Clovék, co
se nezajima o jiné, ale to se mi nezdalo pro postavu vyhodné. Jelikoz PiscCik
stale chce penize, pljéuje si a je to pro n&j obrovské téma. AZ Zivotni.

Proto je to postava, kterd balancuje na hranici tragiky a komiky. Resi
svou zivotni otdzku penéz v naprosto nevhodnych situacich. A vsSichni mu
pUjéuji. Ov8em na konci &tvrtého dé&jstvi pro mé prichdzi moment, kdy
postava ozZije a je hotova. PisCik v naprosté euforii pfichazi vratit vSe, co si
kdy pQj¢il. S nad&ji, ze se bude se véemi bavit a nebude Fesit svij Zivotni
strach. Ovéem véichni od n&j odchazeji. Nikdo uz tam dale nemdze Zit a Pis¢ik
zUstavd sam. Ukazuje se zde pro mé& dobrota, kterd je v ném hluboko
zakorenéna. Pod tim vSim netaktnim je obrovska mira pochopeni a litosti.
,Véechno ma na tom svété svij konec," je pro mé nejsilnéjsi replika Pis¢ika.
Je to replika, kterou fika Ranévské, ale sam si uvédomi, Zze je konec i pro
ného. A znovu zacne Silet a délat ze sebe figurku. Je to jeho obrana. V tom

se vlastné tak trochu nachazim. Nez ukazat, ze je vSe ztraceno a neni cesty
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zpét, alespon naposledy vam vykouzlim Usmév na tvari. Citim pak z postavy
plno Zivota, kdyz vim, ze jsem do ni vlozil kousek sebe samého.
Shrnuti

,Nic v divadelni praci nepohlti vic energie nez odstrarfiovani nasledkd
strachu a strach je bez sebemensi vyjimky destruktivni."* Pro¢ tedy tento
pocit? ProcC citim strach, kdyz jdu na jevisté? Strach si pohrava s mysli herce
a omezuje ho, zavird jeho mysl. Brani predstavivosti, ktera je zakladnim
kamenem této profese. Pri zkousSeni scénické tvorby mé strach zahanél
do kouta hlavné pri komedialnich rolich. Najednou se mé télo a mysl zastavily.
Nebyly ochotny pokracovat v tvorbé a ja nevidél moznosti. Byl jsem slepy.
Zablokovany. Strach je nepfitelem sebedlvéry. Se strachem se v tomhle
oboru neda zit, pracovat a tvorit. Vzdy si kladu po predstaveni nebo i béhem
zkousSeni otazky. Bylo to dobré? Je to vtipné? Dava to smysl?

Tyto otazky si kladu pravé proto, ze jsem vydéseny, bojim se,
7e zklamu. Ze zklamu své pratele, rodinu, pedagoga a sém sebe, a tak se
uchyluji do samoty. A to neni spravna cesta, kterou bych se mél vydat. Jelikoz
potom se priklanim k sebekontrole, ktera je bezpochyby padem na dno,
ze kterého se tézko vstava.

Nyni si tedy kladu otazku na konci studia. ProC se bat? Je nutné, aby
kazda prace na roli byla obestfena strachem a nedlvérou v sebe sama? Ne!!!
Nemusime se bat, pokud budeme vérit sami v sebe. Pokud vim, co od situace,
ve které se nachdazim, mam chtit, pak se musim zamérit pravé na to. Nikoli
na sebe. Kdyz mam strach z cehokoli, tak se obratim na pritele. V tomto
pfipadé je to stejné. Budu vychdzet z dlvéry v rezii. A budu maximalné
vychazet ze svého hereckého partnera. Pokud s nim budu prozivat situaci

a nebudu se sebepozorovat a kontrolovat, k ¢emuz mé dohani strach, pak

4 Donnellan, D. (2007). Herec a jeho cil. Praha: Brkola. Str. 40
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mUzu dosahnout zlepSeni, posunu a mdZu v sobé objevit néco, co mné strach

tak dlouho zakryval. Jinymi slovy mohu dosahnout skuteéné tviréi svobody.
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2. Herecké predpoklady

Jiz v kapitole o hereckém talentu jsem zminoval ony predpoklady, které
by mél herec splfiovat pfi studiu na herecké skole. Dispozice rozdélujeme
na vnitfni a vnéjsSi. Do téch vnitfnich spada napriklad predstavivost,
emocionalni pamét, empatie, plastika, tempo-rytmus. O téchto
predpokladech se budu vyjadfovat jednotlivé, protoZze jsou dulezitym
zakladem hereckého talentu, ale jsou zde i dalsi, na které bych chtél poukazat.

Prvni semestr na sSkole jsme zacali velice intenzivné. Uz v Iété jsme se
vidéli na seznamovacim kurzu a v PonéSicich jsme délali herecka cviceni
s na$im budoucim pedagogem Sté&panem Paclem. Stépan vedl hereckou
propedeutiku, coz jsou vlastné predpoklady herectvi. V PonéSicich jsme se
zamérovali predevsim na NAS. Na kolektiv. Véechna cviceni jsme provadéli
skupinov&. Byli jsme vedeni k vnimani partnerl, orientaci v prostoru,
k vzajemné komunikaci a citlivosti. V Ponésicich jsem to vnimal jako Spatny
vtip a nebyl jsem si jisty, kam to vSe spéje. Podobné tomu tak bylo
pfi nadstupu na DAMU, kde jsme Stépéna vidali kazdy tyden tfi hodiny.
Pro mne z pocatku nelnosné! Necitil jsem se komfortné, kdyz jsem mél byt
sam za sebe a délat né&jakou etudu, hned jsem byl zastaven, at NEHRAJI.
Nerozumél jsem, co se po mé chce. Po prvnim semestru, kdy jsme délali
rizné tekl bych ,hry," jsem pochopil, Ze jde o rozvijeni oné hravosti, kterou
jsem jiz zminoval. O to naucit se sami za sebe vyjadrit néjaky pocit, Ci situaci.
Ucilo nds to nebat se ztrapnit pred ostatnimi spoluzaky. Slo o velice uZite¢ny
proces, ktery pokracoval az do zimniho semestru druhého ro¢niku. Pomalu,
ale postupné jsem zacal chapat smysl téchto cviceni.

Béhem téchto tii semestrd jsme dostavali nejrizné&jsi tkoly. Vé&tsinou
Slo o pripravu etudy. Treba na téma strach, laska, bolest, kdy jsem se citil
nejvice Stastny a naopak nestastny. To bylo jediné zadani. Mohli jsme si
s timto zadanim délat upiné cokoli. Budovalo to ve mné velkou miru svobody,
coz je jeden z predpokladdl, ktery jsme zde pé&stovali, a myslim, Ze je to velice

prinosné cviceni. Nehledé na to, Ze jsme mohli pracovat i ve skupinach, takze
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rozvoj nasi komunikace a porozumeéni byl také znat. Byli jsme si navzajem
herci a reziséry. Byli jsme tedy nuceni komunikovat, abychom etudu patfi¢né
prozkoumali. UCili jsme se vidét situace a chapat je, rozvijeli nasi schopnost
pozorovat, abychom mohli nasledné debatovat o moznostech a dalSim vyvoji
na seminari. Herecka propedeutika se stala opravdu nedilnou soucasti vyuky
na herecké skole. A tim myslim opravdu nedilnou. Je to totiz jedno z mala
mist, kde jsou vsichni herci z ro¢niku pohromadé. Nejen, Zze to utuzuje
kolektiv a spoluzaci se o sobé vic dozvédi, ale také spole¢né zkoumaji své
dilezité herecké predpoklady.

Ve velké mife se jednd o fantazii, kterou prohlubuji pomoci rGznych
cviceni. Napriklad studenti lezi v kruhu a rikaji, co vidi ve své mysli. Student
herectvi tedy dava impulzy véem ostatnim spoluzakdm k prohloubeni jejich
vlastni fantazie. S tim jde i ruku v ruce citlivost a ddvéra. Dvé slozky, které
musi byt pfi takto intimnich cviCenich pfitomny. A mély by byt pfitomny v
kazdém herci, aby dokazal zacitit nejen vlastni podnéty, ale i podnéty, které
vydava partner.

PFijem a vydej podnétl pro mne byly velkou prekazkou, protoze jsem
citi, Ze je dostateéné& vydavam, ale nepfijimém. Bylo to zplsobeno
nedostateCnou soustredénosti. MysSlenky mi létaly ve vzduchu a nedokazal
jsem je dostatecné koncentrovat do prostoru a do pritomnosti. Ale jen diky
tomuto cviceni jsem byl schopen pfi prvni prostorové zkousce v Disku najit
moznosti, jak podnéty prijimat a vydavat. Védél jsem, kam se mam postavit
atd. Viz. Simeonov-Piscik.

TakZe fantazie, citlivost, vydej a pfijem podnétd, soustfed&ni. Tyto
predpoklady jsem na herecké Skole v hodinach propedeutiky tvaroval a
procvi¢oval v praxi. MGze se to zdat jako néco, co je samoziejmé. Ale ze
zkusSenosti, které jsem zatim mél z profesionalniho divadla i z divadla Disk,
vim, ze jsou to ty nejzakladnéjsi predpoklady, na které se nesmi pfri studiu na

Skole zanevrit.

20



2.1 Empatie

Schopnost vcitit se do pocitl nebo emoci jinych lidi. V zédsadé jde o to
oprostit se od svych predsudkl, hodnot a pocitd, abychom porozuméli, tedy
vcitili se do Clovéka/postavy. Prijmout postavu a jeji mysleni, emocionalitu,
zpUsob jednani za své. PFi studiu postavy, pti tviréim procesu, je empatie
nutnou slozkou pro zkouseci proces. Je nutné své emoce a tedy stav, ve
kterém se nachdazim, umét odlisit od postavy, kterou se pokousim vytvorit.
Tedy mé momentalni rozpolozeni nesmi ovlivnit rozpoloZeni postavy. Nebo
mé rozpolozeni mize byt motorem pii procesu zkouseni, musim tedy
maximalizovat znalost sebe sama, abych mohl oddélovat moje pocity a pocity,
které mam vytvorit.

Empatie je proces. Proces vnimani druhého Clovéka tak, abychom se
do ného mohli vcitit. Pan profesor Sipek ve své knize cituje Adolfa Hildebranda.
,Hildebrand zddrazriuje vnimani véemi smysly souéasné a esteticky proZitek
vysvétiuje za pomoci pocitl téla, kdy se jakoby stavame vétsi & mensi,
abychom se objektu, resp. obrazu pfizpdsobili, abychom s nim ladili."> Ladili!
To byla véc, ktera mé na tom zaujala. Nejde tu tedy jen o psychické napojeni
se na Clovéka. Pokud zapojujeme do empatie/vcitovani celé télo, stava se
tedy, Ze signaly naseho téla, pri zkouseni nebo pri hrani, davaji vzniknout
porozumeéni s partnerem. Vim, kdy k nému mam jit, co udélat. Kdy obejmout
partnera, kdy ho prastit. Jako by se herecti partneri napojili pres mysl i télem.
, Empatie - opticky, vizudlni vjem se jako proZitek miZe projevit v celém
téle."® Je to takovy tanec. Mohu délat spravné kroky, ale vrchni ¢ast téla nevi,
co ma délat. Proto je treba tuto schopnost péstovat, abychom se mohli
pomoci empatie dostatecné naladit na spravnou melodii situace, hry nebo
postavy.

Paradoxné dochazi k tomu, Ze a¢ se vcitujeme do pocitd druhych, je

nutné pri studiu postavy si umét zachovat distanci. Je to vlastné nase

5 Sipek, J. (2010). Psychologické souvislosti scénické tvorby. Praha: KANT. Strana 56

6 Sipek, J. (2010). Psychologické souvislosti scénické tvorby. Praha: KANT. Strana 57
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moznost, jak mdZeme nahliZzet na postavu zvenku i zevnit¥, aniz bychom byl
v tu chvili jeji soucasti. Mluvil jsem o vySe zminéném rozpoloZeni herce
béhem procesu tvorby. Pfesné v této situaci je distance/sebeodstup kladnym
¢initelem pfi tvorbé.

DalSi pro mé zajimavou Uvahou je empatie z pozice herce a divaka.
Jsem schopny ukazat, tedy zformovat své vciténi, svou miru empatie tak, aby
se divak s postavou identifikoval? Vcitit se do ni? Mym Ukolem je divakovi
predat pocit, ndzor. Chci, aby z predstaveni odchazel néjakym zplsobem
osvicen, zasazen. Proto je potfeba naSe postavy, emoce a pocity ukazat.
Nechat lidi, aby je dostatecné zavnimali. Dovolit jim pristup k postavé. Pak
mUZeme schopnost empatie vlastné rozvijet b&hem divadelni hry. Tim, jak
Cisté a oteviené plsobime na herecké partnery, jak je vnimame a pocitujeme,
tim davame moznost divakovi prozit a sdélit vSechny emoce a myslenky.

Empatie je bezesporu klic¢ovou schopnosti herce pri studiu a tvorbé postavy.

2.2 Predstavivost

Je to urcity déj, ktery probiha v nasi mysli. ,Predstavivost je vedouci
silou tvdréiho procesu."™ A zejména u herce se jednd o podstatnou slozku pfi
tvorbé. Predstavivosti myslime pojem ,co by kdyby". Jde tedy o neustalé
kladeni otdzek a stimull, diky kterym se nade pfedstavivost cvidi a trénuje
tak, aby byla schopna pruzné prijimat podnéty od reziséra, ale také abychom
mohli vlozit nase pocity a dotvaret celek postavy.

PFi prijimacich zkouskach jsem predstavivost pouzival predevsim v
pohybové Casti. Jevistni pohyb se mi zdal byt jen o tom, abych se spravné
postavil, anebo chodil rovné. NetusSil jsem, Zze ma predstavivost bude
provérovana i vtomto predmeétu. Pan docent Pacek nam vSem zadaval nékolik

etud, pfi kterych provéroval pravé onu predstavivost, schopnost ,myslet

" Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: uebnice pro pFfedmét
herecka vychova na konzervatorich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 27
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télem." ( Legendarni cviCeni jako: jste seminko, co roste v kvétinu, jste na
rande a nahle se zménite v mouchu atd.)

Davam za priklad takové bizarni situace, protoze mi doslo, co je pfi
predstavé nejdlleZit&j&i. Utrhnout se! Urvat ze tetézu! Odvazit se! Pustit
fantazii a hloubéji studovat, jak bych asi jako ta moucha vypadal, miloval.
KdyZ se neutrhneme, tak ztrdcime vali a nad&ji na inspiraci. Pamatuji si, ze
jsem tuto etudu délal s kamaradkou, ktera je ve tfetim rocniku. Védél jsem
tedy, e si mdzeme spoleéné dovolit délat cokoli. Utrhnout se. Je oviem
dilezité, aby byl herec schopen utrZeni i bez pfitomnosti osoby jemu zndmé.

Ale co je vlastné cilem? K ¢emu nas dovadi nase predstavivost? Je to
poznani. Poznani vnitfniho Zivota postavy. Michail Cechov ve své knize
O herecké technice uvadi, ze vidime na ulicich rGzné typy lidi. Vnimame jejich
gesta, mimiku, projev atd. Ale nikdy nenahlédneme do jejich nitra. Stejné je
to i u divadelni hry. Autor nam predstavil postavy, ale my jim musime
vdechnout zZivot. A na rozdil od lidi, které vidame, tak postavam, které si
predstavujeme ve své mysli, mGZzeme ptidélit i vnitfni znaky. Emoce, vasné,
touhy atd. Jsme schopni nahlédnout do jejich nitra. DileZité je tedy pro ptijeti
postavy se aktivné podilet na jejim zivoté. Zhmotnit skrze nas predstavu.
Tedy existovat. Je nutné predstavovat si véci do nejjemnéjdich detailQ,
abychom pocitili opravdovost. Z literarni postavy herec stvori ¢lovéka z masa
a kosti.

S timto darem predstavivosti musime ovSem nakladat velice opatrné.
Musime si byt védomi jeho moZznosti. Nic nepfichazi jen tak. Je potreba
neustalého budovani nasich predstav. Jedna z moznosti je vytvorit si souvisly
tok predstavy, jako film (tuto metodu pojmenoval a rozvinul zejména
K. S. Stanislavskij). Urcit si v zZivoté postavy, body, milniky, které jsou pro
postavu nejddleZit&jsi a vytvoFit si emocionalni mapu. Pfedstava nas totiz nuti
k tomu, abychom skutecné véci prozili. Pokud je naSe predstava silna a
existuje ted a tady, mlZeme ji oZivit na jevisti skrze postavu a jeji jednani.

Jak jsem jiz nékolikrat zminil, jde o neustdalé procvi¢ovani. At uz je to doma
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nebo ve skole. Porad je treba si hrat s nasi mysli, klast ji otazky, lic¢it na ni
pasti a provokovat ji, aby nezakrnéla. Pfredstavivost je nezbytnou ¢asti talentu
herce, protoZe ozivuje a dopovi to, co nikdo jiny nemtZe dopovédét.

Je nékolik druht pFedstavivosti. Ale mé& zaujaly dva. Je to jednoduché,
bud’ je predstavivost iniciativni, anebo naopak. Tomu slovi¢ku neiniciativni
bychom se méli obloukem vyhybat. Kazdy nemdzZe byt hned pfti pfichodu na
DAMU na sto procent kreativni, ale iniciativa pfi zkoueni je dilezitym bodem.
Je nutno nabizet a davat podnéty skrze naSi predstavivost. Co je ovSem
cestou zpét? Kdyz prebiram predstavy jinych o své postavé. Nerikam tim
neposlouchat rady. Ale proto je treba iniciativy. Musim mit vlastni predstavu
o tom, koho budu ztélesfovat. Pak mohu s rezisérem diskutovat o
moznostech postavy. Ale jakmile jen plnim predstavy nékoho jiného, tak se
stavam loutkou. A kondci tak ma prace na postavé. Zmizi postava a zmizi jeji
zivot. Nic pak neni originalni. Vidim pak na jevisti jen herce/splfiovace a nic

vic.

2.3 Plastika

V kapitole o predstavivosti jsem jiz zmifnoval predmét, kterému se na
DAMU rika jevistni pohyb. V tomto predmétu a viastné ve vSech pohybovych
predmétech na Skole, kterymi jsou tanec, trénink, jogova terapie, Serm,
akrobacie atd. jsem pocitil plno rozdilnych pfistupl k pohybu. Tedy pohybu
uréenému pro hereckou praci. Plastika se zabyva propojenim mentalni
a télesné roviny pri vykonavani pohybu.

Jde tedy o odusevnély pohyb, pohyb s vnitfnim obsahem. Stejné tak
jako gesto, které musi vychazet z hercova nitra a drat se na povrch, tak pohyb
musi mit stejnou cestu. Vse vychazi z vnitfniho citéni. Nase télo je zavislé na
vnitfnich podnétech a presné tyto podnéty se na pohybovych hodinach hledaji.
Vlastné jsem si to jako student nikdy neuvédomoval, jak takova hodina
probihd a co to se mnou déla. Jak a v ¢em mne to posouva. Bral jsem to jen

jako pohyb, moznost zacvicit si. Posilit své télo. Ale nyni, kdyz si uvédomim,
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jakym zplsobem hodiny probihaly, uvédomuji si, ze mi bylo podprahové
vkldddno do hlavy plno podnétl a plno moZnosti, jak své télo spravné
rozhybat, aby bylo pfipraveno na hereckou ¢i scénickou tvorbu.

~Neménné tempo, neménny rytmus a dynamika otupuji vitalitu.
Dovednost sice nar(sta, ale jednostranné. Tvofivost zakrriuje."8 Vkladani
t&chto podnétd fungovalo u pana docenta Packa hodné pFes rytmus, ktery se
neustale meénil, a pak pres hudbu a prelévani energie. Hodina byla
strukturovdna takovym zplUsobem, Ze bylo nutné byt na ni kazdé rano
stoprocentné aktivni. Jinak télo pocitovalo po konci tréninku jistou
neohrabanost, nedostatecné aktivizovani. Dosud povazuji tréninky s panem
Packem za nejvic produktivni a inspirativni. Tento typ tréninku vyhovuje
myslim vét§iné studentld. Nejen, Ze je to opravdu hodina a &tvrt intenzivniho
trénovani, ale trénink také udi jisté zodpovédnosti. Byt k sobé prisni
a nepovolovat si uzdu. Protoze to nepomahd. Jen to zpomaluje rozvoj
v pohybu. Pri téchto hodinach jsme propojovali télo i mysl. Najednou jsem
opravdu v sobé citil naval energie. Bylo to opravdové aktivizovani, které bylo
potreba pro cely den ve skole. ,Pro uméni jevistni plastiky je nepostradatelny
odusevnély pohyb a jednani vychazejici z nitra. Jediné tak dojdeme
k uméleckému ztélesnéni Zivota lidského ducha. Jen vnitfnim prociténim
pohybu Ize pohyb chapat a vnimat."?

Chapat a vnimat. To je to podstatné! Pokud budeme pohyb provozovat
bez vnitfniho vjemu, nema pohyb zadny smysl. To se nam odkrylo bohuzel
az na hodiné jevistniho pohybu ve tretim rocniku, téz s panem Packem. Zde
jsem pocitil hravost a smysl| tohoto predmétu. Do té doby jsem bohuzel
nezazil takovou intenzitu prace s télem, jako u pana docenta. Nasadil nam

masky, a tim nam vzal tvare, abychom pocity vyjadrovali télem. Proces her

8 Kréschlova, E. (2015). Jevistni pohyb: herecka pohybova vychova. Praha: NAMU.
Strana 13

% Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro pfedmét
herecka vychova na konzervatorich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 83
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a zkouseni a chyb nas naucdil mnohem vice nez konecny vysledek klauzury.
PFi hledani plastiky téla na jevisti je podle mého nazoru zapotrebi naprosté
intimity. Tedy vytvofrit takové prostiedi, kdy si dovolujeme délat chyby
a vymazat pud ctizadosti a soutézivosti.

Vedle rytmu, ktery se neustdle proménuje, je vyznamnym
komponentem kontakt se zemi. Tedy propojeni se s materidlem, na kterém
stojim. Je nutné citit pevnou pddu pod nohama, protoZe se o ni opiram a je
to pevny bod v prostoru, kde herec existuje. Je tedy nutné byt s podlahou
propojen. Samozrejmé nam byl kontakt s podlahou uz mnohokrat popisovan
na hodinach propedeutiky nebo herectvi, ale az ve ¢tvrtém rocniku to vnimam
na hodinach tréninku s pani Gilovou. Vnimam to jako objeveni nové cesty.
Je to svobodnéjsi. VétsSina cviceni je provadéna na zemi. A nez vnéjsi
posilujeme spiSe vnitrni svaly, takze je zde citit nase nitro. Najednou je
hmatatelné a miZeme se o né&j opfit. Eva Kroschlova ve své knize o jevistnim
pohybu popisuje dileZitost odévu na trénink. Upnuté trikoty a hlavné vzdy na
boso. Je pak lepsi propojeni s podlahou. Szivame se s ni a poté vime, jak po
ni mdZeme chodit. Vime, co si mizeme dovolit. Také pracujeme ve dvojici,
kdy jeden druhého nese po prostoru, opira se o néj, vyuziva tézisté a vse
probihd se zavfenyma oc¢ima. Nuti to herce, aby si vybudoval divéru jak
v ostatni, tak ve své vlastni té&lo. A to je dle mého nazoru nejdilezit&jsi
a nejpodstatnéjsi pri pohybovych vyukach. Naudit se véfrit vlastnimu télu
a ovladat ho.

Plastika je tedy smysl pro pohyb a uméni prelévani energie ve vlastnim
téle. A umeéni energii zacilit. Je to vlastné dovednost, kterd se dle mého
nazoru rozviji ur¢ité aZ na herecké $kole. Na pFijimacich zkougkach mize byt
vidéna jista ladnost a spojeni téla a mysli, ale az na hodinach pohybu béhem
studia mUze herec dojit k tomu, Ze plastika téla je VEDOMOU ¢&innosti.

Jevistni pohyb je jeden z nejdlleZit&jdich predmétd na Ekole, jelikoz
spojuje vse dohromady. Pocituji nutnost napsat, Zze by se mél jevistni pohyb

vice prosadit ve studijnim planu Skoly. Sdm za sebe bych ocenil vice hodin
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tohoto pfedmétu. Z hlediska jeho schopnosti propojeni. Stejné tak je ddlezity

pfi orientaci v prostoru, coz je zakladem herecké prace.

2.4 Temporytmus

~Oznacuje vnitini vztahy mezi tempem, rytmem a dynamikou pri
umélecké organizaci prvkd dramatického dila - Easové i silové. Je soulasti
uméleckého ztvarnéni cCasoprostorového rozméru hry."1° Dalo by se fict,
7e se jednd o nejdilezit&jsi prvek, ktery se musi vyskytovat v kazdém
hereckém projevu a musi byt pfitomen v kazdém predstaveni. Temporytmus
Stanislavskij rozdéluje na vnéjsi a vnitfni. Vnéjsi je tedy viditelna ¢ast, kterou
vhima divak zrakem, a vnitfni na sobé& nejvice pocituje herec, a je dilezité,
aby byl schopen si tento Zadouci vnitrni i vnéjsi temporytmus umét navodit
béhem kazdého predstaveni.

Bavim se tu o dlleZitosti této slozky a rad bych ji popsal, ale je
to obtizné. Nejnazornéjsi je asi pocit divaka nebo herce pfi probihajicim
predstaveni. Kdyz vidim predstaveni, nebo jsem sam jeho soucasti, stane se,
Ze nejsme jaksi na stejné viné. Takova nesouhra. Jako by rucicka na hodinach
vydavala zvuk tésné pred pohybem nebo naopak az pozdé po ném. Citime,
Ze néco v nastaveni hry neni v poradku. Proto je temporytmus nositelem
mnoha silnych emoci, které plsobi na divdka a na postavy ve hre.
Temporytmus vlastné profiluje dramatické dilo, dava mu tvar a dusi.

S temporytmem jsme se hodné setkavali v hodinach propedeutiky. Tam jsme
pomoci variace tleskani a dupani probouzeli nas vnitrni a vnéjsi temporytmus.
Béhem tohoto cviceni jsme si predavali Stafetu. Kazdy tleskal jinak
a po nékolika vyménach jsme se musili vSichni dohromady spojit a tleskat
jako jeden clovék. Bylo to cviceni, které hodné nabudilo k dalsi praci. Byli
jsme pripraveni na zkouseni novych véci. Najednou jsme pocitili, jak

temporytmus vladne nasemu télu a emocim. Je tedy takovym spoustécem.

0 Kréschlova, E. (2015). Jevistni pohyb: herecka pohybova vychova. Praha: NAMU.
Strana 44
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Moznosti, jak vnitfné rozdmychat ohen emoci. Jen staci se na néj naladit,
pocitit ho. To je velice kladné plsobeni na herce, ktery vnima temporytmus
a je plné soustredény pfri predstaveni, aby do néj mohl jen naskocit.

Pomoci hudby a podobnych cviceni se spravné da naladit na
temporytmus celé hry. Ale jde to i obracené. Tedy naladit divdka. Sam jsem
to pocitil pfi Ostermeierové Richardu III. Prvni scéna se odehravala pred
hradem/panstvim. Na zemi byl pisek a kulisy byly prevazné zelezné.
Industridlni prostfedi. Tento prostor byl postupné zaplfiovan herci, ktefi
prichazeli kazdy s odliSnym temporytmem. Nutno podotknout, Ze do celého
prichodu hraly bubny a elektricka kytara. Najednou byli na scéné vsSichni
a vznikl organizovany chaos, ktery dohromady plsobil takovou energii, Ze se
prosté divak musel napojit. Bubny prestaly hrat, postavy zmrzly a promluvil
Richard III. Byl naprosto télesné klidny, ale uvnitf postavy, jako by porad
hraly ty bubny naplno. Byla to ukazka precizni prace s temporytmem.

Temporytmus ovSsem nelze zacitit bez prislusného vidéni situace, bez
predstavivosti. Dané okolnosti béhem predstaveni ovliviuji prislusny
temporytmus a je uUkolem herce se na néj napojit. Stanislavskij pise, ze
temporytmus nesmi byt chapan izolované. Nejde jen o néco, co se tyka
rychlosti a rytmu. Ale podnécuje v nds emocionalni pamét a pomaha nam
samotné emoce nachdzet. PUsobi na vnitfni Zivot postavy a je hlavnim
hybatelem pri jevistni tvorbé. Musi fungovat rovnovaha, nesmime se
zamérovat jen na temporytmus, ktery chdpeme jen jako vnéjsi.
Jde o propojeni. Pokud propojime vnitfek a vnéjSek, dojdeme k rovnovaze.

Stanislavskij pige o spojeni nékolika temporytmu. JelikoZ si s jednim
nékdy nemizZete vystacit. Na tom je zaloZena vétsina postav od Cechova.
Kdyz si vzpomenu na zkousSeni Visiového sadu, hodné jsem se s témito
rlznymi druhy temporytmu potykal. Diky témto zmé&nam jsem byl schopen
najit postavu, kterou jsem ztvarnil. Navenek byla postava roztékana

a zrychlend, ale uvnitf méla bol, ktery ji podkopaval nohy. Tim, jak do sebe
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tyto temporytmy navzdjem narazeji, vznikd podstata postavy. Neni
jednotvarna. Dava moznost ke zméné temporytmu.

~Temporytmus hry je temporytmem jejiho pribézného jednani a jejich
podtextd. Je treba spravné jej rozloZit v ramci perspektivy herce a role.
Temporytmus pak pomaha herci spravné prozivat, prispiva k tomu, aby jeho
hra byla presna, plynula, ucelend a plastickda a dodava celému predstaveni
vyvazenou krasu."! Kazdy herec prichazi se svym osobnim temporytmem a
nesmi dopustit, aby se jim nakazila jeho postava. Je treba se pred
predstavenim uvadét do stavu, kdy herec pfevezme temporytmus postavy a
celé hry. Napoji se na néj. Je potfeba vytvorit spolecny prozitek, napojit se
se vSemi ostatnimi hereckymi partnery a vytvorit adekvatni temporytmus
celé inscenace. Casto se stava, ze postava/herec prichazi na jeden vystup,
ale nemél by prijit se svym temporytmem. Naopak je nutné byt stale napojen
na predstaveni a tfeba ho poslouchat z odposlechu. Aby byla vSechna dosud
vytvorena atmosféra zurocena. ,Spolecné zatajeni dechu nebo jeho uvolnéni,
spole¢ny tep pri  predstaveni, v némZ se hercim  podafi
vytvorit ,,presny" temporytmus hry a strhnout divaky ke spolecnému prozitku
jeho promén, je nejviastnéjsim prostrednikem pro plné zaujeti a tim
i pochopeni dramatického dila a jeho idey."1?

Je tedy nutné tuto slozku neustdle pfipominat studentim herectvi.
JelikoZ, jak jsem jiz psal, je to zakladni &initel pFi jevidtni tvorb&. DlleZitost
této slozky se nékdy podcenuje a herci nepracuji s vnitfnim temporytmem.
Sam jsem s tim pracoval béhem zkouseni Trigorina a PisCika. Nyni
si uvédomuji, jak je nezbytné temporytmy propojovat a nechat vznikat
adekvatni pocity. Nechat se unést, ale zaroven védét o jisté kontrole, kterou

nad sebou musim mit.

1 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: uebnice pro
predmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 101

2 Kr6schlova, E. (2015). Jevistni pohyb: herecka pohybova vychova. Praha: NAMU.
Strana 47
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2.5 Emocionalni pamét

Nékolikrat ndm bylo pfi opakovani klauzur ¢i diskovych predstaveni
pfipomindno, Ze &astym reprizovanim se muzZe stat, ze se vytrati to, o &em
situace hrajeme. Tedy, ze se vytrati dusSe predstaveni. K tomu slouzi
emocionalni pamét. Lépe Feceno, jde o vyvolani pocitl, které jsme citili na
zadatku, a které bychom méli pocitovat neustdle v prdb&hu predstaveni.
Stava se ovSem, ze jen kopirujeme vnéjsi jednani bez vnitfniho prozitku,
a tak se situace stava nenaplnénou. Vzdy se tento pocit, tato situace musi
rodit v daném okamziku a vzdy znova. Je tedy nutné na sebe nechat pUsobit
vSechny podnéty v pritomném case, v dané chvili. A neopakovat jiz nalezené,
vnéjskové, pohodiné prozitky. Nékdy ovSem vnéjSkovy podnét dokaze
rozhybat nasi emocionalni pamét, ale nesmi to byt ono pohodiné, nybrz
naprosto cilené jednani v situaci. Nesmi se jit po vysledku, ale po cesté, ktera
za nim vede. Je strasné jednoduché a mnohdy i pohodiné sklouznout k jiz
znamému, ale herec se nesmi zmast touto lehdéi cestou, ktera ve skutecnosti
nevede nikam. Emocionalni pamét tedy probouzi jiz zazité pocity. Vyvolava
je. K tomu ndm dopomaha i nase smyslovd pamét. Dalo by se Fict, ze je
to pomucka, kterd je ale Uzce spjatd s emocemi.

Diky smyslové paméti se v nas probouzeji jisté zazitky, které jsou
nositeli nasSich emoci. Stanislavskij piSe o smyslové paméti a narazi
na nejsilnéjsi smysly. Zrak a sluch. Dle néj jsou herci sluchovi a zrakovi.
Sam se povazuji za herce sluchového, ale v poslednich letech stravenych na
Skole jsem pocitil, jak i ostatni smysly aktivizuji a provokuji moji emocionalni
pamét. Napriklad u Visfilového sadu mi to evokuje z velké ¢asti ¢ich. Spoluzak
Krystof Dvoracek, ktery hraje Lopachina, ma pro tuto roli vonavku, kterou
pouziva jen pfi tomto predstaveni. Vzdy, kdyz ji citim, najednou se ve mné

zapne cely Visnovy sad. Ukaze se mi vlastné mapa, jak predstaveni probiha,

30



jak zije. A hned citim, ze mé pocity budou stoprocentni. Je to takovy spoustéc
emoci béhem Visriového sadu.

Dalsi, o ¢em Stanislavskij pojednava, je tzv. ,krystalizace vzpominek".
Jde o to, ze vzpominky, které jsou pro nas né&jakym zplsobem
nezapomenutelné a silné, se nam ukladaji do paméti. Tyto vzpominky
vzbuzuji nejddlezit&jsi pocity, které jsme pfi situaci, na kterou vzpominame,
citili. VytvaFi se ndm pak okruh nejsiln&jsich pocitl, které mizeme vzit za své
a pouzit je pfi herecké praci. Jsou to tzv. vzpominky druhotné. Tedy pocity,
které nevzniknou prvotné na scéné, pfi situaci. Jsou viak stejné dllezité. Rekl
bych aktivizaéni. Ukazuje to na skute¢nost, Ze herec nemdze ¢ekat na zasah
z vysin. Musi do role, tedy do prace na roli, vkladat néco ze sebe, aby se
aktivné podilel na vytvaFeni pocitd na scéné.

O prvotnich pocitech piSe Stanislavskij velice poutavé a presné. Prvotni
pocity jsou Zadouci v okamziku, kdy je umime prijmout. Ovladnout. Jinak
dochazi k nespravnému uchopeni tohoto pocitu a je spiS proti nam.
~Neocekavanost prvotniho pocitu v sobé ma pro herce neodolatelné
povzbudivou silu. Jedind chyba téchto okamZzikd prvotniho proZivani je ta,
Ze nemame v moci my je, ale ony nas. Je tedy dobré, kdyz samovolné vznikaji,
jen pokud nenarusuji hru a roli."3 Védomé vnuknuti pocitu ve spravnou chvili.
Je to nadherna zkusSenost a um unést tento pocit. J& jej neunesl béhem
klauzurniho predstaveni a zlomil jsem si ruku. Jde o to, Ze se nenarusilo nic
z jiz zminéného. OvSem nebylo dobre, Ze jsem tento pocit nemél pod
kontrolou. Vzdy musi byt herec schopen tyto pocity kontrolovat a umét je
sméfovat. Pokud ne, miZe se stat horsi véc neZ sebeposkozeni.

Je potreba velkd mira empatie k tomu, aby herec byl schopen tyto své
pocity prenést do role. Vyhodou druhotnych pocitd je to, Ze herec je tfidi,

vybira a hleda pocit, kterym by jeho postava dostala dusi. Toto hledani, tento

18 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro
prfedmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 51
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cit pro vhodné/nevhodné je u herce velice dilezity. Herec vi, jak prozivat
vlastni emoce, a nemiZe je vytvofit. Co musi udélat, je vzit svoji emoci
a aplikovat ji na postavu. V situaci, kdy jsem, ve které jsem ja nikdy nebyl,
se ovSsem postava vyskytuje porad. Je tedy na nasi predstavivosti, jaky dame
emoci tvar. To herec délat mize. Tvarovat svou emoci a poskladat ji do
nejrGzné&jsich obrazl. ,Hlavni je neztratit sama sebe. ,, Kdo se zfekne svého
ja, ztrati pddu pro tvirci praci. Proto at budete hrat kteroukoli roli, musite do
ni vioZit svij vlastni cit."!* Je to vlastn& o kombinaci rliznych pocitd, které
jsou ovéem mé vlastni. Hereckym Ukolem je, aby ona kombinace pocitl, které
se k sobé na prvni pohled nemusi hodit, byla pravdiva. Poskladam ze sebe
a svych emoci jiného clovéka. Vytvorim postavu. Nejkrasnéjsi na tom je, ze
se jedna o nevycerpatelny zdroj. Tedy mdZeme jen nalézat nové véci. Vraceni
se k jiz znamému neni objevné a neposouva nas. Naopak nas velice
zpomaluje.

UZ jsem psal o smyslovych Cinitelich, které nam pomahaji aktivizovat
se. Této aktivizaci napomahaji vSechny scénické prostredky. Mam na mysli
vné&jdi vyvolani, které na nas plsobi. Pro mé to bylo vzdy u dvou predstaveni,
kde figurovala hudba. Hudba zaéinala d&jstvi, byla pfitomna ve vétsiné obrazd.
Vyvolava pocity, které mame s predstavenim tésné propojeny. Jako kdyz
vlozim do pocitace CD, a hned zacne hrat. Musime byt jen aktivizovani a umét
tyto pomUcky prfijimat a oddat se jim. Reagovat na viechny jejich podnéty.
V tu chvili pro nas maji Zadouci ucinek. To jsou vnéjsi Cinitelé.

Stanislavskij uvadi ve své knize priklad monologu, ktery nikdy nebyl
v prib&hu repriz dokonale zahrany. Jednou se ovéem diky shod& n&hod
a necekanych udalosti monolog podaril. Herec se snazil zopakovat vSechny
ikony, které predchazely vystupu, ale nedobral se vysledku. Slo o to, Ze herec

nemyslel na cil, ale el po pribé&hu, aZ se dopracoval onoho zadostiu¢inéni.

4 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro
prfedmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 51
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,Jediné spravné je nestarat se o cit sam, ale o podminky, z kterych vznikl
a které prozitek vyvolaly."?®> Musime si tedy neustdle pfipominat cestu
k pocitu. NemGzeme dojit cile, pokud po ni nepljdeme. Nelze jen vsadit na
cit a zahrat ho. To by nemélo smysl ani U¢inek. Je potfebné, aby byl pribé&h
uvnitf prozit a zvenku uvidén. To, co predchazi, je nedilnou soucasti toho,
kam dochazime.

Velkou vyhodou emocionalni paméti je, Ze ji mUzeme aplikovat na
situace, které se nas Uplné netykaly. Jde o to, ze jsme svédky néjaké situace,
kterd& se nas primo nedotyka, ale jsme primo konfrontovani
s osobou, které se tato situace dotyka primo. Je k tomu nutna samozrejmé
empatie, diky které se nam situace zda byt citelna a umime se do ni vcitit.
Prikladem je etuda, kterou jsem mél délat v ramci jednoho workshopu.
Nebylo to na Skole. Jednalo se o divadelni festival v Olomouci. Méli jsme
udélat etudu hadky mezi sourozenci. Vybavil jsem si situaci, kdy se ma rodina
rozdélila na dvé c¢asti. Na rodinné oslavé se moje mama a jeji sestra pohadaly
tak, ze spolu dlouho nemluvily. Byl jsem tedy svédkem cCiré nenavisti a urazek.
Byla to dobra zkusenost, jelikoz si vybavuji klid, ktery se odehraval v ocich
sestry moji mamy. Pamatuji si, ze byla naprosto klidna, protoze chtéla zranit
co nejvic a odejit jako vitéz. Tuto situaci jsem si zapamatoval a aplikoval ji.
Byl to takovy neprimy emocionalni material, ale porad ho radim do sekce
emocionalni paméti. Vlastné jsem byl sam jeho Ucastnikem, a¢ nevédomky.

Kdybych mél hrat syna, co slysi takovy rozhovor, bylo by pro mé snazsi
zahrat pravé tuto emoci. Ale jde o stejny proces, jak piSe Stanislavskij, jako
pri prvnim seznameni s roli. Co probouzi nase souciténi s postavou, co
vnimame jako pribéh postavy, pro¢ déla to, co déla atd. Kladeni otazek je
podle mé velice dlleZité. I pf¥i aplikaci vzpominek a emoci. Setkdvame se

s tim, Zze musime sami peclivé uvazovat, zda by postava byla schopna toho Ci

15 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ulebnice pro
prfedmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 53
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onoho pocitu. Je to jakési fotografické snimani vlastnich pocitd. Uréujeme,
zda jsou, nebo nejsou vhodné pro postavu, kterou ztélesriujeme.

Uzivani vhodnych popudl a ndstroji k tomu, abychom zachytili pocit.
To je dllezitd technika, kterou herec ovlddne za pomoci tzv.,,vabnicek".
Vlastné je to takovy,,figl". Je to vlastné predstavivost, dané okolnosti, ale
také dekorace, hudba, scéna atd. Vabnicka je hlavni prostfedek pro hereckou
psychosomatiku. Tedy jak vnitfni, tak vnéjsi pohled. Je potfeba umét tyto
vabnicky pouzivat. Védét, na jaky cit je pouzit, aby k nam prisel. Védét, ze
napriklad hudba je spoustéc¢em toho ¢i onoho.

,Cim vic se rozvijel a komplikoval Zivot jedince a spolecnosti, tim
hloubéji musel herec proniknout do sloZitych jevld tohoto Zivota." ¢
Stanislavskij piSe o prohlubovani lidské duse. Herec je nucen se neustale ucit
a chapat postavy, které uz nejsou tak jednostrunné. Jsou sloZitéj$i. Zivotni
styl se neustale mé&ni a je na herci, aby se ptizplsobil a pochopil tento Zivotni
smysl. Mluvi o postavach z Racka, které jsou prostoupeny velice hlubsi
minulosti a hlubsim Zivotem. O tom jsem psal v kapitole problematika a rozvoj.
Roli Trigorina jsem nedokazal Uplné pochopit a vcitit se do ni. Je to ona
narocnost uvédomeni si, ze tato postava neni jen jednostrunnym clovékem.
Je komplikované&jsi a nikdy ji nikdo nemUze pochopit celou. Ovéem je zdhodno
se tomu priblizit. Tedy nastavit styl a smér zkouseni, aby se herec priblizil
postavé nejvice, jak jen to jde.

Vlastni prozitky, zkusSenosti, styk s lidmi. Tohle vSe je pro herce
nezbytny material k tvorbé postavy. Tedy znalosti samotného zivota jsou
studnici védéni. Musime mit zkuSenosti, abychom je mohly aplikovat do nasi
prace. Stanislavskij piSe: zit plny a zajimavy zivot. Umét Zit jak na venkove,
tak ve mésté apod. PiSe o tom, Ze potfebujeme neohrani¢eny prostor. Tedy

svobodu, abychom mohli hltat Zivot plnymi dousky. Jediné zkouSenim néceho

% Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro
prfedmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 54
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neznamého, nebojacnosti dosahujeme Zivotni znalosti. Dosahujeme tak jisté
moudrosti a zkuSenosti.

Herec musi byt schopen zobrazit lidskou dusi. Ale nezobrazi ji, dokud
nepozna svoji a hlavné, dokud nebude zndt vic dusi, nez jen tu svoji.
Dovolovat si a riskovat je moznost, jak poznat nové véci a poucit se z nich.
Néco si z nich vzit. ,At tedy herec bere ze Zivota vSechno, co Zivot miZe dat,
protoze vsechny dojmy, radosti, vasné, vsechny zazitky, které jsou pro druhé

jen obsahem jejich Zivota, pro herce se méni v material jeho tviréi prace."”

7 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro
predmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 54
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3. Rozhovor

Diky &tyfem rokim studia jsem ¢asto premyslel, zda se mi dostalo
vSeho, co potfebuji, zda jsem vyzdimal vSe ze sebe. Odpovéd by byla: ne!
Myslim, Zze jsem ze sebe nebyl schopen a nemél prilezitost dostat vSe. Beru
to spiS jako Uvahu nad tim, co jsem prozival béhem studia, a kam jsem se
diky vSem rolim posunul. DAMU by méla pfipravit mladé lidi na to, aby byli
schopni zahrat jakoukoli roli. To je fakt, ktery nelze popfit. Ale myslim, ze je
zde dlleZitdj&i véc, kterd Uzce koresponduje s tou hlavni naplni &koly.

Studenti herectvi jsou Casto lidé nevyrovnani, ztraceni, jako kazdy jiny
Clovék hledaji skryté kousky sama sebe. A kde jinde je najit, kdyz ne na této
Skole. N&kolikrat jsem se jiz vyjadioval o tvorbé& postav a ve vétsiné pripadd
jde o to, poskladat postavu ze sebe samého. Otazkou pro mé z(stava, zda je
to mozné. Abychom mohli ze sebe néco nebo nékoho poskladat, musime se
znat az do morku kosti. Byt schopni pracovat se svymi emocemi a pocity.
Kontrolovat je, umét v nich Cist.

Proto je podle mé ddlezitym krokem pro studenta herectvi si zkusit
néco, co jesté nikdy nezkousSel. Néco, co mu neni podobné. Tedy vzdalené
smysleni, chovani, fedeni problémd atd. K tomu napomahd postavit pred
herce takovy ukol, ktery neCeka. Dat mu takzvany protityp. Dostat ho tedy
do situace, kdy je nucen o postavé premyslet v Uplné jinych sférach.
Ale pritom premyslet o postavé skrze sebe. Jinymi slovy, najit v sobé to,
co jsem dosud nenasel, anebo o tom nevim.

Tedy hlavnim dlvodem tohoto rozhovoru se Samuelem Tomanem
a Stavrosem Pozidisem je to, ze oba herci byli vybrani do typové rozdilnych
roli. V rozhovoru tedy mluvi o moznych strastech ¢i pozitivech, ktera jim tato
zku$enost pfinesla. Touto otdzkou jsem se zaobiral také z toho dlvodu, Ze se
mi prace takového vyznamu vyhybala, a myslim, Ze to neni dobre. Kdybych
si mél vzpomenout, zda jsem nékdy byl prekvapen obsazenim do role, ktera
mi byla pridélena, rekl bych ne. Nikdy jsem nestal pfed Uplné neznamym.

Tim samozrejmé nerikdm, Ze role, které mi byly béhem studia pridéleny, mi
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neposkytly moznosti, praxi nebo posunuti v mé dosavadni praci. Ale ¢asto se
po mné chtélo opakovani mné jiz znamého.

V rozhovoru se tedy budu zamérovat hlavné na klady, které pfinesla
tato prace na Bratrech Karamazovych v druhém rocniku. Titul je tedy taky
jednim z dlvodd, pro¢ jsem chtél uskuteénit tento rozhovor, protoZe prace
na dramatizaci tohoto romanu mi prijde jako stézejni v herecké praci a v praci

na sobé samém.

Co je pro tebe tématem Bratri Karamazovych?
Stavros/Ivan - Pro mé je to souboj duchovniho svéta a toho
pozemského. Rozpor jednotlivce v otazce viry a v otazce sama sebe. Laska

versus chti¢, vira versus skepse.

Samuel/Mita - KdyZ jsem nad tim pfemyslel, tak mi pfislo, Ze je to
o tom bohatém, skrytém neovladatelném svété, ktery mame kazdy uvnitr
sebe. A touha udélat néco se svym Zivotem. Dosdhnout snd i pfes prekazky,
které v sobé mame. A snaha kontrolovat to, co je uvnitf nds, a naopak
pfiznané vypoustét vsechno ven, jako je to treba u starého Karamazova.
Myslim si, Ze je tam hrozné silné téma hledani Boha. A myslim, zZe je v knize
velice krésné popsané to, co nédm nikomu nedd spéat ta otdzka,, je Bdh,
Aljoso?". Samozrejmé ten roman nema odpovéd. Anebo nabizi odpovéd,

Ze krom Boha je tu i dabel a Ze i ten umi délat to svoje.

Jak vnimas svoje téma? Své postavy a sebe jako Clovéka?

Stavros/Ivan - Moje téma Ivan a ja, je to hlavné téma duchovni.
Prijmuti existence Boha pres vsechny védecké nazory a objevy. Akceptovani
Boha skrz fakta a v urcitych ohledech skrze boZi absenci. Zapojit ducha
a vypojit hlavu. To je jedno téma, pak je tam samozrejmé téma neopétované

lasky, zaslepeni a neschopnost prijmout pravdu. V Ivanovi stejné jako ve mné
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se pere vira a skepse. Ani ja ani on nedokdZeme pochopit, jak miZe existovat
Bdh, a pfitom se na svété odehrdva tolik bezprévi. ReCeno Ivanovymi slovy
pravé na détech. Jak to vlastné vsemohouci midze dovolit. To jsme spolu

sdileli a na tom jsem zacal stavét.

Samuel/Mita - Myslim si, Ze téma Miti, jako postavy je spalujici vnitfni
napln clovéka, kterou nedokaze kontrolovat. Neznamena to nutné, Ze je
spatny clovék, nebo zZe by si pral & konal zlo, ale to, jak je poskladany,
a uvnitr je jak rozpalené uhli, tak z néj vsechno chodi prosté ven a mam pocit,
Ze se naudil s tim Zit a fungovat. Viastné to, jakym zplsobem tohle pfijal,
a ackoli vi, ze Casto to jeho konani nekoncli hezky, tak je takovy, jaky je.
Se vsemi sexualnimi touhami, s nasilim a s tou Zivocisnosti. A on o sobé moc
dobre vi, Ze takovy je, ale nic s tim neudéla, protoze se takhle narodil a byl
tak vychovany. U Miti je tématem obrovska vnitini energie a jeji
nekontrolovatelnost.

Pro mé asi nejsilnéjsim tématem béhem zkouseni byla otazka vnitini
determinace. Toho, co je ti dané, a ty s tim nemd{Zes nic udélat. Viastné ten
monolog, nemzu se divat na svého otce" se mnou v té dobé strasné moc
rezonoval a bylo to pro mé velké téma. A téma, jak moje tak postavy je
takové volani temna. Myslim, Ze kaZdy v Zivoté zaZil to obdobi, mize to byt
na par vterin nebo na mésice, kdy citime volani tmavych véci v sobé. Téch
Cernych koutd a démond, které v sobé mame a vyzyvaji nds, abychom
zapomnéli na vsechna pravidla, moralni principy, co se ma a nema. Ale nechat
se pustit, v tom je ta svoboda. Kdyz nad tim pfemyslim, tak tohle je velké
téma samotnych Karamazd, a viastné ruské dramatiky. Kde je ta svoboda?

Pustim tu temnotu, nebudu se ridit pravidly?

Kdyz jsi se poprvé seznamil s postavou Miti/Ivana, co to v tobé probudilo?

Jak ses citil?
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Stavros/Ivan - Jako prvni mé to zaskocilo, protoze jsem netusil, ze
kdyz budeme délat Bratry Karamazovy, tak dostanu pravé Ivana. Myslel jsem,
Ze dostanu spis Mitu, takze jsem si fikal, jak to asi zvladnu, jak se k té postavé
postavim. Z ¢eho budu Cerpat. Védél jsem, ze ja a Ivan jsme dvé naprosto
rozdilné bytosti, které jinak Zziji, jinak se chovaji, a to si myslim, ze byl pravé
ten zamér. Védél jsem, ze si na této roli bud’'vylamu zuby, nebo mé to posune
dal, ale diky tomu, Ze jsme méli jako vedeni docentku Salzmannovou, tak
jsem védél, ze ta mé rozhodné nenecha vylamat si zuby, ale vybi¢uje mé k

tomu, abych se posunul dal a aby mi to pomohlo v mé herecké praxi.

Samuel/Mita - Tohle je pro mé hodné osobni otdzka. Bylo to pro mé
velké téma. Psal jsem o tom i ve své postupové praci, kde jsem citoval
monolog, ktery jsem napsal pro klauzuru, ktera se odehravala bez Stavrose.
Ta klauzura byla proloZena takovymi intimnimi zpovédmi spisS nas jako lidi,
nez nas jako postav.

,KdyZ jsem se poprvé setkal s Mitou, smysinikem bez vnitfniho volantu,
dival jsem se na néj jako na nékoho, kdo se nachazi na opacném pdlu lidskych
vlastnosti. VSechno, co jsem o sobé védél, vsechno co jsem o sobé Zzjistil, to
bylo vsim, jen ne Mitou. Najednou jsem vsak s - do té doby cizim Mitou -
jemuZz se podobam méné nez Hamlet Herkulovi sdilel vic, neZ bych si sam
dokazal predstavit. Sedél jsem naproti svému otci a jeho obli¢ej mi pripadal
tak odporny. PFistihl jsem sam sebe, jak rikam, Ze mam hroznou chut zlobit,
upadnout do loZe neresti a utopit se v ném. Slepé jsem se hnal za divkou,
jejiz vidEnost mé dohdnéla k Silenstvi. Zarlivosti jsem umiral. Chtél jsem se
ji pomstit za to, Ze si mé nevsima, radil jsem a rozhazoval a pak si zase
uvédomoval, jak je Cista a jak jsem se diky ni stal Clovékem. Kdyz mi doslo,
Ze Ziji ve slovech Dostojevského, lekl jsem se a zadal premyslet. Mita ve mné
vZdycky byl. Stejné jako Ivan, jako Aljosa a byl mnohem bliz, neZ jsem si

myslel, jen nemél tolik prileZitosti vystréit rizky. KaZzdy mame svého Mitu.
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Kazdy jsme Karamazov a kazdy chceme zabit svého otce. VSichni jsme na
stejném schodisti, jen jsme kazdy na jiném schodu."

Kdyz jsem to psal, tak v tu chvili to ze mé vychazelo a byla to néjaka
reflexe toho pocatecniho setkani a zarover toho seznameni se s postavou.
Nechci Fict, Zze doslo ke splynuti s postavou, jelikoz jsem si nic ciziho
nepriviastrioval, spis Slo o nachazeni novych véci v sobé. Artikuloval jsem
néco, co jsem tusil, Ze v sobé mam, ale tim, Ze to nikdy nebylo vyslovené,
tak to nemohlo byt pravdivé.

Hrozné ddleZity byl pro mé ten prvotni Sok, kdyZ jsem se dozvédél, Ze
budu hrat Mitu. To bylo zdéseni. Ja jsem se toho vZdy bal. Od zalatku skoly
jsem Cekal na to, az dostanu néjakou takovou postavu, a mél jsem strach, Ze
nebudu mit z eho brat, Ze nejsem takovy ,fizek". Ale viastné mé zkouseni
strasné bavilo a pomohlo. Zjistil jsem, Ze nemusis byt ,fizek", abys hral Mitu,
nemusis byt intelektual, abys hral Ivana, a nemusis byt naivni, abys hral
Aljosu. Myslim, Ze tohle jsme vsichni zjistili, Ze to neni o prfeduréeném typu.
Z &3sti taky ale pro mé tohle zkousSeni bylo dikazem, Ze mozZna mdzu lépe
hrat néco, co je mi na prvni pohled cizi.

Pro mé bylo celé zkouseni strasné vzrusujici, protoze predstava, Ze by
se mi to povedlo, byla krasna. Ja mam hodné rad tyto postavy ve filmech,
na divadle a obecné, takze ta predstava byla pritazliva a byl jsem vzruseny,

ale prvotné jsem citil strach.

Jaky byl tvlj postup pti zkoudeni? Vychazel jsi ze sebe? Pokud ano, tak jsi el
po vnitfni nebo vnéjsi charakterizaci?

Stavros/Ivan - V prvni fadé jsem premyslel nad tim, co mam s Ivanem
spolecného. Kdyz jsem se k tomu dobral, jak uz jsem rikal, je to ta spojitost
s absenci viry a prebytkem skepse, tak jsem mohl prejit na ty protiklady.
Ja jednam spis srdcem, zatimco Ivan hlavou. Ivan je ucenec. Ja spis délam,

konam, objevuji na vlastni pést, nez ze bych to mél z knizek.
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Mdj postup byl takovy, Ze jsem samozrfejmé ze zalatku vychdzel sém
ze sebe. Vychazel jsem z toho, co mame spolecného a co ne. SnaZzil jsem se
vyplnit tu vnitfni podstatu postavy, tu vnitfni charakteristiku, aby postava
byla realna, uvéritelna a abych tam nasel co nejvic véci, které mé s ni spojuji.
Kdyz se mi tohle podafrilo, tak jsem si vlastné uvédomil, Ze je potreba si Fict,
co Ivanovi probiha v hlavé, jak reaguje na rozdilné podnéty a Ze je vlastné
ddleZitéjsi, co Fika, nez jak to rika.

Tohle byla ta prvni ¢ast a diky ni jsem potom zacal vytvaret vnéjskové
znaky, coZ byla chlize, mluva, hlas, pohyby. Ty jsem se snaZil umirnit a byt
vice uzavreny do sebe. Mit to vic v hlavé nez v téle, tak néjak jsem si Ivana

predstavoval.

Samuel/Mita - Za tuto klauzuru, za tu praci hodné vdé&im docentce
Salzmannové. JelikoZ ten pribéh byl tak zvlastni. Na zalatku pfede mnou byl
neprekonatelny ukol a béhem mésice to tam bylo. Coz je strasné zvlastni.
A za ten pribéh vdé&im pravé ji.

Urcité jsem Sel po vnitini charakterizaci, tady jsem ze sebe Skrabal
hnus. A diky docentce Salzmannové jsem ve vsech téch monolozich, ve vsem,
co rikam, jsem se snaZil najit néco osklivého, najit toho démona. A pri
zkouseni mi nebylo receno, co mam délat, ale byl jsem doveden k tomu, Ze
jsem nasSel podstatu Miti. Nasli jsme tu symbiézu dvou vlastnosti, Ze ma
v sobé tu Cernotu a boji se ji, ale zaroveri ho to strasné rozpaluje. Jednu chvili
mluvi o sobé a je cynicky a pak se usméje a zjisti, Ze ho to sakra bavi. To byl
klicovy moment zkouseni. Uvédomit si to. To, co je vevnitr, je takova Cerna
antihmota, které se boji, ale nemizZze si pomoct, prosté ho to bavi.

To mi strasné pomohlo. Ale monolog o otci, tak to se moc nezkouselo,
tam to prosté bylo. To je moje a citil jsem to tam, je to strasné, ale je to tak.
Scény s Grusenkou, to stacilo jen postrcit a ja zjistil, Zze to v sobé mam.
Pri zkouseni Karamaz({ jsem proZival zvlastni obdobi a néjak se to vsechno

seslo, Ze pro mé to byla asi nejddleZitéjsi klauzura.
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Kdyby ses mél zaradit do typu postav, kam by ses radil?

Stavros/Ivan - To uZ jsem viastné fikal. Jsem uUpliné jiny typ nez je Ivan.
Jsem podle mé vic energicky. Nejdriv jednam, potom myslim. Hledam sice
v Zivoté rovnovahu a férovost, ale je to spis sila nez védéni. Fyziologicky jsem
spi$ ten, kdo porazi strom, neZ ten, ktery bada a svdj Zivot zasvéti studiu

a poznani.

Samuel/Mita - Typové bych rfekl, Ze jsem spis Trofimov, Trigorin,

Hamlet, zkratka takovy racionalni ¢lovék. Ale nerad se nékam radim.

Tva role je vlastné proti-ukol/proti-typ. Posunula té prace na tomto proti-typu?
Otevrely se ti pri zkousSeni Miti/Ivana nové rejstfiky, myslenky, nazory?

Stavros/Ivan - Rozhodné posunula, protoZze pres vsechno tohle moje
uvédoméni mi doslo, Ze je viastné strasné dileZité, co ta postava Fika. ProtoZe
slovo je tim nejsilnéjsim partnerem, kterého C¢lovék mdze mit, hlavné
na ¢inohre. A neni u toho potreba metat kozelce, délat hvézdice, ale uvédomit
si tu myslenku a predat ji dal. Naucil jsem se neukazovat, co postava proziva,
ale pravé skrze slovo to prenést na divaka. Naucil jsem se tedy to, Ze ja
nesmim ukazovat emoci. Tu emoci musi proZzit divak a docilit ji skrze mé.

Co se tyle nazoru, tak mé zkouseni rozhodné poznamenalo kladné.
Slovy Ivana Karamazova. Svét je jeden velky nesmysl a my nerozumime
nicemu. S tim jsem se naprosto ztotoznil, protoze myslim, Zze my si vytvarime
svdj osud sami. A bylo by dobré, abychom se k sobé chovali tak, jak bychom
chtéli, aby se k nam chovali ostatni, protoze nikdo jiny to za nas neudéla

a Zadna vyssi moc nam v tom rozhodné nepomdize.

Samuel/Mita - Konvenéné je Mita pro mé proti-typ. Na druhou stranu

mi zkouseni ukazalo, Ze tomu tak neni. Nemusel jsem délat néjakou obludnou
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stylizaci. Vzhledem k tomu, ze jsem to byl porad ja, jen ne takovy, jak
ho znam, tak mi to neprislo jako proti-typ.

Tahle préce mé posunula ohromné. Je to nejddlezitéjsi klauzura
za celou DAMU. Je to hlavné tim, jak jsem mél na zacatku strach. Posunula
mé v tom, ze ted si vic uvédomuji, ze Clovék to vse v sobé ma.
Jako by ,,stacdilo" vytahovat v riznych konstelacich ze sebe samého véci,
co jsou ti vlastni a davat je do takovych obrazcd, které vytvareji jiné lidi.
Podporit urcité véci, a naopak potlacit urcité véci, které jsou ti vsechny porad
vlastni. Nemusis si tam nic vymyslet, porad jsi to ty. Je to jako si pohrat se
zvukovym pultem. V tomhle to pro mé byl prelom.

Uprimné nevim s rejstriky. Asi ne. Co se tyle expresivity, tak mi to
hodné pomohlo v nékterych momentech. Myslenky mi to otevrelo. Diky
zkouseni jsem si sam sobé prestal branit. Diky tomu obdobi, které tehdy bylo,
a tomu,co jsem prozival. Mél jsem urcité touhy a chuté a pri zkouseni jsem
si fikal, pro¢ bych si mél branit, kdyz jsou to moje touhy. Lakala mé
ta temnota. Ale nezménilo mé to natrvalo, nestal se ze mé chlipnik nebo tak.

A co se tyce ndzord, tak ano. Obecné viastné ti Karamazovi pomahaji
k tomu, aby clovék vic pristupoval ke kazdému Clovéku jako ke komplexni
skladacce, ktera se snazi a nedéla zIlé véci a omyly naschval. Porad bojuje se
sebou. Kazdy jsme prosté néjaky a v tomto je velice kliCovy cely roman.

Urcité mi to utfibilo moje nazory. Otukalo mé to.

Oba dva jsme si prosli zkoudenim Bratrl Karamazovych, pod jinym vedenim
(herecka klauzura a rezijni klauzura). V ¢em se lisi? CitiS, ze jste se néceho
dotkli vice nebo méné?

Stavros/Ivan - MdZu miuvit hlavné za sebe. Nevim, jaky jste méli
vy zamér. Ale tim, Ze nase klauzura byla herecka, tak byla zamérena hlavné
na nas, na jednotlivce. Byli jsme tam Ctyri a méla nam otevrit rozméry
mysleni a nového hrani. Proto jsme pravé inscenovali jenom ty utrzky, kdy

slo hlavné o scény, kde jsou ty postavy néjak dlkladné ukdzané.
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Jak premysleji, jak jednaji a bylo jedno, jak se vlastné k témto scénam
dostaneme. SnaZzili jsme se tam udrzet kontinuitu, co se tycCe pribéhu, ale
bylo pro nds ddleZitéjsi ukazat postavy. Tedy nas v onéch postavach.
Pripadalo mi, ze u vas, tim Ze se jednalo o scénickou klauzuru, tak jste
potrebovali ukazat hru jako celek. A zatimco my jsme se dotykali vic otazky
viry a jejiho prijeti, té viny a odsouzeni. Vy jste Sli hodné po vztazich a po
vypravéni pribéhu. Proto jsme my neméli taticka Karamazova, ale dokazali
jsme to zvladnout bez néj, protoZze jak jsem jiz Fikal, zamérovali jsme

se hlavné na sebe.

Samuel/Mita - Ja myslim, Ze my jsme se vic dotkli téch emoci a vy jste
se vic dotkli té filozofie. A u vas je strasné silny rozdil v tom, Ze jste tam méli
otce a Ze jste tam méli ty rodinné scény. Ty scény bratr a Ivana, jak Sili, pro
mé byly to nejlepsi a mozna to jediné, co tam bylo. Vy jste se vic dotkli vztahd.
Toho vztahu ja ty a my, toho vztahu ja ja. A linka Ivana, to premysleni nad
tim svétem je u vas silnéjsi. Tu linku miluji a chtél bych si ho zahrat. Jak
mluvi o svété je silené.

Obecné si myslim, Ze vy jste to méli zasazené konkrétné do Ruska, a
my jsme méli takové bezcasi. Vic na clovéka dycha ta filozofie a to Rusko,
ten Dostojevskij, jak piSe o postavach. Ale myslim, Ze my jsme sli v téch
postavach vic do sebe a vytahli jsme vic v tomhle ohledu. Vy jste precizné

vystavéli ty vztahy.

Mysli§, Ze by se studentlim herectvi mé&ly na &kole davat prekazky, jako
proti-ukoly v hereckych a na scénickych tvorbach? Proc?

Stavros/Ivan - Ja si myslim, Zze urcité. Po tom, co jsem si touto
zkusenosti prosel, tak mé to posunulo. Studenti si u toho uvédomi,
jak premyslet za nékoho jiného, jak viastné vyuzit jiné metody herectvi a jak
se vymanit z pouzivani toho opakovaného, typového herectvi. Tedy toho

ze ,,suplicku," jak se Fika. Nauci se tak pravé novym vécem. Otevre se jim
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mysl a diky tomu budou vic pouzitelni pro vétsi skalu roli. Je to rozhodné
obohacujici zkuSenost, kterou by mél kazdy zazit. Pak se na to podle mé
i lépe diva.

Samuel/Mita - Jasné, Ze jo. Urcité. Myslim si, Ze je to z toho divodu,
Ze kdyz se Clovéku davaji stejné nebo podobné ukoly porad dokola, tak
hrozné zkameni. Kdezto kdyz mu najednou pristane néco, s ¢im si nevi rady,
tak ozije herec a ozije i postava, kterou ma hrat. Nebude to vytahovani
néceho, co uz jsem se naucil, a ono je strasné tézké se tomuhle branit, kdyz
budes hrat cely Zivot jednu roli, tak bude podle mé po padesaté uz narocné
délat tu roli jinak. A myslim si, Ze ti to da vic nahlédnout do sebe, do svych
moznosti, do toho, jaky jsi Clovék, a to hodné.

A ve findle, kdyZ se ti to tfeba vibec nepovede, tak zjistis, Ze tohle ti
prosté nejde. A to je podle mé taky ddleZité. Jestli ti $Skola ma néco dat, tak
je to prostor k tomu zkusit néco, co jsi nemohl a v hodné dlouhé dobé
nebudes moct, protoZe v tom profesionalnim svété pak lidi nechtéji moc
riskovat. Vzit si mé a dat mu tfeba Mitu, nebo vzit si Stavrose a dat mu Romea.
Myslim si, ze lidi na to nebudou mit nervy, jestli to ten ¢clovék da nebo neda.
Takze skola je to misto, kde by si to ¢lovék mél zkusit. Jednoznacné.

Jde tedy s jistotou Fici, Zze tato prace byla pro oba studenty herectvi
prinosna a vyznamna. Zkouseni pro oba studenty bylo dikazem, Ze moZnosti,
které maji, miZou byt neomezené. Zkou$eni protitypu se tedy podoba
nejvétsi zkousce, tedy moznosti ziskat zkuSenosti. Stavros mluvi o praci na
sobé& samém, kterd vedla k poznani postavy. Uvé&domil si, Ze je dlleZité,
co rika, a ne jak to rika. Mluvi o tom, ze se naucil neukazovat emoce, ale
pravdivé je prozivat v sobé. Do jisté miry by se dalo Ffici, Ze Stavros poznal
postavu skrze sebe. AC na prvni pohled je Ivan naprosto odliSny. A stejnég,
jak Samuel mluvi o tom, Ze kazdy v sobé mame svého Mitu, tak to plati i pro

Ivana. Je strasné ddlezité davat studentim tyto mozZnosti a Ukoly.
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Z opakovani se nemuzeme poucit. Jen kdyz si dovolime riziko, tak se stavdme
védomymi pracovniky na sobé samém.

Kdyz jsem polozil Samuelovi otazku, jestli je protitypem, odpovédél,
7e konvenéné ano. Ale v3e, co z né&j vychazelo, byl Mita. Samuellv Mita.
Kdyz budeme zafazovat typové, tak se nikdy nedozvime, co ndm mize
nabidnout herec, ktery neni typem Miti nebo Ivana. Najednou se stane, Ze se
oteviraji jiné dvere postavy. Dochdazi k autenticité. Kazdy clovék je jinak
vhimavy a te&i si v sob& rlzné pohnutky. KdyZ jsme my dostali obsazeni
Bratrd Karamazovych, tak jsme miluvili o v8ech postavach, a kazdy jsme
to téma chapali jinak. Ja jsem vidél jinak Aljosu nez ostatni atd. Jde o to, ze
kdyz tuto proménnou zménime, ukaze se nam novy obraz postavy. Postava
nam bude sdélovat jiné myslenky. Bude nam ukazovat jiny zivot. A v tom je
ta krasa. Mame Sanci do postavy vlozit néco navic. Netvrdim, ze to tam
nedokaze vlozit herec, ktery je pro roli jako stvoreny. Tvrdim, Ze ten pocit,
tu naplin dokaze do postavy vnést i herec, ktery je odliSny. V Samuelovi,
stejné jako ve Stavrosovi, to probudilo vétsi citéni sama sebe. Tedy védomé
citéni a uvazovani o sobé samém.

Samuel mluvi o tom, ze se naucil kontrolovat, ze je to jako hrat si se
zvukovym pultem. N&jaka packa jde nahoru a jina dolQ. Ta hlavni sila je ale
v tom, védét kterd packa ma jit doll, anebo nahoru. Oba se ucili své zlozvyky
mirnit a pfijit tedy na jiny zpUsob. Pofad to byli oni, ale v jiné situaci. Otevieli
si tak nové rozmeéry mysleni o sobé samych. Nehledé na to, Ze si evidentné
oba dva prozivali neskutec¢né vzruseni, kterému rozumim.

Je to ten roman. Ta neodolatelnost vSemu, co se nam mihne pred o¢ima.
Nejkrasnéjsi na tom romanu je pravé ta jeho nejednoznacnost. Ze kazdy
v téch postavach vidi vlastné néco jiného a zaroven je to jako pohled do
zrcadla. Nedostaneme nikdy na nic odpovéd. Jsme nuceni si domyslet

a uvazovat o tom, jak to bylo. Nebo jak by to vSe mohlo byt.
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Diky tomu si osobné myslim, Ze je to vynikajici a nepostradatelny
studijni material. A myslim, Ze je idedlni na to zkusit do roli obsadit herce
proti typu. JelikoZ se na tom da ziskat mnohem vic nez ztratit. Hadal bych se,
zda by se na tom dalo vibec néco ztratit. Ztrata totiz na této &kole nema
existovat. A kdyz, tak jen jako kladné slovo. Jako pouceni. Zkouska, proces
tvorby, a nikoli napéti z toho, ze se vSe musi povést. Jde o tu cestu, kterou
si s postavou projdeme, a ne kam dojdeme.

Na posledni otdzku bych taky rad odpovédél, ale kluci vlastné
odpovédéli za mé. A¢ jsem to nezazil v takové mife, tak citim, Ze studentim
herectvi by se mély pravé tyto prekazky klast pod nohy. Aby je prekonali nebo
aby dopadli na obli¢ej. To totiz pak muZe ¢lovék jen vstat. A to pouceni je
neocenitelné. Kde si tohle ma zacinajici herec jinak zkusit? Jen na skole. Tam
si tyto pady mdzeme dovolit. Tam bychom méli citit bezpe&né prostfedi na to,
abychom si to vyzkouseli. Dle mého nazoru by to mél byt minimalné jeden
semestr zaméreny prave na tohle téma. OvSem piSu sem jen své dojmy, které
s tim nemusi korespondovat, ale to neméni nic na tom, Ze bych si moc pral,

aby tomu tak jednou skutecné bylo.
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4. Bratfi Karamazovi/ Mita na uéebné a v Disku

4.1 Ucebna

Byl to druhy semestr ve druhém roc¢niku, kdy jsem se setkal s Bratry
Karamazovymi, a hned prvni den ¢tené zkousky jsem pocitoval velkou obavu.
Najednou prede mnou stdla naprosto neznama véc. Téma tak cizi, a presto
lakavé. Tusil jsem, Ze se do této prace bude nutno ponofit mnohem hloubé&ji
nez doposud. Jako prvni nas Cekalo seznameni s textem, ktery pro mé byl
zpocatku nesrozumitelnym a nechdapal jsem ani jednu postavu véetné té svoji.
Nikdy jsem se nesetkal s textem tak obtiznym na pochopeni. Tedy
na pochopeni postav. Kladl jsem si neustale otazku, proc¢ to ten clovék déla.
Jaky je jeho dlvod. Dodlo mi, e bude potfeba zapojit celou svou
predstavivost a poprvé do postavy vlozit néco ze sebe, co jsem jesté nikdy
nikomu neukazal.

Textem jsme se prokousavali asi 2 tydny. Méli jsme na toto zkouseni
dokonce vice hodin nez obvykle. Schazeli jsme se cCastéji a diskutovali
o postavach a o jejich mysleni. Cteni textu jsme doplfiovali ¢tenim vybranych
Uryvk( z romdnu. Po celém procesu, ktery se odehraval u stolu, jsme preéli
k Casti tematické. Tedy k Casti, ktera se bezvyhradné, ac¢ kladné ¢i negativné,
promitad do kazdé postavy. Vira. Resili jsme otdzku Boha a nespravedinosti,
ktera nas tizi. Vzhledem k mé postavé Miti jsem zpocatku necitil, ze by mé
otazka viry méla zajimat, ale postupem casu jsem priSel na to, ze by vira
meéla byt opravdovou soucasti kazdé postavy. Musel jsem o ni jen védét. Jeli
jsme tedy na prednasku o pravoslavné vire. Zpocatku jsem si psal kazdé slovo.
Jak lidé prochazi posmrtnym zivotem, jaké zkousky musi splnit. Zkousky mi
utkvély v paméti. Kazdad postava v Bratrech Karamazovych si prochazi
zkouskou moralni, ¢i zkouskou sebepoznani. Upfimné nemohu fict, ze tato
prednaska byla tim, co zapocalo zkouseni, ale byl to impuls, ktery jsem
potfeboval. Ukazalo mi to tu hloubku, do které se musim pfi hledani postavy

ponofit. Po téchto sezenich, kdy jsme mluvili o vSem mozném, jsme se
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presunuli do prostoru. Kde nas scénograf seznamil s tim, jak to bude vypadat.
Vyuzili jsme presny pldorys uebny K222, kde zadni st&na méla tfi vstupy
a na boku byly dal&i dvefe jako komdirka pro Smerdakova. Prostor ndm byl
predstaven jako stisnény pokoj, kde nase emoce zlstavaji a vée se kumuluje
az do konce. Tedy vSechny nade obavy jako postav, zlstavaly nevyhnutelné
a byli jsme tak postaveni do prostoru, ktery nas nuti k jednani.

Zpocatku jsem si myslel, ze zkouseni zaneme chronologicky. Nestalo
se tak. Zacali jsme treti scénou, kterd ukazovala vSechny bratry a otce
v situaci, kdy resi své hluboké otazky, a ukazuji se nejcitelnéjsi rysy vSech
bratrd. Byl to pro mé zazitek, ktery mi dal motor do dal&ich scén. P¥i zkougeni
pravé této scény jsem poznal, jak moc je jednostrannost nesnesitelna.
Zde se ukazovala ona zurivost Miti, kterou jsem se musel naucit ovladnout.
Pri této scéné jsem mél totiz pocitit naprostou nenavist ke svému otci, kterou
jsem nasel az pri klauzure, a stal se z toho neovladatelny prozitek, ktery jsem
pocitoval v tuto danou chvili. To byl dle mého nazoru divod zranéni, které
jsem si zpUsobil. Pro mé to byl neodolatelny zazitek, ale stal mé& mé zdravi,
coz nebylo v poradku. Musel jsem se tedy naucit béhem repriz tento vztek
umét ovladat tak, aby se jenom zdal nekontrolovatelnym.

Aby neslo jen o onu jednostrannost, snazil jsem se tedy najit v postavée
Miti néco vice nez jen zufivce, kterym je do morku kosti. Nasel jsem v jadru
velmi slabého Clovéka, ktery bezhlavé déla rozhodnuti, kterych jednou bude
litovat, ale v té chvili, kdy tato rozhodnuti ¢ini, neni naplnén strachem, ale
vasni a endorfinem. Vzrusenim. Jako by si uzival zivot plnymi dousky, Zil jako
by mél zitra zemfrit. Zde jsem poprvé pocitil vyrovnanost postavy. Citil jsem,
Ze takhle ma postava smysl.

Dal$i aspekt, ktery mé zaujal a ktery jsem povaZoval za MitQv silny rys,
byla laska. Laska ke dvéma zenam, ktera se ukazala jako jeho zkaza. Ukazalo
se mi vlastn& mé vlastni ja. Zjistil jsem, Ze laska muUZe byt prevledena jen

za néco, co si idealizuji. Za néco, co mi dava jen mylny dojem stésti. Ale
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ve skutecnosti se jedna o sebetryznéni. Pfi pomysleni na Katefinu se ve mné
prala pycha a povysenost. Ale neslo o lasku.

Na druhou stranu u Grusenky jsem citil, Ze se jedna o tu nespoutanost,
co Mita povaZzuje za ndplii Zivota. Zit ted a tady. Tady jsem dostal pro mé
nejtézsi ukol za celou Skolu. Rezisérka mi fekla, ze chce, abych v hospodé
v Mokrém, kde uz Mita pocita s jistou smrti, brecel. Nebal jsem se toho plakat,
ale bal jsem se, Zze budu v sobé muset najit néco, co mé k tomu priméje.
Nechtél jsem technicky vytvaret slzy, ale skute¢né si to prozit. Samozrejmeé
jsem se toho bal. Takhle se otevrit béhem zkouseni.

PriSla tedy chvile zkousSeni tohoto obrazu. S Lydii/ Grusenkou jsme
pozadali o to, abychom na uclebné zhasli svétla. Jelikoz jsme védéli, ze
v tomto obrazu musi panovat naprosta intimita. Bylo to zajimavé. Jak jsme
se nevidéli, tak jsme se soustredili na text. Na to, co fikame a co tim myslime.
Moje emoce Sly pak velice rychle ven. A tam pro mé& nastal v Mitovi zlom.
Ukazal se mi jako ranéné zvire. Tam jsem ho vlastné poprvé vidél celistvého.

VSechno, co jsem mél citit uvnitf, jsem uz citil a presunuli jsme se k
daldimu obrazu. A ten se pro mé stal vlastné no¢ni mdrou. Byl to obraz
,,Mezi dvéma zenami", kde Mita vlastn& popisuje svij stav Aljodovi. Své pocity,
co fesi, co ho trapi, a ukazuje se tu pravé ona nevyrovnanost. Tedy bolest,
kterou pocituje a neskute¢né mnozstvi vzruseni, které pfi tom proziva. A jak
se u toho vlastné bavi.

Bylo to pro mé tézké a myslim, Zze nedokoncené. Strasné jsem tapal
v tom, kde je ta hranice a co si mohu, nebo nemohu dovolit. Hodné jsem se
kontroloval. Do toho se jednalo o stfihové herectvi, kde jsem jako by jednou
mluvil s AljoSou, a najednou jsem se prenesl do scény s Katerinou. Coz pro
mé znamenalo okamzité uklidnéni dosavadniho pocitu a prechod k dalSimu.

TakZe jsem se musel tfeba ze vzruseni uklidnit a byt seriézni. Coz mi délalo
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velké problémy a neumél jsem zopakovat onu scénu s patficnou intenzitou
a pravdivym prozitkem.

Jednim z poslednich krokd bylo hrani v Gplné scéné s kostymem.
Kostym byl v mém pripadé stézejni. Kdyz jsem byl bez kostymu, citil jsem se
jako nahy. Porad jsem porusoval tu stylizaci vojaka, ktery je pevny a hbity.
Kostym mi nejen vytvoril siluetu a vzprimil mé, ale také mi dodal pocit
stisnénosti. Byl jsem jako ve svéraci kazajce a mél jsem nutkani ji odstranit.

Kostym mi dodal pocit toho, co jsem hledal, naléhavost.

4.2 Disk

Bé&hem prvniho zkou$eni Bratrll Karamazovych jsem pocitoval
prevazné velkou miru pasivity. Najednou jsem dostal moznost odbourat
vSechny dosavadni nezdary a nazory, jelikoz jsem dostal pfilezitost si Bratry
Karamazovi zahrat i v Disku. Coz pro mé byla moznost, jak si znovu prozit
tento proces, ktery pro mé byl ddlezitym b&hem studia.

Béhem ctené zkousky se nékterym z nas zménily repliky, které jsme
dosud neznali. Byly tedy konkrétnéjsi a davaly vétsi smysl v celé strukture
hry. Ale u mé postavy se toho tolik neménilo. Co se vSak pro mé zménilo,
byla interpretace tématu mé postavy. Zdala se mi zivéjsi, presnéjsi a dravéjsi.
Citil jsem, ze pasivita, se kterou jsem se potykal na zacatku, tedy pfi zkouseni
na ucebné, zmizela. Vic jsem mohl mluvit do smyslu a stylu toho, jak se ma
postava projevovat, jak ma zit. Védél jsem, ze musi byt ve spousté scén vice
agresivni, nikoli stylem, ale vnitfnim uvédoménim. Zkratka jsem se pokusil
byt slabsi replikou svého otce.

Tak jsem z ného tedy vychazel. Pri vSech spolecnych scénach jsem
ho pozoroval a hledal nuance, které by mé dovedly k tomu, co je na Mitovi
odporné. Pri cteni romanu jsem nasel tu podobnost s otcem a zaroven
zhnuseni. Nagel jsem dGvod Mitova studu za to, jaky je. Jako by v sobé& vidél
otce, a proto k nému chova zast. Jako by mu to udélal on.

Protikladem jsem nasel Mitovu matku, o které se piSe v romanu, ze
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byla vasnivd a vznétliva. Coz mé pobavilo. Jelikoz vznétlivost starého
Karamazova se nemohla ani v nejmensim podobat té vznétlivosti, kterou
v sobé méla Mitova matka. To ma Mita po ni, Fekl jsem si. A z ni pochazi ta
skrytd dobrota, vasen a laska. Najednou jsem vidél, ze Mitova mama je
vlastné néco jako Gru$enka. Proto ji divéfuje, a proto se do ni zamiluje.
Vidi v ni néco vic, nez ve skutecnosti je.

Celkové jsem se prestal u tohoto mési¢niho zkouseni bat. Najednou se
mi objevovaly rysy, gesta, které jsem pred tim nemohl najit. Méné jsem se
kontroloval. Diky tomu se obraz, kterého jsem se tolik bal, pro mé stal velkou
zabavou. Hovorim o obrazu ,,Mezi dvéma zenami®, ktery mi délal problémy.
Dodnes tam citim, Zze energie klesa tam, kde nema, ale za mé jako za postavu
se tento obraz stal zivéjsSim. Gesto vyplaznutého jazyku se pro mé stalo
nepostradatelnym v tomto obrazu. Jako by to ukazovalo to zvireci, co v sobé
Mita ma. A to se mi libilo. Ta divokost byla vétsi, takze jsem si pak mohl vice
hrat se zménami emoci. Mél jsem v tom vic jasno a bavilo mé to.

Nemohu Fict, Ze se jednalo o Uplné jiné Bratry Karamazovy. Ale v mém
pripadé se zvysila mira sexuality, zurivosti, chtiCe a téma Miti bylo vice
akcentované. Coz u nas byla hlavné laska ke Grusence a jeji ztrata. Ukazalo
se tam vlastné nestésti Clovéka, ktery neudélal nic a byl odsouzen.
Jako by to bylo nevyhnutelné.

Co ovsem bylo zménéno, byl prostor. Najednou jsme byli v Disku, takze
jsme museli pfidat a vice akcentovat dlleZité véci. Scénograficky to byla
vlastné prenesena ucebna K222, jen stény byly kovové a budily dojem klece.
Pro mé& to mélo veliky vyznam. Mita se mohl citit jako zvife v kleci. Najednou
tam byla znatelna ta uzavrenost a nemoznost volby. Nutnost resit situaci
a neutikat od ni. To se projevilo hodné v konfliktu s otcem a v milostné scéné
s Grusenkou.

Ve vysledku mi prijde, ze jsme v Disku udélali vétsi kus prace ackoli
nemohu fici, Zze souhlasim se vsim, k ¢emu jsme dosli. Jsou tam jisté

nedostatky, které ov&em vyre&i jen nade praxe. Pfece jen pro mé zlstavaji
52



Bratii Karamazovi tématem silnym a vhodnym pro hereckou pfipravu. Rekl
bych, Zze se jedna o nejvétsi zazitek v mém dosavadnim hereckém zivoté.
Nejvétsi a nejintenzivnéjsi prace, kterd mé dovedla k jinym nazordim, pocitim

a myslenkam jak herce, tak ¢lovéka.
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5. Herec a rezisér

Po celou dobu studia jsem se setkal dohromady s Sesti reziséry, se
kterymi jsem mohl pracovat. Z toho dva byli profesionalové. Béhem téchto
zku$enosti jsem poznal, jak dulezitou roli v tomto vztahu herec-reZisér ma
divéra a komunikace. Jsou to podle mého ndzoru zdsadni dvé kritéria,
na kterych se da stavét silnd a produktivni spoluprace.

Kritéria, ktera jsem zminil, jsou ovSem jen prvnim krokem pro cestu
za vytvorenim inscenace. Co se tyce uméleckého kritéria, zalezi na schopnosti
reziséra zaujmout. Vlozit do herce samotnou ideu hry a jeji jadro.
Jde o vyvolani tvorivého procesu pri praci na postave.

To jsem pocitil pravé u zkou$eni Bratri Karamazovych a vlastné pfi
kazdém zkousSeni s nasi rezisérkou Aminatou Keitou. Kdybych mél popsat
tento vztah, tedy praci, kterou jsme spolu prozivali, nedokazal bych presné
Fici, v ¢em byla technika nasi rezisérky. Pocitoval jsem, ze véechny pfipominky,
které jsem dostaval, byly neprimé. Byly snové. Basnické. Coz ve mné
vyvolavalo pocit, Ze ma predstavivost pracuje naplno. Byl jsem nucen
pfemys$let nad postavou a brat si ji s sebou i domu. Dostalo se mi diky
zkoudeni maximalni miry tvdréiho procesu.

~Ted” jsem dosel k presvédceni, Ze rezisér ma pri své tvorbé
spolupracovat s hercem, nema jeho praci predbihat, ani brzdit. Herecké
tvorbé je tfeba pomahat, kontrolovat ji, koordinovat, starat se, aby vyrdstala
ze spolecného jadra hry".'® Tento pfistup mi byl do jisté miry poskytnut.
Kdyz jsme se neshodli, hledali jsme cestu, kterou bychom mohli jit oba dva,
a ne jen jeden z nas. Kdybychom se rozesli, tak bychom nikdy nedosli
ke spole¢nému cili.

Tento pristup se mi obecné velmi zamlouva, protoze jak uz jsem napsal,

dokaze rozdmychat hercovu predstavivost. Nemam rad, kdyz se mi presné

18 Lukavsky, R. (1978). Stanislavského metoda herecké prace: ucebnice pro
predmét herecka vychova na konzervatofich, studijni odbor herectvi. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. Strana 149

54



fekne, co mam udélat, nebo co mam citit. Myslim, ze od toho je cely proces
zkouseni. Diky zkousSeni objevime city. A ty objevené city vychazi pfimo
od herce a nepfimo od reziséra. Jako by mi rezisérka davala lehké impulzy,
abych na tento cit prisel sam. Kdyz rezisér prilis striktné od herce vyzaduje
okamzitou realizaci emoce v prostoru, tak tato emoce neni hercova. Neni
skute¢nd. Zaroven chapu, ze je to pro reziséra potrfeba ihned tuto
realizovanou emoci spatfit a vidét a pripadné s ni dale pracovat.

Na rezisérovi je vytvorit herci takovy prostor ke zkouseni, aby nebyla
omezovana jeho vnitfni svoboda a na herci je, aby v tomto prostoru vyuzil
této svobody k budovani postavy a tvorbé. Oba dva, jak rezisér, tak herec se
tedy podili na vybudovani této divéry v kolektivu zkous$ejicich. Vzdy se musi
pfijimat energie a davat ji zpatky. Jinak nikdy nedojde k zaZehnuti tvir&iho
stavu na obou dvou stranach a vysledek bude tedy jen jednostranné

uspokojivy.
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6. Herec a pedagog

Je to vlastné nejdllezit&jsi vztah pfi pfichodu na $kolu. V mém piipadé
jsem nevédél, co se sebou, a potfeboval jsem oporu. Chtél jsem cilené
pracovat a vyuzit vSeho, co mi Skola dava. Kdyz se bavim o opofe, nemyslim
tim, aby mé pedagog Setfil. To by bylo kontraproduktivni. Spis, aby se mnou
pracoval jako s ¢lovékem, jakym jsem, a s hercem, jakym bych mohl byt.

V tomto ohledu jsem do sebe dostal plno energie od nasich pohybovych
pedagogl. Pana docenta Packa a pani docentky Hanu$ové. U obou jsme se
totiz doc¢kali jak pohybové priipravy, tak prace na spojeni pohybu a herectuvi.
Najednou jsme v praxi provadéli ono spojeni, které jsem si jinde v tak
energetické mife nemohl dovolit. Oba dva mi dali velké mnozstvi energie
a zachazeli se mnou praveé tak, jak jsem potreboval.

Myslim, Ze pro tento vztah je dlleZitd upiimnost. Rict véci, které nenf
uplné snadné fikat. Vlastné vSe délat tak, abychom se z toho poucili a dostali
do sebe kus z toho pedagoga. Pokud uprimnost neexistuje, tak neexistuje ani
prace. VSe, co si myslime, Zze jsme se naucili, je najednou skryté
za pretvarkou a Izi. Proto myslim, ze komunikovat i o neprijemnych vécech
mé& muZe posunout nejen herecky, ale ukdze mi to i vlastni nazory, které bych
mél sdilet.

Pedagog stejné jako rezisér nesmi zamérné rikat herci, co ma délat.
Musi ho dle mého nazoru dovést na takovou uUroven, aby byl schopen se
v profesionalnim Zzivoté postarat sam o sebe. Je to takovy trénink herecké
mysli. Co je a co neni pro postavu vyhodné. Kde ubrat a kde pfidat. U&i ho
vlastné byt svym vlastnim panem.

Kdyz se stane, Ze je herec neustale obsazovan do stejného typu
a pedagog spoléhd na to, Ze herec zopakuje to, co jiz nalezl, stane se prace
bezicelnou. Najednou nemluvime o posunu, ale zakrnéni. Coz privadi
herce/studenta do situace Uplné nevédomosti a nevi, co se sebou. S tim se

podle mé& potykd mnoho studentl na &kole. Nevim, co déldm, a nevim, co
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hraji, i kdyz jsem to délal uz stokrat.

Proto je obohacujici a Zadouci davat hercim na $kole protitkoly. Otevie
to potom vétsSi moznosti vztahu herce a pedagoga, protoze musite najednou
premyslet spolu. Tfreba ani jeden nebude védét, co s tim. Coz mi prijde jako
nejhezCi véc. Protoze patrate a nebojite se udélat chybu.

Délat chyby je nesmirné obohacujici. Pedagog, ktery se do této prace
pusti, musi herce znat a védét, co na néj plati. Ale nesmi se snazit jit po
vysledku. Jde spis o to, ukazat vSechny techniky a moznosti pfi zkouseni.
Mate s pedagogem omezeny ¢as a b&hem néj se udite, jak a co je dlleZité
a jaky styl vam vyhovuje. Proto nezalezi na vysledku.

Pedagog mé vlastné uci najit si vlastni cestu. Sam prijit na tu mez, kdy
dokazu za sebe rozhodovat a cilené pracovat na sobé samém. Dlouho jsem
se ptal, co ddvam naopak pedagogovi ja. Pri zkouseni s panem Mrkvickou,
ktery by uz vSeho mohl nechat a neucit, jsem obdivoval, jak se stale vracel
na Skolu a délal, co ho napliuje, vzrusuje a bavi. Jeden druhému totiz ddvame
tu chut a pfipominame si, pro¢ jsme si tuto praci vybrali, co nds na tom bavi
a jak je to UZasné. Jedna se samoziejmé jen o mdj subjektivni nazor, ale tohle
je asi to nejdlleZit&j&i pFi vztahu herec a pedagog. Vzdjemna podpora,
souznéni, porozumeéni a predavani si moznosti pri tomto procesu tvorby.

Je to dobrodruzna cesta.
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Zaveér

Na konci této Ctyrleté cesty se ptdm, zda jsem nalezl svou vlastni
identitu. Jestli se pro mé stala Skola dalsimi dvermi, které otevirdm do svéta
profesiondlniho. Ano. Skola mi oteviela nejedny dvefe za poznanim
divadelniho svéta. Cesta, kterou herec na skole ujde, je nepostradatelna.
At uz se jedna o zazitky kladné &i zaporné, vzdy si v tom najde pozitivni
zkudenost, kterd ho posouva. Otevird mu mysl a miZe se pak stat onou
autentickou osobnosti, kterd neplni pouze prikazy, ale premysli a podili se na
procesu tvorby.

Uv&doméni si té &tyfleté zkudenosti, vnimani viech aspektd, které mé
posunuly, a byt si védom sebe v ohledu na dalSi moznosti pri budouci praci,
to se stalo zakladni schopnosti, kterou jsem na sSkole nabyl.

Ukazalo mi to velice jednoduchou véc, kterou by nemél nikdo, kdo ze
$koly vyjde, zapomenout. Ze neexistuje hotovy herec. Je to celoZivotni
poslani, a proto mame nevycerpatelné zdroje pri studiu postav. OvSem pokud
se z toho stane pouhé opakovani a nebudeme se pokouset hledat, pak tento
zdroj vyprahne.

Dalo by se fici, ze tedy mé téma herecké cesty je tématem, které nikdy
nebude dokoné&eno, pofad pljdu po cesté a ja budu tim, kdo si cestu voli.
Nikdy nemUzu dosdhnout cile v tomto hledani.

Mohu se jen neustale ucit a pokusit se priblizit se dokonalosti.
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Podékovani

Nejvétsi podékovani patfi mé rodiné, kterd mé podporovala a vzdy pfi
mné stala. D&kuji jim za trpélivost, za divéru do mé vlozenou, za lasku
a energii, kterou mi dodavali béhem celého studia na skole.

Mé druhé roding. Mym prateldm a spoluzakim, ktefi mé& prijali
takového, jaky jsem a neustale se podileji na tom, jakym bych mohl byt.
Nasel jsem v nich oporu, lasku a celozZivotni partaky. Lidi, ktefi tvoFi velkou
¢ast mého zivota, a doufam, ze ji budou tvorit i nadale.

Chtél bych podékovat  také celému nasemu vedeni.
Panu doc. Milanu Schejbalovi, kterému zarover dé&kuji za divéru, kterou do
meé vlozil, a za zkuSenosti mimo divadelni fakultu, prof. MgA. Zuzané Silové,
Ph.D., prof. Jaroslavu Vostrému, MgA. Zdené Sajfertové, Mgr. Mirjam
Javirkové, MgA. Stépanu Paclovi, Ph.D., MgA. Miroslavé Plestilové,
Mgr. Tomasi Pavelkovi a Ladislavu Mrkvickovi.

Konkrétné panu Pavelkovi a Mrkvickovi dluzim veliké diky. Za jejich
pristup v hereckych hodinach i mimo né. ZazZil jsem neskutecnou volnost pfi
zkousSeni a védél jsem, Zze mé nikdy nenechaji na holickach. Byla to Cest.
Dékuji Vam!

Dale bych chtél podékovat doc. Mgr. Martinu Packovi a doc. Jané
HanuSové za jejich celkovou pohybovou pripravu b&hem studia a za
nezapomenutelné zazitky z hodin. Dékuji za neustalé kladeni prekazek
a energii, kterou jste do mé vlozili.

Dékuji za straveny cCas pri vedeni diplomové prace doc. MgA. Evé
Salzmannové. Byla to jen chvile, ale odnesu si z ni plno zkuenosti a poznatka.

Dékuji za trpélivost a za chut a energii, kterou jste mi dodavala.
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