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Abstrakt

Tato bakalarska prace porovnava ptivodni knizni vydéani japonského hororu "Kruh" a dvé
z jeho filmovych adaptaci; japonskou a americkou, a to s pomoci analyzy ptistupu jednotlivych
autorti k pfislusSnym verzim. Prace se konkrétné¢ zamétfuje na postavy, narativ, téma, styl,

nadpfirozeny prvek a jejich srovnani v danych dilech.

Kli¢ova slova: Kruh, Horor, Teror, Kodzi Suzuki, Hideo Nakata, Gore Verbinski

Abstract

This bachelor thesis compares original Japanese horror book "Ring"” and its two movie
adaptations; Japanese and American, by analysing the approach of each autor to their respective
version. The thesis is particularly focused on characters, narrative, theme, style, supernatural

element and their comparison in these works.

Key words: Ring, Horror, Terror, Koji Suzuki, Hideo Nakata, Gore Verbinski
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UVvOD

Ve své praci se chei vénovat analyze tfi rozdilnych pohledi na horor Kruh, konkrétné na
jeho japonskou literarni pfedlohu z roku 1991, filmovou adaptaci z roku 1998 a nasledny
americky remake z roku 2002. Zachytim zde, jaké dramaturgické postupy a rozhodnuti provedl

Hideo Nakata se svym tymem pii pfimé adaptaci knihy Kodzi Suzukiho.

Stejné tak se soustiedim i na to, jak se pozdé&ji latka proménila v rukou Gore Verbinskiho,
ktery ji Gspésné zasadil do amerického kontextu. Bude m¢ zajimat, jak tvirci pfistupovali
k dilim svych ptfedchidcid, jak a pro¢ se meénil narativ, postavy, téma, styl ¢i prace

S nadpfirozenym prvkem, a podivam se 1 na kulturni pfesah.

Obrazek 1: Kruh se vkrada do loga DreamWorks

Zdroj: DreamWorks, 2002

Téma jsem si vybral z dlivodu své osobni fascinace hororovym Zanrem, kterd u mne
vV posledni dobé sméfuje specificky na asijskou (primarné japonskou a korejskou)
kinematografii. K latce jsem se v podstaté dostal pozpatku, od groteskni parodie na americky
Kruh, jsem se nakonec dopatral az plivodni japonské novely, kterou jsem do osnovy zahrnul

V pfimé navaznosti na osloveni zkusenosti s adaptacni praci ve druhém roéniku.



1. DEFINICE ZANRU

1.1 Definice hororu jako Zanru

Svétoznamy hororovy spisovatel H. P. Lovecraft otevira svou esej ,,Supernatural Horror
in Literature slovy: ,,Nejstarsi a nejsiln€jsi emoci lidstva je strach, a nejstarsi a nejsilnéjsi
odriidou strachu je strach z nezndma.“ (Lovecraft, 1921, s. 01) Horor je umélecky Zanr, jehoz
ucelem je vzbudit emoci strachu v divakovi ¢i Ctenafi. Literarni historik J. A. Cuddon jej
definuje jako ,.fikci variabilni délky... kterd Sokuje, dokonce d€si Ctenafe, mozna i vyvolava

hnus a odpor.*“ (Cuddon, 1984, s. 11)

Jakmile v§ak dochazi na ur¢eni jednotnych hranic, za nimiz by horor zacal, ¢i prestal byti
sam sebou, rozchazeji se mezi sebou nazory i téch nejzkuSenéjSich a nejvyznamnéjsich
filmovych teoretikli. Podle Noéla Carrolla pro definici Zanru nestaci jen pouhd piitomnost
monstra ¢1 nadptirozené bytosti. V pohddkéch se ptece takova stvotfeni objevuji naprosto bézné,
a mnohdy stoji na stran¢ dobra. Pocit strachu, ktery by pfibéh v divakovi vyvolal, ovS§em sdm
o sob¢ také nestaci; pfestoze jsou snimky ,,Mlceni jehnatek* (1991, Jonathan Demme) nebo
,,Psycho® (1960, Alfred Hitchcock) désivé, ¢initelem zla je zde, jakkoli zvraceny, clovék z masa
a kosti, a jedna se tak spiSe o napinavy (tfeba i mysteriozni) thriller. Carroll se domniva, Ze je
potieba oboje; tedy jak ono ,,monstrum®, tak i emoce désu, ktera je s nim spjata, at’ uz postavy

nebo divaka. (Carroll, 1990)

Jak potom ale rozlisit horory naptiklad od fantasy, nebo science fiction, pokud se v nich
také vyskytuji désivé, nadpiirozené bytosti? Carroll fika, Ze v takovou chvili jsou tyto entity
definovany svétem, ve kterém se nachazi. Pokud se obecné jedné o fantaskni svét, do kterého
tato stvira patfi, stale se jedna o fantasy ¢i scifi. Jakmile se vSak objevi ptiSera (upir, duch,
vlkodlak) ve svété, kde nema co délat, piirozené se dostavame do hororu. Aby vs§ak vzbuzovalo
dés, me¢lo by byt samo toto monstrum v jakési pasti mezi dvéma svéty. Napll mrtvy, napil Zivy

(zombie, upir, duch). Napil ¢lovek, napul zvite (vlkodlak). (Carroll, 1990)

Podle Ricka Altmana, autora knihy Film/Genre, je to vSak jinak. Podle né&j nelze
jednotlivé snimky Skatulkovat do toho ¢i onoho Zanru, protoze patii do nékolika zaroven. Stejné
tak uvadi, Ze zanry se v prib¢hu let (coZ plati pro kinematografii obecn¢) neustale proménuji a

vyviji, a tudiz nelze jasné urcit jejich vlastnosti ¢i jim pevné vymezit hranice. (Altman, 1999)

Byt plné respektuji Carrolliv pohled na véc, a jeho teorie rozliSovani zanrt je velmi

smysluplnd, ptiklanim se spise k nazoru Ricka Altmana s tim, ze filmy by dle mého skromného



nazoru nemély byt limitovany pfisnymi hranicemi a striktn¢ oznacovany jako ,,ty ¢i ony*.
Koneckonci, tieba takova soucasna korejska kinematografie svétu dokazuje, ze 1 ve snimcich,
kde se balancuje na hran¢ nékolika zanrG najednou, lze vystavét dramaturgicky funkéni

strukturu.

1.2 Horor vs. Teror

Ann Radcliffova ve své publikaci ,,On the Supernatural in Poetry* jako prvni vysvétluje
rozdil mezi pojmy ,,horror* a ,terror*, které ve své podstaté oznacuji dva rtizné zptsoby, jak
prozivat emoci strachu. Pro nés bude velmi dulezité je od sebe rozlisit, protoze jeden z nich
zastupuje japonsky snimek ,,Ringu* (1998, Hideo Nakata) a ten druhy americky remake ,,The
Ring“ (2002, Gore Verbinski). ,,Dé&s a hriuiza jsou vjemy velmi rozdilné, prvni rozviji dusi, a
probouzi schopnosti vyS§iho stupné byti; ten druhy je skrti, zmrazi a téméf zlikviduje,* sdili
Radcliffova svou teorii prostfednictvim dialogu mezi dvéma fiktivnimi postavami, panem S. a

panem W. (Radcliffe, 1826, s. 06)

V doslovném ptekladu z anglictiny tedy slovo ,horror* znamena ,hrtiza™ a terror pak
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,,d¢s“. Byt’ by tato slova mohla ptsobit dojmem, Ze zni jako synonymum, neni tomu tak. Hrtizou
se obecné zamysli pocity zdéSeni €1 odporu, Soku z ptipadné brutalni vrazdy ¢i leknuti/zhnuseni
pii pohledu na nestviirnou piiseru. Strach z néfeho, co uz postava ¢i divak vidéli, jen nevi,
odkud vysko¢i, nebo co smrticiho provede. (Radcliffe, 1826) Typickym piikladem je vétSina

komerénich americkych horort. Hodné krve, hodné hluku, hodné lekacich scén.

Dés je vSak pojem diametrdlné odliSny. Jednd se o strach znezndma, strach
Z naznaceného, zZ nevidéného. NejenZe nevime, kde pfiSera je a odkud vyskoc¢i. My ani nevime,
jak vypada, ani jestli tam viibec je. Nemame ani tuseni, ceho v§eho by mohla byt schopna, ¢imz
se emoce strachu nasobi, a désuplné predstavy pak nemaji hranic. Sta¢i jen podivny zvuk
uprostied tmy, nebo jen neobvyklé stopy ¢i spoust’, kterou za sebou entita zanechala, a emoce
se dostavi. (Radcliffe, 1826)

S timto pristupem ke straseni si nejradsi pohravaji tvlirci japonskych hororti (nejen)
devadesatych let, masové prekiténych na ,J-Horory“. Sam Kodzi Suzuki jej popisuje
nasledovné: ,,Musite vyuzit svou predstavivost, abyste si dé€s vychutnali. Naptiklad, v noci
v koupelné mate pocit, Ze za vami nékdo stoji, ale je to jen ve vasi hlavé. Ta mySlenka ,,né¢kdo

by za mnou mohl byt“ se vyvine v ducha a vyvola v lidech strach.“ (interview, Jokojama, 2004)



2. LITERARNI PREDLOHA, KODZI SUZUKI

2.1 Kontext doby

,»Napad, ktery to zacal, byl o ctyfech muzich, ktefi by zemieli na riznych mistech piesné

ve stejnou dobu.* (Meikle, Suzuki, 2005, s. 15)

Japonské straseni ma svou dlouholetou tradici ve starodavnych duchaiskych historkach a
legendach, kterym se tika ,kaidan“. Tento v doslovném piekladu ,,podivny piibéh“ se
vyznacuje sjednocujicim motivem ,,Onrjo*, pomstychtivym Zenskym duchem. Jeho vznik je
V téchto piibézich vétSinou piimym disledkem toho, Zze postava nevinné Zeny je vystavena
brutalnimu chovani bezohlednych muzu, nejéastéji jsou v nich zavrazdény, znasilnény, nebo
zostuzeny (nebo vSechno najednou). Onrjo se tehdy vraci, aby se t€émto muzim hrozivé
pomstila. V nékterych piipadech se jeji msta nesoustedi jen na konkrétni osoby, ale i na lidskou

spole¢nost obecné. (Wee, 2011)

Spisovatel Kodzi Suzuki, v roce 1991 rozpoutal Silenstvi jménem ,,Ring®, které je do
dnesni doby fenoménem nejen v jeho domovském Japonsku, a evidentné se kaidanem znac¢né
inspirovalo. Za prvnich sedm let po publikaci se prodalo na ptl milionu vytiski a dilo si velmi
rychle vydobylo kultovni status. Suzuki pro tspéch v sérii pokracoval, a brzy tak vydal ,,Rasen*
(1996), ,,Loop* (1998) a ,,Birthday* (2004). Mezitim uz na japonskych ostrovech zacaly vznikat
prvni adaptace, byt jest¢ nemély format celovecerniho snimku (televizni film, dva serialy a

manga). (McKay Ball, 2006)

Prvni oficidlni filmova adaptace Suzukiho ,,Ring* ptiSla v roce 1998, kdy se o ni zacal
zajimat japonsky rezisér Hideo Nakata se scénaristou Hiro$im TakahaSim. S rozpoétem 1,5
milionu dolard a téméf devitindsobnym vydélkem jen v Japonsku se jejich ,,Ringu® stalo
dockala dalSich prispévki do série, jesté roku 1998 vznikla adaptace druhého dilu ,,Rasen*
(1998, Dzodzi lida), a 0 rok pozdéji, kdy stejnou latku oficialné adaptoval i Hideo Nakata (Ring
2, 1999), vysla i korejska verze s nazvem ,,The Ring Virus® (1999, Kim Dong-bin), ktera byla
Suzukiho piedloze nejvérnéjsi. (McKay Ball, 2006)

2.2 Déj, narace

D¢&j se to¢i okolo zdhadné, neoznaCené videokazety, obsahujici podivné vyjevy a

varovani, ze sedm dni po shlédnuti jeji divak zemie. Reportéra Asakawu by to zfejmé z miry



nevyvedlo, kdyby nebyl uprostted vysetfovani nevysvétlitelnych timrti nékolika mladych lidji,
ktefi kazetu presné tyden predtim vidéli. Ted je v ohrozeni nejen on, ale i jeho Zena S
malym ditétem. Riziko tak roste, a Asakawa mé sedm dni na to, aby odhalil tajemstvi, skryvajici

se za zdanlivé nesouvisejicimi obrazy na nahravce.

Asakawa ud¢la blizkému pfiteli Rjudzimu kopii videokazety, aby s jeho pomoci mohl
odhalit skryté souvislosti, které by mohly potencialni kletbu odvratit. Patrani je pfivede na stopu
jisté Sizuko Jamamurové, dlouhd léta zesnulé Zené, ktera méla mit udajné nadpiirozené
schopnosti, jez ziskala po vyzdvizeni sochy mystika En no Ozunu z motskych hlubin. Ta
spachala sebevrazdu poté, co byla po neuspéSné prezentaci své moci vefejné zostuzena.
Asakawa zjisti, Ze ,,autorem® videokazety je ovSem jeji dcera Sadako, ktera zdédila matCiny
sily 1 s uroky; obrazy jsou na film vypalené zjeveni toho, jak ji pfed smrti probéhl cely Zivot

pied oCima.

Narativni struktura je lineérni, a neni nijak komplikovana. Ptibéh se tidi jednoduchou
kauzalitou, pfi které hlavni postava piechdzi od jednoho drobecku na cesté ke druhému, a sbira
stiipky mozaiky. Ta pak ke konci tydne zacina davat dohromady jasny smysl, kdyz se kone¢né
odhali pivod kazdého jednotlivého obrazu na videokazeté. Asakawa se nakonec setkdva
s DZ6tar6em Nagaem, vrahem Sadako Jamamurové, a diky tomu nalezne i studnu, kde leZi jeji
kostra a kde sidli jeji pomstychtivy duch. Asakawa s Rjudzim ostatky ze studny vyzvednou a

postaraji se o fadny pohteb, ale ani to nestaci k zaZzehnani kletby.

Prestoze Asakawa je po sedmi dnech stdle nazivu, druhy den zjisti, Ze Rjudzimu se
hroziva smrt nevyhnula. Jedina véc, kterou Asakawa ud¢lal jinak, pfitom byla kopie kazety,
kterou Rjudzimu na jeho vlastni zadost ptedal ke sledovani. Zamér rozzuten¢ho ducha Sadako
je jediny a nezlomny, chce rozsitit smrtici kletbu po celém svété jako nevyhnutelny virus. A

pfesné v tom ji musi Asakawa ,,pomoci®, aby zachranil Zivoty své zeny a dcery.

2.3 Postavy

Hlavni postavou je Kazujuki Asakawa, ktery z vlastni (ne)profesionalni zvédavosti
vySetiuje podivnou smrt své netefe a jejich dal§ich vrstevnikd. Studentska legitimace ho dovede
az do chatky B4 v rekrea¢nim stiedisku, k tajemné videokazeté, o které si precte ,lakaveé*
varovani, ale stejn¢ si ji pusti. Béhem tydne propada velkému zoufalstvi, strachu o sebe
samotného, pak strachu o to, co bude rodina délat bez néj. Vyhleda pomoc pfitele Rjudziho,
protoze sam by to psychicky nezvladl. Pfesné v poloving tydne se pak na kazetu omylem podiva

ijeho zena s dcerou, a uz nejde jen o jeho zivot, musi ted’ zlo zastavit i v zajmu své rodiny.
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Sekunduje mu Rjudzi Takajama, mnohem sebevédoméjsi osoba s nihilistickym
pohledem na svét. Prezentuje se jako bohém, suknic¢kai s kriminalni minulosti. Asakawovi se
svéiuje, ze kdysi znasilnil n¢kolik skolacek, a ted’ udrzuje pomér s jednou ze svych studentek
Mai. Skoro az do posledniho dne historce o smrtici kazeté nevéri, reprezentuje skepticky nahled
na situaci. Z osobni bezstarostné touhy vidét néjaké pozdvizeni, idealné svét v plamenech se
nadSené na videokazetu podiva den po protagonistovi. Nakonec je to pravé on, kdo umira, a
tésné predtim odhali zpisob, jak kletbu odvratit. Mai pak Asakawovi odhali, ze historky o

znasilnéni byly 1zi, Rjudzi zemfel jako panic a byl mnohem citlivéjsi, nez se sam prezentoval.

Sadako byla dcera Sizuko Jamamurové, a ziskala po ni i paranormalni schopnosti, jen
v mnohem silngjsi formé. Byla tak schopna nejen projevit vnitiniho zraku, ale i vypaleni
mentalnich fotografii, promitnuti jej na filmové médium, at’ uz na jeden snimek, nebo na celou
videokazetu. Kdyz se ji zachtélo, uméla dokonce i posednout urcité lidi a vnutit jim agresivni
pudy. Byla introvertni, samotai'skd, nesnazila se s nikym moc kamaradit. Pfestoze byla velice
krasna, kazdy si ji pamatuje jako ,.tu divnou holku®“. Tohle vSechno se Asakawa dozvida

Vv pribéhu déje z druhé ruky, vétsSinou z medialnich pramend, nebo skrze mentalni vize.

Kdyz byla jeji matka vetejné zesmé$néna, nacez spachala sebevrazdu, Sadako zatrpkla
nejen na média, ale i na celou spolecnost, cely svét. Kdyz pak jeji otec umiral v sanatoriu na
tuberkulozu, v§iml si ji posledni pacient v Japonsku s planymi nestovicemi Dzotard Nagao.
Pohanén mocnymi pudy, jejichz pivod je nejasny (je naznaceno, ze piiSly od Sadako), ji
sexualné napadl, a po ¢inu zjistil, Ze Sadako je ¢aste¢né hermafrodit (mé pohlavni organy zeny
1 muze). DZ6taro stréil Sadako do studny, kde divka pozdéji zemiela, a po letech namisto
sanatoria pak vzniklo rekreacni stfedisko, kde Sadako na nahravajici videokazetu vypalila svij

mentalni obraz, a vypustila smrtici virus do svéta.

2.4 Nadprirozeny prvek

Knizni ptfedloha se ptili§ nezaobird duchatinou, tolik typickou pro filmova zpracovani.
Nejcastéji se zabyva motivem kletby jako nebezpecného viru, ktery je zde posilen nejvice ze
vSech alternativ pifibc¢hu. Asakawa dokonce vchazi do chatky B4 vyzbrojen gumovymi
rukavicemi, aby predesel piipadné nakaze. Spousta detailt, které se ve filmech vibec nefesi,
maji v knize své logické, dopodrobna rozepsané vysvétleni. Koneckoncti, saim Suzuki byl do té
doby znaméjsi spiSe jako spisovatel romantické beletrie, a sam o sobé prohlaSuje, Ze

hororovému zanru pftili§ neholduje, byt’ se celosvétove proslavil pravé diky nému. (Meikle,
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2005) Vsechny motivy do sebe ve finale dokonale zapadaji, a nenechavaji moc prostoru pro

ptredstavivost, jako by Slo spise o detektivku, nez horor.

Pro¢ médium videokazety? Jaké lepsi symbolické znazornéni Sifeni masovymi médii, nez
jejich vlastni nastroj? Asakawa je jako reportér dokonce jejich zastupce. Pro¢ ve formé viru?
V dob¢ smrti byla Sadako nakaZena pravymi neStovicemi, svym vlastnim vrahem. Kde se vzaly
u Sizuko takové schopnosti? Ziskala je, kdyZ vyzvedla z mofe svrzenou sochu mystika, ktera

K ni volala.

Co se tyce zpiisobu, jak kazeta vznikla, je zde popsén velmi dopodrobna. Nejen piiprava
S vypnutou televizi, pfijimaci test s mentalnim obrazem na filmu, ale i kratké cerné clony,
rozdélujici zabery. Asakawa pfijde na to, Ze jsou to mrknuti oka pfi ,,probéhnuti celého zivota
pred o¢ima“. Sedm dni trvajici lhita neni nijak vysvétlena, je ovSem nejspis spojena s cyklickou
naturou Sificiho se viru. Duch Sadako ztstal ve studni dlouha 1éta uvéznén, dokud nezachytil
funkéni nahravajici kazetu v chatce nad sebou, a promitl tam svou kletbu. Pokud by Asakawa

nevysetfoval zahadna umrti $kolaku, kazeta by dost mozna do svéta vypusténa nikdy nebyla.

Obsah kazety je také rozebiran do posledniho detailu. Vyfesi se ptivod kazdého
jednotlivého obrazu, a dokonce i vizualni forma. Autor popisuje nejvice zabérid, video je
nejdelsi a obsahuje i lidské tvaie, dokonce i zvuk dialogu mezi neznamymi postavami. Mizeme
si predstavit novorozen¢, babicku s vnuckou, vybuch sopky. Video je také jest€¢ ramovano
textem, je zde doslova napsano, ze divak do tydne zemie. Obsahovalo dokonce i instrukce, jak
pro zachranu vlastniho Zivota dal §ifit kletbu, ale ty byly jako hloupy Zert pfehrany ctvefici

studentu.

3. FILMOVA ADAPTACE, HIDEO NAKATA

3.1 Kontext doby

V 50. a 60. letech se zacaly v japonské kinematografii objevovat prvni snimky, které se
kaidanem inspirovaly, napfiklad ,,Kwaidan“ (1964, Masaki Kobajasi), ,,Povidky o bledé lun¢
za deste” (1953, Kendzi Mizoguci) nebo ,,Onibaba“ a ,,Cerna kocka* (1964 a 1968, Kaneto
Sindé). V 70. letech byly pak nahrazeny snimky, které se vice vzhlizely v zapadni hororové
tradici, pfipadné sociokulturnim strachu s ni spojenym, jako ,,Empire of Passion (1978, Nagisa
Osima). (McRoy, 2008)
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Pfichod reziséra Noria Curuty pfedstavoval navrat hororu K tradi¢nimu duchatfskému
kaidanu, konkrétné svou televizni antologii, v americké distribuci znamé jako ,,Scary True
Stories: Ten Haunting Tales from Japanese Underground* (1991). David Kalat v tomto dile vidi
pocatek subzanru, pozd¢ji obecné znamého jako ,,J-Horror*, pfestoze je podle néj chybné Casto
jako prvni zastupce povazovan praveé ,,Ringu“. Na ustup se naopak dal japonsky krvavy

hardcore horor, ktery pedtim dominoval v 80. letech. (Kalat, 2007)

Kdyz mé¢lo kone¢né dojit ke zfilmovani novely ,,Ring*, K6dzi Suzuki si jako reziséra
udajné osobné¢ vyzadal tehdy Ctytiatticetiletého Hidea Nakatu poté, co vidél jeho celovecerni
debut, horor ,,Don’t Look Up* (1996). Zde totiz rozpoznal podobny pfistup, ktery praktikuje
pii psani hororového zanru i on; tedy Ze k nému primarné nepfistupoval jako k hororu a misto
obvyklého zaméru prvoplanove strasit jemu jde spiSe o vyvolani podprahového pocitu
zneklidnéni. Koneckonct, i Nakata po vzoru Suzukiho dle svych slov tento Zanr moc rad nema,

piestoze stejné jako v Suzukiho ptipadé, z jeho tvorby kvalitou nejvice vy¢niva. (Meikle, 2005)

3.2 Déj, narace

Od prvnich minut je znat, Ze spiSe neZ na virus se snimek Ringu soustfedi na téma
technologizace, pfipadné technofobie. Nutno podotknout, Ze v dob¢, kdy snimek vysel, tedy na
prelomu tisicileti, se v Japonsku odehraval rozmach novych médii, a néktefi lidé jej neuvitali
s otevienou naruci. (Balantezegui, 2018) Tento strach se kromé jiného J-Hororového snimku
,Pulse® (2001, Kirosi Kurosawa) promita pravé i v Ringu. Fotografie jsou poskozené, tvare
prokletych jsou na nich rozmazané. Neustidlé zabéry (a pohledy protagonisty) na noveé
postavené domy, stozary, televizni antény. Duch Sadako, vystupujici z televizni obrazovky, to

v§echno jsou motivy, které v knizni pfedloze chybé&ly, anebo byly jen letmo naznaceny.

Nakatliv snimek Ringu také pfedstavuje zdnrovou proménu latky z mysteriozniho krimi-
investigativniho thrilleru, u néhoz nebyly hororové prvky prioritou, na ¢isty duchaisky horor.
Legenda o zabijacké videokazeté¢ uz je néjakou dobu rozsifend do povédomi nejen mezi
tokijskymi studenty, a vypravi se jako jakasi ,,urban legend*, tedy médii roz$ifend straSidelna
historka. Divak se o ni dozvida hned v prvni scéné prostfednictvim expozi¢niho dialogu mezi
Tomoko a jeji kamaradkou. Reportérka Asakawova v mistni skole rovnou sbira podklady o

puvodu legendy, ktera uz nabyla silnou popularitu. Po smrti Tomoko mame spolu s hlavni

Mrwe

Obecna narativni struktura vSak vykazuje silnou podobnost pfedloze. Hlavni postava ma

k dispozici ,,pomocnika“ Rjudziho, ktery se na kazetu podiva den po ni. Nedlouho poté pak
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nahravku uvidi i maly syn J6i¢i, coz opét zapletce piidava na dramati¢nosti a v sazce je hodné.
Stejné tak je i konec velmi vérny ptivodnimu dilu, Reiko s Rjudzim najdou ve studné télo,
Rjudzi pak ale stejné umira ve chvili, kdy odhali, co Sadako skute¢né chce; §ifit svou kletbu.
Aby zachranila syna, chysta se tak Reiko roznést kletbu do svéta, coz ve velmi doslovném konci

vysvétluje ve voiceoveru.

3.3 Postavy

Protagonista si prosel zménou pohlavi, a je z néj ted’ Reiko Asakawova (viz. obrazek 2,
rozvedena reportérka a maminka malého syna J6i¢iho. Postava matky je pro japonsky narod o
néco osobngjsi, nez otec, kterym byl Kazujuki v piedloze. Ruth Goldbergova cituje Masami
Ohinatovou: ,,Kdyz Japonec uslysi slovo matka, nevybavi si zenu, ale zosobnéni oddanosti
ditéti, rodiCovské lasky a sebeobétovani.” (Tesaf, 2009, s. 24) Dodava také, ze ,,navzdory
vzrustajicimu pozapadnéni japonské kultury, selhani multigenera¢niho statutu rodiny, nartstu
rozvodovosti a zvySujicimu se poctu matek pracujicich mimo domov, se japonské idealy o

matefstvi nepfizplsobily proménlivému socialnimu prostiedi. (Tesat, 2009)

Obrazek 2: Reiko Asakawova sleduje videokazetu

Zdroj: Rasen/Ringu Production Committee, 1998

Reiko nema daleko do charakteru svého piedchidce. Jeji zvédavost ji dozene az
k shlédnuti nahravky, a potom je vydéSena, submisivni a vétSinu Casu potiebuje pomoc od

Rjudziho, jinak to psychicky nezvlada. Dokonce od né€j dostane policek, aby se vzpamatovala

14



z panického stavu. Rjudzi se dockal o néco vétsi promény, je z n&j Joic¢iho biologicky otec a
exmanzel hlavni hrdinky. Uz mnoho let zije odlou¢ené, momentalné ma také vztah s jednou ze
svych studentek. Skepticismus a nihilismus mu dlouho nevydrzi, pfesvédci se o existenci zlych
duchti jesté v pribehu tydne. Scénarista TakahasSi mu totiz piifadil schopnosti jakéhosi ,,média®,

diky cemuz je schopen vidét riizné véci, a Reiko (a divak) spolu s nim.

Postava ditéte hlavniho protagonisty je posilena, piestoze Joi¢i jesté nedostava zdaleka
tolik prostoru, jako v americkém zpracovani. Stejné jako Reiko, i on zménil pohlavi; v knize
Slo o skoro dvouletou dcerku Joko, zde je to asi Sestilety chlapec. I on je pak svédkem
nadpfirozenych jevil, kdyz mu podle jeho slov duch Tomoko ftekne, aby se podival na

videokazetu.

Pavod Sadako je oproti Suzukiho verzi zjednodusengjsi, jeji motivace jsou naznacené,
ale nedostate¢né propracované k tomu, abychom s ni soucitili. To v8ak ani evidentné nebyl
Nakatlv zdmér, vzhledem k tomu, Ze ji celou dobu nevidime ani do tvate. Jak nds u¢i na FAMU,
absence o¢i muze vyvolat v divakovi pfirozenou nejistotu, protoze se Snim nelze nejen
empaticky propojit, ale ze s dotyénym nelze ani jakkoli smlouvat, ¢i vyjednavat. Kdyz pak na
konci kone¢né vidime jen jediné Sadacino oko, hrozivé zkroucené smérem doli, je uz jasné, ze
obéti maji co docinéni s Cistym zlem. Plvod jejiho hnévu je stejny, jako v ptedloze, po
demonstraci svych paranormalnich schopnosti byla jeji matka poSpinéna médii a vetejnosti,

nacez se pak stahla do Ustrani, a nakonec skocila do krateru sopky.
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Obrazek 3: Velky detail na oko Sadako

Zdroj: Ringu/Rasen Production Committee, 1998

3.4 Styl

V Gplné€ prvnim zébéru vidime temnou moiskou hladinu, kterd se prolne s analogovym
Sumem televizni obrazovky. To nam nejen pfedznamenéva jisté spojeni, které tyto dva prvky
budou mit, ale hlavné nadm to ptfedstavuje motiv vody jako symbol vSudyptitomného zla. Je
naznaceno, ze Sadako ve skutecnosti neni dcerou profesora Ikumy, ale jakéhosi vodniho
démona, se kterym Shizuko chodila podivnou fec¢i rozpravét na plaZ na domovském ostroveé
Osima. V pritb¢hu celého snimku jsou postavy prakticky obklopeny vodou, at’ uz na né prsi,
pluji pies ni, nebo jsou v ni az po ramena (kdyZ vytahuji Sadako ze studny). Motiv vody jako
zla je rozvijen i v dal§im japonském hororu ,, Temna voda‘“ (2002), ktery také podle Suzukiho

predlohy adaptoval Hideo Nakata.

PfestoZze ma snimek néco malo pies devadesat minut, rozhodné se neboji pozvolného
tempa vypravéni. Zabéry sestavaji pirevazné z peclive ptipravenych statickych kompozic, film
tak obecné pusobi jakymsi klaustrofobickym, komornim dojmem. To také souvisi s pomérné
nizkym rozpoctem, kterym japonsti filmati oproti hollywoodskému remaku disponovali. Hideo
Nakata ovS§em ukazuje, Ze nepotiebuje zadné drahé vizudlni efekty, aby umél vyrobit kvalitni
horor. Na vétSinu strasidelnych scén mu staci prace s napétim, mimikou herce, znepokojivou

hudbou a zvukovymi efekty. Jak je pro J-Horror typické, atmosférickou scénu nejprve protahne,
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co to jde, poté na nckolik dlouhych vtefin zabira zdéSenou reakci postavy, aby nasledné
s nervydrasajicim zvukovym efektem a stfihovym skokem po ose ukazal, na jakou hriizu se to
vlastn¢ divala. Naptiklad slavné scény, kdy Sadako vyleze z televizni obrazovky a poté se
désivym zplisobem postavi na nohy, je jednoduse dosazeno tak, ze pohyb byl natocen obréaceng,

a ve vysledném snimku je prosté pustény pozpatku, aby ptsobil co nejnepiirozenéjsim dojmem.

Pro japonské horory pielomu tisicileti je netradicni zvukova slozka velmi
charakteristickd. Hudba je na rozdil od americkych horort t¢ doby velmi minimalisticka. Ve
zvukovém designu pak Japonci spoléhaji spiSe nez na typické americké dunéni a buracivy
zvukovy efekt do lekaci scény na ostré, tenké zvuky. V Ringu lze slySet naptiklad vysoky
vrzajici ton housli, a nebo pak temati¢téjsi ruchy, pfipominajici nepiijemné Skrabani nehtd

(Sadako ve studni) nebo lezouci hmyz.

3.5 Nadprirozeny prvek

Podstata strasidelnych scén pod taktovkou Hidea Nakaty koresponduji s vySe zminénym
Hterrorem*, tedy strachem z neznamého, nevidéného, nazna¢eného. Pii ivodnim iimrti Tomoko
vidime jen zastaveny detail jejiho obliceje, ktery se proto¢i do negativnich barev. AZ do
flashbacku s demonstraci paranormalnich schopnosti, ktery se odehrava kolem tfeti ¢tvrtiny
filmu postavy viibec nevi, jaky tvar by mél mit duch, jenz si pro né ptijde. Vidime jen hrozivé

pokroucené tvaie obéti, které za sebou nechava, a slySime zvuk Skrabani nehtt z telefonu.

Motiv viru je zde pouze nakousnuty, schopnosti Sadako jsou vysvétleny jako
nadpfirozend mysticka sila, kterou zdédila po Shizuko. V porovnani sni jsou vSak jeji
schopnosti mnohem silngjsi, a pii obrané cti své matky je Sadako pouhou myslenkou schopna

zabit jednoho z novinaid.

Celkova délka trvani nahravky na videokazeté je nejkratS$i ze vSech zpracovani, a
postrada témet jakoukoli kontinuitu. Kromé nejasnych obrazl se zde vyskytuji i abstraktni
pasaze s prevracejicim se textem, zapliujicim celou obrazovku. Jakékoli dialogy nebo postavy
s viditelnym obli¢ejem zde kromé odrazu Sizuko Vv zrcadle chybi. To je zaroven také jediny
obraz, jenz by se dal spojit s jinym, navazuje na n¢j totiz ten, kde se v zrcadle objevi i silueta

Sadako.

Rjudzi a Jo6i¢i pak v prab¢hu déje spatii ducha Tomoko, coz je oproti piedloze také
novinka. Zda se totiz, ze ti, ktefi padli za obét’ Sadako, se nasledné také pohybuji jako duchové

mezi zivotem a smrti, jejich pfislusnost zIému duchovi je vSak nevysvétlena. Duch Tomoko
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ponoukne Joiciho, aby se podival na smrtici nahravku, duch Rjudziho je ovSem na konci
napomocny Reiko, a navede ji k odhaleni toho, co je potieba udélat k alespont ¢aste¢nému
neutralizovani kletby. I Rjudziho mystickd schopnost, ne nepodobna té, kterou ovladala
Shizuko, se v piedloze nevyskytovala. Ve filmu vSak slouzi jako pomocnik ke scénéristické
metod¢ ,,show, don’t tell“, tedy ,,radéji ukaz, nez fekni®. Skrze vize, které Rjudzi ukaze Reiko,
totiz divak uvidi prezentaci schopnosti, kterd je pfimym disledkem medialni kauzy okolo

Sizuko a Sadako.

V porovnani s knizni ptfedlohou a americkym remakem, je nejen obsah videokazety, ale
i cely snimek zamérné siln€¢ ambivalentni. VétSinu véci, které jsou v knize dopodrobna
vysvétleny, se Hideo Nakata a scénarista Hirosi Takahasi ve filmu rozhodli ignorovat a spoustu
jich nechat zahalenych tajemstvim. Piesto vSak protagonisté naleznou to samé zrcadlo, které
vidi na kazet¢, a Reiko po Rjudziho smrti vidi stejného ducha se zakrytou tvaii, ktery se vyskytl
i na nahravce. V knizni piedloze Asakawa z kazety pozna pouze vraha Sadako, Dzétaroa
Nagaa, ktery v Sadacinych obrazech vyskytuje z momentu, pfedchéazejicimu jeji vrazdé (¢i

znasilnéni).

4., SROVNANI PREDLOHY A ADAPTACE

Adaptace Hidea Nakaty oproti pfedloze K6dzi Suzukiho znamena zanrovy posun latky
k ¢istému duchaiskému hororu, ptestoze novela zakladni prvky klasického kaidanu v naraci
zabudované ma. S tim je spojeno i n¢kolik prizrakd, které se zjevuji bud’ Rjudzimu, nebo
Joi¢imu, zatimco v predloze se Sadako nezjevila aZ do chvile, neZ uplynulo sedm dni. Pomalé
rozmotavani podstaty zahady v Nakatové filmu Asakawa uplné preskoci, a odhalenim legendy

o kazeté preskakuje hned v prvni scéné k meritu véci.

Prakticky vSechny postavy proSly urcitou proménou, Asakawa s ditétem kompletni
zménou pohlavi, Rjudzi ziskal schopnosti mystika a status odcizeného otce jako spolecného
Cinitele rozvracené japonské rodiny. Sadako pak pfisla o vétSinu ,,backstory” a vykupujici

kvality, o moZnost jakékoli divacké empatie a stala se aktivnim piivodcem ¢istého zla.

Proménil se 1 ustfedni motiv, ktery se na ukor smrticitho viru, toliko rozvijen¢ho
v Suzukiho novele, vénuje spise sklonu k vyse zminéné technofobii. Mnoho dalsich souvislosti
z knihy pak bylo zamérn¢ vynechano za G¢elem dosazeni vyssi miry tajemnosti a ambivalence
Vv nadpfirozeném prvku filmu, na coz poukazuji i rozdily v samotnych scénach s prokletou

videokazetou.
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Hideo Nakata v rozhovoru piipousti, ze pfi adaptaci Suzukiho latky necéerpal pouze
z japonské tradice. Piestoze uvadi, ze byl ovlivnén i tradi¢nim aspektem Japonska jako
takového, zaroven mu byly inspiraci i zapadnéjsi snimky, jako naptiklad britsky ,,Straseni*
(1963, Robert Wise), nebo americka série snimkd, pocinaje ,,Horor v Amityville* (1979, Stuart
Rosenberg). (Totaro, 2000) Dalo by se tedy fict, Ze uz do Kruhu pfinasi kvalitu, ktera jako by
jej predem pfipravovala na chystany americky remake. (Meikle, 2005)

5. AMERICKY REMAKE, GORE VERBINSKI

5.1 Kontext doby

Hollywood je znamy pro svou tendenci vyrabét predélavky neanglicky mluvenych filmu,
které chce za doprovodu slusného vydelku predstavit americkému publiku. VétSina z nich ma
svij puavod v Evropé, ale je zde i mnoho piedchtidct z Asie, dokonce i konkrétné z Japonska.
Napiiklad takovy snimek ,,Sedm samuraju* (1954, Akira Kurosawa) byl pfepracovan na
legendarni western ,,Sedm state¢nych* (1960, John Sturgess). (Xu, 2005)

Poté, co Roy Lee, spoluzakladatel Vertigo Entertainment vidél kopii ,,Ringu* Hidea
Nakaty, predstavil ji produkcni spolecnosti DreamWorks. Producent Walter F. Parkes prohlasil,
7e zavereCna scéna se Sadako, vystupujici z televizni obrazovky, byla to nejdésivejsi, co kdy
v zivoté vidél. Uvedl také: ,,Sledovali jsme ten film od ¢tyt do Sesti hodin odpoledne, a v sedm

uz jsme zaplatili milion dolarQ za prava na remake.” (Meikle, 2005, s. 165)

S odklepnutym ¢tyficetimilionovym rozpoftem a dosazenym rezisérem Gorem
Verbinskim se zacalo tocit. Z filmu se stal kasovni trhak, ve Spojenych statech vySplhal na
trzbu 130 miliond dolard, a ve svéteé celkove na 230. V Japonsku pak dokonce dokazal jen za
dva tydny vydélat 8,3 milioni dolard, coZ je skoro o dva miliony vic, nez piivodni Ringu (v té
dobé nejvydélecnéjsi japonsky film) za celou dobu svého nasazeni v taméjsich kinech. (Xu,

2005)

Obrovsky uspech Kruhu pochopitelné zaujal cely Hollywood, a dal tak producentu Royi
Leemu zelenou k tomu, aby pokracoval ve vydéle¢nych adaptacich japonskych duchaiskych
horord. Jen Hideo Nakata se tak jesté dockal dvou remakd svych filmd, ,,Temné vody* (2005,
Walter Salles) a ,,Chaos“ (2005, David DeFalco). (Meikle, 2005) Zadny z nich, stejné jako
dalsi remaky japonskych horort, vSak nedokazaly napodobit divacky, kriticky, ani finan¢ni

uspéch Verbinskiho Kruhu. Dokonce i pokra¢ovani s jednoduchym nazvem ,,Kruh 2% (2005)
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bylo selhanim jak z finanéniho, tak i kritického hlediska, piestoze DreamWorks tentokrat
naverbovali na rezisérsky post samotného Hidea Nakatu. Jedinym uspéSnym snimkem
s pfedobrazem v J-Horroru se tak kromé Kruhu stala jen ,,Nenavist“ (2004, Takasi Simizu).

(boxofficemojo.com)

5.2 Americky pristup k japonskym predloham

Scénaristu Ehrena Krugera producent Parkes ptizval ke spolupraci, pfestoze jeho jedina
dosavadni zkuSenost s hororem byl narychlo vyprodukovany scénai ke ,,Viiskotu 3 (2000,
Wes Craven). Z rozhovoru s nim je patrné, ze se pii vytvaieni nové verze latky soustiedil pouze
na adaptaci filmu od Hidea Nakaty. Podle svych slov se dokonce viibec nepodival na knizni
piedlohu, pouze se ,,asi tfikrat podival na ptivodni film, pak ho odlozil a uz se k nému nevracel.*

(Meikle, Kruger, 2005, s. 166)

Ve chvili, kdy potieboval doplnit informace, nedovysvétlené v tomto filmu, shlédl radéji
natoCena japonska pokracovani. V titulkach jsou jako zdroj inspirace uvedeni jak tvirci

puvodniho hororu, tak novela Kodziho Suzukiho, byt’ tedy jen ¢isté ze slusnosti. (Meikle, 2005)

»Mame rozdilné tolerance pro ambivalenci; rozdilné ikony, ptedstavy o spiritualité, o
duchach, nebo nadpfirozenu. KdyZ porovnite mainstreamové americké publikum
k mainstreamovému japonskému, ziejmé i rozdilnou toleranci pro tempo,“ hovoii Kruger o
kulturnich rozdilech mezi Japonskem a Spojenymi staty. Pfesto vSak k latce pfistupoval
s velkym respektem a odmital ,,spravovat, co funguje” (Meikle, Kruger, 2005, s. 169). V tom
byl podporovan jak kreativnimi producenti DreamWorks, tak i sam rezisér Gore Verbinski.
Navzdory tomu Kruger ovSem piipousti, Zze i tak adaptaci provazely kreativni neshody na
kazdém kroku. Kupftikladu, zatimco Kruger s Verbinskim bojovali za dosazeni obdobné
ambivalence, o které mluvi v kontextu s Nakatovym originalem, producenti se pfiklanéli spise

k dovysvétleni konkrétnich souvislosti. (Meikle, 2005)

5.3 Déj, narace

PtestoZe se nejedna vylozen€ o remake zabér po zaberu, spousta scén z japonského filmu
je prevzata bez jakychkoli vétSich zmén. Hned prvni scéna je toho piikladem, sledujeme
V podstaté stejnou diskusi dvou kamaradek o zahadné videokazeté, neZ se jedna z nich ptizna,
ze ji videla presné pred tydnem. Dé&jova kostra zistava také v podstaté stejnd, cela cesta hlavni
hrdinky od nalezeni videokazety, spojeni sil S byvalym partnerem, patrani po vyznamu vyjevi

na nahrdvce. Identicky je i Gplny konec, kdy uz se zd4, Ze kletba byla zlomena vyzvednutim
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div¢ina téla ze studny, avSak byvaly partner umird stejné, a protagonista si uvédomuje, ze je

tieba pro zachranu ditéte udélat kopii kazety.

Americky Kruh ptfidavé oproti tomu japonskému necelych patnact minut stopaze navic.
Nabira je zejména v piidanych scénach, ty pievzaté totiz trvaji prakticky stejnou dobu, jako
V ptivodnim filmu. Scén je obecné vice a dynamicky se prolinaji, jako napiiklad ty s Rachel a
Richardem Morganem, které se odehravaji paralelné¢ s Noahovym patranim po ostrovnich
archivech. Pribyla i dialogova scéna s Katiinou kamaradkou Beccou v psychiatické 1é¢ebné,
nebo s doktorkou, ktera se starala o Morganovy, kdyz Anne nemohla otéhotnét. Novinkou je i
scéna se sebevrazdou splaseného koné na palubé parniku, nebo snova sekvence s duchem
Samary a chomaci vlasi v hrdle. Naopak zde chybi vize z prezentace nadpiirozenych

schopnosti, jednoduse proto, ze tato linka byla v remaku kompletn€ opusténa.

D¢j se ptesunul na americky severozapad do Seattlu, coz poméaha pfirozené zachovat
motiv zlovéstné vody, mésto je totiz charakteristické pro vysokou miru srazek, a po vétSinu
stopaze v ném husté prsi. (Wikipedia, 2021) Ptesto vSak vodé neni vénovano tolik prostoru,
jako v japonském originale, a stejné tak ani dal§imu motivu, tedy technofobie. Ten sice
pretrvava, ale hlavnim tématem amerického Kruhu se zda byt spiSe rozvracend rodina,
konkrétnéji diskomunikace matky s ditétem. Céaste¢né sblizovani rozvedeného paru bylo uz i
Vv Nakatové snimku, ale oproti americké verzi bylo pomérné upozadéno. Rachel (alternativa
k Reiko, viz. obrazek 4) se pii odhalovani osudu Samary (piedtim Sadako) dozvida o chybach
jeji adoptivni rodiny, které nejsou nepodobné jejim vlastnim. Ona je pak schopna se z téchto

paralel sama poucit, a na konci je sebereflexivné vyuZit pro semknuti vlastni, dysfukéni rodiny.

U kniZni pfedlohy se nazev ,,Ring* vztahoval ke zvonéni telefonu, ktery potvrzoval, Ze
kletba po shlédnuti kazety ptichazi. (Meikle, 2005) Ptestoze se pak Hideo Nakata ve svém filmu
prilis nezaobiral motivem viru, jeho nazev Kruh uz se zfejmé vztahoval spise k cyklické natuie
viru jako takového, a jeho paralele k Sifeni zla na videokazeté. V americkém Kruhu uz se v§ak
»The Ring* nevztahuje k ani jedné moznosti. ,,Kruh* zde jednoduse znaci kruh svétla, ktery
Samara vidéla, pokud ve studni vzhlédla vzhiru k zavienému viku. Symbol Kruhu se zde
objevuje nejen na samotné kazeté, ale i naptiklad v tvodnim logu studia Dreamworks (Viz.

obrazek 1), nebo jej hlavni postavy v§ude mozné mijeji na své cesté.

5.4 Postavy

Rachel je hned ve své prvni scéné piedstavena jako jest¢ méné zodpoveédna matka, nez

byla Reiko; zapomnéla vyzvednout syna Aidana ze Skolky, protoZze méla moc véci na préci.
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Zamgéstnani je pro ni zpocatku evidentni Zivotni prioritou, piestoze je pro Aidana jako svobodna
matka jedinym aktivnim rodi¢em. Kdyz vyrazi za patrdanim po videokazeté, domlouvd mu
hlidaci chivy, nebo jej nechdva u zndmych. Je vSak zarovenn mnohem nezavislejsi postavou,
nez Reiko. Dokaze se sama o sebe postarat, a prestoze je v prubéhu tydne velmi vydesena,
nespoléhd jen na pomoc Noaha, tak jako Reiko a Kazujuki potiebovali svého Rjudziho.
V ostatnich aspektech se s jejich charaktery vSak shoduje, jeji zvédavost ji zde dokonce dovede

1 do jinych nebezpeci, nez jen ke shlédnuti zhoubné nahravky.

Obrazek 4: Rachel Kellerova sleduje videokazetu

Zdroj: DreamWorks, 2002

Aidan (ktery ziejmé& dostal své jméno symbolicky jako odkaz na termin ,kaidan*) ma
jako dité hlavniho protagonisty nejvice prostoru oproti svym predchiidcim Joko a Joi¢imu.
Ehren Kruger ptevedl schopnosti nadpfirozeného média od Ryujiho pravé k nému, a Aidan tak
dokaze Castetn¢ komunikovat s mrtvymi jesté piedtim, nez sdm vidél kazetu; pied Katiinym
pohibem fekne matce, ze sni zrovna mluvil, a tyden pted jeji smrti uz kreslil mrtvoly,
pochované pod zemi. Jeho charakter zrcadli pfibéh Samary poté, co byla adoptovana
Morganovymi. Kviili nedostatku pozornosti, kterou manzelé radéji sousttedili na své zdvodni
kong, Samara vyuzivala své schopnosti k pachani straSnych véci. Prestoze Aidan takovou moci

nedisponuje, dalo by se diskutovat o tom, Ze na smrtici videokazetu se podival, protoze touzil
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po matc¢iné pozornosti. Rachel si tohle po shlédnuti Samatina zaznamu z psychiatrické léCebny

uvédomi, a po nalezeni Samarina téla prochazi jeji charakter velkou zménou.

Noahova ptibéhova linka je japonskému predchiidci nejpodobné;jsi, prestoze na rozdil od
Rjudziho si i1 on projde svym charakterovym obloukem. Daleko vice projevuje emoce, hlavné
strach a nejistotu, a jeho vztah s Rachel je i po rozchodu zjevné v lepSim stavu, neZ to bylo u
Rjudziho a Reiko. Jejich podani rukou po nalezeni Samary poukazuje, Ze nebyt jeho

nest’astného umrti, tak by se jim vztah mozna obnovil, a rozvracena rodina by se zase spojila.

V knizZni piedloze jméno Sadako znamenalo odvozeninu od slova ,Cistota (sada = Cisty,
cudny, ko = dit¢), (Meikle, 2005), coz nasledné souviselo s jeji krasou, s plotpointem o
sexuadlnim napadeni a odhaleni dvojiho pohlavi. Pfestoze ji v japonské adaptaci jméno ziistalo,
mohlo mit maximalné uz jen vyznam ironicky, protoze zadny z vyse zminénych motivl se do
filmu nedostal, a jeji piivod byl ze vSech variant nejnejasnéjsi. Pozapadnéné jméno, které
dostala pro americky remake, je pak symbolickym odkazem na literarni dilo W. Somerseta
Maughama z roku 1933, ,,.Dostavenicko v Samaie®, kde se hlavni postava v tomto mésteCku

setkava tvari v tvar se samotnou smrti.

Snaha tviircti 0 vyvolani empatickych pocitt divaka k Samaie je mnohem vyraznéjsi, nez
u japonského Ringu, a ptekondva v tom 1 Suzukiho knihu. Samara zde, alespon na zaznamech
Z psychiatrické lécebny, plisobi jako vystrasend, nepochopend divka, vékové velmi blizko
Aidanovi. Jeji realny plivod je nezndmy, vime jen, Ze si ji za nespecifikovanych okolnosti
adoptovali manzelé Morganovi, kteti nebyli schopni vytouzené dité zplodit. Ani potomek
vodniho démona, ani nadpfirozené schopnosti matky ¢i nenavist k médiim, ktera ji zostudila,
nic z toho v americkém zpracovani nenajdeme. Samara byla mala hol¢icka, ktera dle svych slov
milovala adoptivni matku, ale pfi nedostatku pozornosti nedokéazala kontrolovat svou moc, a
vyuzivala ji K terorizovani své rodiny. V japonskych verzich to byla vzdy sebevrazda matky,
kterd pak vedla k rozvinuti Samatina hnévu, zde nicméné Anna Morganova nejdiiv shodi

vlastni dceru do studny, a az pak se sama pfipravi o Zivot.

Vyznamnou piidanou postavou, ktera se v zadné z predloh doposud jinde nez ve
flashbacich nevyskytla, je nevlastni otec Samary, Richard Morgan. Zatrpkly vdovec, ktery se
snazil dlouhd léta vymazat vzpominky na dvojnasobnou tragédii ze svého Zivota. Presto to vSak
nedokazal, jak napovida i kazeta z lécebny, kterou ukradl z archivu. Richard zde dostane
prostor ve dvou scénach, které pro Rachel slouzi jako zdroj expozi¢nich informaci z prvni ruky.

Jakmile pak piezije svou uziteCnost, spachd téméf ritudlni sebevrazdu s notnou davkou
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symboliky, kdyz si stréi kovovou korniskou uzdu do ust, aby na sebe pak do napusténé vany

s vodou shodil zapojenou televizi.

5.5 Styl

v

Na vizualnim stylu se pochopitelné podepisuje vyssi rozpocet a rozmanitéjsi produkéni
moznosti, které jsou pro hollywoodsky remake ptfiznacné. Kamerové zabéry jsou mnohem
pohyblivéjsi, dynamictéjsi, je jich také mnohem vyssi mnoZzstvi oproti Nakatové originalu.
Mnohem castéji se vyuzivaji velké detaily a vyskytuje se zde i nékolik kompozic, snimanych

kamerou na jefabu. Verbinski také nesdili japonsky enthusiasmus k pozvolnému vypravéni,

vvvvvv

Ve spousté scén se vyuZivaji pocitacové digitalni efekty, zeyjména pak ve scénach, které
japonsky predchidce fesil makeupem nebo kamerovymi triky. Znetvotené tvafe Samatfinych
obéti, Racheliny no¢ni mury, a nebo i samotna tvar Samary, kdyz jeji duch vyleze z televize.
Kde Nakatovi stacilo zabrat jen désivé zkroucené oko, Verbinski odhaluje celou tvar, kterou
jesté ,,obohacuje® o vizualni efekt znetvofené¢ho obli¢eje (viz. obrazky 3 a 5) Dokonce i nékteré
zab&ry z nahravky na videokazet¢ jsou evidentné digitalni, jako naptiklad pad zebtiku ¢i hofici

strom.

Obrazek 5: Pohled do tvaie Samary

Zdroj: DreamWorks, 2002
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Hudba skladatele Hanse Zimmera je oproti nenapadné tvorbé Kendziho Kawaie velmi
vyraznou audiovizualni slozkou filmu. Ackoliv uplné vynechava jakékoli ruchové soucasti,
depresivni a melancholické tony udavaji ton a ndladu atmosféry vétsSiny snimku. Jako zékladni
leitmotiv se zde opakuji tony détské pisnicky ,,Round and round, the world keeps spinning®,
kterou si Samara zpiva tésn¢ pred smrti, a kterd je matné¢ slySet dokonce i1 pfi piehravani
videokazety. Styl melodie se pak neustale proméiuje, od tahlych, smutnych houslovych vysek,
ptes zlovéstné cinkdni pfipominajici hraci skiiiiku, az po hluboké tony rozvinuté orchestralni

verze pii dramatickych scénéch.

5.6 Nadpfrirozeny prvek

Kruh Gore Verbinskiho koresponduje s typickymi hororovymi postupy americké
zénrové kinematografie, zékladnim principem straSeni je zde skute¢né ,,horror®, tedy ,,hraza®.
Mame zde mnohem vyssi diraz na takzvany ,.body horror* (télesny horor), mnoho lekacich
scén a dalsi ,,nechutnosti* navic, jako kdyz si hlavni hrdinka uprostfed snové sekvence za¢ne
tahat dlouhé Cerné vlasy z vlastniho jicnu. Jsou zde vSak i rafinovanéjsi désivé momenty, které
jako by mély zamér vzdavat hold stylu J-Horroru. Adekvatnim piikladem je scéna, ve které se
Rachel vloupava do domu Richarda Morgana a sleduje na televizi kamerovy zaznam z 1é¢ebny.
Uz na zacatku scény byla pfedznamendna ptfitomnost majaku, ktery pravidelné vrha svételny
pruh na Morgantiv dim. Kdyz se pak najednou stfihne z televizni obrazovky na obli¢ej Rachel,
svétlo majdku za ni odhali Richarda, stojiciho tife v chodbé. Zadna pfidana hudba, Zzadny

zvukovy efekt. Jen vynalézavost reziséra Verbinskiho, poptipadé€ dalSich ¢lenti Stabu.

Samarina videokazeta ma ze vSech tfech zpracovani nejvyssi kontinuitu zabért, prestoze
na prvni pohled spolu nesouvisi ani zde. Nahravka je navic mnohem del$i, nez v Nakatové
filmu, a dava prostor jednotlivym obraziim, aby se tieba i opakovaly. Da se z nich tak vyvodit
urcita jednota mista a nékterych postav. Zacina a kon¢i studnou, byt’ prvni zabér je zevnitf, a
druhy zvnéjsku. V paru také jesté chodi motiv zebtiku, ktery nejprve stoji opfeny o zed a na
konci pada; hiebiku, o ktery si pak nezndmy prst utrhne nehet, nebo tfeba jest¢ okno
s Richardem Morganem, jenZ uz pak v dal$im zabéru téhoz okna vidét neni. I koné se objevi
dvakrat, jednou jako mrtvoly na plazi, a podruhé jen velky detail oka. Podhled zavirajiciho se
vika studny se Vv prib&hu objevi jesté tiikrat. Anne Morganova ma dokonce prostoru nejvice;
nejprve prichazi detail hiebenu, na ktery vaze pohled na Anne v zrcadle. Ten pak jesté

pokracuje po prostiihu Samary v jiném zrcadle, a poté nasleduje jesté jeden, blizsi zabér
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s pohrdavym vyrazem v obli¢eji, kdyZ se podiva piimo na divaka. Zena, ktera s rozpazenyma

rukama pada z utesu (ktery jsme uz predtim také vidéli), je podle shodného obleceni také ona.

Prakticky kazdy zabér z nahravky je peclivé umistény do narativu, a protagonisté podle
n¢j odhaluji klicova mista a momenty zivota Morganovych, a pfichazi tak na stopu samotné
Samary. Osamocena zidle a padajici Zebfik odkazuje na div¢ino klaustrofobické bydleni pod
sttechou stodoly. VSechny interiéry ¢i pohledy na dim jsou piimo z budovy, ve které
Morganovi bydleli, a vétSina exteriérii (kromé studny) se nachézi v jeji blizkosti. To je piesny
opak pfistupu, ktery mél ke kazet¢ Hideo Nakata, ktery usiloval o co nejvétsi ambivalenci
zabéru, a vétsinu z nich v ptibéhu vibec nedovysvétlil. Americky Kruh, na druhou stranu, pfi
nalezeni kazdého dal$iho pojitka z videokazety v realité priklada ptislusny flashback, ¢imz

potencidlné¢ emocionalni moment krapet ubiji americkou doslovnosti.

Postavu Samary, jakozto humanoidniho ducha s dlouhymi €ernymi vlasy ve tvafi a
mokrymi, sné¢hobilymi Saty, vidime uz pted polovinou filmu v Racheliné strasidelné vizi, takze
si divak velmi brzy uvédomi, jak bude vypadat entita, ktera si nakonec pro prokleté jedince
ptijde. Pro porovnani, v Ringu Hidea Nakaty divak az do tii ¢tvrtin filmu nevi, ze pivodcem
kletby je divka jménem Sadako, a v knizni pfedloze dokonce jeji duch nejenZe nevylézal
Z televizni obrazovky, ale nebyl ani vidét — zlo si zkratka pro svou obét’ pfislo, a jediné co Kodzi
Suzuki popisoval, byly pocity (Tomoko a Rjudziho) pfi procesu umirani. V americkém
zpracovani to dokonce pusobi, jako by podminkou k umrti byla pfitomnost televize, ze které by
Samara mohla vylézt. V knizni ptedloze (a je to naznaceno i v japonském filmu) vSak ale
teenagefi v uvodu filmu zkratka v inkriminovanou chvili prodélaji drastickou srde¢ni zastavu,
at’ uz jsou kdekoli. Jejich téla pak vypadaji, jako kdyby zemfeli strachy. V americké adaptaci

by zase jejich vzhled mohl naznacovat, Ze se utopili.
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6. ZAVER

Americky ,,The Ring* udrzuje narativni strukturu velmi podobnou japonskému
pfedobrazu, zejména v prvni hodiné vypravéni. Spousta scén je piimo prevzatd bez vétSich
zmén, naptiklad prolog s Katie a Beccou zrcadli tivod ,,Ringu” se smrti Tomoko. Vyjma
pozapadnénych jmen je s drobnymi upravami (Noah ma o Rachel stile zajem, mystické
schopnosti ma misto néj Aidan) zachovana i Ustfedni trojice postav, motiv rodiny je pfisunut
do poptedi. Vedlejsi postavy pak dostaly oproti originalu urcity prostor navic; Rachel
komunikuje s postarsi doktorkou, v psychiatrické 1é¢ebné pak vyzpovida Beccu, ktera vidéla,

co se stalo Katie, a nakonec je i svédkem sebevrazdy Richarda Morgana.

Samara je divakovi (kromé posledni scény a snovych sekvenci) prezentovana jako mala,
nevinng vyhliZejici divenka, které si nikdo nikdy pofadné nevsimal, je zde zjevna snaha tvircii
o vyvolani empatickych vjemt a na Rachel se dokonce na zékladé¢ odhalenych poznatki
promitne zména charakteru k lepSimu. Nakata zvolil pfesné opacny pfistup, odhaleni tvare se
naopak kieCovité vyhybal, aby jakémukoli pokusu o pochopeni nebo souciténi se Sadako
nemilosrdné piedesSel. Biologické rodi¢e Samary viibec nezndme, a o jejich ptivodu neni ani
zminka (na rozdil od Ringu, kde je naznafeno, Ze by mohlo jit o potomka vodniho démona),
zato vSak o jeji adoptivni rodiné Morganovych se dozvime prakticky vSechno. Samatina
matetska figura Anne tak nikdy zadné nadptirozené schopnosti neméla, jak tomu bylo v knizni

ptedloze 1 Nakatové¢ adaptaci.

Na vizualni strdnce amerického filmu se pochopitelné odrazi 1 mnohonasobné vyssi

rozpocet, se kterym mohli tvilirci operovat. To vedlo mimo jiné k vétSimu mnoZstvi zabért

vvvvvv

.....

Znat je to i na srovnani hudebni slozky, kde stoji melodicka orchestralni hudba Hanse Zimmera
proti znepokojivym ruchim Kendziho Kawaie. V zanrovych prvcich americky Kruh mnohem
castéji sklouzava k hluénym lekackam a drastickym zabériim, zatimco ten japonsky si daleko
radé¢ji pohrava snapétim a rad¢ji se vénuje pozvolnému, zato peclivému budovani

nervydrasajici atmosféry.

Koneckonct, hlavni rozdily mezi Kruhy Koédzi Suzukiho, Hidea Nakaty a Gore
Verbinskiho se daji vysledovat na jejich zpracovani videokazety a ptistupu k ni. Suzuki ji ma

nejdelsi a detailné rozepsanou, jeho postavy pak dopodrobna rozebiraji kazdicky aspekt, davaji
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dohromady kazdou souvislost. Nakata ji mé kratSi a kryptictéjsi; zabéry jsou nesouvislé a
abstraktnéjsi, a prestoze néktera mista protagonisté doslova najdou, vyznam jinych ziistane
zcela na predstavivosti divaka. Zabéry na Verbinskiho kazeté¢ maji posilenou kontinuitu,
obsahuji mnohem vice grafického nasili, hriznych vyjevi a nepiijemnych zvuki, jsou doplnény
0 tlumenou melodii a digitalni efekty, a kazdy obraz je peclivé umistény do narativu, nékdy i

S ptislusnym flashbackem.

Co maji ale autofi vSech Kruhti spole¢né, je schopnost rozvijet ptivodni format a v ramci
zanrového pole pusobnosti vyrobit kvalitni, funkéni horor (¢i snad ,,podivny piibéh*) bez
drasti¢téjSich odklonli od prvotniho déje a struktury. Navzdory dlouhému putovéni z papiru na
platno, z Asie do Ameriky, latka si vydobyla kultovni status v obou médiich, i v obou kulturach.

,,Kruh* totiz dési (a bavi) vSechny stejn¢. Jen kazdy jinak.

Téma jsem se rozhodl sledovat i z dGivodu vlastni profesni zvédavosti, za ucelem rozsiteni
odbornéjsiho povédomi mého oblibeného Zanru. Rad bych se totiz do vod hororu jednou ponofil
I v ramci vlastni tvorby, citim vSak, ze na kvalitni pokus je potieba jest€¢ mnoho zkusenosti a
poznatk, které mi zatim chybi. (Jinymi slovy, jednoho dne se chci pustit do psani hororu, ale
potfebuji do toho dozrat. Tuto praci vnimam jako potencialni prvni krok.) Pravé zkoumani
odlisnych tvlrcich pfistupti k Zanru a ponor do jednotlivych dél, at’ uz japonskych nebo
americkych, nabidl mému budoucimu zdméru nové obzory, a dokonce 1 chut’ Cerpat dalsi

inspiraci z hororovych postupti z ostatnich koutt svéta.
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