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Z vybéru filmovych dél je patrné, ze autorka vedle sebe klade produkci ¢eskou a americkou,
coz povazuje za piihodné vzhledem k jinym ,.kulturnim zvyklostem*. K tomu jen podotykam,
ze se tu jedna také o rizné Casy, rizna obdobi, v nichz se filmy odehravaji (starSi postavy z
Blizko u sebe kupiikladu ptinalezi ke generaci 60. let). Kdyby se pfihlizelo i k specifice mista
mnohokulturni Ameriky, pak by se to tykalo Oclahomy, ktera byla pro dramatika Lettse zasadni
a filmova verze jeho hry ji sice zpfitomnuje malo, ale s naléhavosti.

To, co by pro jiného mohlo znamenat komplikaci, to znamena klast vedle sebe autorsky
scénaf a scéndf akceptujici vyznamné dramatické dilo, Rachel s lehkosti pomiji, protoze
srovnavaci platformu shledava v analogii Zanrové povahy; v tom, ze tu jde o dva rodinné
filmy s pohfebnim ritudlem, ktery miize byt ndlezité naplnén, nebo destruovan.

Paklize autorka predesild, Ze mini zkoumat dramaturgickou roli ritudlii spojenych se smrti
blizkého ¢lena rodiny, jde ji prvofadé také o to, zda je tento ritudl pochopen jako cil, ¢i
prostfedek k nému vedouci; tedy prosttedek k naplnéni tematického zaméru a planu. Zajima ji,
jaké moznosti ritualita tvlirci mize poskytnout, zvIaste ve f4zi vyvoje filmu o rodin€. Vzhledem
k oné vyvojové fazi zajima se prvotrad¢ o téma, zanr a strukturu. Méné pak o aspekt formalni a
stylovy.

Nejprve si stanovi, definuje a objasiiuje kritéria svého vybéru zkoumanych filmi. Mélo by jit o
film o roding, o ritudl spojeny se smrti ¢lena rodiny, o dobu blizkou pfitomnosti (tedy aktualni).
Nezbytné pojednani o problematice pohiebnich ritudld se opird o odbornou literaturu,
pfedevsim o komplexni praci Olgy Nesporové O smrti a pohibivani (2010). Zmifuje se rovnéz
schéma ptechodovych ritudlii, které vypracoval Arnold van Geunap, jenz rozliSuje ritual
odluCovaci, pomezni, pfijimaci a slucovaci. V préaci se pak zkoumd, nakolik je v obou
vybranych filmech role ritudlu vychozi a urcujici, tedy nikoliv epizodicka.

Casové kriterium ma pro autorku sviij diivod predevdim v tom, Ze v oblasti rituality doslo a
dochazi ke zménam, nebo se zcela vytraceji. Pro soucasného tviirce je pak dulezité to, jaky je
aktualni stav. Casové kriterium plati pochopitelné také pro stav rodiny, zasazené podstatnd
sociokulturnim vyvojem. Na tomto misté se vychazi z prace Francoise de Singlyho, jenZ
zkoumal proces privatizace rodiny, socializaci rodiny, silici individualizaci v rodiné, posileni
autonomizace jejich ¢lenu a tak podobné.

Proménu Gcelu rodiny lze pak zaznamenéavat zejména ve filmu Blizko sebe, kde se mnohé
vyjevi (dramaticky) jako defektni a konfliktni. Rodina tu ztrdci mnoho ze svého plivodniho
poslani.

Réchel pro své premitani o filmu potfebuje metodologii; stanoveni metody pro svou analyzu.
Vymezuje si metodu troji: 1/analyzu s ptihlédnutim k tématu; 2/analyzu s pfihlédnutim k Zanru;
3/ metodu s ptfihlédnutim ke struktufe, kterou tu pojima jako vztah syZetu a fabule.

Jde ji o to, zda je ritudl pfedevsim tématem, nebo prosttedkem k zobrazeni (postiZeni) jiného
tématu, v pfipad€ obou filma tématu rodinnych vztaht.

Povédomi o zanrovosti, stejné€ jako povédomi o vztahu syzetu a fabule Cerpa autorka z text
Bordwella a Thompsonové, kdy se syZetem oznacuje to, co je ve filmu spatfitelné, co tvofi



viditelnou soucast filmové narace; fabule se pak tyka toho, co piesahuje explicitné zobrazené
informace, co miize byt divakem domysleno, rekonstruovano, dotvaieno apod.

Vyse zminéné metody analyzy pak autorka aplikuje na vybrana filmova dila a da se fici, ze ji
to umoznuje realizovat vSestranny a detailni dramaturgicky rozbor. Z toho, co vyvozuje
naptiklad pro film Vylet vybiram dil¢i postiehy a finesy:

Moznost zatazeni filmu Vylet pod tii Zanry: road movie, komedie, psychologické drama.

Jak autorka doklada, tvoii cesta (v€etné navratu) podstatnou ¢ast vypraveni, je dana cilem a jeji
soucasti se stava zapletka i rozuzleni. Posuny béhem cesty se pak promyslen¢ a dusledné
propojuji s posuny v déji i s vyvojem postav.

Déle analyza prokazuje, ze Alice Nellis dokaze nenasilné propojit psychologické drama s
komedialitou a ritudl pak vyuzit v obou rovinach — psychologické i komické. K té druhé je pak
schopna ,,pfepinat™ i v t€ch nejvaznéjSich momentech. To je do znacné miry usnadnéno i tim,
ze pohtebni ritudl se odehrava pil roku po umrti blizkého ¢loveka.

Americky film Blizko u sebe vymezuje Réchel vyhradné jako psychologické drama, coz je dano
pochopitelné Zanrem ptedlohy, kterd byla v tomto ptipad€ filmem ,,inscenovana® s vyuzitim
specifickych audiovizuélnich prosttedk, které pro toto ,,inscenovani* oteviely nové moznosti.
Kuptikladu prostorové a skladebné. Néco z psychologické problematiky postav a vztahi,
véetné jejich dramatické potenciality se z prace docitdme. Nicméné obdivuji autorcinu
lakoni¢nost, nebot’ psychologickou analyzu hry Podzim v zemi Indidnli 1ze odhadnout na
nékolik stran.

O soustfedéném dramaturgickém zkoumani snimku Blizko u sebe svéd¢i mimo jiné prokazani,
nakolik je fakt smrti vyuzit situacné, jak se muze stat natlakovym argumentem vuci
zucCastnénym. Nakolik zapficinuje napéti ve vztazich a vybuSné projevy — zejména matky a
vdovy.

Detailni rekonstrukci a analyze podrobuje autorka zejména mistrovskou sekvenci pohiebni
hostiny, na niz aplikuje strukturni analyzu zaloZenou, jak uz bylo fe¢eno, na vztahu fabule a
syzetu, nebot’ pravé ona sekvence posiluje syZetovost a lze konstatovat, Ze film plné vyuzil, a
da se soudit, Ze 1 posilil, dramaticky potencial, ktery do ni Letts vlozil. Autorka zkouma
jednotlivé faze hostiny, dominantni roli vdovy coby velké manipulatorky, zakladani konflikti i
vybuch emoci, jehoZ soucésti se stane dokonce fyzicky stfet matky s nejoblibenéjsi dcerou (!),
ktera pak ziskava nacas ptfevahu. Domnivam se, Ze Rachel dobie vystihla centralni pozici téchto
dvou Zen v ramci prilezitostné a po delS§im Case shroméazdéné rodiny.

Na dlouhotrvajici pohiebni hostin€ s gradujicim vyvojem lze pak dobie sledovat funkci 1
destrukci ritualu pfimo v den pohibu zesnulého — manzela, otce, Svagra, stryce, dédecka.

Hledisko vztahu fabule — syZet motivovalo rovnéZz az minucidézni analyzu filmu Vylet, ktera
pekné ukazuje, z ¢eho vieho, co tvoii soucast syZetu, si 1ze dotvaret pfedstavu o fabuli, coz
znamena, ze pravé na této moznosti (na aktivizaci divéka), nikoliv doslovnosti, byl syzet
(dramaturgicka stavba scénate) konstituovan. Muzeme docenit také to, jak Alice Nellis sviij
scénar koncipovala, a to z hlediska funkce a vyznamu kazdé diléi situace, ktera v prubéhu cesty
nastava.

V predkladané praci se rovnéz docenuje postupné odhalovani informaci, kdy je divak veden
rovnéZz k tomu, aby si fabuli ponékud ,pfetoCil”, nebo muize byt vystaven nejistoté¢ diky
opozdénému objasnéni. Pfestoze ta Cast fabule, ktera se tyka doby pied zacatkem filmu a cesty,
je postupné zjevovana, nikdy to neni kompletni poznéni.

Interpretacné zajimava se mi jevi rovnéz pasaz o ritualnosti cesty (s urnou na Slovensko), kdy
namisto truchleni pfevazuje vzpominani (takZe sestup k minulému), které muize divakovi



postavu lidsky pfiblizit. Nicméné sdéleni filmu Vylet se tyka hlavné vztaht, sblizovani postav,
které cesta vlastné umoznila.

To, co jsme pon¢kud klopotné vyjmuli z pomérné hustého ,,sitovi* textu Rachel Absolonové,
jenz byl koncipovan metodicky, nicméné¢ s takovou mirou zpodrobnéni, Ze se z né¢ho soucasné
téSime 1 se v ném ponckud ztracime, predstavuje pouhé zlomky. Metodologicka kritéria a
aspekty si Rachel nalezla samostatné, aby si ujasnila téz jejich dramaturgickou funkci — tteba
i vzhledem k vlastni scenaristické praci. Pochopila naptiklad, jak je pottebné zvazovat, co ucinit
soucasti syzetu a jak odkazovat k fabuli, aby vznikl dojem jeji bohatosti, aby byl divak
motivovan k dotvareni pfibéhu a jeho lidskych situaci.

Bakalafskou praci Réchel Absolonové Dramaturgickd role ritudl ve filmech o rodiné
doporucuji k obhajeni a navrhuji klasifikaci B.



