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Abstrakt

Tématem prace je Michalvkovflv film Nedokoncena skladba pro mechanické
piano, ktery je adaptaci Cechovovy prvni hry Platonov.

V prvni kapitole prace se snazim s pomoci vybrané odborné literatury
pojmenovat zakladni principy Cechovovy vrcholné dramatiky, ve druhé pak
sleduji, jak a kde se projevily jiz v Cechovové dramatické prvotiné. V
zavéreéné kapitole mapuji zpusob, jakym tuto predlohu pfevadi Nikita
Michalkov do filmové Feci. Sleduji filmové prostredky, které k tomu vyuziva
(Gprava pFibéhu, zplsob snimani kamerou, celkova vizualita, obsazeni) a
analyzuji jejich vyznam. Na tomto zakladé dospivam k zavéru, Ze
Michalkovova adaptace, vyrlsta z komplexrll' znalosti Cechovova dila a
soustredi v sobé hlavni vyznamy a obsahy Cechovovy dramatické vypovédi.



Abstract

The topic of this thesis is Mikhalkov’s film An Unfinished Piece for Mechanical
Piano which is an adaption of Chekhov’s first play Platonov.

In the first chapter, I attempt to identify the main principles attributed to
Chekhov’s most accomplished works, with the help of selected academic
literature.

In the second chapter, I observe how and when these principles appeared in
Chekhov's first play.

In the final chapter, I analyze how Nikita Mikhalkov adapted the original work
into a motion picture. I pay attention to film techniques used (story
adaptation, camera work, overall visual, casting) and analyze their
significance.

Based on this analysis, I conclude that Mikhalkov’s adaption is rooted in a
complex understanding of Chekhov’s work and encompasses all the main
themes and topics of Chekhov’s dramatic statement.
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Uvod

Anton Pavlovi¢ Cechov (1860 - 1904) je bezesporu jednou

z nejvyznamnéjdich autorl moderniho dramatu. Je to dramatik hrani¢ni:
svymi hrami dovrsit realistické drama - a soucasné je prekonal a zcela
pretvoril. Ve svych vrcholnych dramatech formuloval komplexni a
universalni sdéleni o ¢lovéku a jeho Zivoté a nalezl pro né i pFislugny zplsob
vyjadreni. Svou dramatickou poetikou zasadné ovlivnil drama a divadlo
dvacatého stoleti.

Cechoviv nedozirny vyznam dosvédcuje i skutecnost, Ze jeho poetika
je dodnes, vic nez sto let po autorové smrti, nevycerpana — pokud se nékdy
vibec vyéerpat d&. Cechovovy hry vybizely a vybizeji k dal$im a dal$imi
intepretacim a to jak divadelniky, tak teoretiky.

Ve své bakalarské praci se pokousim nejprve shrnout zakladni principy
cechovovské dramaturgie, poté si kladu otazku, zda a jak jsou tyto principy
uplatnény v Cechovové prvni hite Platonov (cca 1878 - 1881) a nakonec
odhaluji zplsob, jimz s Cechovovou prvotinou pracoval rusky rezisér Nikita
Michalkov, ktery Cechovovu latku adaptoval do filmu Nedokoncend skladba
pro mechanické piano (1977).

Z obsahlé cechovovské literatury jsem pfi psani prace vychazela
z monografii Alexandra Pavlovice Skaftymova O konfliktu her A. P. Cehova
(Orbis, 1961) a Jovana Hristi¢e Cechov dramatik (Votobia, 2003) a déle pak
z ¢echovovské stati Karla Krause Pasivita Cechovovych postav, otisténé
v autorové vyboru Divadlo ve sluzbach dramatu (Divadelni Ustav, 2001).



1. Cechovova reforma

Jovan Hristi¢ v zavéru své monografie Cechov dramatik uvadi, ze
Cechovova dramaticka poetika ,amorfni vysek ze Zivota proméfiuje ve
velikou dramatickou formu™.?

Cechovova dramatika pFivedla na jeviété v doposud nepoznané mire tzv.
obycejny zivot a kazdodennost - pravé ta se stala esenci dramatiky velkého
reformatora. Cechovovi véak neslo pouze o to, zobrazit jeji vnéjéi podobu
(jak o to usilovali realisté), ale nahlizi kazdodennost jako nevyhnutelny,
tragicky udél ¢lovéka. Néceho takového, v dramatu pred-cechovovském
zcela nemyslitelného, Cechov dosahl celostni proménou vsech prvkid a
slozek dramatické struktury.

Velmi napadné je odliSné koncipovani dramatického déje. O
Cechovovych hrach se ¢asto fikéva, e se v nich ,nic nedéje", ovéem toto
tvrzeni je mylné. Hristi¢ vénuje vyvraceni tohoto mytu ve své knize dokonce
celou kapitolu. Podivdme-li se jen namatkou na fabule Cechovovych her,
pak v Rackovi (1986) se odehraje milostny trojuhelnik se zavaznymi
nasledky, mlada divka prcha od své rodiny do nejistého vztahu a k nejisté
kariére, ktera ztroskotd, Treplev se pokousSi o sebevrazdu a jeho druhy
pokus je Uspésny, ve Strycku Variovi (1899) probihd spor o spravu
majetku, jehozZ reseni postavy vnimaji natolik fatalné, ze se Vojnickij
pokousi zastrelit starého profesora Serebrajkova, ve Trech sestrach padne
v souboji Irinin nastavajici, hofi tam mésto, Andrejovo manzelstvi se
rozpada, ve Visriovém sadu (1904) dochazi k drazbé rodinného panstuvi,
jejiz ddsledky drtivé dopadaji na véechny jeho obyvatele...

Cechovovym hrdm nechybi dramatické udalosti, avsak jejich rozmisténi
v pribéhu je radikalné nové. Dokonce natolik, Ze oznaceni pribéh,
prinejmensim v tom vyznamu, v némz ho pouzivala z Aristotela vychazejici
dramaturgie,2 mdze byt u Cechovovych her diskutabilni. Jmenované
dramatické udalosti jsou v Cechovovych dramatech obklopeny mnoZstvim
scén, v nichzZ se pije ¢aj, hraje loto, Sachy, odpociva se v zahradg,
pripravuje se domaci divadlo... A vedou se reci o pocasi, o politice, o
hospodarstvi, o budoucnosti, o Rusku, o sousedech, o politice... Tyto dialogy
navic nemaji charakter soustavné informace Ci sporu, témata se navzajem

LHRISTIC, Jovan. Cechov dramatik. Olomouc: Votobia, 2003, s. 151.
2 Klasické drama ukazuje divakovi striktné ohrani¢eny vynatek z Zivota protagonistt, vynatek
jez za¢ina urcitou pevné stanovenou situaci, jez rozdmycha stavidla déje, d&j se pak nenavratné
zene do urcitého konce, pointy, kde pro nas pfibéh konci, vse je osvétleno, zhodnoceno a neni
uz co si domyslet — zivot postav pro nas zacina ve stejny okamzik kdy za¢ina hra a koncem hry
pro nas jejich zivot konci.

10



prolinaji, dialog neni koncentrovan k jednomu tématu a z hlediska rozvijeni
dramatického déje jsou tyto rozhovory casto irelevantni.

Vystupy, zachycujici tuto kazdodennost, nejsou navic v Cechovovych
hrach pouze néjakym okrajovym koloritem, ale naopak jednoznacné
prevazuji nad témi, v nichz se odehrava néco , dramatického" (napriklad
kriticka situace pri pozaru ve Trech sestrach). Nejpodstatnéjsi a
nejfatalnéjsi udalosti, nejdlleZitéjsi zZlomové okamziky se v Cechovovych
hrach dokonce Casto déji mezi déjstvimi (a divaci se o nich dovidaji
postupné z dil¢ich zminek v rdmci dialogl o banalitach - napf. v Rackovi
pomér Niny Zarecné s Trigorinem, jeho konec, smrt jejich ditéte i to, ze
Nina se nestala velkou hereckou) ¢i nékde stranou, mimo jevisté (napf.
sebevrazda Trepleva v Rackovi Ci drazba panstvi ve Visfiovém sadu).
Zatimco pred-cechovovské drama vétsSinou zobrazovalo peclivé vybrané,
navzajem propojené udalosti, zachycujici nejpodstatnéjsi a nejdramatictéjsi
prvky pribéhu, Cechov jako by postupoval opac¢né: u né&j ,,pomér mezi
dllezitosti udalosti a jejim mistem je obraceny".3 Oby¢&ejné kazdodenni
situace se také u Cechova vyskytuji v t&sné blizkosti téch nejfatalnéjsich.

V Rackovi se Treplev zastreli, zatimco na scéné ostatni hraji loto...
Masivniho vpadu kazdodenniho Zivota si v Cechovovych hrach s jistou
nevoli povsimli uz soudobi kritici: ,, Jak je zndmo, vycitala divadelni kritika
Cechovovi nejvice to, ze vnasi do svych her zbyte¢né podrobnosti
z kazdodenniho zivota a narusuje tak vSechny zakony scénického déje.
MnoZstvi detail(, jeZ se zdalo byt nefunkéni, se vysvétlovalo neumé&nim
Cechova, zvyklého psat roméany a povidky, jeho neschopnosti nebo
nedostatkem Usili zvlddnout pozadavky dramatického zanru." 4 Nejednalo se
vSak o nedostatek dramatického talentu, ale o zamér, o prostredek
formulovani nové dramaticnosti, v niz detailné zobrazované banality nesou
funkci vyznamotvornou: skrze jejich pfitomnost ndm Cechov vyjevuje
komplexnost Zivota. V centru Cechovova dramatu stoji postizeni
kazdodennosti a oby&ejnosti jako universalni sily, kterd zdsadnim zptsobem
spolutvori nase zivoty.

Obycejného zivota jsou ucastni vsSichni lidé bez vyjimky, proto
Cechovovy syZety nejsou uzaviené, seviené prib&hy, ale tvori jakousi
polyfonni skladbu, v niZ je rozehrdno né&kolik paralelnich pfibéhd, které se
v pribé&hu dramatu setkavaji ¢ mijeji. Tento mnohohlas Cechov dovadi
k maximalnimu vyjadreni a ucinku ve Visriovém sadu, kde vnéjsi
dramaticka situace nuceného opusténi panstvi prinasi kazdé z postav otazky
(a to to Cisté praktické i vyslovené existencialni) po jejim dalSim osudu a
my tak sledujeme sou&asné cely trs rlznob&Znych osobnich dramat, které
véak dohromady vytvareji vyznamovou synergii posledni Cechovovy hry o
odchodu, zaniku a smrti. Cechov nedbd zéasad klasické dramaturgie a
vSechny tyto dil¢i pribéhy ,vzdy umisti do jednoho a vytvori tak spletitou
tkan Zivota, v némz se rlizné prib&hy prolinaji, kde jsou postavy, které se

3 HRISTIC, J. Op.cit, s. 73.
4 SKAFTYMOV, Alexandr Pavlovi¢. O konfliktu her A. P. Cechova. Praha: Orbis, 1961, s. 21.
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neucastni pouze jednoho dramatu a kde se ztraceji jasné vyznacené hranic
jednoho dramatu."?

Popsana proména dramatického déje je nedilné provazana s proménou
dramatického ¢asu. Cechovova prace s déjem a ¢asem se v mnoha
ohledech podobna strukture romanové. Klasické drama ukazuje divakovi
striktn& ohrani¢eny Usek ze Zivota protagonistl s patrnym zacatkem, od
néhoz se konflikt odviji, stfedem, v némz se zauzli, a koncem, s nimz
prichazi jeho vyredeni. Zivot a vnitini konflikty Cechovovych protagonistd
vSak zdaleka nelze spoutat hranicemi zobrazovaného pribéhu.

Moment, v némz Cechovovy hry zaéinaji, je zpravidla dan né&jakou spise
vnéjsi udalosti (nejednou je to prfijezd nékterych postav na jejich panstvi,
dany casto cCisté praktickymi okolnostmi - ve Strycku Variovi i ve Visriovém
sadu, do znacné miry i Rackovi). Tak je tomu cCasto i v pred-c¢echovovském
dramatu, u Cechova véak postavy vstupuji do prvni situace dramatu
vybavené plnou minulosti, nikoliv pouze tou, kterd je nezbytna pro dalsi
rozvoj déje. Stejné tak je v prvni scéné zachycuje dramatik uz v urcité
interpersonalni konstelaci. Minulost postav, stejné jako jejich vzajemné
vztahy, pak Cechov postupné poodhaluje - a také tim vytvaii onu
zminovanou polyfonii svych her.

Konce Cechovovych her jako by nebyly konce v pravém slova smyslu:
pokud ptinaseji viibec n&jakou vyraznéjéi zménu, pak s ni nepfichdzi pro
postavy zadné fedeni - ostatné ani nemUze, protoze, jak jsme vidéli,
konflikt v Cechovovych hradch ma jinou podobu, nez v klasické dramatice a
nestésti postav neni dano néjakym necekané nastalym , problémem", ale
vyristéd ze samotného faktu jejich existence. Stryéek Vana a Sofia budou
dal opusténé a nicotné zit na statku v zapadlé gubernii, tfi sestry snit o
Moskvé, ve Visniovém sadu se z Variji stane definitivné stard panna,
Ranévskou nejspiSe v Parizi Ceka dalSi milostné zklamani a Aflu horké
vystfizlivéni z utopii 0 novém zivoté... Cechov predstavuje Zivot jako
neresitelny, rsp. jeho jedinym definitivnhim reSenim je Treplevova cesta...
V divakovi zGstava silny pocit, ze ¢as Cechovovych hrdinl plyne dal i po
skonceni hry - a Ze zacal daleko pred jeji prvni scénou. Proto Jovan Hristic¢
napsal, ze ,Cechovovo drama je ponorené do ¢asu."“®

Samotny ¢as a jeho plynuti je jednim z hlavnich témat Cechovy
dramatiky vibec - ¢as je totiZ veli¢inou, v niz se odehrava lidska
existence a ktera je (i jazykové!) spojena s kazdodennosti. V kazdé
Cechovové hie provadéji postavy rliznymi zplsoby reflexi nendvratné
ubihajiciho ¢asu, ktera naléza svou krajni polohu v Utrzkovitém monologu
umirajiciho Firse v zavéru Visnového sadu: ,[...] A zivot utece, Clovék ani
nevi jak... (Lehne si) Natahnu se... Neni uz ve mné zadna sila, vSechno je
pry¢, véechno... [...]."7 Ubihani ¢asu tematizuje Cechov také tim, Ze

5 HRISTIC. J. Op.cit, s. 79.

& HRISTIC, J. Op.cit, s. 148.

7 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Vi$fiovy sad. Preklad Leo$ Suchafipa. In: Dramata. Praha: Odeon 1988, s.
478.
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jednotlivé d&jstvi jeho her se odehravaji v rlznych, autorem presné
urc¢enych rocnich dobach.

VSechny pokusy postav plynuti ¢asu, které je vlastné odplyvanim
Zivota, zastavit (Vojnicevovo vzplanuti k Jelené ve Strycku Variovi,
Trigorindv romanek s Ninou v Rackovi, M&&ina laska k Ver$ininovi ¢&i Irinina
snaha pracovat ve Trech sestrach) jsou odsouzeny k nezdaru. Pokud
takové pokusy tedy postavy vibec podniknou (sestry Prozorovovy sni o
Moskvé, kam se ale nikdy ani nepokusi presidlit)... Cechovovy postavy ¢asto
fikaji, ze chtéji zacit znovu, v urcité zivotni volbé nebo milniku spatfuji
jakousi moznost zachrany od svych neuspokojivych Zivotl, od své
minulosti, kterd se kazdym okamzikem neuprosné méni v pfitomnost, ale
tato predstava se vzdy ukaze jako iluze.

Mimo minulosti je dal$i ¢asovou vrstvou, k niz se postavy Cechovovych
her opakované vztahuji, budoucnost. V ni vidi a do ni kladou jakési nadéje,
Sanci na smireni a ulevu (Cini to napfr. Sona se stryckem Vanou, sestry
Prozorovovy i Afia a Péta ve Visriovém sadu). Vétsinou se v$ak jednd o
budoucnost dalekou, az - jak rikd Olga ve Trech sestrach - ,uplyne Cas a
my odejdeme na véky".® Jde tedy o dobu, jez se dramatickych postav uz
netyka. V horizontu jim vymé&Feného ¢asu naopak zlstava Zivot jako
neresitelny ukol, jako bfimé, protoze ,zatim se musi zit"°, jak konstatuje ve
stejném vystupu Irina.

Dé&jistém Cechovych her je zpravidla venkovské panstvi, vice ¢i méné
ztracené v jakési ruské gubernii. Tato lokace umocnuje pocit marnosti,
nudy, osameéni i frustrace z plynuti ¢asu. Stejné jako ve svych Zivotech a
Case i v tomto prostoru jsou postavy jako prikované: své sny a touhy
upinaji zpravidla mimo néj, ale nemohou, rsp. nedokazi ho opustit. (Jak
upozorfiuje Hrsti¢, paradoxni vyjimkou je Visfiovy sad - jedina hra, kde
vdechny postavy, snad s vyjimkou Jasi, cht&ji naopak zlstat, tam kde jsou,
ale véechny jsou nuceny presidlit se.) Dilezitym prvkem &echovovského
prostoru jsou koleje. Vlakova trat predstavuje jakési spojeni se svétem
,,tam venku™ - ne nahodou se v kazdé Cechovové hte se dfive ¢&i pozdéii
dozvidame, jak daleko je nejblizsi nadrazi.

Nejde vSak jen o prostor ve vyznamu prosté lokace déjisté. Stejné jako
¢as netvori v Cechovovych hrach jen néjakou prostou chronologickou fadu,
ani prostor neni jen pasivni kulisou. ZpUsob jakym se postavy po prostoru
pohybuji, jak ho narokuji a zabydluji (viz Natasino postupné
»Vyvlasthovani® Prozorovovic domu ve Trech sestrach) Ci to, jak se k nému
citové vztahuji (od skoro nenavisti, kterou citi stryc¢ek Vana k hospodarstvi,
které musi spravovat az po vypjatou citovou sebeidentifikaci s visSiovym
sadem, jakou proziva Ranévska - viz jeji louceni: ,Drahy, stary, krasny sad!
... MUj Zivot, moje mladi, moje &tésti... Sbohem!“19) délaji z prostoru
vyznamného dramatického cinitele.

8 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Tfi sestry. Preklad Leog Suchafipa. In: Dramata. Praha: Odeon 1988, s. 427.
9 CECHOV, Anton Pavlovit. Tfi sestry. Pfeklad Leo$ Suchafipa. In: Dramata. Praha: Odeon 1988, s. 427.
10 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Visfiovy sad. Pieklad Leo$ Suchafipa. In: Dramata. Praha: Odeon 1988, s. 477.
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Stejné, jako Cechovova polyfonni skladba, v niz sleduje autor soubé&zné
mnoho dé&ju a sklada je v komplexni meta-dé&j, nezna hlavni a vedlejsi linie
pribéhu, je nemozné rozliSit cechovovské postavy na hlavni a vedlejsi. Snad
74dna z postav neni v Cechovovskych dramatech pouze proto, aby spinila
pro pribéh néjakou potrebnou funkci a zase zmizela. Kazda z postav ma
svoji vlastni psychologii, sva traumata, své sny a svij pfib&h - je to dalsi ze
zpUsobl, jakymi Cechov ukazuje komplexitu zivota. Krajné napInén je
v posledni Cechovové hte: ,,Ve Viénovém sadé byl definitivné smazén rozdil
mezi hlavnimi a vedlejSimi postavami a pred nami je velky obraz Zivota
s jeho nekoneéné rlznotvarymi formami, jeZ se navzdjem doplfiuji, protinaji
a prostupuji.*t!

A protoze Cechovovy pFibéhy zlstavaji oteviené, neni mozné jejich
prostrednictvim ani vyvaret nad postavami jakykoliv soud, jak to cinila
pred-¢echovovska dramatika. U Cechova nejsou Zadni intrikéni, ani vinici,
ani jejich obéti, naopak v marnosti svého zapasu s realitou zivota jsou si
vSechny postavy rovny. ,Vinen je shluk okolnosti, jez existuji jakoby vné
sféry lidského plsobeni. Truchliva situace se vytvari mimovolné a utrpeni
prichdzi samo od sebe."?

Postavy, které Cechov zobrazuje, jsou lidé zcela obyé&ejni, neni na nich
nic moc zvlastniho, nejsou vyjimecni — a pokud ano, tak ne pfilis (Trigorin
z Racka je Uspésny spisovatel, ale sam dobre vi, ze ke kyzené genialité ma
daleko). Jak zmifiuje Karel Kraus, Cechov se pfi psani svych postav Fidil
heslem ,,hlavné neponizovat" a této své zasadé zcela dostal.

Cechovovy postavy spojuje jeden jev, ktery pfimo souvisi se
zmifiovanou otevienosti jejich osudl. Jak ukazuje Karel Kraus ve své eseji
Pasivita Cechovovych postav, véechny jsou jakoby zaseklé v urcitém misté,
v urcitych predstavach ¢i vzpominkach, z nichz se nedokazi vymanit, i kdyz
se, jak jsem vidéli, prinejmensim nékteré z nich snazi (nebo si to mysli).
Cin, mantra dramatickych hrdinG minulych staleti, je jim odepren.
,,Cechovovi lidé Ziji v jakémsi Serosvitu. Na pll cesté mezi temnou a
deprimujici vSednosti a vytouzenou ¢i alespon tusenou jasnéjsi polohou
Zivota, k niz se - at uz ji kladou za sebe nebo pfed sebe - neprestavaji
vztahovat. Zivot rozervany do takového ,,mezi" je vy&erpavajici.
Paralizovani neschopnosti pro tu ¢i onu stranu, propadaji jistému druhu
rezignace, melancholie, podrazdénosti, sebelitovani... Pfi charakteristice
dramatickych kvalit Cechovovych her se nejéastéji a globalné hovofii o
pasivité jejich postav."“!3

Hovor, jimz se tyto postavy vyjadruji, je na prvni pohled slozen z nikam
nevedoucich, nekoncentrovanych banalnich reci o trividlnich vécech. Pod
timto vSednim, kazdodennim dialogem se ovSem skryva povéstny
c¢echovovsky ,spodni proud", podtext, sdélujici néco podstatnéjsiho,
dalekosahlejSiho nez skutec¢né vyrcena slova. Kdyz napriklad ve Visriovém
sadu Varja po té, co Lopachin nedokazal vyuzit dost mozna posledni

11 HRSTIC, J. Op. cit, s. 122.
12 SKAFTYMOV, A. P. Op. cit., s. 39.

1?’KRAUS, Karel. Pasivita Cechovovych postav. In: Divadlo ve sluzbdch dramatu. Praha: Divadelni tstav, 2001, s.434.
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moznost, aby ji kone¢né pozadal o ruku, ukazuje Trofimovovi jeho galosSe a
»V slzach" rika: ,A jak je mate zasly, stary..",** jsou nejspi$ galose to
posledni, co ji zajima a jeji komentar k nim vyjadruje daleko spis jak se citi.
Skuteény vyznam repliky je nutno u Cechova ¢asto rekonstruovat a odeditat
z kontextu, v jakém je vyslovena.

Jako ¢echovovsky pribéh je polyfonni i ¢echovovsky dialog - kazda
z postav v ném sleduje své vnitfni téma a dialog se Casto blizi paralelnim
monologtim. Jak pi$e Hristi¢ : ,,Z toho ze Cechovovy postavy si zfidkakdy
mohou dovolit pfepych osamoceni a vydéleni ze zivota kolem sebe,
vyplyvaji i nékteré charakteristické rysy dialogu v jeho hrach. Obvykle
Fikdme, ze v Cechovové dialogu je podtext dilezitéjsi nez text a
Stanislavskij s Némirovicem - Danc¢ekem hovofi o podvodnich proudech
v Cechovové dialogu. Neni pochyb, Ze je to pravda, ale tato nepfimost
dialogu, neni vlastnost existujici sama o sobé&, bez organické souvislosti
s ostatnimi prvky dramatu. , 1°

14 EECHOV, A. P. Vidfiovy sad. Op. cit, s. 477.
15 HRISTIC, J. Op. cit, s. 125.
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2. Darebak Platonov

Hra Platonov je vibec prvnim Cechovovym dramatem. Napsal ji na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let 19. stoleti,!® tedy nékdy kolem
svych dvacatych narozenin. Za autorova zivota nebyla publikovana ani
hréna a rukopis byl nalezen v pozlstalosti autorovy sestry az ve dvacatych
letech minulého stoleti. Rukopis nema titulni list, takze neni zfrejmé, jak
chtél Cechov hru pojmenovat. Nékteré ceské preklady voli titul Darebdk
Platonov.'” Nékteri badatelé se domnivaji, Ze rukopis dramatu, kterému byl
pridélen nazev podle hlavniho hrdiny, je totozny s hrou Bez otce, kterou
Cechov zni¢il.

Cechovova rana hra se vyznacuje az Sokujici vyzralosti pohledu i
uméleckého vyrazu. I kdyz se jedna o prvotinu, Ize v ni nalézt vyrazné
prvky a motivy Cechovovy budouci pfevratné dramatické tvorby.

Darebék Platonov je - stejné jako Cechovova vrcholnd dramata - hrou
celove&erni, ma &tyfi d&jstvi. Proto mize obsdhnout komplikovanéjsi a
rozvinutéjsi pribéh nez aktovky, které Cechov psal v osmdesatych letech.

Pribéh je koncetrovan kolem postavy Michala Vasiljevovice Platonova,
sedmadvacetiletého muze, nadéjného studenta, ktery vSak nedokoncil
universitu a nyni pracuje jako ucitel v provincni Skole. Ozenil se s naivni
Sasou, maji syna. Platonovova inteligence a télesna krasa pritahuje zeny
v jeho okoli. Nadbihd mu mlada vdova po generalovi Anna Vojnicevova,
ktera po svém muzi zdédila zadluzené panstvi a doly, ale také Sofie
Jegorovna Vojnicevova, zena generalova syna z prvniho manzelstvi a
Platonovova pritele, ktera s svym manzelem zrovna pobyva na Vojnicevce.
Do Platonova je platonicky zamilovana i statkarska dcera, vystudovana
chemicka Marie Grekova, z niz si Platonov opakované nevybiravé utahuje.

S postupem déje se Platonov zcela nezodpovédné a neuvazené zaplete

s Annou i Sofii a pohrava si i s Marii a provokuje ji. Sasa, ktera se dozvida o
jeho neveérach, jej opousti, Sofie poblaznéna svymi predstavami o
spole¢ném Zivoté s Platonovem, dava vSanc své manzelstvi i povést,
priznava se Vojnicevovi k nevére a vyzyva Platonova ke spole¢nému utéku.
Platonov se nedokdaze rozhodnout ani pro jednu z Zen, potaci se v depresich,
pije. V poslednich scénach ctvrtého déjstvi prichazi za Annou Burgov a
oznamuje, ze jeji statek byl prodan v drazbé a Ze skoupil sménky na jeji

16 y/ textech, z nichz jsem Cerpala, jsou uvadéna rozlicna data napsani Platonova: Jovan Hristi¢ uvadi rok
1881, Vladimir Novotny 1878.
17 Tento titul pouZil lvan Wernisch, s jeho? pfekladem jsem pracovala.
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doly. Mlady Vojnicev se nasledné Anné prizna, Ze jeho manzelstvi je

v troskach a ze Sofie ho chce opustit a zit s Platonovem. Anna je zdrcena,
predevsSim ovSem tim, Ze ztrati Platonova a nabada Sofii, aby se vratila

k jejimu nevlastnimu synovi. V tu chvili na Vojnicevku dorazi Platonov a
oznamuje Sofii, ze s ni neodejde, protoze ji uz nemiluje. Sofie se zhrouti.
Do toho pfichazi bratr Sasi, |ékar Trileckij, a oznamuje, Ze se Sasa pokusila
otravit. Platonov ma o Sasu starost a chysta se jet za ni. Pfichazi vsak
Sofie, kterad byla odvedena do svych pokoji a Platonova zastteli.

Je patrné, ze konstrukce déje je v Platonovovi jind nez v Cechovovym
vrcholnych dramatech. Pribéh je daleko vice koncentrovan, odviji se od
zalatku ke konci s narQstajici dramati¢nosti a ta vrcholi t&sné pred
koncem, kdy graduje krize (Anna se témér soucasné dozvida, ze prisla o
usedlost a ze Platonov ma jiny pomér a jesté ke vSemu se Zenou z jeji
rodiny, Platonov opousti Sofii, Sasa se pokusi o sebevrazdu) a pfichazi
katastrofa (Sofie zastreli Platonova).

Zplsob vystavby déje je v Cechovoveé prvotiné v zdsadé jesté tradi¢ni,
dokonce ¢aste¢né melodramaticky. Konflikt neni skryty, ale zretelné
postupné narUsta. Postavy se na jevisti opakované oteviené stfetnou, co?
vyvrcholi zavére€nym Sofiinym ,,osudnym" vystrelem, jez zasahuje vSechny
v pribéhu angazované figury (pochopitelné Platonova, ale i Sofii samotnou,
Annu, Marii, priotravenou Sasu).

Pfesto se uz v Darebaku Platonovovi vyskytuji scény a vystupy, které
narusuji sevrenost dramatického pribéhu, nemaji valny vyznam pro jeho
vyvoj a spad déje spiSe zpomaluji. Jejich smysl neni v rozvijeni pribéhu, ale
v Cechovovském zachyceni mnohostranné kazdodennosti.

Takovou scénou je napriklad treti vystup tretiho jednani. Platonovovi
prinese soudni sluha Marko predvolani k soudu, protoze Marie jej zazalovala
za jeho vécné urazky. Marko vsak neni pouhy ,posel* a jeho postava
neplni pouze prislove¢nou funkci ,pani, nesu vam psani". Mezi nim a
Platonovem se odehraje témér tristrankovy dialog, z néhoz pouze mala ¢ast
je pro déj relevantni (Platonov po Markovi posle Marii omluvny dopis
s milostnym podtextem), jeho valna &ast je naopak v&novana tématim
z hlediska pribéhu podruznym - u jakého pluku vojensky vyslouzilec Marko
slouzil, komu vSemu nese obsilky, o lidech od soudu, o karbanu, zda da
Platonov Markovi za doruceni obsilky zpropitné... Cechov zde, stejné jako
v pozdéjsich velkych hrach, s gustem zaznamenava i zvlastnosti az
bizarnosti. Kdyz Marko naznaci, ze by chtél zpropitné za své sluzby,
odehraje se tento dialog:
~Marko: Takhle na ¢ajicek kdybyste, vase blahorodi...

Platonov: Co? Na ¢ajic¢ek? Neni t¥eba... Vlastné co to poviddm? Dobra muj
mily! Na ¢aj ti nedam, dam ti Caj, to bude lepsi... Pro mé je to vyhodnéjsi a
ty budes strizlivéjsi... (Vytahne z kredence krabici s cajem) Pojd sem... To je
dobry a silny ¢aj... CtyFicetiprocentni neni, to ne, ale je silny... Do &éeho ti ho
mam nasypat?

Marko (nastavi kapsu): Sypte...

Platonov: jen tak do kapsy? A nenacichne?
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Marko: Jen sypte, sypte. Nedélejte si starosti..."!8

V souvislosti s koncentraci pribéhu také dramaticky ¢as je v Darebaku
Platonovovi koncentrovan. Déj se odehraje pfiblizné béhem mésice (Sofie,
vyzyvajici Platonova ke spole¢nému utéku, vyslovné zminuje, ze jejich
intimni pomér trva tri tydny). Mezi jednotlivymi déjstvimi nejsou dlouhé
c¢asové pauzy a téma fatalniho uplyvani ¢asu, v némz se ztraci zivot, se tak
ve hre vyskytuje pouze okrajové. Kdyz se Platonov v prvnim déjstvi potkava
po péti letech se Sofii, s niz ho ve Skole pojilo pratelstvi a milostny vztah,
Fika ji: ,Za té&ch &asl kdy jste ve mné vidéla druhého Byrona a ja uZ se vidél
ministrem pro blhvijaké zaleZitosti a KryStofem Kolumbem, za t&ch &asl
jsem se ani nenadal, Ze si se mnou osud takhle zahraje. Je ze mé ucitylek,
Sofie Jegorovno, nic vic."*°

Dramaticky prostor, ktery je pro véechny Cechovovy vrcholné hry
priznacny natolik, Ze jej |ze povazovat za typicky ¢echovovsky (vyjimkou
jsou pouze TFi sestry, které se odehravaji v okresnim mésté), najdeme uz
v Darebdku Platonovovi. Uz prvni Cechovovo drama se odehrava na
zapadlém oblastnim panstvi, jehoz malost a omezenost postavy vnimaji a
kde stradaji. Expozice hry je nasledujici:
~Anna Petrovna sedi u piana s hlavou sklonénou na klavesami. VVchazi
Nikolaj Ivanovic Trileckij.

Trileckij (pristoupi k Anné Petrovné): Copak?

Anna Petrovna (zvedne hlavu): Nic... Smutno k ukousani."2°

A ve tretim jednani, kdyz se Platonov snazi marné od sebe odehnat Annu a
presvédcuje ji, ze udélal néco ohavného, rikd Vojnicevova s poukazem na
bezvyznamnost prostfedi: ,[...] Co jste to vlastné spachal? Je vibec mozné
dopustit se tady ve Vojnicevce néjakého zlocinu?"?!

Stejné jako v Cechovovych vrcholnych hrach se predstavy postav o
novém, lepSim zivoté upinaji mimo tento prostor. To se tyka predevsim
Sofie, ktera naléha na Platonova s odjezdem a blouzni o spolecné
budoucnosti: ,Sofie: Misel! To prece bude novy Zivot... Pochop to...! [...] V&F
mi, mUj drahy! Postavim t& na nohy! Odvezu t& nékam, kde je svétlo, kde
neni takova Spina, tolik prachu, lenosti a tak Spinava kosile... Udélam z tebe
¢lovéka... Budes se mnou stastny! Pochop to..."??

Prvni a ¢tvrté jednani a prvni obraz druhého jednani jsou situovany na
usedlost Vojnicevka. Druhy obraz druhého jednani se odehrava cely u skoly,
v niz uci a v ucitelském byté téz bydli Platonov a treti jednani se odehrava
v Platonovové byté. Vztah téchto dvou dé&jist je dramaticky: ve tfetim
déjstvi do ucitelského bytu prichazeji postupné v rychlém sledu tfi Zeny,
usilujici o Platonova. Nejdrive ho Sofie vyzyva k no¢nimu spole¢nému Gtéku,
poté se objevuje Anna, vycita Platonovovi, Ze nebyl delsi ¢as na Vojnicevce,

18 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Darebak Platonov. Preklad Ivan Wernisch. In: Dramata. Praha : Orbis, 1988,
s. 122.
19 EECHOV, A. P. Darebék Platonov. Op. cit. s. 33.
20 EECHOV, A. P. Darebdk Platonov. Op. cit., s. 9.
21 CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit., s. 128.
22 CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit., s. 118.
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opiji se s nim a téZ mu navrhuje spolec¢ny vylet do Moskvy ¢i Petrohradu a
nakonec prichdzi Sasa (ktera po prozrazeni manzelovy nevéry s Annou
odesla bydlet k otci) s tim, ze jejich syn je nemocny, v manzelském
rozhovoru se Platonov omylem podiekne, Ze ma pomér nejen s Annou, ale i
se Sofii a poboufena Sasa prohlasuje, ze jej definitivné opousti.

K prostiedi venkovského panstvi se vaze i pro Cechova typickad skupina
dramatickych postav - venkovska aristokracie, Urednictvo a mistni
intelektualni a ekonomicka elita. V Darebaku Platonovovi najdeme postavy
se stejnym socialnim statusem, jako ve Strycku Varovi, Trech sestrach
nebo Visriovém sadu: je zde rodina po generdlovi a jeji sluzebnictvo,
plukovnik ve vysluzbé, statkari, |ékar, studenti, ucitel Platonov.

K jednotlivym postavam Darebaka Platonova se vazou charakteristiky a
motivy, k nimz se Cechov v nésledujici tvorbé stéle znovu vracel. Anna
Vojnicevova je jakymsi predobrazem Ranévskeé (i jeji panstvi se dostava do
drazby, i ona nendpadné udrzuje skandalni mimomanzelsky pomér a
prohlasuje o sobé&, Ze je ,nemravnice"“?3), Platonovova bezradnost nad
Zzivotem a znechuceni z néj ma ozvuky v postavach strycka Vani di
Trepleva a Sasin bratr Trileckij, uvazlivy, decentni muz, ktery Celi poznané
beznadé&ji Zivota bez efektnich pdz, je prvni z fady Cechovovych lékara.

Z pro Cechova typické skupiny se vymyka Osip, tFicetilety pobuda a
zlodéj. Slidi po okoli, sleduje, kde se co Sustne a stane se nezvanym
sv&dkem Zenskych najezdd na Platonova. Panstvo s nim, patrné z nudy,
navazuje urcité interakce, vyskytne se dokonce na Vojnicevce, Sasa, kterou
Platonov nechava Casto samotnou, mu dava jidlo a posloucha jeho historky
(druhy obraz druhého jednani). Osip je uréitym zpldsobem zapojen do
déjové linky pribéhu (pokousi se ho najmout Vergenovic k vrazdé
Platonova), ale hlavni funkce této pro Cechova netypické postavy je jina:
tvori jakési Platonovovo zrcadlo Ci alter ego. Asocial Osip je navzdory své
zlocinnosti a surovosti vybaven i uréitym smyslem pro krasu a Cest a jistym
druhem empatie. Ve druhém obraze tretiho déjstvi vypravi Osip Sase, jak
vidél v lese v potoce se brouzdat Annu a jak byl fascinovan jeji jemnosti a
krasou. A kdyz prichazi zavrazdit Platonova, oznamuje mu, Ze jej chce zabit
ne proto, Ze byl najat, ale proto, e klame Annu, Osiplv zboZfiovany ideal.
A na dlkaz svych slov pfed Platonovem roztrha pétadvacetirublovou
bankovku od Vengerovice. Také Platonov ma silny destrukcni potencial, ze
zalu nad ubohosti Zivota bez jasného divodu védomé ni¢i Zivoty lidi kolem i
svij vlastni. Pfed rvackou Osipa s Platonovem, kterou prerusi ptichazejici
Sasa, je tato zrcadlova vazba primo tematizovana v dialogu:

»Platonov: Kdybys védél, jak se mi hnusis, bestie nicemna! [...] Nikomu nic
dobrého neudélds, jsi jako ctvrtodenni zimnice. Co ti kdo udélal? Brrr...
Lumpe! (Udefi ho do tvare) Prasivino! Ja té... ja té... (Odskoli od ného)
Vypadni!

Osip: Plivnéte mi do oci, kdyz jsem tak Spatnej Clovék!

23 viz replika v patem vystupu tetiho déjstvi, kde ptFiopild Anna mj. fika: “Nemravnice... At chci nebo
nechci, jsem nemravna Zensk3, Platonove... [... ] A tebe moznd taky miluju jen proto, Ze jsem
nemravnice...” (CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit. , s. 129.)
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Platonov: Skoda slin!

Osip (vstava): A vy se mnou mizete takhle mluvit?

Platonov: Vypadni odtud, nebo té roztrhnu jak hada!

Osip: NemUzete! Vy jste taky mizernej, $patnej ¢lovék!

Platonov: Ty se mnou budes jesté diskutovat? (Pristoupi k nému) Prisels mé
prece zabit, ne? No tak! Zabij mé! Tady mé mas! Délej!

Osip: Vazil jsem si vas, pane Platonove, myslel jsem, ze jste sluSnej ¢lovék!
No ale ted... Nejrad$i bych vas nechal nazivu, ale nemQzu si pomoct... Vy uz
se nepolepsite... Kvili éemu za vdmi dneska pfisla mlada pani?

Platonov (zkrouti Osipovi koSili na prsou a clouma s nim): Zabij mé! Tak mé
zabij!

Osip: A pro¢ potom priSla generalovda? Znamena to, Ze si i z generalovy
utahujete? A kdepak mate Zenu? Ktera z téch trech je ta prava, no? Vy si
teda myslite, Ze nejste $patnej ¢lovék? Ze nikomu neubliZzujete? (Najednou
podrazi Platonovovi nohy a svali se s nim na podlahu)"?*

Na rozdil od pozdé&jsich Cechovovskych dramat Darebdk Platonov ma
jasné danou hlavni postavu — pravé kolem ni se koncentruje dramaticky
déj. Platonov, provincni Don Juan s urcitymi hamletovskymi prvky, je
inteligentni a talentovany muz. Prohléda omezenost provincniho zivota a
nevaha ji sarkasticky komentovat. Je proto stejné vitanym spolecnikem
v salénu Anny Vojnicevové, jako nenavidénym provokatérem. Platonov je -
nebo je prinejmensim ostatnimi postavami vniman - jako vyjimecna,
zajimava osobnost, avSak jeho s gustem manifestovana ojedinélost se
ukazuje jako povrchni. Pfes vSechnu kritiku Platonov v omezeném prostredi
dal setrvadva, zaplétad se do n&j, utraci svdj talent a Zivot, ni¢i Zeny i
pratele — a vi to. Kdyz jej mlady Verganovic nazve ironicky v prvnim jednani
,Cackym dneska"“, mé vlastné pravdu:

LVerganovic 2: [...] Snad si nemyslite, ze se na vas hnévam za to, ze
obt&Zujete mého otce? Vibec ne. Se zdjmem vas pozoruji, tak co bych se
zlobil... Zajimate mé&, jako Cacky dneska... a chdpu vés! Kdybyste mél
néjakou zabavu, kdybyste se tak nenudil, ani byste si mého otce nevsimi,
véite mi. Vy, pane Cacky, nehledate pravdu, ale zadbavu a povyrazeni... Ted,
kdyz uz nemate sluzebnictvo, vylévate si vztek na jinych... Nadavate
kazdému, kdo vam prijde do cesty...

Platonov (sméje se): A vite, ze mate pravdu? Ze vam to dokonce trochu
mysli...?"2>

Pasivita Cechovovskych postav, o které se zminuji v predchozi kapitole,
je ve hite Darebdk Platonov ur&itym zpUsobem ztélesnéna pravé
v Platonovovi. Nejen, Ze neni schopen ucinit jakykoliv krok ke zméné svého
Zivota, ale navic podléha zenam, kterych se o néj vzhledem k jeho
vyjimecnosti a pfitazlivému zjevu uchazi nékolik. Je zavisly a od novych
vztahU se Zenami si misty slibuje zachranu, ale je i inteligentni a vi, Ze
podobné predstavy jsou klamné. V pribé&hu dé&je se timto pfistupem
zapléta do situace, kterou nedokaze resit a kterd snad ani reseni nema.

24 CECHOV, A. P. Darebék Platonov. Op. cit., s. 133.
25 CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit., s. 48.
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Ocita se stale vice a vice ve vleku udalosti, jeho neschopnost se rozhodnout
a cokoliv konat ho zcela paralizuje. Ve tretim jednani prisaha Sofii, ze s ni
navzdy odjede, pak ale pfichazi Anna a de facto mu nabizi pohodiny tajny
pomér a vylet do hlavniho mésta a Platonov po jejim odchodu pronasi tento
monolog:

,Platonov: Odesla: (Jde ke dvefim a posloucha) Odesla... A co kdyz ne?
(Otevira dvere) Ta je vSeho schopna... (Nahlizi za dvere) Odesla... (Lehne si
na pohovku) Sbohem, ma mila...! (Zavzdycha) A uz ji nikdy neuvidim... Je
pry&... Mohla jesté par minut zUstat... Pauza. To by nebylo §patné! Poprosim
Sofii, aby s odjezdem tak dva tydny pockala a sdm odtud zmizim

s generalovou! Ano, tak! Dva tydny - to staci! Sofie pocka... Zatim by mohla
byt u matky... Poprosim ji... pro¢ ne...? [...]"?°

Nejpozdéji pfi tomto monologu se z romantizujiciho hrdiny definitivné stava
typicky ¢echovovsky hrdina tragikomicky.

Ackoliv dramaticka kolize mezi postavami vznikla hlavné Platonovovym
pri¢inénim, jeho vina je spise pravé v pasivité nez v cileném jednani. Presto
mizeme ve hfe registrovat i uréité hodnoceni této postavy (viz napf. vyse
citované dialogy Platonova s mladym Verganovicem a Osipem, ale i dalsi,
v€. sebereflektujicih vylevi samotného Platonova), coZ je postup, kterého
se ve vrcholnych dramatech Cechov disledné vyvarovava.

ZpUsob, jimZ se postavy Darebdka Platonova vyjadfuji je - podobné
jako déj hry - jesté mnohde jakoby melodramaticky: repliky stupnuji napéti
a utoci otevrené na divakovy city. Typickym prikladem je lkani Sofie
v patém déjstvi, kdy ji Platonov definitivné opousti a Sofie dostava
hystericky zachvat, ktery o nékolik chvil pozdéji vrcholi vrazdou Platonova:
,Sofie Jegorovna (lomi rukama): Co ted? Co mam délat? Poradte mi! Vzdyt
umru! Tuhletu nicemnost prece nepreziju! Uz ani pét minut nevydrzim!
Zabiju se... (Posadi se do kresla stojiciho v kouté) Co to se mnou délate?
(Hystericky narek)"?” Reakce Platonova na Sofiin vylev je vSak naopak
zcela nemelodramaticka: ,Platonov (pristoupi k Sofii Jegorovné): No tak, co
je? Ale... (Ucouvne) Pitomina!“2® V Platonové kratké replice uz Cechov
pracuje zcela evidentné s podtextem a Platonovovy vnitfni pochody jeho
slovy jen naznacuje, ale velmi mistrné: za pouhymi Sesti slovy citime
Platonovou starost o Sofii, souc¢asné snahu situaci uklidnit a bagatelizovat a
soucasné i podezreni, ze Sofiina ,melodramaticka hysterie" neni tak docela
autenticka.

Uz ve své dramatické prvotiné Cechov zobrazil mnoho témat a
motiv{, ptiznaénych pro jeho pozdni, cenéna dramata (provinéni prostfedi a
jeho aktéfi, ubijejici kazdodennost, zmarnény zivot, marna touha
uniknout, neopétovana laska, pasivita) a zcela patrné v ni uz ohledaval
zplsob, jak je nové a komplexné vyjadrit (,ned&jové" scény, zachycujici
kazdodennost, rozporuplnost postav, tragikomicnost situaci, podtext). Jak

26 CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit., s. 130.
27 CECHOV, A. P. Darebak Platonov. Op. cit., s. 158 —159.

28 CECHOV, A. P. Darebék Platonov. Op. cit., s. 159.
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pise Vladimir Novotny v doslovu k ¢eskému vydéni Cechovovych her, stal se
Darebdk Platonov Cechovovi ,celozivotni zdsobarnou klasickych motivd a
nameétd".2°

29 NOVOTNY Vladimir. Defilé nenapInénych snd. In: Anton Pavlovi¢ Cechov. Dramata. Praha : Odeon
1988, s. 493.
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3. Nedokoncena skladba pro mechanické piano

Nikita Michalkov (1945) je vyznamny a mezindrodné ocerfiovany rusky
filmovy rezisér a scenarista. Mezi jeho nejznaméjsi filmy patfi napriklad
Otrokyné Lasky, Oblomov, O¢i Cerné nebo Unaveni sluncem, film za ktery
byl Michalkov roku 1994 ocenén Grand Prix v Cannes a rok poté i Oscarem
za nejlepsi cizojazycny film. Jeho Nedokoncena skladba pro mechanické
piano na motivy Cechovova Platonova méla premiéru roku 1977 a
Michalkov za film ziskal Zlatou musli v San Sebastianu.

Michalkov pochazi z velmi umélecky zalozené rodiny, jeho dédecek
z matciny strany Petr Koncalovsky byl vyznamny avantgardni malif, jeho
dcera Natalja, Nikitova matka, byla spisovatelkou, basnirkou, libretistkou a
prekladatelkou. V Nikitovi se tedy formoval vztah k uméni a literature jiz od
détstvi. Jak popisuje Kopanéva: ,,Vzpominky na tuto minulost jsou zivé
v letnim sidle rodu Koncalovskych v Bugrech. V dfevéném domé neni
zavedena elektfina, vini sena a letnich jablek v zimé stfid4 viné svici. Nic
tu nenarusuje atmosféru minulého stoleti, v niz, jak priznava Nikita,
nachazel hlavni inspiraci. Tady slysel déda zpivat Mozarta, tady si za
modrych zimnich podvecerl vybavoval svéty v prozach Cechova,
Turgenéva, Bunina, Tolstého, tady citi svou vlast, sem se vraci se svou
rodinou." 30

V druhé poloviné dvacatého stoleti se v ruské kinematografii hojné
setkdvame s adaptacemi klasickych literdrnich dé&l: Michalkoviv bratr
Andrej Koncalovskij vytvoril ocefiovany film podle Cechovovy hry Strycek
Varna, mezinarodni Uspéch sklidila adaptace Vojny a Miru Sergeje
Bondarcuka.

Michalkoviv vztah k Cechovovi a jeho poetice je zfejmy i z jeho jinych
film@. Michalkov stejné jako Cechov nechava své postavy zit jejich vlastni
Zivoty, nesoudi a nemoralizuje, jak sam fika : ,,OvSem Ukolem umélce neni
nabizeni odpovédi, ma vcas a presné vznaset otazky." 3'Toto krédo se
podepisuje i na Michalkovové slavné interpretaci Goncarovova Oblomova,
filmu, kde je Oblomov interpetovan nové a psychologicky celistvéji.

Sam Michalkov natocil v roce 1993 pro francouzkou televizi bezmala
hodinovou dokumentarni zpovéd' Cechov podle Michalkova, kde hovofi o
svém vztahu k Cechovovi (tento dokument bohuzel neni dostupny).
Cechovova poetika kazdopadné Michalkovova oslovuije, jak doklada i jeho
snimek Nedokoncena skladba pro mechanické piano.

30 KOPANEVA, Galina. Nikita Michalkov. Praha : Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1990, s. 4-5.
31 KOPANEVA, G. Op. cit., s. 4.
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Michalkov jiZ ve scénafi pomé&rné vyraznym zplsobem proménil
samotny syzet Cechovovy hry. Zredukoval déjovy ¢as, ktery se u Cechova
odviji b&hem nékolika malo tydnl, do jediného dne a noci. Vyrazné zhusténi
casu zakonité vede ke koncentraci déje. Nékteré podstatné udalosti, které
se v dramatu sice odehraji v ¢asovych cézurach mezi jednotlivymi
déjstvimi, ale tvofi vyznamnou soucast pribéhu, jsou ve filmu jen
naznaceny.

Napfiklad Platonoviv milostny pomér se Sofii Michalkov spise naznacéuje
jako moznost: ukazuje jejich verbalni a skrze né i citové zaujeti, ke
skute¢nému intimnimu sblizeni vSak nedochazi. Nejdrive hovori Platonov se
Sofii o minulosti v Utrobach Vojnicevky, v dialogu u reky mluvi o mozné
budoucnosti, jez ma zaklady v minulosti, pfic¢i se vSak soucasnosti.
Rozhovor je vSak prerusen prichodem Sergeje a Sofie odchazi.

Z pribéhu také vypadavaji nékteré podstatné motivy a déjové linky:
drazba panstvi Anny Vojnicevové ¢&i Platonovliv pomér a provokativni
zahravani si s Marii Grekovou.

Nejvyraznéji a nejvyznamnéji ovSem Michalkov zménil konec hry. Ve
filmu Platonov neumird melodramaticky rukou oklamané Sofie, ale sam se
v zoufalstvi nad svym marnym, zpackanym zivotem vrha do jezera (patrné
je také pod vlivem alkoholu). Jezero vSak pro jeho zamér neni dostatecné
hluboké a Platonov zlstava uprostfed mél¢iny. V&rna Sada za nim béi,
stoji spolu po lytka ve vodé a v tu chvili pfichazi i ostatni osazenstvo
Vonicevky a film kondi...

Zhusténi filmového casu sebou nese i koncentrovani prostoru.
Michalkov umistuje veskeré déni vyhradné na Vojnicevku, kam postavy jeho
Cechovova Platonova. Ostatni mista (blizkd $kola a v ni Platonoviiv byt),
kde se u Cechova odehrava &ast tfetiho déjstvi, se ve filmu vibec
neobjevuji. Takto koncipovany filmovy prostor, soustfedény na jedno
jediné misto, je vyznamotvorny: Vojnicevka se stava zvyraznénou
metaforou ztraceného provincniho zivota.

Film Nedokoncena skladba pro mechanické piano zacina dlouhymi
zabéry na reku. Kamera se postupné krajinou blizi k Vojnicevce, divak tedy
okamzité vnima jeji zasazeni v prostoru, jeji opusténost v Siré krajiné. Prvni
¢ast Uvodniho setkani se odehrava v zahradé, ale zanedlouho jsou postavy
destém zahnany dovnitf. Glagoljev, odmitnuty Annou Vojnicevovu, se
v jeden okamzik vydava s destnikem pryc¢ - ven, po urcité dobé se ale
vraci. Tento motiv naznacuje, Ze neni Uniku, postavy jsou ,,zajaty"

v prostoru Vojnicevky, stejné jako ve svych vlastnich Zivotech.

VSechny vyznamné okamziky filmu se odehravaji bud’ ve Vojnicevce a
nebo u prilehlé feky. Voda symbolizuje ocisténi od ,,starého marného".
Dialog Sofie a Platonova, jeden z nejdllezit&jdich momentl celého prib&hu,
se odehrava v noci u jezera a pri Sofiiné monologu vidime za ni jen
pokojnou vodni hladinu. Naopak posledni rozhovor Sofie a Platonova,
odehravajici se v okamziku, kdy Platonov uz nahlidnul bezvychodnost
situace, se uskutecni pred domem. Platonov se snazi nad rdnem naprosto
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v hysterii dobyt zpét do Vojnicevky, zpét do svého mélkého zivota a Sofie,
kterd ho presvédcuje aby s ni odjel, stoji naproti vchodu. Tato posledni
situace a jeji kompozice v prostoru symbolizuje Platonovovu volbu
nepohnout se.

Naopak vnitfni prostor Vojnicevky se stava jakymsi bludistém, kde se
kazdy snazi najit alespon néjaké soukromi, postavy se vSak neustdle
navzajem mijeji, slysi, potkavaji, zkratka nemaji pfriliS ¢asu o samoté a tim
se skryté napéti mezi nimi stupniuje. I pfi spole¢nych aktivitach jakoby byl
kazdy uzavreny ve svém svété, ktery poodhaluje ostatnim postavam
v naznacich, obsazenych v podtextu dialogu i v mimoslovnim jednani -
napf. pti spole¢enskych hrach, kde Michalkov vedle $achl, objevujicich se
jiz u Cechova, pridava jesté hru v karty, jiz vyuZije Anna Vojnicevova, aby
mohla polibit Platonova. Spolec¢enské hry, které Michalkov ve filmu
akcentuje, tak umoznuji ilustrovat zdanlivou kazdodennost a nudu, ale
soucasneé téz vyjadrit napéti, které postavy prozivaji a které nemohou dat
ze spole¢enskych ddvodU otevienéji najevo.

Uzavrenost a ztracenost takto koncipovaného filmového monoprostoru
prekona jen doplnéna postava Chlapce. Dité, nepodléhajici spoleCenskym
konvencim a doposud neuvizlé v provincnich vztazich a provincnim zivoté,
zde znadi jakousi moznost volnosti, kterou dospélé postavy jiz nemaji.
Chlapec prichazi na Vojnicevku spolu se S¢erbukem a jeho dvéma
spole¢nicemi. Je sice vysnoren do spolecnosti, dospélymi je stale napominan
a ukazniovan, aby se choval podle spolecenskych pravidel, presto nakonec
v nepozorovaném okamziku z navstévy prcha, rozcucha si vlasy a
poskoc¢nym krokem se vyda kamsi pryc. Je to jedina postava, ktera
Vojnicevku opusti a uz se nevrati.

Naznacena Casova, déjova a prostorova koncentrace ovlivnila i slozeni
postav. Nékterych se Michalkov zbavil, jiné ovsem pfridal. Spolu
s upozadénim motivu drazby Vojnicevky mizeji z Michalkovovy adaptace
oba Verganovicové, ktefi ji v dramatu ziskaji. Zcela vypusténa je i postava
Marie Grekové, kterou lze povazovat za ,vedlejsi*, ale také postava Osipa,
ktery tvori jakési Platonovo duchovni dvojce ¢i stin. Naopak Michalkov
dokomponoval jiz zmifnovanou postavu Chlapce.

Tyto zmény v konstelaci figur posouvaji a proménuji obraz postav,
které zUstaly, v&etné& postavy titulni. Absence Marie Grekové ovliviiuje
koncepci Platonova, ktery si tak nemlze zahravat s dalsi Zenou a jevi se
tedy jako o néco mensi darebdk, ale o néco vétsi zbabélec. DlleZité je
vypusténi Osipa.

V Nedokoncené skladbé pro mechanické piano je Platonov o celych
deset let stardi, nez v Cechovové predloze, je mu sedmatficet let, u
Cechova je to sedmadvacet. Pokud Platonov jiz dosahl stfedniho véku, jeho
jednani a chovani generuje ponékud pozménéné vyznamy: jeho zmitani
mezi nékolika Zenami i neschopnost volby a vibec &inu, stejné jako
nespokojenost s banalni existenci a pokusy se z ni vymanit a uniknout jiz
nejsou vysledkem prvni, otrasajici pomladické srazky s realitou, ale podle
vSeho setrvalym stavem, jakymsi stalym modem jeho existence. Postava
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Osipa jakoby tedy ztracela své misto: zlodéjicek a Sejdif uz se Platonovovi
prilis nepodoba, v Michalkovové pojeti se Platonov blizi klasickému
¢echovovskému hrdinovi - ,,Clovéku obycejnému®. Do role Platonova navic
obsadil Michalkov herce Alexandra Kaljagina, ktery nejen, ze vékové
odpovida rezisérovu posunu ve stari postavy, ale nevyznacuje se ani nijak
vyjimec¢nym vzhledem. Cechovova ,darebdka", o némz zeny mluvi jako o
velmi pritazlivém muzi - a také se k nému podle toho chovaji - Michalkov
tak pomérné jednoznacné zbavuje prinejmensim té casti jeho vyjimecnosti,
spocivajici v mladi a krase. Tim se ovsem posouva i pojeti Zzenskych postav,
které po Platonovovi tolik prahnou...

ZpUsob, jakym Nikita Michalkov adaptuje Cechovovo ranné drama do
filmové podoby, vychazi z jeho fascinace ¢echovovskou dramaturgii a z
hluboké znalosti vrcholnych Cechovovych dramat - v jeho filmovém prepisu
Platonova se prosazuji jejich hlavni principy a vyznamy. Jakoby rezisér
spolu se svym scénaristou Alexandrem Adabasjanem nahléd| prvotinu
pozdéjsiho ,reformatora® Cechova ex post optikou jeho nejvyznamnéjsich
dél a posilil v ni motivy a prvky, které, jak jsem zmifovala v kapitole
vénované hre Platonov, nadchazejici ,echovovsky obrat" predjimaji.

Pokud jde o samotného Platonova, toho Michalkov vySe popsanymi
posuny zbavil ndznakl romantického & melodramatického nadechu bufice
a svidnika a priblizil jej klasickému éechovovskému hrdinovi - ,oby&ejnému
Clovéku®, ubijenému banalitou zivota a nemoznosti ji uniknout.

Také Michalkovovo odlidné feseni konce hry opousti ptvodni
Cechovovu melodramati¢nost, dokonce by se dalo tvrdit, Ze ji az paroduje.
Platonov se po té, co odmitd Sofii a pred vSemi v hysterickém vylevu téz
Sasu, které oznamuje, zZe jejich zivot nema smysl a ze ji nenavidi, prcha
z Vojnicevky k fece a vrha se do ni. To by samo o sobé bylo
melodramatické, ovéem Platonoviv skok plsobi spise jako Zuchnuti - a
jeho sebevrazedny zamér, jak jsem psala vysSe, se nepovede. Misto toho
Platonov stoji ani ne po kolena mokry ve vodé, Sasa vbéhne do reky a utika
k nému ohromnou rychlosti, ska¢e mu do naruce a vyznava mu lasku.
Platonov mIci, az po chvili Sase rika: ,,Nevédél jsem, ze je voda tak mélka."
Nevéedél to? Je mozné, aby to nevédél — na Vojnicevce je prece ¢astym
hostem? Zapomnél to v citovém rozruseni? Zavérecna situace filmu
Nedokoncéena skladba pro mechanické piano predstavuje trest ¢echovovské
tragikomiénosti: je smésna i trapnd, fakt zbabrané sebevrazdy (at uz
zbabrana ,zamérné" ¢i ,omylem™) ale nijak neumensuje Platonovovo
zoufalstvi. Mozna pravé naopak.

Na konci Michalkovova filmu se - na rozdil od Cechovovy hry - nic
neméni: Platonov neumird, jen se vyracha v rece. Sasa ve vodé stoji s nim
a vyznava mu lasku - manzelstvi bude nejspiSe pokracovat a Sasa
neprestane zivit svoji iluzi o manzelském stésti. Sergej odpusti Sofii -
ostatné neni moc co odpoustét, k fyzickému sblizeni mezi ni a Platonovem,
jak jsem psala, ve filmu nedojde. Vojnicevka, jakési centrum spolec¢enského
Zivota postav, je sice zadluzena, ale s koncem filmu je stale v majetku Anny
Vojnicevové... Atrofie vnéjSiho déje a uzavieného pribéhu, pfiznacna pro
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¢echovovskou poetiku, je vyrazné posilena, zavérecna situace se ndramné
podoba té vychozi. Postavy konci tak jak zacali, v existencich mélkych, jako
voda v fece, tekouci u Vojnicevky. Jejich snaha uniknout z jejich vlastnich
ZivotQ zUstane jako mlhava vzpominka na jednu noc - podobné jako vyse
zmiriovany zminény Glagoljeviv pokus opustit Vojnicevku (v Cechovové
predloze Glagojlev planuje odjet do Parize).

Tento pohyb v kruhu symbolizuje téz doplnény motiv mechanického
piana, ktery Michalkov vyuZil pro nadzev svého filmového prepisu Cechovova
bezejmenného dramatu. Mechanické piano pripravuje Anna Vojnicevova
celému osazenstvu jako jakysi hfeb dne, jako velké prekvapeni, které
vSichni se zajmem vyhlizi z terasy Vojnicevky. Anna s velkou pompou necha
odkryt piano, které samo hraje. Osazenstvo Vojnicevky je prekvapeno,
nékteri se domnivaji, Zze jde o nadpfirozeny Ukaz, naivni Sasa dokonce
omdléva, za kratko vSak vsichni zjistuji, ze jde pouze o mechanicky trik.
Zivot neni zazra¢ny, nybrz mechanicky a mechanicky se téz opakuje -
mechanické piano ma velmi omezeny repertoar.

Pro formulaci vyznamd, vlastnich Cechovové dramatice, Michalkov
naléza i adekvatni filmovou rec¢. Na zacatku filmu je scéna, v niz doktor
Trileckij (kterého hraje samotny Nikita Michalkov) z dlouhé chvile voyersky
sleduje z terasy Vojnicevky ostatni postavy v zahradé jednookym
dalekohledem a pridava k vidénému své komentare. Pripsana, kratka scéna
zprostiredkované tematizuje nudu na Vojnicevce i netrpélivé olekavani
navstév. Pro vyseky reality, které Trileckého optika zachyti, pouziva
Michalkov princip subjektivni kamery - divak vidi napf. prichazejiciho
Platonova a Sasu zvétsené v malém kolecku, stejné, jak to vidi doktor ve
svém dalekohledu.

Vy$e popsany zplsob, jimz dlouhd jizda kamery lokalizuje Vojnicevku
do odlehlych Sirych plani, vizualné akcentuje dramaticky vyznam prostoru a
prostredi presné v duchu zjisténi Jovana Hristiée: , Obklopeni pustinou,
shlukuji se Cechovovi hrdinové jeden k druhému, dokonce bychom mohli
rict, ze Zziji prilis blizko jeden druhého. [...] Ve své ztracenosti a osamélosti
se krecCovité chytaji jeden druhého, nelitostné se zasypavaji slovy -
zpovédmi, vycitkami, vyznanimi lasky - jako by jimi chtéli néjak vyplnit to
ohromné prazdno, do néhoz jsou vrzeni, ztrpcuji zivot jedni druhym a sebe
trapi pocitem viny za to - jednim slovem chovaji se jako zvirata v kleci."32

32 HRISTIC, J. Op. cit., s. 108 — 109.
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Nikitovi Michalkovi se v jeho filmové adaptaci podafilo vystihnout
Cechovovu poetiku pomoci filmovych prostiedkd, jez jsou pro divadlo
nemozné. Své hluboké porozuméni Cechovovi dokazal jak praci s obrazem,
kamerou a stfihem, tak i obohacenim Nedokoncené skladby pro mechanické
piano o prvky, které jsou pro Cechovy vrcholné hry typické a které jsou
v Platonovovi naznaleny, avéak ne zcela dokonéeny. Preved| tedy Cechoviv
svét z divadelniho jevisté na platno, aniz by se pfi tom vytratilo cokoli
z plvodni poetiky. Ba naopak: obohatil Cechovovu prvotinu nadnesené
Feceno o samotného Cechova.
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