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ABSTRAKT

Prace se zaobird zpracovanim tématu incestu, zejména jeho syzZetovych
moznosti. Kratce se zminuje, co incest znamena z antropologického hlediska a co
jsou to incestni fantazie. Nasleduje prifez jeho vyskytu v klasické literatute.
T&Zisté&m prace je pak kapitola Incest ve filmu, v niz na vybéru péti filmd
rozebiram zakladni ¢tyfi typy syZzetl, které toto téma generuje: izolace a rozpad
rodiny (Betonovéa zahrada, 1993; Oheri v hordach, 1985), osudovost
a nevédomost (Homo Faber 1991), minulost a osudovost (Hvézdy Velkého vozu,

1965), a vzajemné okouzleni &i zrcadleni (Snilci, 2003).

ABSTRACT

The work deals with the elaboration of the topic of incest, especially its plot
options. It briefly mentions what incest means from an anthropological point of
view and what incestant fantasies are. The following is a cross-section of its
occurrence in classical literature. The focus of the work is the chapter Incest in
film, in which I analyze the basic four types of plots that this topic generates on
a selection of five films: isolation and disintegration of the family (Cement
Garden, 1993; Alpinefire, 1985), fatality and ignorance (Homo Faber 1991), the
past and destiny (Sandra, 1965), and mutual enchantment or mirroring
(Dreamers, 2003).
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1.0vOoD

Ve své bakalarské praci se zabyvam specifickym tématem, a tim je incest ve
filmu. Zajimalo mé, jak je tento antropologicky a spoleCensky jev uchopen
prostiednictvim filmového vypravéni. Jaké syzetové moznosti nabizi, jak Cerpa

z mytu a vychazi z literatury.

Téma incestu slucuje nescetné podtémat a mnoho asociaci. Samo vyrknuti slova
incest vyvolava ¢asto kontroverzi a jistou nedlvéru v uméleckou hodnotu. Svou
praci bych chtéla dokazat, ze nezalezi tolik na skandalni konotaci, ale na tom, jak

je téma umélecky zpracované.

Nejprve v kratkosti shrnuji, co to fenomén incestu vibec je, jak jej chape
antropologie a jeji hlavni predstavitelé. Nasledné zminim vyznamna dila krasné
svétové literatury, v nichZ autofi toto téma zpracovali, at uz se jedna o Ustfedni
zapletku a linku nebo vedlejsi doplnujici téma. Literarni kapitola je pro tuto praci
podstatna i z toho ddvodu, Zze mnohé z mnou vybranych filmG jsou literarnimi
adaptacemi, ¢asto upravenymi do podoby scénare samotnymi autory. Adaptacni

proces vSak neni predmétem zajmu této prace.

Vyusténi mé prace pak predstavuje kapitola, v niz se vénuji popisu jednotlivych
filmovych ztvarnéni incestniho tématu. Kritériem vybéru byla estetickd hodnota
dila a renomé reziséra; brakovou produkci nebo dokonce pornofilmy samozrejmé
ponechavame stranou. Mym zajmem neni sledovat cokoliv bulvarniho, zaméruji
se na psychologicky problém a dramaticky konflikt, ktery incest (automaticky)

vyvolava. Nevénuji se nasili ani sexualnimu zneuzivani.



2.INCEST

Strach z incestniho vztahu vyvolavéa na jedné strané u lidi odpor, na druhé je
pokladan za vrozeny. Pro béznou spolecnost je prirozené, Zze incest povazuje za
zakdazany, aniz by se pripoustélo jakékoliv zpochybnéni.

PFi svazku biologickych pribuznych hrozi, ze se projevi recesivni geny, které
zapti¢ini deformitu a postizeni potomkl. Strach z genetiky ovéem neni primarni
pri¢inou zakazu incestu ve spolec¢nosti. Sigmund Freud se domniva, Zze tvrdost
zadkazu je Umérna nutkani dopustit se incestu;! naopak Edward Westermack razil

nazor, ze lidé, ktefi spolu vyrdstali, se sexudlné nepfitahuji.

Snatky mezi sourozenci se historicky v urcitych zemich vyskytovaly, platilo to

vdak vyhradné pro aristokratické rodiny v Egypté&, u Inkd v Peru & na Havaji.

Bronislaw Malinowski se domniva, Ze zdkaz incestu vyplyva z toho, ze by narusil
spravné role a funkce ¢&lenl rodiny. Poni¢ila by se tak pfirozenad hierarchie
autority. Toto vysvétleni vSak plati pouze pro jadrovou rodinu a nevysvétluje

zadkaz incestu komplexné.?

2.1 Incest a mytus, antropologické hledisko
Tuto kapitolu nelze nezacit praotcem moderni psychologie a zakladatelem

psychoanalyzy, Sigmundem Freudem. Ackoliv v jistych aspektech jsou jeho

uvahy prekonany, vystavél zaklady, na nichz stavi psychologie dodnes.

O incestu pise Freud nejpodrobnéji v knize Totem a tabu (1912)3. Vénuje se mu
v souvislosti s totemem a dokladda ho na pfikladech domorodych kmend, kde plati
pravidlo, ,Ze ¢lenové téhoz totemu nesméji vstupovat do vzajemnych pohlavnich
vztahl, nesméji tedy spolu ani uzavirat sfatky. To je s totemem spojend
exogamie.™* Totemické zvife je spoleéné véem ¢&lendm a je povaZovadno za
jakéhosi praotce. Pozreni totemického zvirete jim dodava silu. Freud si vysvétluje

vznik totemu jako zdstupce za skutedného plvodniho otce, byt pro toto

1 FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : (teoreticka Cast).
Prelozil Ludvik HOSEK. Praha: Préh, 1991 (1912), s. 78.

2 MURPHY, Robert F. Uvod do kulturni a socidlni antropologie, Sociologické nakladatelstvi
(SLON): Praha, 1998, s. 78.

3 FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : (teoretickd &ast).
Pielozil Ludvik HOSEK. Praha: Prah, 1991 (1912)

4 FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : (teoretickd ¢&ast).
Prelozil Ludvik HOSEK. Praha: Prah, 1991 (1912), s. 12.



vysvétleni pouzivd vymyslenou bachorku o bratfich, které jejich otec utiskoval;
oni touzili po jeho moci a maskulinité, a tak jej zabili. Svij vlastni hiich se snazili
transformovat tim, Ze misto otce si vyvolili zvife jako zastupny symbol, kterému
prokazovali Uctu a prinaseli obéti, aby si udrzeli jeho naklonnost. Jedna se tak o
komplikovany ambivalentni vztah, kde se za zdanlivou Uctou a sluzbou skryva
strach pred pomstou a trestem, jimz by mohla byt smrt. Aby tomuto ,pohadkovi"
bratfi zabranili, zfekli se moznosti obcovat se svymi sestrami a nasledné i se

vSemi ¢lenkami jednoho totemu.

Otec vsSak neni pouze otcem (a nasledné totemem), ale vlastné reprezentantem
boha: ,Blh je vlastn& povyseny otecs. Freud tedy predpokladad i propojenost

s prvnim nabozenstvim.

Ackoliv vySe zminény koncept je pouze Freudova hypotéza, ve své studii vychazi
z materidll mnoha antropologd a uvadi mnoho piikladd toho, jaké ritudly
domorodci podstupovali, aby incestu zabranili; byt z naseho pohledu se jejich

jednani zda absurdnim.

Freud povaZoval ddsledky hypotetické bachorky o otcovském totemu ze velmi
podstatné, nebot se z ni lidstvo naudilo odpirani, sebezapfeni, pocitu viny; tedy
tomu, co bylo nezbytné pro kulturni proces: ,Zakaz uzavirani snatku mezi
pribuznymi byl prvnim zdkonem, vira v totemickou posloupnost prvnim
nabozenstvim a totemické skupiny prvnimi ustanovenymi spoleCenskymi

jednotkami."®

Ddle se Freud zabyva incestem z hlediska psychoanalyzy, neurdz apod.
VSeobecné znama je jeho teorie oidipovského komplexu’. Zakladni myslenka
spocivd v tom, Ze nadimi vzory - i pro volbu budoucich sexudlnich partnerd -
jsou plvodné naSe rodi¢e, resp. zakazany objekt uvnitf rodiny, k némuZ je
sméfovana plvodni sexudlni touha dit&te. B&hem prirozeného vyvoje se fixace
ditéte na matku a otce oslabuje a dospivajici jedinec svoji sexudlni touhu
sméruje mimo ramec své rodiny. Tim se odpoutdvd od matky/otce,
sestry/bratra, byt jejich plvodni vzor (antivzor) v sob& miZe dale nést
zakddovany.8 AvSak pokud se tak nestane, mdZe vzniknout incestni touha a s ni

spojené dusevni nemoci. Freud konkrétné hovori o neuroticich, ktefi se jesté

5> Tamtéz, s. 99.
6 Tamtéz, s. 79.
7 0 samotném Oidipovi vice v nasledujici kapitole.
8 FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : (teoreticka cast).
Prelozil Ludvik HOSEK. Praha: Prah, 1991 (1912), s. 20.
10



neoprostili od plvodniho psychosexudlniho vztahu. Svou roli zde muze hrat
regrese a vyvojovy utlum. Infantilita, kterd spojuje neurotiky s prislusniky
domorodych kmend.

Freud se domnival, Ze incestni prani byla ve spolecnosti vytésnéna, a to

v ndvaznosti na hluboky strach z prekroceni zdkazu a odporu viéi incestu.

11



3.INCEST A INCESTNI FANTAZIE V LITERATURE A
FILMU

Incestni touha a fantazie nemusi byt primarné pouze sexualniho charakteru.
Incestni vztahy mezi sourozenci jsou podle klinickych studii statisticky
vyznamnéjsi nez mezi rodi¢i a détmi (oidipovsky komplex) resp. nejcastéji se
vyskytuji vztahy bratr-sestra a otec-dcera.® K incestnim vztahim zpravidla
dochéazi, je-li rodina dysfunkéni, déti nevyrustaji v bezpeéném prostoru, neni jim
vénovana dostatecna péce rodici. Touhu po pozornosti pak mohou uspokojovat
transformovanymi prostfedky. StarSi sourozenec napf. vyuzije svého
dominantniho postaveni a predcasné vyspélosti, svadi mladsiho a nuti jej
k sexualnim aktivitdm°. Freud se domniva, Ze i spisovatel pisici o tomto tématu
ma v sobé podvédomé ukrytou touhu po incestnim vztahu nebo piSe pfimo o
vlastni zkusSenosti.!! Pedro Luzes, autor studie!? zabyvajici se incestnimi
fantaziemi v literature a filmu, z néjz v této praci Casto c¢erpam, vSak povazuje
tyto tuzby a vlastni zkusenosti z détstvi pro uméleckou tvorbu pouze za jednu
z moznosti a nabizi jesté jiny pfistup.t?

Incestni touha mdze byt vyjadienim rlzného pfani - at uz je to narcistni touha,
kdy je jedinec zahledén sam do sebe a tuto lasku k sobé prenese na objekt jemu
nejpodobnéjsi, tedy na sourozence, nebo jde o pripad adualismu, kde se vytraci
rozdil mezi objektem a subjektem. Téma incestu se téZ mize vztahovat k touze
po splynuti obou pohlavi (touze jedince vlastnit obé pohlavi), nebo také k prani
mit dvojce, které poskytuje moznost sebezrcadleni,'* konec¢né i k fantaziim o

imaginarnim spolecnikovi.®

° Luzes, Pedro (1990). Fact and Fantasy in Brother-Sister Incest. International Review of
Psycho-Analysis, 17, s. 99.

10 Tamtéz.

11V roce 1898 Freud takto rozebiral roman Conrada Ferdinanda Meyera Die Richterin
(Soudkyné), ktery povazoval za inspiraci Meyerovou vlastni rodinnou romanci,
romankem, ktery mél se svou sestrou.

12 | uzes, Pedro (1990). Fact and Fantasy in Brother-Sister Incest. International Review of
Psycho-Analysis, 17: 97—113

13 Tamtéz, s. 101.
14 Jedna se preodipovské fantazie. Tato touha neni ni¢im nova a nejedna se pouze
o psychickou diagndzu, naopak. Objevuje se uz v antické filosofii (napf. Platénlv spis
Symposium) gnosticismu. Siroky material antropologicky a mytologicky shrnul
ainterpretoval Mircea Eliade, ktery vidi v androgynnich fantaziich touhu po splynuti
s Celkem. Clovék se citi odlou¢eny od néceho zakladniho, co sice nema piresné ve své
paméti, ale v coZ véFi, Ze existovalo pred Casem a Historii. Musi zde byt coincidentia
oppositorum (Nicholas of Cusa), paradoxni stav, v némz protiklady existuji bez vzajemné
konfrontace, kde se nasobi poskladané aspekty mysteriézni Jednoty a Celku

12



Klinické pripady vSak nemaji moc spolecného s pribéhy, které jsou zachyceny
v krasné literature. V beletrii a v mytickych pribézich se prilis nevyskytuji projevy
sexualniho nasili, vétsinou se jedna o vztah mezi dospélymi jedinci a incest
v nich ma jinou motivaci.'® Z klinického hlediska lze vSak Fici, ze nejcastéji se
jednd o sourozenecky vztah nebo o vztah otec—dcera. Jak zminuje Pedro
Lucez,!” néktefi badatelé, napf. Otto Rank, rakousky psychoanalytik a Freudlv
7ak,'® zastavaji nazor, Ze sourozenecké incestni vztahy v literatufe jsou jen

nahrazenim oidipovského komplexu.*?

3.1 RECKA MYTOLOGIE

Incestni vztahy se bé&zné vyskytuji v lidské predstavivosti, nebot tvofi soucdst
kosmogonii (predstav o vzniku svéta). Pripomerime si tu kupfikladu slavny
Hésiodlv epos Zrozeni bohd (Theosonia; 7. stol. pt. n. l.), o genezi a zadkonech

svétoveého radu:?°

Matka zemé Gaia vyrostla z Chaosu. VSe, co bylo na zemi, pak bylo stvoreno
spojenim Gaie a jejiho bratra-syna-manzela Urana (Nebe). Ten se stal panem

nebe a skrze dést stale oplodrioval zemi.

Kdyz se Uranos rozhnéval na Gaiu, Ze svrhla do podsvéti jejich syny Kyklépy,
ukryl své déti v Utrobdch Zemé&. Gaia nejmladsimu ze svych synl, Kronovi,
vénovala srp, aby mohl svého otce vykastrovat. Srpem mu utal Gd, ktery dopadl|

do more a z morské pény se zrodila bohyné lasky, prekrasna Afrodité.

Kronos se stal panem Vesmiru a pojal svou sestru Rheu za manzelku. Poucen
osudem svého otce, spolykal Kronos své déti jedno po druhém. Jeho Zena-sestra

Rhea, nestastnd z jeho pocinani, prosila své rodi¢e, Urana a Gaiu, aby ji pomohli,

(Vedkerenstva). Jednim z té&chto rys{ stavu celistvosti je existence bisexudlnich
charakteristik, které jsou invokovany myty, folklornimi tradicemi a davaji ¢lovéku pocit
nostalgie po ztraceném rdji. Luzes, Pedro (1990). ,Fact and Fantasy in Brother-Sister
Incest®. International Review of Psycho-Analysis, 17: 106—108.

15 | uzes, Pedro (1990). Fact and Fantasy in Brother-Sister Incest. International Review of
Psycho-Analysis, 17: 97—113

16 Tamtéz, s. 99.

17 Tamtéz, s. 100.

18 Rank se zajimal o téma incestu v literature a legendach. Ve svych pracich se vénoval
tomu, jak autor mize pfeménit odipovsky komplex v umélecké dilo.

19 Tamtéz, 101.

20 HESIODOS. Zpévy Zelezného véku. Prelozila Julie NOVAKOVA, ilustroval Miloslav
DISMAN. Praha: Svoboda, 1990. Anticka knihovna (Svoboda), s. 18—36. V této praci
fecky vznik svéta volné prevypravuji.

13



jak obelstit Krona. Rodice ji poradili, at ukryje posledniho z nich (Dia) do hloubi
zemé, do krétské jeskyné, a zabali kdmen do plenky, ktery Kronos spolkne misto
syna. KdyZ Zeus dospél, pomohla mu matka svrhnout otce z trlinu. Kronos

vyvratil Diovy bratry a sestry: Hestii, Deméter, Héru, Hada a Poseidona.

Zeus si poté vzal Metis (bohyni Rozumu), jez ndlezela k rodu titdnd, a pozdé&ji
Themis (bohyni Radu). Tyto dva symbolické sfatky zajistily spravedinost a
vychazeni bohU s lidmi. Presto se vdak Zeus obdval, e by mohl byt svrzen
dcerou, kterou nosila Metis ve svém I0nu. Proto spolkl Metis a sdm dal Zivot
Athéné, ktera ,vyskocila“ plné ozbrojena z jeho lebky. Pozdéji se Zeus ozenil
jesté s dalSimi sestrami, s Demeter a Hérou. Ackoliv Héru pravidelné podvadél

(téZ se smrtelnymi zenami), zUstala jeho Zenou po celou vé&nost.

Mnohé incestni vztahy se objevuji téz mezi Diovymi détmi, napf. mezi dvojcaty
Apollonem a Artemidou, z nichz se stali tajni milenci. Héfaistos se zamiloval do

Athény, ale jeho city nebyly opétovany, atd.

Pedro de Lucez uvadi rizné autory, ktefi se incestnim tématem zabyvali. Jednim
z nich je i Francouz Didier Anzieu,?! ktery rozebral mytologické pfibéhy z pohledu
psychoanalyzy. Anzieu poznamenava, Zze kde neni incest doprovazen naslednou
vrazdou blizkého rodinného prislusnika, pak problémem neni oidipovsky
komplex. Vrazda mlZe byt nahrazena také kastraci otce, jeho svrzenim z velké

vysky, oslepenim nebo uzurpaci jeho mocenské pozice. 22

Odbornd literatura nabizi rizné moznosti, jak si vykladat, pro¢ se namét incestu
v literatufe, filmu a obecn& uméni vyskytuje. Freudlv nahled byl ten, Ze se jedna
bud’ o autorovy osobni zkuSenosti, nebo o nevédomé, pfip. transponované
tuzby.?3® Incestni vztahy pak zkouma z hlediska neurdz, jako jejich pripadné
zdroje.?* Obecné se incest jako zitd zku$enost v dile mize projevit. Z hlediska
prozité incestni zkudenosti zajima Freuda napt. Lord Byron, ktery zaSifroval svij
hluboky vztah k sestfe do romantické dramatické poémy Manfréd (1817).2°> Otto

Rank se zabyva zejména oidipovskym komplexem, ve kterém je touha po rodici

21 pedro Lucez vychazi z této Anzieovy studie: ANZIEU, D. 1966 Oedipe avant le
complexe ou de l'interprétation psychanalytique des mythes Les temps modernes 22e
année No. 245 675-715.

22 | uzes, Pedro. Fact and Fantasy in Brother-Sister Incest. International Review of
Psycho-Analysis, 17, 1990, s. 101.

23Tamtéz, s. 99 a 100.
24FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : (teoretickd Cdst). Prelozil Ludvik
HOSEK. Praha: Prah, 1991 (1912), s. 20.
25 0 tom vice pozdé&ji v ramci nasledujici kapitoly.
14



vystfidana diky psychologickym procesiim, jako je napf. potladeni, pfemisténi

apod., touhou po sourozenci.

15



4.INCEST V KLASICKE LITERATURE

Tématem incestu mUZeme sledovat v klasické i moderni literatufe. Nékdy se
jedna pouze o diléi motiv v ramci celku dila, jindy incestni vztah podminuje
ustredni zapletku. Mym cilem neni poskytnout vycerpavajici prehled téchto dél,
spiS chci upozornit na ta vyjimecna, kde téma incestu poukazuje i na jiné
psychologické &i spoleCenské problémy. Néktera z nich se stala rovnéz inspiraci

pro filmova umélecka zpracovani.

4.1. Oidipus

NejznaméjsSim a nejklasictéjsim dilem, jehoZz téma a jadro dramatického konfliktu
tvofi incestni vztah k matce, je SofoklGv Oidipus viadar. A¢koliv Sofoklova hra
pochazi az z 5. stol. pf. n. |., prekladatel Jaroslav Pokorny?® upozornuje, ze sam
mytologicky pFib&h je mnohem star$i. Predchlidcem Sofoklova dramatu byl epos
Oidipea, ktery se bohuzel nezachoval; lze s jistotou predpokladat, Ze mu
predchazela jesté mnohem bohatSi Ustni tradice. Stejnd latka byla v antice
zpracovana dramaticky i jinymi autory (Aischylos, Euripidés) a nebyla nezndma
ani Homérovi a Hesiodovi.?” Jako klasické dilo podléhd Sofokldv Oidipus krél
v kazdé dobé nové a nové interpretaci (zivot mimoradného jedince, fatalita
osudu, psychoanalytické vyklady aj.). Pokorny si klade otazku, jaké jsou koreny
odipovského pribéhu-mytu a dochazi k nazoru, Zze jeho pocatek by mél spadat do
doby, kdy byl incestni vztah zakdzan a zakaz se tak stal pro divaky a posluchace
aktualni. K tomu sice zadné konkrétni prameny neexistuji, Pokorny vSak uvazuje
o kontextualnéjSim vykladu: o tom, Ze mytus mohl slouzit i k vymezovani
vyspélejsi fecké kultury vGQ¢&i barbar$téjsim spoleénostem, v nichZz nebylo
obcovani uvnitf vlastni rodiny dosud zakazané. Také se domniva, ze pribéh by si
vystacil pouze s véstbou, téma otcovrazdy vSak jeho vyznéni dramatizuje a

stupnuje jeho naléhavost.

Dllezity prvek Sofoklovy hry predstavuje spojeni osudu jednotlivce, Oidipa, a
osudu obce, Théb. Oidipus je charakterem jesté mlady, plny eldanu a touhy
zvédét pravdu. Chce slouzit svému meéstskému statu i za cenu vlastniho

sebezniceni. V tomto jedna jako pravy tragicky hrdina.

26 POKORN\'(, Jaroslav. ,Doslov" in SOFOKLES. Oidipus vladaf. Praha: Orbis, 1963.
Divadlo.

27 FUCIKOVA, Jitka. ,Pohadka o muzi vyvoleném". In Thomas Mann. Vyvoleny. Pielozila
Jitka FUCIKOVA. Praha: Odeon, 1974. Knihovna klasikl (Odeon), s. 253.
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Velmi zajimavé je postaveni Iokasté. O tom, ze Oidipus je jejim synem i
manzelem v jednom vi dfive, nez ostatni postavy (krom véstce Therésia), avSak
chce Oidipa uchranit tohoto poznani. Pokorny nabizi vlastni interpretaci
panovnice spojenou s hierarchickym usporadanim tehdejsi spole¢nosti. Domniva
se, ze postava Iokasté jedna (vcetné sebevrazdy a sebezniceni) pouze ve svém
vlastnim zajmu, aby neposkvrnila své vysadni aristokratické postaveni, protoze

Oidipdv osud je jiz stejné zpecetén.

Z hlediska psychoanalyzy a incestnich fantazii se pak stala slavnou zejména tato

Iokastina promluva: ,JiZ mnohy ve snach s matkou obcoval."?8

Téma Oidipova osudu bylo opakované ztvarfiovano mnohymi pozdéjsimi autory?®
V dobé nedavné na né navazal audiovizudlnim dilem z roku 1967 rezisér Pier
Paolo Pasolini. Predstavuje svébytnou autorskou adaptaci, jejiz rozbor (zahrnujici

komparaci s predlohou) by si vyzadal rozsahlou samostatnou studii.

K filmového Oidipovi jen poznamenejme, Ze tu nejde pouze o adaptaci klasického
dramatického dila a Ze Pasolini pridava jesté ramec (30. léta 20. stoleti; v zavéru
pak 60. léta). Ve znacné mire je autostylizovany a vyuzivd psychoanalyzu.
Novorozenec a otec jsou vyobrazeni jako soupefi. Pres motiv Oidipovych
opuchlych nozicek s uplatnénim intenzivni hudby evokujici mytické casy, se pak
d&j prendsi do marockych exteriérl, kde se mél splnit pfikaz k utraceni
kralovského potomka, jehoz zrozeni provazela désiva véstba. Samotny incestni
vztah Oidipa a Iokasté je podan Pasolinim velmi cudné. ReZisér nové svazuje
stfihem vyjevy milostnych objeti s pohtfebnimi ritualy morové epidemie, aby tak

exponoval motiv nevédomé viny.

4.2. Hartmann von Aue: Svaty Rehof na skale a Thomas

Mann: Vyvoleny
Na Sofoklova Oidipa navazuje dilo ,hvézdy" némeckého stredovékého

pisemnictvi, Hartmanna von Aue, ktery verSovanou stfedovékou legendu
Gregorius auf dem Steine vytvoril podle francouzské predlohy La vie de Saint

Grégoire Le Grand. ]Jde o dobové epické zpracovani incestniho tématu, které

28 SOFOKLES. Kral OidipUs in Tragédie. Praha: Svoboda, 1975, s.204.
29 napf. Corneille, Voltaire, Shelley, Andri¢ a dal$i, viz. FUCIKOVA, Jitka. ,Pohadka o
muZi vyvoleném®. In Thomas Mann. Vyvoleny. PieloZila Jitka FUCIKOVA. Praha: Odeon,
1974. Knihovna klasikt (Odeon), s. 253.
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v sobé nese i stfedovéky nabozensky svétonazor vcetné kategorii hfichu a

pokani.

Na rozdil od plvodniho oidipovského mytu pracuje Hartmann dokonce
se zdvojenym incestnim vztahem. Pocatkem viny je hriSné zplozeni potomka
dvéma osirelymi sourozenci dospivajicimi v opusténosti a vzajemné zavislosti.
V souladu se stfedoveékou moralkou si bratr (otec ditéte) uvédomi své selhani a
rozhodne se kat tim, Ze se vypravi na cestu do Svaté zemé, kde zahyne. Jeho
sestra se ditéte vzdava a posild ho po vodé v soudku jako plavacka, o jehoz
osudu ma rozhodnout Bih. Opat klastera, kam soudek dopluje, se ditéte ujme,
pokrti ho Gregaino, rozpoznd v ném prislusnika vyssi tfidy a poskytne mu
vzdélani. Kdyz se Gregorius dozvi, Zze neni ditétem rybarské rodiny, vydava se
do svéta, aby vyhledal své rodice a naplnil idedly stifedovékého hrdiny. Jako rytir
zachrani mésto v ohroZeni, v souboji pfemUZe uzurpatora a za odménu ziska
panovnici, o niz netusi, Zze je jeho matkou. Zplodi s ni déti a kdyz dojde k
odhaleni jeho plvodu, ptikdZe matce, aby se kala a pe¢ovala o0 nemocné. Sdm se
stane poustevnikem a strdvi sedmnéact let na skale, Bih mu vak odpusti a
povysi ho dokonce tak, e je povoldn na Petrlv stolec. Jako papez ma tak
moznost odpustit i své matce, a dokonce vrouci modlitbou vykoupit otce dliciho

v ocistci.

Na rozdil od antického mytu je stredovéké zpracovani prosto otcovrazdy;
sebevrazdy i sebeposkozeni. Misto nemilosrdného osudu je zde transcendentalni
silou Blh, ktery je milujici a dokadZe i t&m nejvétdim hiisnikim - ndsleduji-li
kfestanskou viru - odpustit. Provinilec neni zavrzen obci: ,Stfedovék presouva
tihu odpové&dnosti proviniviiho se jedince na jeho vili dobrovolné od¢init vinu, na
vili, kterd jedind je s to regenerovat Zivot a sjednat mir mezi pfestupnickym

jedincem a vesmirnym radem."3°

V podobé postmoderniho romanu Vyvoleny (1951) zpracoval stfedovékou latku
Thomas Mann. Postupoval podobné jako v pripadé tetralogie Josef a jeho bratri,
kde biblicky text konkretizoval, historizoval a zachovaval si od néj
prostfednictvim vypravéce jemny ironicky odstup. Ve Vyvoleném Mann
z Hartmannovy verze nejen Cerpa, ale jeho osnovu soucasné rozSiruje a tvofri
vypointované kapitoly. Romanové postavy uz nejsou pouze typy, ale maji jména

a jedineéné charaktery. Zalibeni sourozencl Willigise a Sybily v Mannové

30 FU(ffKVQVA, Jitka. ,Pohadka o muzi vyvoleném®. In Thomas Mann. Vyvoleny. PfeloZila
Jitka FUCIKOVA. Praha: Odeon, 1974. Knihovna klasik( (Odeon), s. 254—255.
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zpracovani neni pouze véci nahody, ale je pochopeno jako nutnost: ,Navic
pfipravuje katastrofu nejen vztahem dvou partnerli, nybrz i symbolickou
doprovodnou atmosférou, jako je tfeba Sybilin sen o draku (sen jako predpovéd
je takfka trvalou pfinaleZitosti starych mytQ), kterého porodila, ktery odlét3,

vraci se a dere se znovu do jejiho lGna."3!

Pro moderniho humanistu tu je chybujici ¢lovék, ktery je vyjimecny v tom, zZe si
svou vinu nejen uvédomi, ale projevi skute¢nou litost. O své chyby mize byt
minuly hFi$nik dokonce bohatsi, nebot se jim postavil a jimi zmoudfel. ,U Manna
je (..) Rehorovo Slechtictvi predevéim erbem vznedenosti jeho duse, smérnici
jeho rozhodovéani. Ne kazdy clovék je s to spachat extrémni zlocin a kat se
z ného. Nejde proto jen o vyjimecnost viny, nybrz predevSim o vyjimecnost

litosti a lidské aktivity, pfimérené provinéni."32

4.3. Pedro Calderdn de la Barca: Poboznost krize
Za priklad barokniho zpracovani incestniho tématu volime hru s nabozenskou

tématikou PobozZnost krize (1637) Spanélského dramatika Calderdna de la Barcy.
Spletita dramaticka osnova ovladana osudovou predestinaci je tu nasycena radou

meznich situaci; kromé incestu dochazi rovnéz k zavrazdéni sourozence.

Eusebio je lupi¢, ktery v boji se spole¢nosti neuznava zadnou mez. Svij puvod
nezna, na hrudi ma vSak znameni kfize, jez mu uz nékolikrat zachranilo Zivot.
Miluje divku Julii, které pise dopisy. Kdyz to zjisti jeji bratr Lisardo, syn Slechtice
Curcia, vyzve Eusebia na souboj, v némz je Eusebiem zabit. Vrah a lupi¢ musi

prchnout a Julie, ktera jej stale miluje, je otcem poslana do klastera.

Eusebio se za ni vloupa do klastera, svede ji a kdyz spatfi, ze ma na téle totéz

materské znaménko tvaru kfize jako on, zdésené od ni prcha.

Ukaze se, ze priCinou tragickych vin, které se nasobi, byla chorobna Zarlivost
otce Curcia, jenz kdysi svoji zenu podeziral z nevéry a pokusil se ji u kfize
usmrtit (o tom se dozviddame z jeho vzpominek). Ta vSak prezila a povila

dvojcata.

Kdyz Curciovi pochopové Eusebia najdou a usmrti, Crucio teprve tehdy pochopi,

Ze se jedna o jeho prvorozeného syna, jehoz se po narozeni ujal pastyr a

31 Tamtéz, s. 257.
32 Tamtéz, s. 263—246.
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vychovaval ho. Eusebio jesté naposledy procitne, kdyz kolem prochdzi mnich

Albert, kterého kdysi malem s tlupou zamordoval, dostava od néj rozhreseni.

Julie se dozvida, ze milovala svého bratra-dvojée a otec ji chce za tuto
krvesmilnou vasen zabit. Tehdy vSak zasahuji nebesa: Julie obejme kfiz a ten se

s ni vznese do nebe.

Poznamenejme pouze, ze Calderénovu hru pak adaptoval - jesté v Alziru -

Camus pro Divadlo prace.

4.4, Incestni tématika v poezii
Motiv ¢ téma incestu nalezneme téZz v poezii. Skutecnosti inspirovany, byt

v textu zaSifrovany incestni vztah je pritomny ve verSich rakouského
expresionisty Georga Trakla, jehoz citové pripoutani k vlastni sestfe skoncilo
tragicky. Po smrti bratra, ktery neunesl hrlznou vale¢nou zkudenost a
predavkoval se léky v krakovské nemocnici (1914), ukoncila i sestra svou
zoufalou existenci. Motivy viny (v basnich oznacované zejména jako ,ruda vina"“)

a sestry (prejmenované na ,jinoska" &i ,mniska"“) se prolinaji mnoha basnémi.

Naopak neosobni biblicky namét zverSoval Federico Garcia Lorca v posledni ze
svych Cikanskych romanci (1928). Titul TAmar a Amnoén i naznakovy déj odkazuji
k Druhé knize Samuelové (2S 12—13), kde se vypravi o osudech krale Davida3?
a o nékterych jeho potomcich. V Bibli se Daviddv prvorozeny syn Amndn
zamiluje do své panenské sestry Tamar (pravdépodobné polorodé). Jeho pritel
mu navrhne, at pfedstird nemoc a poprosi krale Davida, aby mu poslal Tamar
jako pecovatelku. Amnon dosahne svého a své sestry se zmocni, ale vzapéti ji
zavrhne. Zoufald Tamar si roztrhne barevny Sat, posype hlavu popelem a narika.
Kdyz se o incidentu dozvi jeji bratr AbSoldn, rozhodne se, Ze zneucténou sestru
pomsti. Stane se tak po dvou letech vy&kavani v prib&hu hostiny, kam pozval

vSechny své kralovské sourozence.

Lorca biblicky pribéh podava v duchu lidové poezie, silné inspirovan andaluskou

krajinou. Naznakovy déj je zde lyrizovan, ,pretaven® hutnym metaforickym

33 Kral David, plvodné pastyf, posléze kral Judsky, ktery usiloval o izraelsky trin.
Nakonec se stal kralem veskerého izraelského statu, coz byl viastné nejmocnéjsi stat
v historii zidovskych valek. Kral David proslul také tim, ze premohl FiliStiny. Mél pocetné

vvvvv
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jazykem, diky némuz se Cikanské romance staly jednou z nejocenovanéjsich

sbirek Spanélské poezie 20. stoleti.

4.5.  Motiv incestu v pohadce
Motiv incestu Ize sledovat také v pohadkach. Za pfiklad ndm mdze slouzit

klasické zpracovani Princezny se zlatou hvézdou od Bozeny Némcové. V jeji
filmové adaptaci, kterou reziroval roku 1959 Martin Fri¢,3* je dGvodem k Gtéku
princezny Lady kral Kazisvét, s nimz ji hrozi sfatek. V textu Bozeny Némcové
varianty vsSak nachazime jinou variantu: po smrti krdlovny si kral (Ladin otec)
hledad novou zenu a vybird si tu, ktera je neboZce nejpodobnéjsi: tedy vlastni
dceru.*® ,Kdyz kralovhna na umrtnim lozi se mnou se loucila, prosila mne,
kdybych se musel Zenit, abych si jinou nebral, nez ktera ji bude zcela podobna.
(...) budu tedy hledat Zenu, ktera by ji ve vsem podobna byla, a nenajdu-li
takovou, nikdy vice se neoZenim."(...) Smuten se vréatil domd. Tu mu béZi vstric
Lada a vroucné ho z daleké cesty vita. Kral strnul nad rozkvetlou pannou. To byla
ona, to byla ta Zena, kterou nadevsecko miloval, jeji oci, vlasy, télo, tu
zlatoskvouci hvézdu na cCele, vsecko méla Lada, dcera jeji. (...) Konecné uminil
v své rozbourené mysli, Ze si vezme Ladu za zenu, chtéje zvratit ukrutné vrchy,
které v tom poméru mezi néj a ji priroda postavila. Lada tedy prcha proto, aby se

zachranila pred sfatkem s vlastnim otcem.

4.6. Thomas Mann: Krev Walsungd
Thomas Mann se tématu incestu vénuje také v novele Krev Wiélsungd,

(Walsungenblut, 1921), kde zachycuje vztahové pouto mezi osmnactiletymi
dvojcaty z rodiny Zidovského zbohatlika pana Arnolda, Zijicimi v luxusu, hojnosti
a zahalce. DvojCata maji sice jesté dva starSi sourozence (vojaka Kunze a
emancipovanou sestru Marit), pozornost vypravéce je vSak soustfedéna
vyhradné na Siegmunda a Sieglindu, ktefi spolu travi co nejvice ¢asu, mimo jiné
proto, ze jim to umoznuje spatfovat svou krasu v druhém. Proto se vypravéni
vénuje detailim zjevu, t&m, které dvojata pfipodobriuji (malinko zmacknuty
nos, rty, vystouplé licni kosti a zejm. dlouhé a Uzké ruce). Sourozence spojuje

rovnéz zdjem o umeéni, predevSim o operu a estetické zdaliby. Jsou tu

34 Scénar napsal podle divadelni hry K. M. Walléa.
35, NEMCOVA, Bozena. Princezna se zlatou hvézdou na cCele. Praha: Statni nakladatelstvi
détské knihy, 1966, s. 199—200.
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reflektovany v podobé dekadentniho - pasivniho a samoucelného - estétstvi.
(Mnoho hodin denné vénuje hygiené, oblékani a uméleckym zalibam neschopen

skute¢ného tvir&iho zaujeti.)

Jelikoz se ma Sieglinda brzy vdat, vyprosi si nerozlu¢na dvojcata posledni
spole¢nou navstévu opery, konkrétné Wagnerlv Prsten Nibelungd. Mann tu
vyuzivd moznosti zdvojeni incestniho vztahu, které podporuje stejnost jmen:

zhy&kanych dvojcat a bajnych hrdind.

Stfedovéci pokrevni milenci se vysledné stanou inspiraci ke krvesmilnému
narcistnimu objeti dekadentnich sourozencl, které se odehraje tak jako v opere,

na medvédi kazi.

4.7.  William Faulkner: Hluk a vrava3®/zurivost
Hluk a vrava je modernistické dilo, které je obrazem nejen rozpadu jedné

jizanské rodiny Compsonovych, ale i postupného zaniku epochy amerického Jihu.
Strukturné je roman rozdélen na Ctyri ¢asti, které predstavuji ¢tyri hlediska (tri
bratrl a cernodské sluZzebné Bes) a jejichZ Fazeni se nedrzi ¢asové naslednosti.
UvnitF Casti se udalosti prolinaji s minulosti, tak jak se prolnula do védomi

subjektd.

Stredobod mezi sourozenci predstavuje vztah k jejich sestfe Caddy. Kni se
upinal mentdlné zaostaly Benjy, nebot pro ného Caddy predstavovala lasku a
bezpeci a kdyz odejde coby vdana, hrouti se mu svét. Nastava prazdnota, kterou
trpi. Incestni tragédie je pak spojena hlavné s Quentinem, jehoz subjektivni
perspektiva ovladne druhy dil. Quentinovi se zhrouti iluze, kdyz se jeho sestra
oddd jinému chlapci; z iracionalnich dtvodd otci ozndmi, Ze sestru pfipravil o
nevinnost on (tim jako by chtél smazat, co se skutecné stalo). Kdyz Caddy vidi,
jak trpi, nabidne se mu. Takovou Utéchu vSak Quentin nechce a sestru uhodi.
Pral si, aby on a Caddy zUstali sami pro sebe, oddéleni od svéta. UZ tehdy mysli
na smrt. Osm mésicl pak Zije a studuje na Harvardové univerzitd. Pro jeho
rozhodnuti zemfit ma rozhodujici vyznam zprava, Ze se Caddy vdava za
bohatého mladého muze z Indiany. (Caddy po svém bratrovi pojmenovava svou

nemanzelskou dceru, kterou pak vychovavaji jeji rodic¢e.). Nutno dodat, ze vztah

36 Titul byva z originalu The Sound and the Fury téz prekladan jako Hluk a zufivost (napf.
ve Slovniku svétovych literarnich dél), ve své praci se drzim druhé varianty, kterou zvolili
prekladatelé Pellarovi v poslednim ¢eském vydani z roku 1997.
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k sestfe je u Faulknera mocné znejasnén, nebot tvofi soucast sloZitého

asociativniho proudu myslenek; proplétani, iluzi, vzpominek, abstraktnich tvah...

4.8. Robert Musil: Muz bez vlastnosti
Muz bez vlastnosti je nedokoncené dilo, které psal Musil dvacet let. Ve velmi

komplexnim a esejistickém romanu rakouského spisovatele je incest pouze
jednim z podtémat. Roman se zabyva rozkladem spole¢nosti Rakouska-Uherska
a je velmi odstredivy, snazi se svou strukturou postihnout nepostihnutelnou

komplikovanou dobu.

Hlavni postava Ulrich dosahne velké duSevni spriznénosti se svou sestrou
Agatou, kterou potkava po dlouhé dobé u prilezitosti otcova pohrbu. Ulrich je
muzem bez vlastnosti, nema zadné vlastni stanovisko, je prazdny a déni kolem
sebe pouze ironicky komentuje a pasivné pozoruje. Sdm svoje byti povazuje
pouze za experiment. Setkanim se sestrou se pokousi najit, co je to ,spravny
zivot": ,Ve vzajemném vztahu dosahuji sourozenci — bytosti totozné a zaroven
odlisné - mystického spojeni, ,jiného stavu', v némz je subjekt a objekt v jednoté
a v némz neplati kategorie dobra a zla. Vira v moznost trvalého odtrzeni od svéta
a pohrouzeni do mystické kontemplace se ovSem ukazuje jako iluze. Prechod
vztahu do sféry télesnosti soucasné znamena jeho rozpad.“3” Pro postavu Ulricha

to znamena hledat jiné moznosti, jak Zzit.

37 Slovnik svétovych literarnich dél 2, s. 82.
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5.INCEST VE FILMU:

Ve filmu se s incestem setkdvame v nékolika variantach. Pro potreby nasi prace
se zamérujeme zejména na sourozenecky vztah; vztah otec-dcera, jak jej
nalézdme ve filmu Homo Faber, tvofi vyjimku. Uplné se pak vyhybdme tématu
sexualniho nasili nebo zneuziti, pod néz téma incestu taktéz spada (viz Incest
Discourse and Cinematic Representation).’® Zamérné volime takovy typ
umélecky hodnotnych filmU, kde se jednd o konsenzudlni a na psychologii postav

vystavény vztah.

V artové kinematografii nalezneme takovych filmQ nékolik. Jmenujme alespo
Soumrak bohd (1969) Luchina Viscontiho3® & Selest na srdci (Le souflle au coeur,
1971) Louise Malleho?°. V obou se jedna o vztah matky a syna. V prvnim pripadé
je incest dokreslenim Upadku primysinické rodiny a dekadentni atmosféry
dramatu, které se odehrava v Némecku v roce 1933, kdy prebird moc faSisticka
diktatura a v rodind Essenbeck( probihd nelitostny boj o moc spojeny
s kolaboraci.

Baron, hlava rodiny, je zavrazdén Friedrichem, ktery je feditelem ocelaren a
milencem jeho snachy Sophie. Spole¢né vsSak obvini a vrazdu narafi¢i na
antinacistu Herberta, ktery musi prchnout. Dédicem podniku se tak ma stat
slaboSsky Sophiin syn Martin, libujici si v transvestitismu a perverzi (pedofilni
vztah k malé holcicce, kterd se nasledné obési). Po vedeni podniku vsSak touzi i
jini — Friedrich, ddstojnik SA baron Konstantin ¢&i esesdk Aschenbach. Friedrich
zabije Konstantina pfi Cistce mezi fasistickymi frakcemi béhem ,Noci dlouhych
noz(". VIady nad podnikem se ale nakonec ujimad Martin, jehoZ okolnosti,
naseptavac a zvrhla potfeba kompenzovat slaboSskou perverzitu privedou do rad
SS. Nakonec pripravi pro matku a jejiho milence nuceny svatebni obrad.
Slaboch, zavisly na matciné prichylnosti, ktera dospéje az k incestni sexualité,

jim jako svatebni dar vénuje ampulky s jedem.

38 Driscoll Lynch, Joan: Incest Discourse and Cinematic Representation in Journal of Film
and Video, Summer/Fall 2002, vol. 54, No 2/3, pp. 43-55.

39 Visconti pojal film jako velkolepou fresku, kterd ma rozmér Shakespearovské tragédie,
kde touha po moci nabyva rozmér chorobné vasné a na cesté za jejim ziskanim postavy
nevahaji pachat zloCiny. Razisér zde ukazuje Cisté zlo v lidech, které se stavaji az
mystickymi pfiSerami.

40 v Malleho filmu zasazeného do poloviny 50. let hraje incest pouze roli neskodného
dobrodruzstvi, kdy je dospivajici Laurent zasvécen neortodoxni matkou do taji erotiky,
kdyz jsou spolu na letni dovolené.
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V rodinném dramatu az shakespearovsky monumentalizovaného zla predstavuje
incest jeden z mnoha jevd, které vypovidaji o pokfivenosti charakterl a
chorobné dobé. Sam Visconti se ke svému pocinu vyjadril takto: ,,Chtél jsem
predvést zavrzenihodné, hrizné vyjevy, chtél jsem uk&zat hranice, za nimiz se
Sodoma a Gomora obraceji v prach a popel. Rozhodl jsem se vypravét o
extrémnich situacich, abych poskytl pfedstavu o filosofii, o jisté odridé lidi a
prohnilosti, kterd se tenkrat v Némecku Sifila. Soustredil jsem se na rodinu von
Essenbeck( jako na snGsku vSech nefesti jen proto, abych ukdazal bahno, ve
kterém a z kterého se zrodil nacismus a rozristal se ve vrazdéni, zvracenosti a

neresti.'"4!

V relativné nedavné dobé vznikly jesté tyto snimky vénujici se sestersko-
bratrskym incestnim vztahlm: Formou a stylem vypravéni zajimavy holandsky
snimek z 90. let Sestricka (Zusje, 1995) Roberta Jana Westdijka, ** z Ceské
produkce autorsky debut Andrey Sedlackové Obéti a vrazi (2000)* a nejnovéjsi
prispévek je film francouzské herecky a rezisérky Valérie Donzelliové Margueritte
a Julien (2015).#4

Ve své bakalafské praci jsem se rozhodla rozebrat nasledujicich pét filma:

Betonova zahrada, Snilci, Homo Faber, Hvézdy Velkého vozu a Ohern v horach.
Jak jiz uvadim dfive, jedna se o artové a esteticky rdznorodé snimky od 60. let

do po&atku 21. stoleti, spadaji pod rizné narodni kinematografie a spojuje je

41 OLIVA, Ljubomir. ,Soumrak bohQ". Kino. 1969, ro¢. 24, ¢&. 25, s. 11.

42 Dovedné pracuje s médiem videa, sestra je zde pod neustalym dohledem bratrovy
kamery. V zavéru divaka prekvapi, Ze se incest, ktery jako by byl tajemstvim minulosti,
neuskutecnil.

43 Sedlackova je i autorkou scénare, prib&h sourozencl odehravajici se v maloméstském
prostiedi zde vypravi pomoci paralelni narace (minulost - 70. léta, pfitomnost - 90.
léta). Kromé krve jsou bratr a sestra spojeni poutem zavislosti, nendavisti a manipulace,
zejména je to sestra, kdo bratra ovlada a nechce, aby se od ni odpoutal a oZenil se. Oba
dva pak spojuje také vina, a to nechténa otcovrazda, které se jesté jako dospivajici
dopustili. Zav&r pak kon&i tragickou smrti obou sourozencl. Bratr se rozhodne jednou
provzdy vyporadat se svym Svagrem a nafizne na zZebfiku vedoucim do sklepa jednu
pricku - pravé tak se sestrou sprovodili ze svéta svého otce. Kdyz vSak pfichazi bratr
dom{, nalézd pod Zebiikem leZet sestru a nasledné se rozhodne ukonéit svij Zivot
skokem z kostelni véze.

44 pQvodni scénar Jeana Grualta byl uréeny pro Truffauta. Film ma vysoké estetické
filmarFské ambice, i kdyz pfibéh je prosty, vyuziva stereotypu a zanru pohadky, kterou si
vypravi dévcata v sirotcinci (coz tvofi urcity ramec vypravéni pfibéhu). Milostny cit je
sourozencim vlastné jiz vrozen a osudem preduréen, ¢eho? si v&ima postava knéze,
ktery v jejich (samoziejmé i dusevni) pfitazlivosti spatfuje hfich, jehoz naplnéni se snazi
predejit svym doporucenim, aby Margueritte a Julien byli odlouceni.
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pravé téma incestu, jemuz se vénuji soustfed&né s vétdim & mensim dlrazem na

psychologii, povahu vazeb a socidlni kontext.

Vybrané filmy délim do Ctyr kategorii podle typu syzetu:
Izolace a rozpad rodiny - Betonova zahrada a Oher v horach;
Osudovost a nevédomost - Homo Faber

Minulost a osudovost - Hvézdy Velkého vozu

Vzajemné okouzleni i zrcadleni - Snilci

5.1. Izolace a rozpad rodiny I

5.1.1. Betonova zahrada (1993)
Film vychazi z knihy Iana McEwana, autorem scénare je vSak sam rezisér Andrew

Nedochazi vSak k zadnym zasadnim zménam, co se tyle syzetu; tedy pfibéhu
¢ty sourozencl, ktefi se postupné stanou sirotky, vyrovnavaji se se svym

dospivanim a nachazenim vlastni identity.

Déj

Nakladni auto privazi cement. Otec, autoritativni a nemocny morous, chce
vybetonovat zahradu, jejiz plevel mu prerlsta pres hlavu. Na cement ¢ekd ve
sklepé Jack, z jehoz perspektivy je cely pribéh vypravén. Otce nahle rani mrtvice
a ihned umira. Ve stejném okamziku (za uziti paralelni montaze) Jack dociluje

vrcholu sebeukojeni.  Otisk otcovy dlan& z(stdva v betonu, Jack ho v3ak

pohotové zakryje.

Matka po otcové smrti brzy ulehne na lG2ko, z kterého jiz nikdy nevstane.
Starost o Tomas, Sue i domacnost ted pripada Julii a Jackovi, ten vSak odmita
prebirat jakoukoli zodpovédnost. O vSechno tedy pecuje Julie, zatimco Jack travi
svlj volny ¢as v rozvalindch, kde najde perlik, jimZ chce rozbit beton na
vybetonované zahradé. To mu ale Julie zatrhne. Postupné mezi nimi zacne silit
néco vic ne? sourozenecké pouto; drobné provokace a $kadleni prerlstaji

obvyklé meze. Brzy po Jackovych Sestnactych narozeninach matka umira.

Jack a Julie se rozhodnou jeji smrt zatajit a ve sklepé matku ve skfini

zabetonovat, aby zabranili rozdéleni rodiny. Kazdy ze sourozencl se vyrovnava
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se ztratou matky (a otce) po svém. Tom se zacne prevlékat za dévce, Sue si

zacne vést denik.

Vztah mezi Jackem a Julii zdanlivé chladne, Julie si nachazi starsiho a movitého
pritele Dereka a uz nema tolik ¢asu vénovat se domacnosti jako doposud. DUm
zaCne ovladat neporadek, zacne zapachat, rozmnozi se v ném mouchy. Jack
chodi po smrti matky stale v tom stejném obleceni a také nevoni. Je |éto a na
betonovém rumisti je dusno. Postupné se zacne domem linout dalsi neliby pach -
pach rozkladajiciho matcina téla. Nekvalitni betonova rakev totiz pukla, praskliny

se tvori v betonové zahradé i mistnim okoli.

Derek se snaZi poznat Juliiny sourozence. Jack se vi¢i nému chova nepratelsky,
stavi se do opozice, stejné jako ke svému otci (scéna v jidelné). Derek zacne mit
podezreni, ze v domé se déje néco divného. Neliby zapach jej zavede do sklepa
k zabetonované mrtvole, o niz mu sourozenci 1Zou, Zze se jednd o pohrbeného
Jackova psa, fiktivni fenku Cosmo, pojmenovanou po kapitanovi z Jackovy
oblibené sci-fi knizky. Derek se nenecha Uplné ukolébat a zaroven si zacne
vSimat podivné naklonnosti mezi Jackem a Julii. Maly Tom Jackovi povi, ze Derek

vi, kdo je ve skutecnosti v betonové truhle schovany.

Julie prozradi Jackovi, ze spolu s Derekem nespali, a naopak mu dokazuje, ze
jedinou skuteCnou naklonnost ma ke své rodiné a k nému. Sourozenci se
svléknou, bavi se o matce a pomalu se sebe poprvé milenecky dotykaji. Prichazi
Derek, ktery Sokované odchazi a do tichého nézného Jackova a Juliina milovani

se ozyva zvuk perliku, jimz Derek rozbiji betonovou rakev.

Poslednim zabér zobrazuje propletenec nahych sourozeneckych tél, jejichz bélost

narusuje modré svétlo z policejni houkacky.
Prostredi a svét pribéhu

Pribéh Betonové zahrady je zasazen pravdépodobné do povalecnych let (v rodiné
napfriklad chybi televize, ale déti si pousti radio). Vizualni stylizace filmu vsak spis
vytvari iluzi bezcasi a neni pro divaka snadné si déj do néjaké doby jednoznacné
zasadit. I kostymy neposkytuji voditko, nebot déti maji na sobé& bud Skolni
uniformu, nebo velmi neutralni obleceni, jako napf. bilé tricko a dziny (Jack a

Julie).
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Co se tyce mistniho zasazeni, pravdépodobné se jedna o okraj vétsSiho britského
mésta, asi Londyna; v divakovi je véak mize silit pocit, Ze dim stoji nékde na

konci svéta.

Svét Betonové zahrady ma svoji zvlastni atmosféru: vSechny domy v okoli jiz
byly zboreny a Ize soudit, Zze sama izolace domu od vsSech ostatnich je vlastné
predpokladem pro realizaci podivného pFib&hu. Kdyby se dim s betonovou
zahradou nachazel v sousedstvi vsetednych sousedl, téZko by si mohli
sourozenci udrZet sva tajemstvi. DUm stoji na periferii mésta, pro cely film je
typickd absence obrazl pfirody. Pobliz stoji pouze nevzhledné sidlisté a
zborenisté, v jehoZ ruindch nachazi filmovy Jack své Gtociste, svij klid, svdj svét.
Je léto, je vedro, které podporuje dusivou atmosféru. Ta je zapricinéna téz izolaci
¢tyt sourozencl - vétdina prib&hu se odehrdvd pouze na Uzemi jejich domu a
zahrady, k jeho prekroCeni dochazi vyjimecné (Jackovo utocisté, skola). Diky
odriznuti od okolniho svéta ziskavaji postavy pocit, ze si mohou stvofit vlastni
svét a pravidla. Diky tomu, Ze je léto a cas letnich prazdnin, mohou travit cas
predevSim doma - coz umozniuje jesté vétsi izolaci. Prostredi je depresivni a
nehostinné, atmosféra obklopujici Sedi neutéSena. Zborenisté by mohlo

v symbolické roviné ,zobrazovat" trosky détského svéta.

Plvodné byl dim doménou matky a zahrada zase otcovym Uzemim. Otec se ji
rozhodne vybetonovat proto, ze plevel - symbol snahy a vile Zit si po svém -
vzdor jeho snaze stale buji. Otcova snaha o ,totalni* ovladnuti Zivota vlastni

rodiny ma pak zakonité za nasledek jeho vlastni smrt.

DUm i zahrada jsou pro déti velmi podstatné, jsou symbolem jejich détstvi.
Matka jim pred smrti klade na srdce, jak se maji chovat v pripadé ,Ze by se néco
stalo®, aby dim nezlstal opu$tén a zbofen a nebyly poslany do détskych
domovd... Dal&i vyznam ma ddm pro sourozence z toho dlvodu, Ze sklep se stal

zaroven pohrebistém jejich matky.
Postavy

Jack je hlavni postavou, z jeho perspektivy pribéh nazirdme. Jack je prezentovan
jako nékdo, kdo sam se sebou neni srovnany. Jeho pomér k sexualité neni Cisty,
spi§ potlacovany. Zije v neporadku, od matdiny smrti se nemyje, ma akné a
vétSinu volného casu travi zkoumanim vlastniho téla a masturbaci. Orgasmu

dosahuje i v okamziku otcovi smrti, nabizi se tu tedy i interpretace, Zze se jedna o
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to nejlepsi, co mohlo Jacka potkat. Celkové je zduUrazfiovdna zejména jeho

télesnost. Zkouma se v zrcadle, pozoruje Julii.

Aby vyté&snil ze svého védomi smrt rodi¢li, Jack ¢te stale dokola knihu o kapitanu
Huntovi a jeho vérném psu Cosmovi. S kapitdnem a s jeho zachranarskou,
ochranitelskou a superhrdinskou roli se pak ztotoZriuje. Otcovskou pozici zaujima
vUc&i Tomovi, kterého se snaZi chranit i utésit. Nopak Sue se spie posmiva kvili

tomu, Ze piSe mrtvé matce.

Jackovi se opakované zda sen o rodinném vyleté na plaz, kde jsou pfitomni
pouze rodite a jeho stardi sestra Julie. V dlleZitych momentech filmu sen
promlouva symbolicky: zahrabavani matky do pisku predjima jeji zabetonovani;
c¢erveny papirovy drak vznasejici se nad morem a v zavéru pak mizejici v dali

symbolizuje konec Jackova a Juliina détstvi (poté, co se pomiluji).

Staréi sestra Julie*> plsobi tajemné&. Po smrti matky prebira jeji roli a starost o
domacnost, v ¢emz ji Jack nepodporuje, ackoliv mu Julie fika, ze by mél myslet
také na druhé. Divka se pokusi travit n&jaky ¢as i mimo dim, coz vdak neni
snadné, protoze si ho nosi stale v sobé. Nakonec se ukaze, ze si nasla (oproti
sobé) staréiho a movitého milence, ktery véak nemQze naplnit citovou prazdnotu,
kterou v ni smrt rodi¢d zanechala. Julie se Derekovi nesvéfuje, a on tudiz nema
moznost, aby pronikl do jejiho svéta a pochopil ji. Jediny, kdo Julii mGze
poskytnout néjakou utéchu, je Jack. Jejich hry vSak postupné prekracuji hranice
bézného Skadleni a oni si to zacinaji uvédomovat. Poprvé to dojde Julii (hned
v osmnacté minuté filmu), kdyz ji Jack lechtd obleCen ve vcelarské kukle.
Simrani v ni nejdfive vyvoldvd smich, a nakonec takovou slast, ze dospé&je

k mokrému orgasmu.

DalSi dva sourozenci, Tom a Sue, jsou v kontrastu s hlavnimi protagonisty jesté
détmi.

Na malého Toma tézce doléha matcina nepritomnost. Zpocatku je Sikanovan ve
Skole a zdsah starsiho bratra mu pFili§ nepomizZe. Rozhodne se proto oblékat
jako dévce, nebot holky nikdo nebije a sestry ho v tom podporuji: stroji ho do
dadmskych $atl a navlékaji mu paruku. Tom své dny travi hrou v opust&ném

Jackové utodisti, kde si hraje se svym jedinym kamaradem Willem na rodinu. Will

45 Do roli hlavnich role obsadil reZisér svoji netef, Charlotte Gainsboroughovou, dceru své
sestry, znamé herecky Jane Birkinové, do role Toma svého syna, Neda Birkina.
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predstavuje Jacka a Tom je zase Julii. Cim vice Tom postradd matku, tim vice
touzi po Juliiné pédi. Stylizuje se do role miminka, détstvi. Sourozenci pristupuji
na jeho hru, kupuji mu ldhev s dudlikem, vynesou mu ze sklepa détskou postylku

a ukolébavaji ho.

Sue je spiSe upozadnénou postavou. Podporuje a nasleduje Julii, v dobé jeji
nepritomnosti zastava jeji funkci a stard se o domacnost. Se smrti matky se
vyrovnava tak, ze si piSe denik, do néjz zaznamenava denni udalosti a postiehy
o ostatnich sourozencich. I kdyz je spiSe pozorovatelkou nez aktérkou, je to
pravé ona, kdo dava Jackovi sci-fi knihu, ktera se pro néj stane podstatnym

unikem z reality.
Incest

Po smrti rodi¢l, kdy jsou dé&ti ponechdny uz Uplné samy sobé&, nastdva
osvobozeni z restrikce, oteviené prezentovani sexuality (Tomovo prevlékani,
které miZze mit dvoji vyklad a byt chdpano i jako pocatek jeho homosexuality;
incest Jacka a Julie). Stav neuchopitelné svobody, osamélosti a bezradnosti
nemUze ale trvat navzdy a dfive & pozdé&ji musi byt nastolen novy Fad (zavér

filmu).

Téma incestu v Betonové zahradé neni jen latentni a ukryté v pohledech hlavnich
postav. Starsi sestra figuruje explicitné v Jackovych erotickych fantaziich, které
doprovazeji jeho kazdodenni sebeukajeni. Rad Julii pozoruje, zaroven se mu ona
sama vystavuje (napf. scéna opalovani). Zda se, ze je to pro Julii soucast hry,
nebot ona vi, jaky vliv na svého bratra ma. V zavéru se stane inicidtorkou

sourozeneckého sblizeni, ackoliv Jack po ni celou dobu touzi.

5.2. Izolace a rozpad rodiny II

5.2.1. Ohen v horach (Hohenfauer) (1985)
NepfriliS znamy snimek Svycarského reziséra Fredi M. Muera

Déj
Vysoko ve Svycarskych horach Zije na statku izolované rodina s dospivajicimi
détmi; mladsi chlapec je navic hluchonémy. Ceho se mu nedostava slovy, toho
jako by dohanél svou fyzickou silou. Nejblizsi vztah ma se svou sestrou, ktera ho
uci psat a cist. Belli chtéla byt ucitelkou, ale otec ji privedl opét na statek. Zde ji
kromé domacich praci a zemédélské driny zbyvaji uz pouze knihy.
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Blizkost sourozencl je tak velkd, Ze jednoho dne ,vysoko v horach" dojde
k jejich milostnému sblizeni. To vSak po sobé zanechavd nasledky. Sestra se
odmita s bratrem bavit. Nakonec situaci neunese a svéri se matce, u niz se ji
dostava prekvapivé podpory a pochopeni. Kdyz ale matka pretlumodi prchlivému

otci, kdo je otcem Bellina ditéte, sdhne po pusce.
Postavy
Otec je zadumdivy patriarcha, pro néjz je poctiva prace na prvnim misté.

O matce se dovidame, ze ma nalomené zdravi (astma), je spis pasivni Zenou
v domécnosti, kterd je oddana svému manzelovi. Dllezita je ale pro ni vira, v niz

naléza v tézkych chvilich Gtéchu.

Zda se, ze s hluchonémym neni zachazeno Uplné jako s plnohodnotnym clenem
domacnosti: postavy jej nikdy neoslovuji jménem (ani divak tedy nevi, jak se

jmenuje), rikaji mu pouze chlapec, hoch...

Pouze na postavé senzitivnhiho hluchonémého chlapce se nejvic ukazuje
extrémnost situace. Hoch vnima vse bezprostfednéji (jakoby sedmym smyslem)
a kamera jeho zvédavost jesté znapadnuje.*® Trpi izolaci, osamélosti a
nemoznosti dosahnout pfrijeti, pochopeni a porozuméni. Jediny, kdo mu to
skutecné nabizi je pravé sestra. Chlapec svou deprivaci projevuje kyvanim (sem
a tam), buenim hlavy o zed, cukanim svall ve tvafi... Dostavuji se téZ zachvaty
vzteku, které si vybiji ni¢enim, coZz se nasledné stadvad zdrojem konfliktd
s ostatnimi postavami. Otci i sestfe rozbije radio, otci zlikviduje sekacku. Sestra
svéruje babicce, ze k tomu dochazi zejména tehdy, kdy spolu ostatni mluvi a on
se tak citi vy¢len&n. Navic se nachazi v citlivém véku, kdy je jiz ,naptl muzem,
napll ditétem". (Zde je tfeba vyzdvihnout i vybé&r hereckého ptedstavitele
Thomase Nocka. V dobé vydani filmu mu bylo 17 let, a ackoliv ma jesté drobnou

chlapeckou postavu, je samy sval: ztélesrfiuje kontrast chlapectvi a muzstvi).

Misto studia pedagogické fakulty je Belli nucena setrvat doma a vénovat se
zaostavajicimu bratrovi. Proti svému osudu se nijak nevzpira (stejné jako jej
pFijimaji i jiné postavy), byt touzi po modernich vymoZzenostech jako je televize
¢i pékné spodni pradlo. Pravidelné si nechdava otcem prinaset knihy a postu.
S bratrem maji proménlivy vztah, ktery je jak laskyplny, tak skadlivy, nékdy ji

bratr déla naschvaly a tresta ji, kdyz mu nevénuje dostatek pozornosti. Jejich

46 EVERSCHOR, Franz: ,Hohenfeuer. Meinung des Kritikers". Film-dienst. 1986,
roc. 39, €. 4, s. 82
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vztah je vykreslen jemné a psychologicky. Zifejmé je, ze oba touzi po lidské
blizkosti. Vzhledem k tomu, Ze jejich rodi¢e vGé& nim moc emoci neprojevuii,
musi si na samoté vystacit se sebou navzajem. Jejich ldska se naplni v pusté
horské oceanii, v dobé kdy se chlapec ocitd na ,Utéku z domova"; poté, co otci
shodil sekacku. Vysoko v horach lame kamen a vytvari podivuhodné kamenné
mohyly jako by si vytvarel néjaky magicky svét. Sestra mu prinasi do jeho
samoty perinu, pod niz stravi noc ve spolecném objeti. Chlapcova touha po
sestriné blizkosti se vyskytuje v mnoha scénach: tam, kde ji napf. usina na kliné
anebo kdyz ma obavy z bourky (resp. blesku), a chce s ni spat v posteli, coz mu

ale sestra zprvu nedovoli.

Situace se pro divku komplikuje, kdyz zjisti, Ze je téhotna. Matka ji micky
pozoruje. Kdyz se ji svéfi, nachazi u ni podporu. Otec je vSak nepricetny a ohani
se puskou, v afektu hodld syna zastrelit. Chlapec, ktery se diky svym
komunikacnim bariéram nedokaze chovat tak, jak by to bylo adekvatni, voli
agresivni sebeobranu. Nestastnou ndhodou se puska béhem zapasu obrati proti
otci, vystfeli a na misté je mrtev. Matku, kterd ma podlomené zdravi, zpUsobi

vyhroceni konfliktu priliSny Sok a selze ji srdce...

Film kon&i vyrazné stylizovanymi scénami; mrtvoly rodi¢l leZi naaranzovany
v loZnici a jsou ozareny svicemi. Chlapec kope v zasnézené krajiné obéma hrob,
ktery pokryvd sklen&nymi okenicemi. Magickd atmosféra zpUsobi, ze pred

ulozenim do prosklenych sné&hovych ,1Gzek" rodi¢e jest& promluvi.

Belli a chlapec se smifuji, v posledni scéné je vidime sedét u spolecné vecere

a zda se, zZe kdesi ve Svycarskych horach ziskali vlastni uzavreny svét.
Priroda

Pribéh z horské samoty je vypravén v cyklu Ctyr rocnich obdobi, zacina jarem
a kon& zimou: ,Zivot jde podle pfirodnich pravidel, den za dnem, rok za rokem.

Vnitini svét lidi odpovida vnéjsSimu svétu prirody."*’

Otec uznava jako praci pouze tu manuadlni a tvrdou jakou vykonava on sam
(,vsichni tam dole ji vic, neZ pracuji®). Dulezitd je péle o dobytek a pozemek.
Kamera zastihuje hrdiny pfi béznych Ukonech a vysledkem je velmi autentické,
syrové az etnologicky vérné zachyceni. Expozice je pozvolnd a pecliva,

observaéni, zamé&tena na prostiedi a kazdodenni ritudly. Duraz je také kladen na

47 EVERSCHOR, Franz: ,Hohenfeuer. Meinung des Kritikers". Film-dienst. 1986,
roc¢. 39, ¢€. 4, s. 82.
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vykresleni ptirody: jak jeji krasy, tak jeji drsnosti a surovosti. Divdk muze mit
problém s orientaci v ¢asoprostoru, protoze tvircim se dafi vytvaret atmosféru
bezcasi. Pribéh se odehrava rok pred uvedenim filmu, tedy v roce 1984. Tento

letopocet je potvrzen tim, Ze ho Belli vyryje do kamene.

Sila pfirody se projevuje zejména v zobrazeni Zzivli. Voda je zde zpfitomnéna
velkymi desti; bourka nahani chlapci strach. V zavéru snih ukryje pod pokryvku
véechno neblahé i to, co se pravé stalo (smrt rodi¢l). Jeho tiché padani navozuje
klid a mir. Dal&i Zivly se pak U&astni incestniho spojeni sourozencl: je to jednak

ohen, jednak je to kdmen (Cili zemé) - o tom vice v nasledujicich radcich.
Incest

Incest se stava ve filmu Oheri v hordch nejen pti¢inou tragédie a zkazy puvodné
soudrzné rodinné jednotky, ale i pomérné pfirozenym dlsledkem neptirozeného
stavu, jakym je izolace dvou dospivajicich lidi. Oba dva sourozenci se sblizi také
proto, ze nemaji jinou moznost, jak jinak uspokojit své citové potfeby. Navic zde
pUsobi také magie prostoru: k jejich mileneckému sblizeni dochazi v izolovaném
misté, kam nikdo jiny nevkrodi. Jsou vysoko ve skalach, obklopeni mohylami,
které vystavél chlapec. Nocni temnotu prozaruje ohen, ktery symbolizuje nejen
vasen, ale i jakysi prapocatek lidstva. Co bylo v dobé kamenné cennéjsi, nez
ohen? A za co ztrestal Zeus Prométhea? Pravé za to, ze daroval ohen lidem. Bez

ohné, tedy tepla, by lidska existence vlastné nebyla mozna.

Néznou a dojemnou scénu sblizeni chlapce a Belli nelze soudit z hlediska
moralnich kategorii. Stejné jako ,by byl neadekvatni Bozi hnév tvari v tvar
nasilnému a ritudlnimu konci."*® Némecky filmovy kritik Franz Everschor je
presvédéen, Ze se jednd o Muerlv celkovy tvaréi postup: ,(..) rozhodujici je

laska a néha pro tyto lidi, ktera je citit v kazdé scéné."*

Dllezitym aspektem zvukové stranky filmu je ticho. Vysoko do hor nedolehne
ruch vnéjsiho svéta. Proto i taméjsi obyvatelé jsou tissi, mlcenlivi, vyjadfruji se
usporné a neplytvaji emocemi. Do ticha nechava rezisér ,norit" také velkou cast
filmu (zejména zacatek). Vyuziva meditativni tony (pravdépodobné tibetské
misy), které jsou jako hudebni nastroj spjaty s horami (napf. v budhistickych

klasterech). Je to hudba, kterd ticho evokuje. Zaroven také znazornuje ticho, ve

48 EVERSCHOR, Franz: ,Hohenfeuer. Meinung des Kritikers". Film-dienst. 1986,
roc¢. 39, ¢. 4, s. 82.
49 Tamtéz.
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kterém chlapec Zije. Ml&eni a ticho je tedy zddrazné&no postavou chlapce, ktery
nemluvi a neslysi, jelikoz mu to jeho sluchové postizeni neumozriuje. Hodné se
tu také milci v roviné pribéhu; nastava ,dvojité" miceni v chlapcové pripadé,

nebot o tom, co bratr a sestra spolu prozili, se mluvit nesmi a ani neda.

Ke strukture dodejme, ze tempo filmu je zpocatku pozvolné, rezisér nam dava
¢as seznamit se s prostredim i postavami. Zda se, ze hlavnim zdrojem napéti je
nevyzpytatelnost chlapcova chovani... Krize vrcholi shozenim sekacky ze svahu
(uprostred stopaze filmu). Poté, co se pomiluji vysoko v horach, vnese tato
situace do rodinného souziti neklid - cosi, co se skryva a ma nasledky. Tempo

filmu vyrazné zrychli.

Prvni scéna filmu zachycuje sourozence, jak vytahuji z pasti mrtvé rejzky.
Rezisér zde uplatiuje symbolickou predzvést: dvé zvireci mrtvolky na zacatku,
dvé mrtvoly na konci (rodic¢e). O zvifata se chlapec hezky stara, nékdy je vSak
trapi, chovd se k nim kruté jako to déti délavaji (experiment s elektrickym
dratem, ktery zavede ke psi misce). Kdyz ma mit prasnice mladé, miZe to byt

predzvést, Ze Belli bude mit brzy détatko.

Cely Muerlv film je velmi fascinujici, ale uchovdvd si snad jesté& vét&i
enigmati¢nost, nez Hvézdy Velkého vozu. Muer nam udalosti predklada, aniz by
je vysvétloval. Snimek tedy nelze povazZovat za psychologické drama, spiSe a
vzhledem kincestu urcité za drama osudové, v némz priCina nutné prinasi
nasledek. Po shlédnuti si divdk mize odnést pocit, Ze byl svédkem pFib&hu, ktery
takovyto musel byt, stejné jako je odvéka, nutna, fascinuji, krasna i kruta

priroda, se kterou je osud hrdinl tak Gzce spjat.

5.3. Minulost a osudovost

5.3.1. Homo Faber (Voyager) (1991)
Rezisér Volker Schlondorff vychazi ve svém filmu z knizni predlohy Svycarského

spisovatele Maxe Frische (1911-1990), jehoz stejnojmenny roman vysel roku

1967. (Schldndorff se vénoval adaptacim i jinych autor(.5°

>0 Zmifime napt. filmy Mlady Térless (1966, podle Roberta Musila), Plechovy bubinek
(1979, podle Glnthera Grasse), Swannova laska (1984, podle Marcela Prousta), Smrt
obchodniho cestujiciho (1985, podle Artura Millera).
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Déj
Schléndorff pro svij film pouziva rdmcové vypravéni, pocateéni a kone¢né scény

se odehravaji v ervnu 1957 v letistni hale v Athénach, kde se Walter Faber louci

s zenou Hannou.

Poté se vypraveéni vraci o tfi mésice zpatky, do dubna téhoz roku. Inzenyr Walter
Faber je opét na letisti, tentokrat v Caracasu, a vraci se z pracovni cesty,
z Orinoka, domu. Jelikoz je mu nevolno, let malem promedka. Jeho
nepfritomnosti si ale povSimne letuska Charlene a vraci se specidlné pro Waltera.

Pomalu tak zapocina retézec podivnych nahod.

Na palubé letadla se Walter seznamuje s Némcem Herbertem Henckem, ktery leti
navstivit svého bratra Joachima. Spolec¢né si vSimnou poruchy motoru, ktery
vzplane. Letadlo tak musi nouzové pristat uprostred pousté, racionalné zalozeny

Faber ovsem zachova klid.

Nouzové pFistdni se vydafi, takZe Faber muZe pokraovat v konverzaci
s Henckem, kterému sdéli, Zze znal jeho bratra Joachima. Od Herberta se dozvid3,
Ze Joachim si vzal jeho byvalou milenku Hannu a mél s ni dceru, avsak kratce na

to se rozvedli. Minulé se tedy zacina pripominat.

Vypravéni se flashbackem vraci do 30. let, kdy Hanna sdéluje Walterovi, ze je
téhotna. Ten ale pravé prozivd nadseni z toho, Ze ma jet stavét prehradu do
Bagdadu. Presto se uvoli, ze si Hannu vezme, i kdyz zjistuje u spoleéného pfitele,

zda by to s téhotenstvim neslo zaridit jinak.

Béhem cekani v pousti zazije Faber romanek s letuskou Charlene, zaroven pise
dopis své pritelkyni Ivy, se kterou se rozchazi. Misto pfimé cesty domd do New
Yorku podlehne nahlému popudu (svedeni dohromady nékolika nahod) a

doprovazi Herberta na tabakové plantaze, kde jeho davny pfitel Joachim pracuje.

Kdyz vSak spolecCnici dorazi na misto urceni, naleznou Joachima obéseného.
V boudé Faber zahlédne téz Hanninu fotografii. DalSi osudové znameni, které

v tuto chvili nemdzZe byt &itelné.

Faber se vraci do New Yorku, kde jej vitd pritelkyné Ivy. Waltera ¢eka za tyden

konference v Pafizi, takze ma ddvod uniknout a naseda na zaocednskou lod.

Zde Faber poznava okouzlujici o tficet let mladsi divku, kterd mu vzhledem i

temperamentem (podvédomé) pripomina jeho davnou lasku Hannu. Elisabeth
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Piperova, které zacinad Walter rikat Sabeth, také rada vyhledava jeho spolecnost
a zda se, ze vzajemna pritazlivost neni povrchniho charakteru, jako tomu bylo u
Waltera doposud. Walter se o mladinkou divku stara a posledni vecer ji dokonce
navrhne, Ze si ji vezme. Misto toho se nasledujiciho dne rozejdou kazdy svou

cestou.

Walter Uspésné odpredndsi na konferenci, ale nem{zZe si pomoci, touzi Sabeth
vyhledat. Doufd, Ze milovnici uméni, nalezne divku v Louvru. Sabeth pozoruje,
jak ji hledd, ale pfipojuje se k nému az venku pred muzeem. Oba jsou ze
shledani nadseni. Walter bere Sabeth do kavarny, kde mu Sabeth musi slibit, ze
nepojede planovanou cestu do Rima stopem. Poté Walter odejde, ale vzapéti se

vraci, aby se divce nabidl jako privodce a Fidic.

Nasleduje vizualné atraktivni putovani po krasném francouzském jihu a nasledné
po italskych pamatkach. Padesétilety Faber se uvolfiuje a nasleduje nadseni své
o generaci mladsi spole¢nice. Sabeth ocividné chova k Walterovi laskyplné city a

jednu noc za nim sama prichazi do jeho pokoje.

Faber dlouho nema ani stin podezfeni. Az v okamziku, kdyz se Sabeth pfilis
rozhovofi o své matce, kterd je archeolozkou v Athénach. Stdle vsak zlstava
otazkou, kdo je skutecné otcem. Jestli je to Joachim, kterého si Hanna vzala a
kterého Sabeth témér nepoznala (Hanna se pak podruhé provdala za komunistu
Pipera, ktery odesel do NDR), nebo skutecné Faber. Walter sdéli Sabeth, Ze se
znal s jejimi rodici, a zaCne se k Sabeth chovat odtazité. Ona si to ovsem vyklada

tak, ze uz ji nemiluje.

Walter se rozhodne dovést Sabeth az do Athén, nebot si potfebuje pohovofit
s Hannou. V Recku se se Sabeth udobfi, ale kdyZ se koupe v mofi a Sabeth ho
chce nasledovat, ustkne ji had a v Uleku kvili tomu spadne na skalu a uhodi se
do hlavy. S velkymi potizemi se Faberovi podafi Sabeth dostat z pobrezi a
prevézt ji do nemocnice. Sabeth prezije, ale Hanna, ktera dceru navstivi, se snazi

Faberovi v dalSich kontaktech zabranit.

Hanna pozve Fabera, aby prenocoval u ni doma, v Sabethiné pokoji¢cku. Trva na
tom, Ze se jedna o Joachimovu dceru. Na jeji naléhani se Walter pfizna, ze se se
Sabeth milovali a vzpomind na onu noc v hotelovém pokoji. Skrze dvere pak

slysi, jak Hanna place.
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Nasledujiciho dne se s Hannou v nemocnici pohadaji. Hanna mu vycita, ze tehdy
pfed dvaceti lety mluvil pouze o ,jejim ditéti* nikoliv o ,jejich" ditéti, coz mélo
rozhodujici vliv na jeji dalsi volbu. Potvrdi mu, ze Sabeth je jeho dcera a zakaze,

aby ji to sdélil. Poprvé se ve Faberovych ocich objevuji slzy.

Sabeth umira nikoliv na nasledky ustknuti, ale na krvaceni do mozku. Hanna se
na Waltera nad I0Zkem mrtvé dcery zufivé vrhd, ale nakonec se v zoufalstvi

obejmou. Posléze se v klidu rozloudi pred letistni halou.

Film kon¢i tak, jak zadind. Faber sedi znicen v letistni hale. Cekd. Divak uz ale

pochopil, ze neni na co.
Postavy

Pivodni koncept ptib&hu je jiz jasné nastaven v pfedloze Maxe Frische, ktery
buduje hlavni postavu Waltera Fabera jako clovéka plné racionalniho, pro néjz

nemaji umeéni ani laska pfilis velkou hodnotu.

Kromé& svych stavitelskych zamér( se ve Waltrové omezeném svété vyskytnou
obcasnd milostna povyrazeni, neni v ném vsSak prostor pro hluboky vztah.
K Zenam se chova velmi sobecky, jak v pritomnosti k Ivy, tak v minulosti
k Hanné. A jakmile odjel, nikdy uz nepatral po tom, co se s ni délo dal. Zdena
Skapova ve své kritické recenzi uvazuje nad tim, Ze Walterovo chovani by se
z psychologického hlediska dalo charakterizovat jako egoismus, nezralost, lidské
selhani, absence pocitu zodpovédnosti.5* Nahlizeno touto optikou se uZ FaberQv
pribéh nezda byt jen pronasledovanim krutého osudu nebo snad sledem nahod,

nybrz dlsledkem nezodpovédného egoismu.

Vyklad Faberova jména se dozviddme od Sabeth pfi jejich jizdé francouzskou
krajinou. Faber - latinsky strijce, ten, ktery méni tvar svéta. Situace je reZijné
pojata tak, ze Sabeth se muzi diva do dlané (lze odhadovat, ze na caru zivota),

kterou mu nasledné polibi, a jesté ji chvili podrzi ve svych rukou.

Faber sice instaluje turbiny ve vSech rozvojovych zemich, ale mistni lidé a dopad
na jejich Zivoty & pfirodu ho vlbec nezajimaji. Patfi k t&m muzdm, pro néz je

duleZité jen profesiondlni zvladnuti vlastniho vykonu.52

Padesatilety Svycar o sobé prohladuje: ,Nec¢tu zadnou beletrii, a dokonce se mi

ani nic nezda" (v letadle). ,Nahoda mé nerozhodi. Rozhodi mé az rada nahod."

>l Tamtez.
52 SKAPOVA, Zdena: ,Homo Faber". Film a doba 4/73, s. 100.
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(na pousti). ,Byl to retézec nahod. Ale stale jesté v ramci mozného. Jakypak
osud!™ (tésné pred tim, nez se pripoji k Henckemu). Max Frisch implicitné
podtrhuje i veskeré dlsledky, které toto zjednodudené vnimani skute¢nosti méa a
tou je odtrzenost, citova vyprahlost, osamélost, neukotvenost, tedy urcita krize

moderniho ¢lovéka, ktery se odtrhl od hodnot, které by mu mély byt vlastni.
Zaskoceni - nejen - osudem

Homo Faber prinalezi k typu incestniho filmu, kde v syzetu hraje hlavni roli
nevédomost dana tim, ze pokrevni pfibuzni se dfive neznali, protoze byli cestami
osudu neprirozené rozdéleni. Presto je nahody, nepravdépodobné okolnosti Ci
necekana rozhodnuti dovedli k sobé.>3 Tyto syzety se objevuji spiSe v literature.
Ve filmech, alespon v téch, které ve své praci rozebirdm, se s timto typem spis

nesetkavame.

Nabizi se pribéh vykladat v souladu s antickym dramatem, kde ,se slovo Osud
stalo klicovym pojmem a kde jeho sile nemohl nikdo celit. Kde ¢lovéka tieba i za

nevédomé mravni selhani stihla tvrda odplata.">*

Prvek nevédomosti je v knize i filmu kliCovy. Pres vékovy rozdil to hrdiny k sobé
zas a znovu neodolatelné tahne. Walter se snazi k Sabeth obratit zady, ale vzdy

si to rozmysli, zasko¢en nenadalou silou citu.

Film pristupuje k zpracovani incestu, potencidlné kontroverzni latce, velmi citlivé
a v souladu s zanrem psychologického dramatu, i kdyz soucasné s cetnymi
melodramatickymi prvky. Vztah mezi Sabeth a Faberem stoji na porozuméni
a sounalezitosti, pritazlivosti, kterda mezi nimi funguje, ktera je ovlada. Téma
nezvratnosti osudu je dovrSeno tragickym koncem odehravajicim se v Athénach,

v misté ne nahodou evokujicim davné baje a povésti.

Zdena Skapova se zamysli nad zavérem a trefné si odpovida, Zze kniha ani jinak
kon&it nemdZe. ,At uZ bude soud nad Faberovym ,ptipadem' prondasen
z jakychkoliv pozic, nelze nez dojit ke shodnému zavéru - ze totiz tato zdhadna
laska i kruty trest byly nevyhnutelné.">> Fabera dostihne pravé to, v co nevéfi:
nevédomi, city a néco, co ho presahuje. Mize to byt nazvano osud, ale mize to

byt i pouze logickd kauzalita. Pred ¢im clovék, resp. postava zavira oci, to ji

53 V literarni ¢asti to byl pfipad incestniho ,pFib&hu prib&hd" Oidipa, tak jim inspirovaného
stfedovékého zpracovani v Rehorovi na skdle nebo v barokni PoboZnosti kfize.

>4 Tamtéz.

55SKAPOVA, zdena: ,Homo Faber". Film a doba 4/73, s. 100.
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prosté dostihuje. Skapova si je téz védoma spojitosti s kategoriemi existencialni
filosofie: ,(...) s pojmy jako odcizeni, tedy ztrata autenticity a védomi kontinuity

byti, vykorenénost, prazdnost, osamélost...">®
Otazky, které clovéka presahuji

Existencidlni otdzky, které jsou v knizni predloze nezanedbatelné, ve filmu
nedostavaji prilisS prostoru. Sabeth napfriklad ¢te Cizince od Camuse, je to knizka,
kterou si zapomnéla na lehatku (prvni seznameni s Waltrem) a kterou taha
vSude s sebou. O existencialistech se Faber vyjadfi povrchné, povsechné az

pozérsky: ,Aha, to jsou ti, co koufi cigarety, nosi ¢erné rolaky a kouri."

V jiné Waltrové promluvé je zase obsazena technokratickd pycha a absence
pokory: ,Jsem technik, nepotrebuji metafyziku, vidim véci tak, jak jsou, bez

snéni® (na lodi po jednom z veé&irkQ).

Podstatné téma filmu je cesta, ostatné nazev pro anglickojazyCnou distribuci by
znél Voyager. Faber je postava, kterd je kvdli své praci neustdle na cestach.
Dllezitd je pak zejména jeho cesta se Sabeth po evropském kontinentu,
k prameni zadkladni evropské vzdélanosti, do Recka, a tedy do mist, kde ,se
priklddala takovd véha osudu, pojmu, ktery ¢&lovék-strijce vyt&snil z horizontu

svého byti".>’
Filmovy jazyk

Zavérem par poznamek k filmovému ,prepsani® romanu, ktery je vypravén
v Ich-formé a silné subjektizovan. Jazykovou Uspornost, nevyréenost a vyznamy
schované mezi radky prevedl Schiéndorff do akademicky presného observacniho
modu. K subjektivizaci by mél dopomoci FaberQv obé&asny voiceover, ale ani on
nam nezprostredkovava reflexivni charakter textu, pro ktery filmové vypravéni

nema srovnatelny ekvivalent.

Flashbacky, které ,privolavaji* minulost, jejiz nasledky se napliiuji az po mnoha
letech diky nahodam, jsou vizualizované vzpominky, které Faber nikomu
nevypravi, jen se jakoby zjevuji pred jeho vnitfnim zrakem. Sépiové
romantizujici ténovani vyvolava pocit nézné nostalgie, misto toho, aby scéna
vzbuzovala vycitky a ostfe komentovala a doplfiovala pfibéh v ,prezénsu".

Poskytuji ndam vsak informace, které jsou nezbytné pro pochopeni pribéhu, pro

56 SKAPOVA, Zdena: ,Homo Faber". Film a doba 4/73, s. 100

57 Tamtéz, 101.
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uvédoméni, Ze minulost muZze mit az fatdlni konsekvence pro pozdé&jsi Zivot

postav.

Velmi sugestivni je uziti némé kamery, kterou si Faber todi to, co stoji za
zapamatovani. Zpocatku jsou to stripky z jeho cest, po seznameni se Sabeth je
hlavnim objektem kamery ona. Jako vyjadreni bolesti pak funguji, kdyz si je

Faber pousti v okamziku, kdy je jeho dcera mrtva.

5.4. Osudovost a minulost

5.4.1. Hvézdy Velkého vozu (1965)
Jak uz bylo zminéno drive, tématu incestu se rezisér Luchino Visconti vénoval

opakované. Cernobilé Hvézdy Velkého vozu (1965) predchazeji Soumrak bohd
(1969), s nimz ho spojuje téma rozpadu rodiny, ovSem zcela kontrastni a za

Vaears

sidle.

Sdm ndzev si Visconti vypUjéuje z basnické sbirky Vzpominky Giacoma
Leopardiho (1788—1837), konkrétné z jeho basné Matné hvézdy Velkého vozu,
v které ,(...) Leopardi vzpomina na rodny ddm a na hvézdy nad zahradou, které

byly svédky konce jeho Stastnych dni:">®

Déj

Do svého rodného domu se vraci Italka Sandra se svym manzelem Andrewem,
americkym diplomatem, ku pfilezitosti odhaleni pamatniku svého otce,

vyznamného védce. Genius loci na Sandru mocné pusobi a jeji pozornost se

zaCne upinat do minulosti.

Sandra je neklidnd, proZivd manzelskou krizi. O bratrovi Giannim si plvodné
mysli, Ze rodinné sidlo nenavstévuje a doufd, ze se s nim nepotkd. Ukaze se, Ze
Gianni byl a je nezdravé fixovan na svou sestru, dokonce o ni napsal roman,
v némz popisuje jejich milenecky vztah. Zda se jedna o jeho fantazii, nebo o
skutecnost, zlstane divédkovi nezjeveno. Nékteré narazky jinych postav o tomto
nezdravém skandalnim vztahu sice vypovidaji (v hadce oté¢im Gilardini), je zde

vSak stale moznost vylozit si je jako pouhé venkovské povidacky.

58 NOVOTNA, Drahomira. ,Hvézdy velkého vozu“. Filmové a televizni noviny. 1969, &. 10,
s. 4.
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Nevyzpytatelné pUsobi téZ Sandfino chovani; pfed bratrem se zamyka v loznici a
vlastnimu manzelovi se také vyhybda. Atmosféra chatrajiciho palace ji tizi, ale

zaroven ji palac, a v ném jakoby zakletd minulost, brani v odjezdu.

Kdyz Sandra vzpomina na minulost, vypravi manzelovi Andrewovi, jak si psala
tajnad psanicka, ktera schovavali s bratrem po paléaci a jak si hrali na to, aby je
nikdo spolu nevidél. Jedno takové psanicko pak nachazi pfi prochazeni domem
v hodindch se so$kou Amora a Psyché. Stoji v ném: ,Navysost naléhavé. Tv{j

vérny otrok na tebe ¢eka u nadrze. Dej pozor, aby té nikdo nevidél."

Sandra se snazi muze upokojit vysvétlenim, Ze se jednalo o vzkaz spravcova
syna, dnes doktora F, ktery byl jejim ctitelem. Andrew se sice nevyjadruje, ale
nepreje si, aby se Sandra do minulosti stdle vracela. Domnivd se, ze
v soucasnosti psychicky nemocna matka a kdysi Uspésna hudebnice a advokat
Gilardini Zidovského otce obou sourozencd neudali. Ma pocit, Ze mu cosi, ptizraky
starého palace, Sandru odcizuji. A do jisté miry se tak skute¢né déje. Sandra
¢ekd, nez manzel podlehne iluzi, ze spi, a vydava se k nadrzi. Sestupuje po
toCitych schodech k vodé tak, jako se sestupuje ke zdroji podvédomi. Zde na ni
c¢eka bratr a spole¢né vzpominaji na détstvi. Gianni vyzaduje po své sestre
naklonnost a blizkost; proto ji zbavuje snubniho prstynku, ktery si symbolicky

nasazuje na svlj mali¢ek.

Postupné se zacind napéti, jehoz zdrojem se stal jakoby potencidlni incest,
stupfiovat. Andrew se bavi s Gilardinim, ktery se chce vzdat jakékoli spravy
sourozeneckého majetku. Navrhuje smir pro vsSechny strany a vyjadruje
pochopeni, Ze vychova Gianniho a Sandry nemohla byt snadna. Zmini napr.
Sandrin romanek s nerovné postavenym synem spravce. Gilardini si ale trpce

povzdechne, Ze tato aféra rodinu nepolozila.

V zavérecné sekvenci drama vrcholi dialogem Sandry a Gianniho. Sandra sedi
v kfesle v temném salonku a Gianni ji kle¢i u nohou. Vyznava se ji. Sandrinu

odtazitost si vysvétluje jako potlacenou ¢&i skryvanou touhu.

Svédkem intimniho dialogu se stane Andrew a Sandra mu navrhuje, at se oni
dva rozejdou. Nepreje si, aby s ni zil nékdo, kdo ma o ni pochyby. VSe spéje
k neodvratitelnému konci. Sandra se pripravuje na odkryti otcova pomniku,
mezitim je cten dopis, ktery ji Andrew zanechal: Ze bude doufat a cekat. Ve
stejnému duchu mu odpovida ve voiceoveru Sandfin hlas. Jako kontrast je pak
¢ten Septany vzkaz Gianniho, ktery je zaroven dopisem na rozloucenou. Je
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vasnivy, vydéracsky a zaroven zbabély. Nakonec se zmitd ve smrtelnych krecich,

protoze konec¢né vykonal to, ¢im vyhrozoval.

Pro Visconti film je dQleZitd misty pochmurnd, misty aZ tisnivd atmosféra.
Komorni drama se odehrava prevazné na jediném misté, a to v italské Voltere
(byvalé etruské metropoli), v rozpadajicim a dekadentné& plsobicim paldci, ktery
ma byt darovdn méstu. Jako i v jinych Viscontiho dilech, velky dlraz je zde
kladen na scénografii. Z velkych prostornych hal jde na divaka uUzkost, mnoho

scén se odehrava v noci, coz zase posiluje tajemnost, myti¢nost a snovost.

Uréitym zplsobem pFibéh sourozencl Sandry a Gianniho plsobi az myticky,
nejde tu vSak o déjové a charakterové paralely s mytem. Visconti sam
v predmluvé k vydani literarniho scénéare uvadi, ze spojitost je tfeba shledavat
spiSe mezi Hvézdami Velkého vozu a Oidipem. O Sofoklové tragédii tvrdi, ze se
jednad o vibec jednu z prvnich detektivek, kde je hledajici Oidipus - a¢ vinik -
tim nejméné podezrelym. Ve Hvézdach velkého vozu jsou vinici (,vrazi®
profesora, tj. otce Sandry a Gianniho) nejednoznacni, stejné jako potencidlni
provinilci incestniho vztahu - Sandra a Gianni. Visconti sam se k tomu vyjadfil
takto: ,Neobvyklost této ,detektivky' spociva totiz v tom, Ze v ni najdeme mrtvé
a domnélé viniky, ale nedovime se, kdo jsou pravi vinici a pravé obéti.">° Divak
si tak z filmu odnasi pocit neklidu a neuspokojeni, coz bylo zfejmé rezisérovym
zameérem. Pro Viscontiho je stfedobodem jeho filmu ,Sandfino svédomi, jeji
moralni neklid, jeji usili pochopit [...].6° Sam Visconti se vyjadruje k filmu tak, ze
pro né&j bylo dulezité zachytit dvojakost Sandfina charakteru, coZ plati i pro
ostatni figury. Vyjimkou je pouze Sandrin manzel Andrew, ktery nahlizi na svét a
na situaci, do niz byl vhozen, pouze logicky a zvnéjsku, coz mu zabranuje, aby
se v ni vyznal. V podobné situaci se nachazi i divak: mnohé mu je skryto a

rozum mu na vysvétleni nestadci.

Sandra je nasnimana tak, aby vynikla veskera eroti¢nost téla jeji predstavitelky
Claudie Cardinalové. Stejné tak je ale kladen dlraz na jeji obli¢ej a o¢i, které
byvaji snimany ve velkych detailech po celou dobu filmu, a to i rychlym zoomem.
Kamera na jeji tvari ulpivd velmi Casto, protoze za ni se skryvaji vSechny

Sandfiny nevyicené emoce.

59 HEPNEROVA, Eva. ,Hvézdy matné osvétlujici cestu Zivota“. Kino. 1969, ro¢.24, ¢. 10,
s. 8.
60 CECCHIOVA D’AMICOVA, Suso, MEDIOLI, Enrico, VISCONTI, Luchino: ,Hvézdy velkého

vozu" (literarni scénar). Film a doma. 1966, ¢. 1, (prelozila Eva Hepnerova), s. 15
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Oproti Sandre je jeji bratr mnohem expresivnéjsi, poryvy radosti a vasné s nim
silné zmitaji. Velmi sugestivné jsou fe$eny dva intimni rozhovory sourozenci:
prvni na konci druhé tretiny filmu (je situovan pred krb); druhy, ten posledni, se
odehrava v Seru a tmé; jedna se spiS uz o monolog, kdy Gianni velmi naléhavé

Septd, ve snaze presvéddit sestru, aby s nim zUstala a aby se mu oddala:

Pripadas mi jako jeptiska, kterd je v klastere z nestastné lasky. Takovym nejde o
viru. Szird je touha, kterou proménuji v mystiku. Své télo umrtvuji jen proto,
aby jim davalo rozkos, a kdyzZ je neukoji, pronasleduji ty, ktefi nemaji tyz pocit
viny. Sama jsi rekla, Ze jsi byla zoufala. A aby ses zbavila pouta ke mné, patrala
jsi v koncentracnich taborech po utrpeni naseho otce. Své city ke mné jsi
schovavala pod masku sebeobétovani. To ti davalo pravo prondsledovat
nemocnou Zenskou a toho darebdka. Kvili téhle své morélce nechds odjet muze,

ktery té miluje. Mozna jsem necudny cynik, zlod€j, ale jsem schopen ¢inu. (...)

Na rozdil od jinych titull, které ve své praci rozebirdme, si Hvézdy Velkého vozu
v tomto ohledu uchovavaji svoji enigmati¢nost. Kapitolu vénovanou Hvézdam
Velkého vozu zakonCeme proto anekdotou uvadénou rezisérem: ,Nedavno jsem
néco délal v fimské opere, priSel ke mné osvétlovaC a povida: ,Tak co, spali
spolu, nebo ne?' - ,To ja nevim', odpovédél jsem mu. ,Co myslis?* - ,Ja myslim,
Ze ano,' rekl. Budu rad, kdyz si divaci o mém filmu nebudou myslet to, co bych

chtél ja, ale to, co chtéji oni sami."6!

5.5. Vzajemné okouzleni ¢i zrcadleni

5.5.1. Snilci
V predposlednim snimku Bertolda Bertolucciho Snilci (2003) se snoubi dvé

vyrazné slozky - jednak je to filmové fanouskovstvi postav podminujici vysokou
miru intertextuality a intelektualniho nadhledu. Opakem je explicitni zobrazovani
a estetizace sexuality, kterd zde nema hlubsi smysl. Oslfiuje sama o sobég, je to
spi$ atrakce, byt nanejvys umélecky nasnimana. Pravé z kombinace téchto
zdanlivé nespojitelnych ,ingredienci® jsou stvoreni Snilci, treti ,parizsky film"¢?,

ktery Bertoluccimu umoznil ndvrat ¢ast svého mladi. Nutno dodat, Ze Snilci jsou

61 NOVOTNA, Drahomira. ,Hvézdy velkého vozu“. Filmové a televizni noviny. 1969, &. 10,
s. 4.

62 Na mysli mame volnou ,pafizskou trilogii*, tedy filmy Konformistu (1970) a Posledni

tango v Parizi (1972).
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adaptaci romanu Holy Innocents, jehoz autor, skotsky spisovatel Gilbert Adair,
napsal i scénar.

Déj

Pribéh se odehrava na jare roku 1968 v Parizi, kam pfrijizdi americky student
Matthew na vyménny pobyt. V&tSinu ¢asu vsak travi v kin&, kde ukdji svdj
cinefilsky ,hlad". Prfi protestech pred Francouzskou filmotékou (Cinématheque
francaise) se nahodou seznamuje s dvojCaty Theem a Isabellou, s kterymi jej
spojuje laska k filmu. Brzy se sprateli a sourozenci mu nabidnou, aby s nimi
stravil mésic v jejich prostorném byté, ktery ted maji diky odjezdu rodi¢d sami
pro sebe. Matthew nabidku pfijima a stava se tak soucasti mikrokosmu, ktery
tvofi filmové rozpravy a hry, politické intelektudlni debaty a sexualni
experimenty. Pocit nespoutanosti a princip volné lasky se vSak postupné vedou
az k dekadenci. K napéti uvnitf bytu pfispivd to, co se odehrava ve druhém
planu: studentské pouli¢ni nepokoje a protesty. Dvojcata s Matthewem vsSak
vychazeji ven az tehdy, kdy ulice dd o sobé védét vrzenim dlazebni kostky.
Tehdy se trojlistek rozdéluje: Matthew je v davu opustén, dvojcata se k nému

obraceji zady a ruku v ruce bézi vstric iluzi ,,dalSi svobody".
Nejen incest

Atrakci Snilkd je predevsim sexualni interakce milostného ,trojahelniku®, z néhoz

dva aktéri jsou sourozenci, a jesté k tomu dvojcata. Jejich vzajemna mentalni

vvvvv

tretiho, jak se ukaze, potrebuji ho zejména jako divaka a pozorovatele.

Isabelle a Theo maji stejné materské znaménko na rameni.®® Tohoto detailu si
muUZeme povSimnout ve scéné, kdy Matthew zjisti, Zze vztah mezi sourozenci je
jesté intimnéjsiho charakteru, nez se mu doposud zdalo. Pri zpatecni cesté
z toalety nahlédne do Theova pokoje, kde lezi — Cervenym svétlem nasvicena -

dvé dokonala naha téla.

Matthew se pta Isabelle na jeji vztah s bratrem
M: Jak jste se dostali az sem? Nikdy nebyl v tobé?
I: Je stale ve mné.

M: Co bys délala, kdyby se to dozvédéli rodice?

63 Podobné jako Eusebio a Julie v PoboZnosti kfiZe.
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I: Nikdy se to nesmi dozvédét. Zabila bych se.

Z tohoto rozhovoru lze vyrozumét, ze se skutec¢né jedna o pevné sourozenecké
propojeni, které se sice tykd i t&lesnych kontaktd, dusevni propojenost je ale
primarni. MGZzeme sledovat téZ projev adualismu i narcismu®4. Matthew to
v replice, kterd nasleduje predchozi citaci, komentuje takto: ,Vis, Zze jsem ti
vdécny. Vy jste opravdu dvé casti jedné osobnosti. Ted jste mé nechali se citit
jako bych byl vasi soucasti." Theo vSak Matthewa vyvede z této iluze, kdyz mu
primo rekne, ze ,nebude jednim z nich", Ze on a jeho sestra jsou mentalné

propojena siamska dvojcata a co vic, Ze jsou jedno.

Kdyz zacne Isabelle pravidelné spat s Matthewem, zda se, ze tomu Theo, ktery
to plvodné zinscenoval, jen nezi&astnéné prihlizi. Pozdé&ji se vak ukdze, ze mu
to zdaleka neni Ihostejné a rozhodne se sestfe pomstit tim, e si domQ pfivede

svoji spoluzacku, coz u sestry vyvola témér hysterickou reakci.

V zavéru spolecného souziti se vsichni tfi uchyli do ,stanu“, ktery si postavili
v obyvaku, tak jako to dvojCata délavala v détstvi. Dopijeji posledni zbytky
otcova archivniho vina, Matthew usne, ale Isabelle je neklidnd a ptad se Thea,
jestli ji miluje a jestli oni dva budou spolu navzdy. Theo ji to ve spanku odkyve...
Pfed usnutim v3ak zmini, ze Matthew o nich prohlasil, Ze jsou zridy%® a Ze on

sam nechape proc...

Sexuadlni otevrenost ve filmu lze chapat vzhledem k dobé, v niz se Snilci
odehravaji (konec 60. let), kdy se projevy volné lasky a sexualni revoluce zdaji
vrcholit. Soucasné nesmime opominout dlouhodoby zajem reziséra o
psychoanalyzu, o némz svédci zejména filmy Posledni tango v Pafizi a La Luna

VV.v

incestni tématiky také dotyka.
Cinefilstvi

Zejména z pocCatku je ve Snilcich vénovan prostor cinefilstvi. Bertolucci zde
primo cituje filmy zejména francouzské a americké kinematografie — postavy si
prehravaji vyznamné scény (Isabelle hraje Marlene Dietrich, kamelotku z filmu U

konce s dechem apod.), které byly napadité do struktury filmu vkomponovany.

64 Pripomenme si, Zze se jedna o touhu, kde neni rozdil mezi objektem a subjektem
(adualismus) nebo o nachazeni potéchy z vlastniho obrazu a projev pfiliSné sebelasky
(narcismus).
65 ZrAdy, v angli¢tiné ,freaks", Pravdépodobné se zde mj. jiné jedna téZ o odkaz na
hororovy snimek Freaks (1932), z néhoz maji dvojc¢ata oblibenou repliku ,one of us".
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Je jim poskytnut dostatek prostoru a tvori jednu z nejvyraznéjsich slozek celého

dila, slozku hravé ozvlastiujici.

Postavy se také o filmu bavi, pricemz debaty mezi Matthewem a Theem jsou
polemické: Matthew zastava poucenéjsi a progresivnéjsi nazor, Theo uplatriuje
spiS svou rozohnénou politickou optiku. Co se tyce znalosti svétové
kinematografie, nema Matthew mezi dvojcaty konkurenci. Film je povazovan za
néco velmi esencialniho (,filmy jim nejsou prostfedkem uniku ze svéta, jsou
prostredkem, kterym do né&j vstupuji),"®® postavy se filmem opaji, vzhlizeji
k nému a inspiruji se jim i ve svych realnych Zivotech. Byt je to zpravidla formou
hry, jako napf. slavnd sekvence citujici GodardQv film Banda pro sebe (1964),

kdy v ruku v ruce probéhnou celym Louvrem.
Politika

Ozvuky doby, které snimek zasazuji vyrazné do kontextu, se zde projevuji
zejména vdruhém pldnu a =za vyuziti médii. Bertolucci pracuje i s

dokumentarnimi zabéry, kterymi se snazi umocnit autenti¢nost.

Matthew a Theo se vénuji téz politickym debatdm. Zmifime napr. slavnou scénu
ve vané, kde Fedi valku ve Vietnamu & kulturni revoluci v Ciné. Postava Mao-

cetunga je zde vyrazna i jako scénograficky prvek).

S Isabellou Matthew debaty nevede, vénuji se zejména milovani. Kamera pritom
snima predstavitelku Isabelly, Evu Green, jako objekt hodny obdivu. Zpravidla
neoble¢end & pouze v prusvitnych Satech, pod nimiz se rysuji jeji fiadra i klin.
Nahota mladikd neni zdaleka vystavovdna na odiv, nestoji nikdy ve dvefich,
nejsou snimani kousek po kousku. Jejich nahym t&lim neni zdaleka v&novéna
takova pozornost. Bertolucci divakim dopfdva Schaulust, poZitek z vidéného. To,
co je vidéno, je vlastnéno. Prevazné muzské hledisko mozna souvisi

s vypravécem Matthewem, ktery ¢as od ¢asu promlouva ve voiceoveru.

Prestoze je film plny tfi nahych tél, vulgarita ho nevystihuje. Nékteré scény jsou
c¢astecné Sokujici a diskutabilni: zejména ty, kde se hraje na fanty a ten, kdo
prohral, musi podstoupit ,trest" za to, Ze neuhodl, o jaky film se jedna. Jako
prvni vynasi svij trest Isabelle - preje si, aby se Theo uspokojil pted plakatem
Marlene Dietrich tak, jako to déla, kdyz je v pokoji sam. Theo vyzvu pfijme.

Kamera se spi§ vénuje reakcim pozorovatell: velké zaujatosti Isabelle a pak

66 SCOTT, Anthony Oliver. ,Film Review; When to Be Young Was Very Sexy". The New
York Times. 6. 2. 2004
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Matthewovi, ktery nevi, jak na nestandardni situaci reagovat. (Styl snimani vSak

o 7 7 v 7 - 7 v - v 7 4 . -
zustava nemenny a vizualne esteticky vzneseny, at zobrazuje cokoliv.)

Kdyz Matthew neuhodne plvod predehraného vyjevu, chce po ném Theo, aby se
miloval s jeho sestrou. Ackoliv chce Matthew pred takovymto ,Ukolem" uniknout,
Theo si ho najde a Isabelle se naha pfipravi na podlahu. Bertolucci jako by tu
sytil sv@j filmarsky manyrismus sexudlnimi fantaziemi. Ac&koliv z t&l hlavnich
protagonistd neni nic zakryto, nejednd se o porno, sexudlni akt je zde sniman
pres emoce protagonistll. Voyeristicky odstup tu zprostiedkovava postava Thea,
ktery si neruSené pfipravuje vajicka, zatimco probiha jim zinscenovany defloracni

ritual jeho sestry.

Diky velké prirozenosti a télesnym pdvablm protagonistd, neplsobi snimek
vulgarné a nepochybné se pro mnohé stal eroticko-estetickym zazitkem. Pokud

jde o jeho smysl, tapu.

Nabizi se GUvaha, Ze se jedna o jakysi sourozenecky experiment, zda mezi sebou
snesou tretiho, kterého potrebuji zejména pro zintenzivnéni svych cinefilskych a
sexualnich hratek. Rezisérovi pak cizinec poslouzil jako nékdo, kdo zazil
docasnou fascinaci, sexualni nonkonformitu (namnoze dekadentni) dvou

predstaviteld mé&stacky vychované mladeze.
Filmovy jazyk

Pro Snilky je snad ze vSeho nejvic charakteristickd vysoka profesionalita
filmarského provedeni. Hra s veskerymi cinefilskymi odkazy je - zejména
z pocatku filmu - zabavna a zdarila. Pozdéji se vsSak urcitd lehkost ze snimku
vytraci, pfevazuje eroticno a poselstvi zastfené milostnymi interakcemi se stava

nezretelné. Dokonce se zdd, Ze se jen ukazuje a nic podstatnéjsiho nesdéluje.

Navzdory tomu, ze skoro celou dobu ,stravime" s protagonisty zavienymi
v jednom byté, diky peclivému sviceni, scénografii a vynalézavé kamere,
nemame nikdy pocit televizni inscenovanosti. S Upadkem zabran upada i péce o
byt, ktery je postupné zavalen neporadkem a Spinavym nadobim. O to vic
prekvapi pozdrzené proniknuti do Isabellina pokojicku. Oproti Theové pokoji,
ktery je chlivkem liberdlniho studenta, je Isabellino kralovstvi vzorné uklizenym
hol&i¢im Utocistém: se zaclonkami a plySovymi medvédy na |GZzku. To oviem
silné kontrastuje s dosavadni stylizaci postavy jako Sarmantni femme fatale Ci

divozenky.
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Hudba

Vyznamnou slozkou, kterou mnozi recenzenti Snilkd zmifuji, je vyuziti dobové
.Sedesatkové" hudby (Hendrix, the Doors, Francoise Hardyova), kterda je
legendarni sama o sobé a jejiz mistrovsky vybér umocrniuje jedinecny vizualni

zazitek. Bertolucci zkratka Utoci na vSechny smysly, podnécuje smysinost.
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6.ZAVER

V bakalarské praci Incest ve filmu - jeho psychologickda a dramaticka funkce
(syZetové mozZnosti) jsem nejdfive vysSla z antropologické definice incestu,
posléze jsem se vé&novala zachyceni incestnich vztahd v klasické literatufe a

nasledné v uméleckém filmu.

Z hlediska syzetu jsem dospéla k tomu, Ze je velmi podstatné, zda se jedna o
zobrazeni védomého ¢ nevédomého incestniho vztahu. V syzetech, v nichz
dochazi kincestnimu vztahu 2z nevédomosti, hraje vyznamnou roli osud
(osudovost) ¢i nahoda. Setkani pokrevné spriznénych postav, které sice byly
odlouceny, ale shoda okolnosti je dovedla k sobé&, je nevyhnutelné. Vinni z
incestu pak nejsou jenom ti, ktefi jej spachaji, ale predevsim ti, kteri ho umozni.
Vina saha do minulosti a viniky mohou byt sami rodi¢e, kvali nimZ je napt. dité

opusténo anebo nezna dostatecné své koreny.

Osudovy incestni vztah pak mlze doprovazet jak pokani, tak tragicky konec,
ktery nezfidka znamena smrt nékteré z postav. Jedna se spi$ o nestastné nahody
nez o cilené vrazdy. V zapletkach se vSak mohou vyskytnout jak bratrovrazdy,

tak otcovrazdy (napf. z nevédomosti).

Incestni syzety obclas doprovazi také motiv sebevrazdy &i pokus o sebevrazdu,
v kterou mizZe vyustit nemoZnost vyrovnat se s incestnim vztahem a pocitem

viny.

DalSim typem syzetu je pak vykresleni incestniho vztahu, jenz je zapficinén
prostfedim a neobvyklymi podminkami; izolaci postav nebo nepfitomnosti rodi¢y.
Jednd se tedy o deformovanou nebo nelplnou rodinu. Izolace mize umocfiovat
intenzitu sourozeneckych vazeb. Dusledkem absence rodi¢d dochazi k chaosu a
vznika prostor pro prekracovani obvyklych hranic na vSech moznych urovnich
véetné té sexuadlni. Nepfitomnost matky a otce muZe ale také vést k prevzeti

rodicovské role a (predc¢asné) odpovédnosti.

K incestni ldsce v syZetu v8ak muZe dochazet i bez extrémnich okolnosti.
Zpravidla se nejedna o neprekonatelnou télesnou vasen, ale o radost ze spolecné

podobnosti, vzajemnosti, témér az touze milovat sama sebe.

Na Uplny zavér jesté podotknéme, Ze téma incestniho vztahu ve filmu prerostlo
moznosti této bakalarské prace. Pfi sbéru materidlu bylo prekvapivé sledovat,

kolik dél (at uz filmovych nebo literdrnich) vyuziva incestni syzet &i alespon
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obsahuje incestni motiv a ze toto tabuizované téma je velmi plodné jak pro
budovani velkolepych pfib&hd, tak pro komorni psychologickd dramata. Latka
incestniho vztahu mdZe slouZit jako prostfedek pro vykresleni jinych problémd

nebo naopak dalsi konflikty generovat.
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