AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNi FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média

Scenaristika a dramaturgie

DIPLOMOVA PRACE

ANDREA ARNOLD - PORTRET ROZHNEVANE BASNIRKY ZA KAMEROU

Bc. et BcA. Marie Pochobradska

Vedouci prace: prof. PhDr. Jan Bernard, CSc.
Oponent prace:
Datum obhajoby:

Pfidélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2022




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

FILM AND TELEVISION FACULTY

Film, Television, Photography, and New Media

Screenwriting and script-editing department

DIPLOMA THESIS

ANDREA ARNOLD - A PORTRAIT OF AN ANGRY POETESS BEHIND THE
CAMERA

Bc. et BcA. Marie Pochobradska

Supervisor: prof. PhDr. Jan Bernard, CSc.
Reviewer:
Date of Defence:

Academic degree assigned: MgA.

Praha, 2022




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertaéni praci na téma

Andrea Arnold — Portrét rozhnévané basnirky za kamerou

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dNe ...

Marie Pochobradska

Upozornéni

Vyuziti a spoleenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv nakladani

S nimi je mozné pouze na zakladeé licencni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU v Praze.




Evidencéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim uceliim a
prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Cilem této diplomové prace je seznamit Ctenafe s tvorbou britské rezisérky Andrey
Arnold a popsat jeji rezijni styl, kterym navazuje na bohatou tradici britského
socialniho realismu. Na zanr se tato prace soustfedi primarné a sestava z analyz

sedmi filmu.

Prace soucasné hleda témata a motivy prochazejici celou rezisércinou filmografii.

ABSTRACT

The main goal of this diploma thesis is to acquaint the reader with the work of British
film director Andrea Arnold and to describe her directing style, which follows the rich
tradition of British social realism. This thesis focuses primarily on the genre and it

cosists of analyses of seven films.

The thesis also searches for the director’s typical themes and patterns visible in all of

her films.
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1. Uvod

.| don’t want to think too much about me.*
Andrea Arnold

Protoze je mou paralelni absolventskou praci také autorsky scénar, rozhodovala
jsem se pfi vybéru tématu diplomové prace tak, aby se obé latky smysluplné
dopliovaly, abych nemusela zbésile pfebihat mezi dvéma svéty. Jelikoz nad svym
scénarem od prvopocatku uvazuji v intencich socialniho dramatu, bylo pro mé
pfirozené vplout do téchto vod, prohloubit své znalosti o0 zanru a dozvédét se vic o
moznostech jeho prekroceni. | kdyz jsem uz dlouho fanynkou filmi Andrey Arnold,
teprve béhem psani scénare mi doslo, jak moc jsem jejimi filmy fascinovana a
ovlivnéna. Andrea Arnold je mi coby zacCinajici autorce velkym vzorem. Jeji tvorba
meé uhranula svou autenticitou, smyslem pro detail a empatii, se kterou ke svym
hrdinlm pfistupuje. KdyZ se divam na jeji filmy, témér fyzicky se s nimi ztotoZnuiji.
Kazdy jeji film je pro mé mimofadné zajimavou a uréujici lekci o filmu.

V nazvu této diplomové prace tituluji Andreu Arnold rozhnévanou basnifrkou za
kamerou. KdyZz jsem pfemySlela, jak ji jako autorku ve zkratce charakterizovat, méla
jsem na paméti hlavné ten fascinujici kontrast mezi lyrismem a realismem, ktery v jeji
V jejim pfipadé ale nejde o Zzadnou metodu, reZisérka do svych dél propisuje
predevsim samu sebe, dlivéfuje své intuici a zkuSenosti. Pravé urcita

neuchopitelnost jejich dél mi byla impulzem k napsani této prace.

Zaveér sveho studia jsem také chtéla stravit pobliz tématu, které mam opravdu rada.
Proto vyuzivam prostoru diplomové prace k sepsani milostného dopisu vénovaného

nejen filmdm Andrey Arnold, ale filmu obecné.



2. Andrea Arnold

»olySim filmare fikat ,Chtél bych udélat film o tomto problému nebo o tomto tématu,’

ale ja takhle nikdy nezacinam.“! Andrea Arnold

Andrea Arnold se narodila 5. dubna 1961 v Dratfordu v Kentu jako nejstarsi ze Ctyr
déti. V dobé jejiho narozeni bylo jeji matce pouhych Sestnact let, otec byl o rok starsi.
Rodice se rozesli, kdyz byla Andrea je$té mala. Vyrustala na obecnim statku a své
détstvi travila prozkoumavanim kiidovych lomda, poli, lest a dalnic v okoli Dratfordu.?
Jeji matka vychovavala vSechny Ctyfi déti sama. Zazitky z tohoto obdobi rezisérka
otiskla do svého tfetiho kratkometrazniho filmu Vosa. Kdyz byla tazana, zda je Vosa
autobiografickym dilem, odpovédéla: ,Vyrostla jsem v délnické rodiné, takze by se

dalo fict, Ze vypravim o tom, co znam.“®

Uz jako mala divka psala. Kdyz ji bylo 10 let, napsala svou prvni divadelni hru, ktera
vyjadfovala jeji zdéSeni z obchodu s otroky, o nékolik let pozdéji, béhem studia na
stfedni Skole, zdramatizovala Denik Anne Frankové. Stfedni Skolu opustila
pfedCasné uz v Sestnacti letech, tou dobou se chtéla stat hereCkou. V pristich deseti
letech se Zivila pfevazné praci pro televizi. V letech 1982 — 1988 moderovala
televizni show No. 73. Tento porad se ve Velké Britanii vysilal kazdou sobotu rano a
jednalo se o specificky mix sitcomu a talk show prokladany animovanymi filmy a
hudebnimi klipy. Pofad No. 73 se stal nedilnou soucasti sobotniho dopoledne pro
vétsinu britskych déti.# Tato zkuSenost ze svéta televize se pro ni stala uréujici. Ze se
chce vénovat filmu, si uvédomila az pozdéji. Rok stravila studiem rezie na
Americkém filmovém institutu v Los Angeles, posléze vystudovala scenaristiku

v domovském Kentu.

Rezisérka se na verejnosti objevuje pouze pfi oficialnich pfilezitostech, nezije

zivotem celebrity; je ale napfiklad pravidelnou navstévnici festivalu v Cannes, ze

1 Andrea Arnold e Director - Cineuropa. Cineuropa - the best of european cinema [online]. Dostupné

z: https://cineuropa.org/en/interview/209101/

2 Andrea Arnold - Wikipedia. [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Andrea Arnold

3 Spotlight: Andrea Arnold |. ECU - The European Independent Film Festival [online]. Copyright © 2020 [cit.
08.01.2022]. Dostupné z: https://www.ecufilmfestival.com/spotlight-andrea-arnold-2/

4 Andrea Arnold | Biografie | CSFD.cz . CSFD.cz [online]. Copyright © 2001 [cit. 08.01.2022]. Dostupné

z: https://www.csfd.cz/tvurce/27080-andrea-arnold/biografie/
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kterého si doposud odvezla jiz tfi Velké ceny poroty. Rozhovory s ni jsou velice

vécné, jen zfidkakdy se o néCem rozhovofi do vétSich podrobnosti.

Kromé filmd, na které se zamérfuje tato prace, ma Andrea Arnold na konté i nékolik
serialll, z posledni doby stoji za zminku druha série dramatického serialu HBO
Sedmilharky, které se zhostila po vzoru showrunnera a reZiséra prvni série Jean-
Marca Valléeho. V roce 2021 mél v Cannes premiéru jeji dlouho oCekavany
dokumentarni film Krava, jehoz protagonistkou je €ernobila holStynska dojnice Luma.
RezZisérka natacela Kravu v pribéhu nékolika let na jedné z britskych mlé&nych
farem. ,Vybavuiji si z détstvi, jak jsem z naSeho okna pozorovala kravy na okolnich
pastvinach. V Anglii neni nic vyjime¢ného mit v okoli takovy druh krajiny. Pasobilo to
na mé tak, jako bych se divala na malifské platno. Chtéla jsem zjistit, jaké by to bylo
vstoupit do takového obrazu a vydat se na setkani s jeho realitou,” potvrdila sv(j
intuitivni styl prace rezZisérka. Dokument o zivoté kravy je kritikou momentalné
opévovan pro podobné kvality — empatické nazirani na téma a jedine¢né femesiné

zpracovani — jako vSechny pfedchozi rezisérCiny snimky.

5 Krava | MFDF Ji.hlava. MFDF Ji.hlava [online]. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/filmy/krava
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3. Kulturné-historicky kontext

3. 1. Socialni realismus

Britské socialni drama ma bohatou tradici, na kterou sou¢asni autofi nadale navazuiji.
Kriticky reflektovat spole¢nost je pfece jen jedna ze zakladnich funkci uméni. Nejen
na britskych ostrovech se nastésti stale najdou autofi, kterym védomi tfidné
rozdélené spolecnosti neda spat, které je provokuje k tvorbé. Jak ale zanr socialniho

realismu vzniknul?

Za jednoho z prvnich prakopnikd zanru muzeme oznacit spisovatele Charlese
Dickense. Dickens je znam jako jeden z nejvyraznéjSich predstavitel anglické
realisticke literatury prvni poloviny 19. stoleti. Vzpomernime jen namatkou jeho slavné
socialni balady Olivera Twista nebo Nadéjné vyhlidky, v nichZ jsou hlavnimi hrdiny
sirotci prahnouci po lepSi budoucnosti. Uz na konci 18. stoleti se zaCaly ve
spole¢nosti prohlubovat velké tfidni rozdily a reakce umélcli na sebe nenechaly
dlouho Cekat. V prubéhu 19. stoleti zacal byt realismus dominantnim literarnim
smérem na celém evropském kontinentu. Anglie se stala kolébkou realistickych
tendenci, néktefi autofi projevovali uz ke konci 18. stoleti snahu o pravdivé zobrazeni
spoleCnosti bez jakéhokoliv hodnoceni. Za zastupce jevové popisného realismu Ize
povazovat napfiklad Jonathana Swifta (Gulliverovy cesty) nebo Daniela Defoea

(Robinson Crusoe).

Encyklopedie Literarnich zanra referuje o socialnim realismu nasledovné: ,Duraz se
klade na detailni a pou€enou kresbu prostfedi ‘na dné’. S pfiznakem tajuplnosti,
exoti¢nosti, neobvyklosti, nebezpecnosti nebo odpudivosti jsou liceny brlohy
velkoméstské chudiny, zloCinecké podsvéti, délnické kolonie, pracovni prostredi
(dilny, doly, huté). Typickym prostorem se stava zejména tovarna, vnimana jako

symbol nové “nepoetické” krasy, ale i hrozivé odlid$ténosti.“®

Rany realismus kladl diraz na jedince; projevoval velkou miru empatie k hrdinovi,
ktery je svou tfidni pfisluSnosti odsouzen k neuspéchu, neschopen probojovat si

cestu ke kvalitnéjsi budoucnosti, pry¢ z chudoby, pry¢€ z nestésti. Hrdinové kriticky

5 Dagmar Mocnéa — Josef Peterka — Kolektiv. Encyklopedie literarnich zanrd, 1. vydani, nakladatelstvi Paseka,
2004, s. 630



realistickych dél jsou liCeni jako obéti systému. Na pocatku historie socialniho
realismu prevazuje tento pohled, kdy je v centru pozornosti Clovék a teprve ve
druhém planu spoleCnost. Postupné ale kritické tendence zesilovaly a pozdéjsi dila
se vénovala spiSe podrobné analyze spoleCnosti jako takové nez niternému rozboru

prokletého lidského osudu. Ten byl podruzny kontextu, svétu, souvislostem.

V britskych umélcich jako by byla potfeba kriticky nahliZzet spoleCenské déni
zakorenéna. Britsti filmafi si postupy kritického realismu osvojily stejné pfirozené jako
jejich pfedchidci v oblasti literatury. Pro britskou kinematografii se stalo socialni
drama emblémem a vévodicim zanrem. Jak piSe Radomir D. Kokes ve své analyze
filmu Do naha!: ,Na socialni aspekty se zaméfovali uz rani britsti filmafi jako Cecil
Hepworth (Rescued by Rover, 1905) nebo James Williamson (A Reservist Before
and After the War, 1902). NejvlivnéjSi obdobi pfislo s britskou novou vinou, na jejimz
pocatku ale staly dokumenty, konkrétné pak hnuti tzv. Free Cinema z poloviny
padesatych let. Slo o tvlrce jako Lindsay Anderson, Tony Richardson nebo Karel
Reisz — tito byli podobné jako francouzsti novatorsti filmafi sdruzeni kolem jasné
vyhranénych €asopisu jako Sequence a Sight & Sound. Pozadovali svobodny a
osobni film, kdy Anderson dokonce tvrdil, Zze Zadny film nemuze byt pfili§ osobni.
Filmy Free Cinema byly viceméné nezavislé, natacené za par Supl ru¢ni kamerou na
Sestnactimilimetrovy filmovy material, pfiCemz se soustfedovaly na spoleCenské jevy,
zejména na délnickou tfidu, zatimco zpravidla kritizovaly unikové formy kultury

odvadéjici pozornost od skuteénych problému.*’

Volnost a svoboda v nazvu hnuti se vztahovaly pfedevSim k obsahu filmi a mély
vystihovat nejen autorskou nezavislost, ale i nechut’ podfizovat se vkusu vétSinového
divaka. Hnuti Free Cinema trvalo pouhé tfi roky. V roce 1959, na posledni projekci
konané pod jeho hlavickou v National Film Theatre, vychazi programovy bulletin

s manifestem o jeho zaniku. ,Pfi nata€eni téchto filmu i jejich uvadéni jsme se snazili
podporovat nezavislou uméleckou tvorbu ve svété, v némz kazdym dnem roste tlak
na konformitu a komer¢nost. Od tohoto pfesvédCeni neupustime a vzdy se je

budeme pokous$et pfevadét do praxe... Free Cinema je mrtvé. At Zije Free Cinema!“®

7 DOUGLASOVY POZNAMKY: Analyza filmu Do naha!, sportovni "dramedie" o délnickém

striptyzu. DOUGLASOVY POZNAMKY [online]. Dostupné

z: http://douglaskokes.blogspot.com/2014/02/donaha.html

8 Veronika Klusdkova — Jan K¥ipaé. Déjiny svétového filmu 3 — Svétovy film po roce 1960, Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013.
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Na hnuti Free Cinema posléze navazuje takzvana britska nova vina, jejiz dila jsou
zlidovéle oznaCovana jako ,kinematografie kuchyriského dfezu®. Filmy britské nové
viny si vyslouzily toto oznaceni pro svUj urputny zajem o otazky kazdodenniho Zivota.
Tito ,rozhnévani mladi muzi“, jak se jim také pfezdiva, vétSinou pochazeli z délnické

tfidy a pravé kritika tfidniho systému se stala jadrem jejich uméleckého pocinani.



4. Analyticka cast
Miéko

Nez se Andrea Arnold stala trojnasobnou laureatkou Ceny poroty na filmovém
festivalu v Cannes a drzitelkou Oscara, jako rezisérka se uvedla kratkometraznim
filmem Miléko, ktery natocCila v roce 1998, tehdy jako sedmatficetileta absolventka

oboru filmu a televize na Americkém filmovém institutu v Los Angeles.

Narace

Hetty (Lynda Steadman) pfijde o dité v pokrocilém stadiu téhotenstvi — film
zobrazuje, jak se s touto udalosti vyrovnava. Arnold li¢i emocionalni rozechvélost
hlavni hrdinky v nekompromisni zkratce — jeden jediny zabér na Hetty, lezici ve vané,
a dialog ve druhém planu, v némz se prostfednictvim jejiho manzela dozvidame, ze
,zatim nebrecela“, poodhaluje vnitini rozpor hlavni hrdinky a sou€asné kliCovy
dramaticky konflikt. Od Hetty se oCekava, Ze bude plakat, ale ona je ted citové
ochrnuta, neschopna navenek projevit emoce. Truchleni ma vyvrcholit pohfbem
ditéte, kterého se ale Hetty rozhodne na posledni chvili nezuc€astnit. Manzel je
zoufaly, zddraznuje ji dulezitost ritualu rozlou€eni, nac¢ez mu Hetty odpovida: ,Jak se
mam loucit, kdyZ mi nebylo dano se s ditétem ani pfivitat.“ Namisto pohrbu, vyrazné
naliCena a obleCena do svétlé halenky, se Hetty toula méstem. Setkava se

s Martinem (Lee Oakes), mladym chlapcem, ktery ve mésté vysedava na lavi¢ce.
Nasledné se Hetty a Martin vydavaji na projizdku jeho autem, opiji se a potom spolu
maji sex. Film vrcholi scénou, ve které Martin pije matefské mléko z Hettyinych

prsou.

Mléko je film mimoradné soustfedény, formulujici své téma s nevidanou pfesnosti. O
Andree Arnold je znamo, Ze se pfi psani scénare soustiedi prioritné na hlavni
postavu, a pak ,Ceka“, jaké téma postava prinese. Kdyz se na film Mléko podivame
s timto védomim, na prvni dobrou opravdu nevzbuzuje dojem snimku ,,0 kiechkém
Zzenském tématu“. Jde o neobycCejné syrové drama podobné dokumentu, ve kterém
vhimame Hetty nejen jako hlavni hrdinku, ale hlavné jako Zivouci bytost. Obdobné
intenzivni, ne-li silnéjsi, témér fyzicky zazitek, hmatatelné ztotoznéni, nabizi vSechny

rezisérciny filmy; jak to?



Za nejzajimavéjsi aspekt v dile Andrey Arnold povaZzuji ambivalenci mezi kfiehkym a
syrovym. Rezisérka nema ve zvyku realitu jakkoliv pfikraslovat nebo zjemriovat,
zaroven nemame pocit, ze by Slo o jednostrannou exhibici beznadéje. V terénu
socialniho realismu si vS§ima detailu, utrzka kazdodennosti, kterymi jakoby zmékc&uje
nelehky udél svych hrdinl a zaroven li€i jejich socio-kulturni zazemi. Hetty, zasaZzena
tvrdou ranou osudu, neni vykreslena jako hrdinka srazena k zemi, nybrz jako
postava, ktera se se svym osudem aktivné konfrontuje. Je to neobvyklé zasnoubeni
zanrovych postupl, kdyz se Hetty setka s Martinem. Kdybychom chtéli film Mléko
jednoduse uchopit v mezich zanru, pak bychom asi fekli, Ze jde o psychologické
drama s prvky road movie. Pojdme se ale podivat hloubéji; Zanrové rozpolozZeni je
nakonec téma, které bude sklorfiovano u kazdého z rezisércinych filma a které tuto

praci sjednocuje.

Slouceni psychologického dramatu s prvky road movie, to neni na prvni pohled nic
neobvyklého. Film Mléko ovSem pracuje se zanrovymi ingrediencemi nanejvys
originalné. Andrea Arnold vyuziva prvkd road movie pro ucely ozvlastnéni déje,

k zdanlivému odleh¢eni, vyboceni z pfedvidatelného sméru. Pfekvapiva spontaneita i
urcita iracionalnost Hettyina konani vzbuzuje v divacich oCekavani a napéti a
navzdory zdanlivému odlehCeni se prave v této €asti filmu rozehraji ta nejzasadnéjsi
témata. Protoze Mléko neni zrovna pfikladem doslovného filmu, divak zlstava az do
zaveérelCné scény v rozpacich, na pochybach, co je Hettyinou motivaci — chce se s
Martinem jen povyrazit? Chce se s nim vyspat? Nebo v ném spatfi své mrtvé dité?
Divaka znervoznuje, ze se mu nedostava odpovédi, zatimco sleduje na prvni pohled
bezstarostnou jizdu dvou postav, o nichz ma jen minimalni informace. VSechny
odpovédi jsou nakonec spravné. Pfi zavére€nych titulcich je divak zaskoen, mozna i
Sokovan; nenapadnou, ale o to rafinované;jsi hrou se zanrem a frustrujicim
davkovanim informaci dosahuje Andrea Arnold vysledného efektu, kterym je ucelené
psychologické drama, mimofadné komplexni portrét dvou neutéSenych cizincl —
ditéte, které postrada matku a matky, ktera postrada dité. Je v tom urcita davka
cynismu, v leckom by jisté finalni scéna ,kojeni“ vzbudila pohorSeni, ale urcita drzost
je néco, co je pro Andreu Arnold typické. Neni za tim ovSem touha Sokovat, vzdyt za
pomoci minima prostfedku je MIéko filmem, ktery ve vsi slozitosti pojednava o

smutku, sebedestruktivité a osamélosti.



Je to také predzvést rezisércina dalSiho sméfovani. Rada bych nad symbolickou
scénou ve filmu Milk pfemyslela jako nad prvni stopou néjaké lyrické nadsazky,
basnické hyperboly, se kterou Andrea Arnold pozdéji pracuje mnohem systematictéji,
pfedevsim ve svych celovecernich filmech. ReZisérka predvadi symbol, metaforu,
basnicky obrat, Ci jakkoliv to nazveme, jako néco samoziejmého, na dany jev
neupozoriuje v roviné stylu, ani v roviné formy. Necha jev pfirozené vystoupit

z celku; v minimalisticky pojednaném filmu, ktery je formalné strohy a styloveé pfikry,
jakykoliv symbol vynika. Ve filmu MIéko je symbol pouzit jako efekt, néco, ¢im
rezisérka film uzavira. V pozdé;sSi tvorbé se s témito postupy setkame v méné

ocCividné, ale o to rafinovanéjSi podobé.

Styl

NejsignifikantnéjSim vizualnim rysem rezisércina rukopisu je jednak ru¢ni kamera, a
jednak styl zabérovani. Objektiv je doslova nalepen na hlavni hrdinku. Vypravét
pfibéh ve velkych detailech je postup, ktery Andrea Arnold pouZziva napfi¢ celou svou
tvorbou. Je pfirozené, ze ¢im blize je divak postaveé, tim jednodusi je pro néj proces
identifikace. Podle Andrey Arnold pak divaci nevnimaji hrdiny jejich filmu jako figurky
vsazené do pfibéhu, nybrz jako realné bytosti, ke kterym se mohou vztahnout. Timto
stylem zabérovani rezisérka vyznamné subjektivizuje déj, dostava se pod kizi
postavé a muze se tak plné soustfedit na to ,nevidéné a nevyicené“ v hlavach svych
hrdint. Andrea Arnold si proto mize dovolit vypravét pfibéhy témér beze slov,
pregnantni scenaristicka i stylova zkratka jsou nejen pilifi jeji reZijni prace, ale i hlavni
nastroje, kterymi Arnold dodava svym filmdm na syrovosti a z ni plynouciho pocitu

autenticity.

Shrnuti

Byt je MlIéko vubec prvnim rezisér€inym filmem, pasobi po vSech strankach vyzralym
dojmem. Jde o suverénni debut, ve kterém uz na pocatku sveé kariéry dokazala velmi
jadrné formulovat své téma i styl. Spatfujeme zde neodmyslitelné soucasti
rezisércCina rukopisu — prioritni zajem o hlavni zenskou hrdinku, potutelné davkovani
informaci a pohled na ,dno“ v oblasti narace a indiskrétni, dokumentarné vSete¢nou
kameru na urovni stylu. V tom véem se bude Andrea Arnold postupné zdokonalovat,

rust, vyvijet se.



Pes

Druhy film Andrey Arnold uz pfedjima celou $kalu motivu, které se v mozaice
rezisérciny tvorby opakuji. Nejde ovSem jen o motivy, ale i 0 mnohem lépe
artikulovanou formu stylovou i formalni. Pes je opét kratkometraznim
(desetiminutovym) dilem, které mapuje pribéh jedné hrdinky, jde o jakousi tfiaktovou

,baladu“ o dospivani.

Narace

Film sleduje dospivajici divku jménem Leah (Joanne Hill), ktera se poprvé zklame

v lasce. Andrea Arnold portrétuje vzpurné transformativni obdobi v div&iné zivoté

s nebyvalou empatii, trebaze ke své hrdince neni ani trochu shovivava. Leah se

v uvodu filmu pohada se svou matkou, tak je nam bryskné pfedstavena div€ina
kazdodennost — smradlavy byt a neustalé konflikty s matkou. Nasledné se schazi se
svym chlapcem, ktery je k ni mirné reCeno odméreny — ,zkasne ji o prachy®, které
ukradla matce z penézenky, pak si za né koupi drogy v néjakém bytovém doupéti a
odchazeji si uzit ,romantickou chvilku“ kamsi do méstské pustiny. Zatimco se

v divakovi pomalu scita neutéSenost, ktera jako by samovolné vytékala ze svéta jako

takoveho, udalosti naberou neCekané nasilny dramaticky spad.

Jak nazev napovida, neCekany déjovy vyznam ma ve filmu pes, kterého Leah
potkava po cesté za svym chlapcem (v pul druhé minuté filmu). Jejich setkani vypada
jako nahodilost, reZisérka ani naznakem neprozrazuje pozdéjsi vyvoj. Vyznam jejich
setkani snad tiSe avizuje pouze zplisobem zabérovani — stfedova kompozice — a
stfihovou skladbou, kterou naprosto nearanzovanou scénu vyrazné rytmizuje. Pes se
znovu objevuje v Sesté minuté filmu, ve chvili, kdy uz mame pomérné uceleny
obrazek o Leahiné zZivoté. A pak nastava Sok — Leahin partner psa brutalné ukope

k smrti. Velmi nasilna scéna je sice zobrazena neexplicitné, rezisérka si vystaci

s jedinym zabérem do o€i umirajiciho psa, ktery usouvztaznuje k detailu zdésSené
hlavni hrdinky, tento déjovy zvrat na divaka presto plUsobi jako by se vSe otfaslo

v zakladech. Z ,nepovedeného rande” se Leah vraci domu, kde na ni ¢eka matka.
Film tedy zacina i konci jejich konfliktem, neokazala symbolika se uzavira

v samotném zavéru, kdy zacne Leah na matku v sebeobrané Stékat. Posledni scéna

10



ma ztiSujici a zaroven zdrcujici charakter — Leah place ve svém pokoji, zkopany pes,

poniZzena divenka okradena o svuj nejkrasnéjsi vék.

Témér nepostfehnutelna kifehkost a soucasné syrovost, kterou Andrea Arnold
nevyvolava pomoci efektu, nybrz nezu€astnénou observaci svéta, jsou zdanlivé
neslucitelnymi veli€¢inami, které ale rezisérka mistrné zasnubuje. V pfipadé filmu Pes
nemuzeme mit nejmensich pochyb o tom, Ze se nachazime v krajiné socialniho
dramatu, zZanru, ve kterém jsou Casto kfehkost Ci jakasi empatie nevidanymi a také
nevitanymi elementy. Andrea Arnold slepuje své fikéni svéty z malych stfipk
kazdodennosti, rada déj proklada lyrickymi obrazy (typicky zabéry krajiny €i oblohy),
¢imz vypravéni nejen zpomaluje, ale i vyznamné zmékcCuje jeho depresivni akcent.
Tato drobna lyrika, podobné jako symbolicky ,happy end“ ve filmu Milk, dodavaji

tragickym pfibéhim Andrey Arnold nadhled, pfesah, smiflivost.

Pes je flmem o vyjimecném dni v Zivoté naprosto nevyjimecnych postav. Hrdinove ve
filmech Andrey Arnold jsou outsidefi, reprezentanti ztracené generace. Rezisérka si
na né ovSem neukazuje jako na chudaky, na spoleCenském dné hleda univerzalngjsi

témata, nez je chudoba a s ni spojena pfedurCenost k mizernému zivotu.

Do filmu Pes nas uvadi zabér na ptaka, prolétajiciho nad podvecernim sidlistém.
Nasleduje scéna, kdy se Leah zkrasluje pred zrcadlem a zpiva si: ,I'll give you
everything, what you need...“. Arnold se soustfedi na detail nejen v roviné stylu, ale i
na urovni formy. Postavu exponuje situaci, ktera je jako vystfizena z barevného
Casopisu pro dospivajici divky. Divak se na hlavni hrdinku okamZité napojuje, rozumi
jejimu svétu, a v subzanru ,coming of age“ si dokaze odvodit i jeji pozdéji rozvinuté
motivace. Arnold vypravi pfibéh jednoho dne v Zivoté obycejné nactileté divky

s primarnim ddrazem na svét, ve kterém Leah Zije. Prostfedi uSpinéné méstské
periférie, kolorit Sedivych vézaku a poSmourného pocasi, rozbahnénych cest a
déravych puncochac, jsou vSechno stfipky, které jsou pro fikéni svéty Andrey Arnold
typické. Socialni drama se ukryva nékde v podstaté svéta, v jeho podhoubi. Drama
jako by ¢&ihalo na kazdém rohu, divak je neutéSenosti svéta fascinovan, specifické
prostfedi objevuje jako néco exotického, zatimco se reZisérka soustfedi na kiehky
pfibéh o ukradeném mladi, tedy na néco univerzalniho a povédomého. Naprosto
neprikrasleny svét, potutelné tisniva atmosféra, duraz na detail kazdodennosti a
nesmlouvava dikce vypraveni, délaji ze stokrat omleté coming of age miniatury
neobvykly filmovy zazitek.
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Styl

ReZisérka rada pracuje s neherci — patrné pro jejich naprostou pfirozenost. Je o ni
vSeobecné znamo, Ze herecké predstavitele svych filma hleda hlavné na ulicich. Ne
jinak tomu bylo v pfipadé Joanne Hill, mladické neherecky, ktera ztvariiuje postavu
Leah. ProtoZe se ve filmech Andrey Arnold hraje hlavné o ,nenuceny dojem*, o pocit
autenticity, je pro reZisérku b&éhem obsazovani filmu logicky prioritni pfedevsim
charisma. Pes neni film, ktery by stal na herectvi, nenajdeme v ném zarné herecké
momenty, dialogové scény ani nic jiného, pro co je dulezita profesionalni herecka
technika. SpiSe to vypada jako by Hill dala rezisérka jediny pokyn — ,prosté Zij".
Nenucenost jejiho hereckého projevu podtrhuje minimalisticky, nearanZovany dojem

celého filmu.

Timtéz je motivovana kamera, za kterou se tentokrat postavil vyznamny britsky
kameraman Sean Bobbitt, ktery se o par let po Psovi proslavil pfedevsim spolupraci
s rezisérem Stevem McQueenem, se kterym nato il kritikou adorované filmy Stud a
Hlad — snimky, jejichz styl je Psovi az paradoxné nepodobny. Kamera snima v tom
nejlepSim slova smyslu neokazale, a pfitom s brilantni pfesnosti. Objektem jejiho
zajmu je hlavné Leah, kterou citlivé ramuje v kulisach chudinské periférie. Stfihova
skladba se potom soustfedi pfedné na vztah mezi Leah a svétem — zdanlivé
nesouvisejici zabéry, ilustrujici taméjsi beznadéj, vztahuje k Leahinu detailu, ¢imz

komunikuje téma ztracenosti.

Shrnuti

Ve srovnani s MIékem vnimame ve Psovi jakysi silnéjSi Zanrovy stisk. Pes je asi
jedinym rezisércinym filmem, ktery je Zanru socialniho dramatu naprosto vérny,
nikterak jej neozvlastriuje, ani nepfekracCuje. Rezisérka jej nicméné ovlada

s odzbrojujici samozfejmosti. Nizkorozpodtovy portrét o dospivani se divakim vryva
do hlavy nenapadné, ale o to drastictéji; tohoto efektu dociluje Andrea Arnold

primarné brilantni scenaristickou zkratkou a nekompromisné realistickym stylem.

O Psovi muzeme také uvazovat jako o predzvésti pozdéjSiho snimku Fish Tank —
objevuje se tu témér identicka konfigurace motiva a témat. Miéko je v tomto smyslu
zase ,prupravou” na film Red Road — téma ztraty ditéte a sebedestruktivniho

sblizeni.
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Vosa

Jeden z nejznaméjSich filmu britské rezisérky, za ktery byla v roce 1998 ocenéna
Oscarem pro nejlepsi kratkometrazni film, je zcela nepfekvapivé socialnim dramatem
s Zenskou hrdinkou v hlavni roli. A jestlize jsem u pfedchozich dvou snimku

prohlasovala, Zze jsou nekompromisni, u Vosy to plati dvojnasob.

Divat se na kratkometrazni tvorbu Andrey Arnold jako na ucelenou kolekci urcité neni
nahodila teze, sledujeme pofad ten samy princip vypravéni, ktery se postupem Casu
zdokonaluje, vrstvi, stava se komplexnéjsi a pronikavéjsi. Jakkoliv se u filmi Andrey
Arnold nejedna vyslovené o spoleCenskou analyzu, protoze nema ve zvyku sveé
hrdiny hodnotit, dala by se jeji metoda pomérné pfiléhavé oznacit pfinejmensim za
hloubavou, urputnou, patrajici po ,perlicce na dné®. Najit perlicku ve filmu Vosa je ale
velka dfina, pfesto i v této 6dé na neradost jde opét spatfit humor, nadhled, lehkost a

empatii.

Narace

Vosa vypravi pfibéh o svobodné matce ¢ty malych déti, Zijici kdesi na okraiji
Londyna na spoleCenském dné. Znovu jde o velice jednoduchy, pregnantné
vystavény pfibéh jednoho dne ze Zivota matky, ktera se rozhodne jit na rande se
starym znamym, navzdory tomu, Zze nema nikoho, kdo by se ji mezitim postaral o
déti. A tak jde matka vesele do baru a déti necha Cekat venku na parkovisti. Kdyz se
u pfilehlé popelnice zacnou slétat vosy, o dramatickou situaci je postarano. Drama je
ale podprahoveé ulozeno vSude, kam se podivame, pfedevsim ve velkém detailu
matky, znavené zZeny, ktera si chce aspon na jeden vecCer pfipomenout ztracenou

bezstarostnost.

Stejné jako v pfipadé pfedchazejicich dvou ,kratasu® se tedy i ve Vose nachazime
komentar jako takovy, ktery by mél napfiklad angazovany podtext. Dle rezisér€inych
slov jde o jeji nejvice autobiograficky snimek — do Vosy pfenesla své zkuSenosti

z doby, kdy vyrustala se tfemi sourozenci, vychovavana matkou samozivitelkou,

v obdobnych socio-kulturnich podminkach. Stejné jako povéstni ,rozhnévani muzi“
tedy Andrea Arnold vyuziva vlastnich zkuSenosti a poznatka.
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Styl

Vosa vyc€niva z celkového dila britské rezisérky neobycejné ,uSpinénym® stylem,
ruéni kamera je aspekt, ktery pfimo vola po pozornosti. Za kamerou tentokrat vibec
poprvé stoji Robbie Ryan, se kterym Arnold od té doby utvafi tvaréi tandem. O
kamefe Robbieho Ryana bude fe€ ve vSech dalSich ¢astech této prace, nebot jeho
autorsky styl je v soucinnosti s rezii Andrey Arnold velmi svéraznym, dle mého
nazoru témeér nadpfirozenym. Kamerové a stfihoveé pojeti Vosy nam svou radikalitou
dava pfipomenout napfiklad hnuti Dogma 95 — zadné umélé svétlo, ani jiné
,CUKrbliky“. Kamera prozkoumava dé&j tim nejméné diskrétnim zplsobem, ve velkém
detailu zabira jen to nejpodstatnéjsi, pfedevsim pak rozhnévané nebo ubrecené
tvare postav. Nesmlouvavy vyraz stylu samoziejmé napomaha formé, roztfesena
kamera v divacich umocnuje vSudypfitomny pocit bezvychodnosti. Neni to ale
manipulativni hra se stylem, nybrz pecliva observace svéta, od kterého bychom si
radéji drzeli odstup; to je to, co v divacich zplsobuje pocit nepfijemné, naléhavé
blizkosti. Kamera je dal$i postavou, tichym svédkem, detailnim privodcem po

rozboreném svéteé.

Navzdory tomu, Ze sledujeme fakticky odsouzenihodnou postavu nezodpovédné
matky, nenapadne nas ji zatracovat. Postavy ve filmech Andrey Arnold nejsou
cernobilé, jsou to zivouci komplexni figury, které vnimame v SirS§im zabéru, tfebaze je
sledujeme pfevazné v detailu. To, co divakim pomaha ztotoznit se s tak
nesympatickou postavou, je pravé onen komplexni svét, ve kterém se postavy
pohybuji. Nejsou to vytrzené figurky, nybrz lidé, Zijici za jistych okolnosti, v urcitych
socialnich souvislostech. Celistvy dojem, kterého nabyvame z fikéniho svéta, nam
pomaha pfijmout jeho zakonitosti a zaroven se identifikovat s postavami, jakkoliv
vzdalené nam jsou. Je to pravdépodobné soucit, ta zakladni emoce, ktera nam

pomaha dosahnout spojeni s tak nesympatickymi hrdiny.

Shrnuti

Nesmlouvavy, ale nevydirajici a nehodnotici tén Vosy je to, co ji déla v mnoziné
soucasnych (ale i minulych) socialnich dramat unikatni. Vosa, jakkoliv predklada

detailni analyzu Clovéka uvizlého na dné systému, naprosto postrada ten protivny

moralistni podtext. Je v tom rezisércin smysl pro humor, kdyZ na sebe pravé vosa
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bere podobu té nejvétsi hrozby. Vosa ale neparoduje vaznost situace, film sam sebe
nebagatelizuje. ReZisérka se jen soustfeduje na kazdodennost, na banalitu, diva se
do utrob kuchyriského drezu. Hlavni dramaticka situace se tak logicky zaklada na

této bazi, coz déla z Vosy mimoradné soudrzny film.
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Red road

Prvni celovecerni film Andrey Arnold je mozna jejim nejvice psychologickym
snimkem. Pojednava o Zenég, ktera pfi autonehodé pfiSla o manzela a dité a nyni
uskutecCnuje plan pomsty — pronasleduje muze, ktery nehodu zavinil. Andrea Arnold
opét mapuje pfibéh Zenské hrdinky, ktera se nachazi v meznim okamziku svého
Zivota. Oproti jejim kratkometraznim dilkim jde ale o mnohem komplexnégjsi tvar,
rafinovany filmovy rozbor psychologické transformace. Od kritiku i divaku dostal film
nalepku vyborného thrilleru, z ¢ehoz byla sama Andrea Arnold pfekvapena, protoze

obvykle neuvazuje v mezich zanru a nebyl to tudiz jeji zamér.

Red Road vznikl jako uvodni tfetina projektu Advance Party, jehoz ,duchovnim
otcem* je rezisér Lars Von Trier. Podle nového diktatu nékdejsiho iniciatora
manifestu Dogma 95 musi vysledné tfi filmy spojit stejnych devét postav, které v nich
vystupuji, stejné misto, tedy Glasgow, ale i stejny rozpocCet, stejny poCet natacecich
dni a technika zaznamu. Navzdory restrikcim pusobi celovecerni debut britské
rezisérky velmi nezavislym a autentickym dojmem. Snad pravé ony limity inspirovaly
Andreu Arnold k vysledku, se kterym uspéla na filmovém festivalu v Cannes, odkud

si odnesla Velkou cenu poroty.

Narace

Asi tficetileta Jackie Morrisonova pracuje jako operatorka kameroveho systému, ktery
stfezi ulice skotského Glasgow. Je zvykla nahlizet do zivotu cizich lidi, pozorovat
drobné epizodky z ulice, byt voyerem, straZzcem vefejného poradku, ktery zavola
pomoc, kdyz je potfeba. Mimo to vede velmi osamély, ne-li vyhorely Zivot. Je velmi
nepfistupna a pro divaka témér necitelna. Jediny vztah, ktery udrzuje, je obCasny sex
se zenatym kolegou z prace. Zlom nastava v okamziku, kdy Jackie v jednom

z nahledu pouliénich kamer rozezna povédomou tvar. Jde o muze jménem Clyde,
ktery zavinil autonehodu, pfi niz zemfeli Jackiin manzel a dité. Jackie do té chvile Zila
v domneéni, ze je Clyde za mfizemi. Posedlost po pomsté ji pfivadi na opryskané
predmésti Glasgow Red road, kde se snazi jako anonymni cizinka vetfit do Clydeova
zivota. Nejdfive ho jen sleduje, postupné se mu ale pfiblizuje. Seznamuje se s jeho
prateli a nepoznana s nim navaze dokonce vztah, ktery neodvratné sméruje

k vyvrcholeni potutelné budovaného dramatického konfliktu.
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Je opravdu napadité, jak Andrea Arnold sklada slozity svét jen za pomoci vizualnich
prostfedkl. Pfevaznou vétsinu Casu si vystaci beze slov, dialog nenese zasadni
informace, pouze obc¢as dokresluje némou neutéSenost svéta, a to jak toho vnéjsiho,
tak toho vnitfniho, tedy svéta traumatu, které v hlavni hrdince pomalu probublava
navenek. Jak jiz bylo feCeno, postava Jackie je voyer, tichy svédek, miCenlivy

pravodce po Spinavych ulicich Glasgow. Svét sledujeme jejima o€ima.

Divak dostane velkorysy prostor v pribé&hu expozice, aby se naladil na hlavni
hrdinku. Andrea Arnold pfitom neprozrazuje nic z jejiho traumatu — o hrdinciné
minulosti se dozvidame tim nejpomalejSim moznym zpUsobem. Obdobné jako

v kratkometraznich snimcich se nejprve seznamujeme s kazdodennosti hlavni
postavy, ¢imz souCasné objevujeme prostiedi, které vyrazné definuje celkové
vyznéni filmu. Prostfednictvim Jackiiny prace — ve velkorysém nahledu méstskych
kamer — muzeme objevovat Glasgow hned z nékolika perspektiv. Rezisérka umné
predstavuje svét, ve kterém se nachazime, a zaroven hrdin€in charakter, o kterém si
délame obrazek na zakladé toho, co ji na kamerach zrovna zaujme. Objevuje se zde
opét zvife, oblibeny motiv v rezisérciné tvorbé. Jackie opakované pozoruje
postarSiho muze na jeho prochazkach se starym, umirajicim psem. Potemnélé,
neostré zabéry z pouli€nich kamer v sobé ukryvaji jakousi magickou intimitu. HrdinCin
oblibeny objekt pozorovani — nemocny pes — je dalSi z vyraznych motiva, ktery
dokresluje Sedivou kazdodennost nejen hlavni hrdinky, ale i ostatnich osudd,
potacejicich se ve zmoklém mésté. Z Red Road v pocatku sala jen jakysi nekonkrétni
smutek, obaleny vSudypfitomnou mlhou. V pomysiné mize je zastfena také hlavni
hrdinka, ktera chodi od ni¢eho k nicemu, jako by stale jen pfeSlapovala na misté. Ve
skuteCnosti se ale pomalu odvaZuje k vystoupeni ze své komfortni zony.

pocitu deprese a apatie. Teprve ve druhé Ctvrtiné filmu se za¢ne déj posouvat
kupfedu, kdyZ se Jackie téméF posedle naboura do Zivota muze, ktery ji pfipravil o
smysl Zit. VpliZi se do jeho svéta a notnou chvili se po ném rozkoukava. | kdyz divak
stale nezna hrdincinu motivaci, respektive jsou mu stale utajeny informace

z hrdin€iny minulosti, je déjem zaujat. Je to ten hemingwayovsky styl vypravéni, kdy
vidime opravdu jen Spi¢ku ledovce. To snad vyvolava onen zminény thrillerovy
dojem. Divaka nedostatek informaci pfirozené napina. Urcita iracionalita Jackiina

chovani sice muze pusobit lehce matoucim dojmem, je to ale také vzruSujici, klast si
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otazku, pro€ sledujeme zrovna tohoto muze, posledniho nuzaka v celém Glasgow.

“ o

Spolu s Jackie objevujeme ,exotiku“ Zivota na spoleCenském dné, nachazime se

v oSklivych bytech v panelovych vézacich a v zaplivanych hospodach, kde porad
slySime jen samé ,fuck® nebo ,cunt®. Jackiina minulost je nam poprveé pfiblizena az
v pulce filmu, ve scéné, kdy ji navstivi otec jejiho zesnulého muze. ReZisérka drzi
informace v zastfenosti, nedozvime se cely pfibéh, ale jen jeho €ast. V takto plizivé
strukturovaném dramatu ma ale odtajnéni jakékoliv informace skoro zdrcujici efekt.
Az zpétné si tedy pomali€ku ozifejmujeme, co jsme vidéli, sCitame staré kusé
informace s témi nové nabytymi. Na napéti film ale nic neztraci, naopak, Jackiino
konani je pofad stejné nepochopitelné, mozna i o néco nepochopitelngjsi. Je to
opravdu originalni pojednani sebedestruktivni touhy po pomsté, kdyz se Jackie
rozhodne dostat Clyda do postele, aby nasledné zinscenovala znasilnéni a dostala
ho tak znovu za mfize. Nic netusicim divakiim nezbyva nez bez dechu sledovat

impulzivni chovani zoufalé Zeny, ktera se snazi vzit spravedinost do vlastnich rukou.

Styl

Frustrujici davkovani informaci tedy pomaha rezisérce budovat tisnivou atmosféru,
napinat divaka, pfekvapovat ho. ProtozZe je Red Road filmem, ktery je vypravén
pfedevsim vizualnim zpusobem, divaci se mnohem vice soustfedi, zapojuji se do
filmu celym svym télem a mysli, na pfibéhu musi participovat, u€astnit se ho, chté
nechté se identifikovat s hlavni hrdinkou. Tomu v§emu vyrazné napomaha styl filmu,
upraveny v ramci projektu Advance Party. Nejsignifikantn&jSim rysem stylu je potom
pfirozené svétlo a roztfesena rucni kamera, ktera se pfimo obsedantné soustfeduje
na detail. Jde opét o témér fyzicky zazitek. TeoretiCka Vivian Sobchack ve své knize
The Adress of the Eye: A Phenomenology of Film Experience zpochybriuje
idealistickou pfedstavu divaka jako subjektu filmové zkuSenosti a na moment, ktery
prozivame pfi sledovani filmu, nahlizi pomoci pojmu cinestetického subjektu a
propuj¢eného téla: ,Ve filmové zkuSenosti, nikoli kdyz pouze ,pozoruji“ film, se mé
prozivané télo ucastni této reverzibility a podkopava samotny pojem déni na platné a
mimo platno jako vzajemné se vyluCujicich oblasti nebo umisténi subjektu. [...]
Vyznam (a misto jeho vzniku) nema samostatny pavod v télech divakd ani ve

filmovych reprezentacich, nybrZ vynofuje se v jejich spojenich.“® Cinesteticky objekt

9 Sobchack, V., What My Fingers Knew, s. 66 n. (vlastni pieklad)
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definuje teoretiCka coby nositele filmové zkuSenosti, pojmenovava tak spojeni mezi
divakem a platnem, mezi prozivanim a prozivanym. Témér hapticka kamera, pokud
tak mizeme o kamefe hovofit, nam pomaha dosahnout pocitu, jako bychom se pfimo
dotykali textury filmu, jako bychom jej mohli uchopit, vstoupit do néj, pfilnout k nému.
RezZisérka dociluje témér fyzické sounalezitosti, kameramana postrkuje bliz a bliz

k postavam a my tak prozkoumavame i jejich nejtajnéjsi zahyby. Kamera presné
opisuje pohyby postav, pohyby svéta, splyva, soustfeduje se. Jen zfidkakdy se
ocitneme v zabéru SirSim, nez je polocelek, pficemz jsme neustale nalepeni na
Jackie. S postavou se tedy identifikujeme pfedevsim v roviné stylu, teprve
sekundarné v roviné vypraveni, které je k divakim pomérné odmérené. Pravda
vyplouva na povrch az v 90. minuté filmu, tedy necelych dvacet minut pfed koncem.
Dramaticka scéna velkého odhaleni pfichazi v okamziku, kdy uz se déj nachazi na
hrané realistiCnosti a snéni. Potutelnost vypravéni méla za nasledek nejen divacke
vzrudeni, ale sou¢asné prokreslovala mlznou atmosféru, v niz jsme byli ochotni
akceptovat vypraveni prostfednictvim zdanlivé nelogicky jednajici postavy. Jednani
hlavni hrdinky pfevaznou ¢ast filmu-nerozumime, dochazi pouze k pocitove
identifikaci, nikoliv k té racionalni. Odhaleni Jackiiny minulosti proto vraci filmu do té
doby precizné zastiranou realistiCnost, Red Road se snasi zpatky na zem a

v divacich se teprve nyni rozvijeji doposud posbirané postiehy a domnénky. Je to
vyrazné scenaristické gesto, je to facka, kterou Andrea Arnold ustédfi divakam, aby

se probudili ze snu.

Shrnuti

Jak uz jsem predeslala, Red Road se tematicky velmi podoba reZisér€iné prvnimu
filmu Mléko. V obou filmech jsou hlavnimi hrdinkami zeny, které se konfrontuji se
svou ztratou ponékud sebedestruktivnim zplsobem. Spojuje je taktéz to, ze se pfimo
nenachazeji na spoleCenském dné, jsou na néj pomysiné srazeny vnéjSimi
okolnostmi. V tomto ohledu se Red road a MIéko z celkového dila Andrey Arnold
vymykaiji. Jsou to figury, které se na dno snaseji z vysSich spoleCenskych pater,

postupné, skoro nesly$ené, ale zato neodvratné. Jejich pad je hlavni atrakci.

Red Road také pracuje s vyrazné jinym stylem vypravéni a od ostatnich zkoumanych
filmU jej odliSuje rovnéz jeho tempo a rytmus. Vyjadieno obrazné — Red Road divaka

nefackuje, ale drzi jej pod krkem.
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Fish Tank

Fish Tank, nato€eny v roce 2009, znamena velky prulom v rezisér€iné kariéfe. Dosud
jde pravdépodobné o jeji nejznaméjsi film. Socialni drama o dospivajici divce Mie
fascinuje divaky i kritiky. Zajem Andrey Arnold opét tkvi v kazdodennosti a

v univerzalnich tématech, nevyjadfuje se ke spoleCnosti jako takové, ani
neproblematizuje déj etickymi otazkami. Zajima ji znovu primarné Clovek, ktery
vyrusta ze svého specifického prostfedi, bytost odsouzena k neuspéchu, protoze ma
tak pevné zapusténé kofeny v zazemi, kde je radost ze Zivota sprosté slovo. Ale ani
ty nejvypjatéjsi chvile nikdy nepferustaji do Cehosi ,tragického®, rezisérka nevnucuje
tento dojem, soustieduje se spiS na malé, dilCi katastrofy, které maiji ve svém souctu

stejné zdrcujici efekt, jako bychom sledovali skute¢nou tragédii.

Narace

Ustup od tragiéna k jemné&jsimu pojednani strastiplného osudu je nakonec jednim z
typickych rysu filmi Andrey Arnold. Podobné jako o kratkometraznim snimku Pes Ize
o filmu Fish Tank hovofit jako o subzanru ,coming of age®, tedy o pfibéhu hledani
vlastni identity ve vzpurném dospivajicim obdobi. Mia, pfesvédcivé ztvarnéna
nehereckou Katie Jarvis, je na prvni pohled drsna teenagerka, ktera nejde pro
sprosté slovo daleko, sigr, ktery na potkani rozdava rany slovem i pésti. Vyhodili ji ze
Skoly, zije vdomacnosti se svou nezameéstnanou matkou a mladsi sestrou. Matka o
sve dcery nejevi skoro zadny zajem, coz vysvétluje, pro€ jsou obé tak ,zparchantélé®.
Konflikty jsou u nich doma na dennim poradku, stejné jako vecirky, které matka
pofada pro své kamarady. Hlavni motto filmu ,Life’s a bitch and then you die*,
vyjadiené v refrénu jedné z pisni, ktera se filmem vine jako nitka, definuje zivotni
postoj, na kterém se vSechny tfi generace hrdinek shodnou. Zemétfeseni v Miiné
zivoté predstavuje matc€in novy pfitel Connor, ktery na chvili zastoupi bolestné
chybéjici otcovskou figuru v jejich neupliné rodiné. Ale jak uz to ve filmech Andrey

Arnold byva, zdanlivou idylu reZisérka plizivé ironizuje, podryva, komplikuje.

Sam nazev filmu metaforicky pfedznamenava téma filmu. Fish tank neboli Cesky
akvarium symbolizuje prostor, ve kterém se nachazi hlavni hrdinka Mia. Uzkost mezi

Ctyfmi sténami, nemoznost uprchnout, uplavat, prestat porfad narazet.

20



Hlavni hrdinka Mia je nam hned v uvodni scéné pfedstavena jako postava, ktera se
snazi vyrovnat se svou osamélosti — tancCi v opusténém byté, ktery ji slouzi jako
bezpecény ukryt pfed vnéjSim svétem. Po sérii konfliktnich mikrosituaci, které se

v rychlém sledu odehraji v minutach nasledujicich, pfichazi na scénu oblibeny motiv
zvifete, tentokrat bilého koné, ktery je uvazany na fetézu v prostorach odlehlého
parkovisté. Motiv, ktery poeticky parafrazuje Miinu zivotni situaci, prokresluje
psychologii postavy a sou€asné vnasi do filmu i kousek jakési néhy, jejiz potfeba se
v hlavni hrdince hromadi navzdory (nebo naopak kvuli) depresivnimu stavu svéta.
Kdyz se Mia rozhodne koné vysvobodit — vezme kamen a tlu€e jim do fetézu —, je to
pro divaka kliCovy moment identifikace s hlavni postavou, je to dalSi Miin odstin,
dulezita informace, opét pfedvedena ve vizualni, nedoslovné, metaforické podobé.

TuSime, Ze se tim gestem vlastné snaZzi zachranit sebe sama.

Tanec je dulezitym prostifedkem, kterym se ve filmu Fish Tank ventiluji emoce.
NetancCi jen Mia, pro kterou je kariéra tanecCnice zivotnim snem, ale i jeji matka a
sestra. Pro Miu je tanec chvili svobody. Ne nahodou se poprvé setkava s Connorem
pravé v okamziku, kdy se v kuchyni natfasa pred televizi, napodobujic pohyby
tane¢niku v hudebnim videoklipu. Tanec je nejvyraznéjsi rys, kterym Andrea Arnold
psychologizuje déj. Prostfednictvim tance se dostavame hloubégji do nitra hlavni
hrdinky a zaroven se propojujeme s postavami vedlejSimi. To, Ze jde o styly hiphop,
rap a R'n'B, zase dotvari atmosféru mista a ovliviiuje to napfiklad Miin kostym.
Pouli¢ni tanecni styl, vytahané teplaky, velké kruhové nausnice a tlusty nahrdelnik —
to jsou vSechno malickosti, které Miu pfifazuji k hiphopové subkultufe, ale take ji
definuji jako sidliStniho sigra, ktery si hodla splnit sv(j sen. To, Ze ma Mia né&jaky
projekt do budoucna, néjakou vizi, ji odliSuje od ostatnich postav, které uz na
budoucnost rezignovaly. Ostatni figury jsou ve svych zivotech naprosto statické.
Jedinou vyjimkou je Connor, narusitel kazdodennosti, ktery svou jinakosti Miu pfimo

uhrane.

| kdyz je pro Miu setkani s Connorem emocionalné turbulentni zkuSenosti, jeji
chovani se mirné utisi. Tato zména se projevuje i v tonu vypraveéni, které sice stale
pracuje jako lakmusovy papirek Miiny pfecitlivélosti, ale alespori na chvili se z néj
vypari prvek agresivity. Mia se do Connora propada, zamilovava se, topi se

v rozboufeném mofi, po kterém dosud plachtila. Empatickym pozorovanim Miiny

nejisté feci téla nam rezisérka predava informace o jejim rozkolisaném dusevnim

21



rozpolozeni. Miin nepfedvidatelny charakter koresponduje s nepfedvidatelnosti
samotného déje — odtud prameni hlavni napéti, nervozita. Hlavni hrdinka ma udalosti
pevné ve svych rukou, to ona je strijcem své vilastni tragédie. Kdyz se s Connorem
vyspi, stane se jim definitivné posedla. Ani natolik moralné problematicky moment
ale rezisérka nehodnoti, nechava jej jen vyplynout, vyhnit; peclivé patrani po
pricinach chovani jejich postav ji umoznuje ospravedinit témér jakoukoliv situaci,
jakoukoliv past, do které spadnou. Pfece jen se nachazime ve filmu, ktery je
oramovan mottem Zivot je sviné a pak chcipnes$ a koné&i objetim sester, které se v

objeti lou€i slovy nenavidim té.

Styl

Rezisérka hleda poezii na zdanlivé nepoetickych mistech, na primyslovych
periferiich, ve vybydlenych vézacich a v opusténych fabrikach. V drobnostech
objevuje skrytou krasu mista. Zatimco mnozi povaZzuiji jeji filmy za depresivni, Andrea
Arnold tento nazor odmita: ,Filmovy primysl je neuvéfitelné stfedostavovsky.
VSichni, ktefi film studuji a mluvi o ném nebo piSou, patfi ke stfedni tfidé. Proto se
jim zdaji snimky o pracuijici tfidé temné. Protoze lidé v tom filmu nemaji to, co oni...
Ja si ale nemyslim, Ze panelaky jsou né&jaké temné misto. Lidé tam Ziji pospolu a
jsou spojeni se svétem vic nez néjaké oplocené, izolované stiedostavovské sidlo.“1°
Odtud se zfejmé bere ten naprosto neodsuzujici rozmér, ktery déla rezisérciny filmy
vyjime€né nejen samy o sobé, ale i v kontextu britského socialniho dramatu. Sama
rezisérka se nad délnickou tfidu nepovysuje, nepopira svlj puvod, hrdé se k nému
pfihlasuje, a navic v ném spatfuje urcitou krasu a silu. Fish Tank ale samozfejmé
neni zadnou oslavou nuzného Zivota, rezisérka rozvazné akcentuje vSechny jeho

stranky, jak ty Spatné, tak ty dobré.

Klaustrofobni pocit ze Zivota v pomysiném akvariu jako obvykle nasobi obsedantné
detailistické zabérovani, které fik¢ni svét vyrazné smrstuje. Styl komunikuje téma, to
je jeho hlavni ambici. Je fascinuijici, jak silného emocionalniho efektu rezisérka
dosahuje jen svicenim. Fish Tank pracuje zejména s intenzitou sviceni, ¢asto jim
néco zdUrazriuje, o néco Castéji zmékcuje. Jemné, neumélé sviceni utvafi silny pocit

intimity napfiklad ve scéné, kdy se Mia vyspi s Connorem. V potemnélém pokoji je

OCINEPUR/AndreaArnold / Anatomie ztraty. CI N E P U R / Casopis pro moderni cinefily [online].
Copyright © Cinepur [cit. 09.01.2022]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2482
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jedinym zdrojem svétla mala lampiCka, namifena na tapetu, vypodobnuijici tropicky
raj — v popredi se miha Miina potemnéla silueta v oranzovém nadechu. Diky svétlu
ma podobné intenzivni naboj i scéna ,konkurzu®, pod bilou, studenou zafivkou,
namifenou na podium, nechava rezisérka vyniknout nejen Miino akné, ale i jeji
definitivni znechuceni vS§im a vSemi. Svétlo tedy v roviné stylu chapeme ve Fish

Tanku jako ten mozna nejdulezitéjSi vyznamotvorny nastroj.

Shrnuti

| zde existuje zajimava paralela s kratkometraznim Psem. Rezisérka znovu
prozkoumava svét dospivajici divky. Leah a Mia jsou ale v mnohém odlisné. Zatimco
Leah byla pro potieby pfibéhu ustrojena jako spiSe pasivni figura, Mia je jejim
pravym opakem. To je ale dano predevsim velkorysejSim prostorem celovecCerniho
filmu. Zakladni konfigurace témat a motivl, svét, spoleCenska vrstva a atmosféra
zustavaiji stejné. Andrea Arnold tedy uz podruhé Cerpa ze své kratkometrazni
zkuSenosti. V hlavni roli opét exceluje neherecka, kterou reZisérka oslovila na ulici.

V prostfedi zaplivaného anglického pfedmésti si nadale vSimame hlavné psich
vykall a opryskanych obyvatel, ukrajujicich zivot ve svych umakartovych bytech.
NeutéSenost ze svéta pfimo tryska, i kdyz je svét upozadén Miinu detailu, jimz je film
vyrazné subjektivizovan. Postavy spolu verbalné komunikuji jen minimalné, vystaci si
s par vulgarismy. Ve Fish Tanku se hovofi hlavné vizualné — za pomoci pohledu a

tance.
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Boufrlivé vysSiny

Nejvétsim prekvapenim v dile Andrey Arnold je patrné filmova adaptace klasického
literarniho dila Na vétrné hurce. Asi malokdo by tipoval, Ze se reZisérka, ktera se
doposud velmi uspésné profilovala jako originalni analytiCka britského socialniho
dna, pusti do takovéto discipliny. Na vétrné harce je jediny roman britské autorky
Emily Bronteové, ktery vydala pod muzskym pseudonymem Ellis Bell v roce 1847.
Autorka zemrela kratce po vydani romanu, ktery ve své dobé nezaznamenal valny
uspéch a po néjaky €as byl dokonce povazovan za rané a nezralé dilo Emilyiny
sestry Charlotte Bronteové. Hodnota dila zacala byt rozpoznavana az ve 20. stoleti a
dnes je Na vétrné hlirce povaZzovano za jedno z vrcholnych dél anglického romanu

viktorianského obdobi.

»,Nikdy mé ani nenapadlo, Ze bych se pustila do adaptace. Vlastné jsem byla proti
adaptacim. Zastavam nazor, Ze prekladat jedno médium do druhého je Spatné. Nikdy
Jjsem neméla pocit, Ze by se kniha dala smyslupiné prevést do filmu. Vétsinou to lidi

stejné zklame, nebo ne?“11 Andrea Arnold

Narace

Slovnik svétovych literarnich dél referuje o literarni predloze nasledovné: ,Pfibéh,
vypravény najemcem panstvi Drozdov (Thrushcross Grange) panem Lockwoodem a
jeho hospodyni Nelly Deanovou, je zafazen do doby na pfelomu 18. a 19. stol, do
zapadniho Yorkshiru. V jeho stfedu stoji €iny, jimiz nalezenec Heathcliff msti své
spoleCenskeé i lidské ponizeni: vyvrzen po smrti svého ochrance pana Earnshawa,
majitele Vétrné hurky, Zenou jeho syna Hindleyho mezi ¢eled a zklaman ve své lasce
k Earnshawové dcefi Katefiné, ktera se vdava za Edgara Lintona, syna majitele
Drozdova, Heathcliff z Vétrné hlarky odchazi. Po navratu zpét, bohaty a spole€ensky
povzneseny, moralné i hospodarsky nici ty, ktefi jeho ponizeni zavinili: Katefinu
(ktera ani po shatku nedokaze potlacit svou naklonnost k nému) pfivede k Silenstvi
(umira po porodu dcery Katky), Edgarovu sestru Isabelu, s niz se ozeni, doZene k
utéku, tryzni Hindleyova syna Haretona, ktery je na ném — poté, co Heathcliff ziskal

podvodné Vétrnou hirku do svého vlastnictvi — existencné zcela zavisly. Intrikami a

11 Anthem magazine — Q&A with Andrea Arnold. Kee Chang, 27.z&Fi 2012 (citovdno 9. 1. 2022)
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nasilim pfinuti Katku, aby se provdala za jeho nemocného syna, po synové smrti
ziskava do vlastnictvi jesté Drozdov. Osvobozeni obou rodin pfichazi az po
Heathcliffové smrti: Hareton se ozeni s Katkou. Tfi jména, jez Lockwood &te vyryta
do stény jedné z loznic Vétrné hirky — Katefina Earnshawova, Katefina Lintonova,
Katefina Heathcliffova — jsou motivaci Nellyina vypravovani a zaroven jakymsi
struénym nastinem dram. zvratli celého — kompozi¢né slozité budovaného —
pfibéhu. Jejich hybnou sloZkou je postava Heathcliffa: pfichazi z ,ciziho“ svéta,
zvnéjSku do harmonického svéta Vétrné hlrky a Drozdova (puvodni harmoni¢nost a
proporénost obou téchto svéta je ztvarnéna i proporéni genealogii obou rodu) a
rozbiji jej: Vétrnou harku pfizpusobuje svému obrazu. Vétrna hurka a Drozdov jsou
pak i prostfednictvim svych popisnych a charakterizacnich atributt kladeny do
vyrazného protikladu: vétry, boure, dést Vétrné hlirky — utésny klid do udoli
situovaného Drozdova; vysoké plameny ohné v krbu Vétrné hurky — tlumeny oheri
Drozdova apod. Takovy protiklad, vyjadfitelny v nejobecnéjsi roviné protikladem
boufe — klid (srov. i povahové rysy postav obyvajicich obé usedlosti), nabyva pak
v romanu vyrazné symbolické funkce. Pomaha vyhrotit konflikt hl. hrdiny s jeho
okolim. Heathcliff zavrhuje spoleCnost, ktera zavrhla jej, ale svou ,nepfirozenou®
krutosti se vydéluje i ze svéta pfirodniho, vycClefiuje se ze svého prostfedi svym
pokusem stat se novym ,bohem®, panem nad lidskymi osudy. Ani v této roli vSak
nedochazi uspokojeni: jeho krutost je provazena nestéstim ¢lovéka, jemuz bylo
odepreno to zakladni, po ¢em v zivoté touzi: dUstojna lidska existence a laska.
Roman je tak budovan vlastné na typu postavy vyzdvizeném romantismem,
démonicnost a socialni nezafazenost hl. hrdiny je vSak jiz podrobena kritice z
mravnich perspektiv spole€en. norem: ,titanska“ vyluénost jedince je nahliZzena jako

tragicka a ve své podstaté destruktivni.'2

Filmova adaptace Bouflivych vysin nalistuje roman nékde v jeho pozdnim prubéhu,
kdy se Heatcliffe vyrovnava se smrti Katherine. Sledujeme mladého muze, ktery
mlati hlavou o zed, v dfevéném domé pisti meluzina a za oknem se kymaci stromy.
Na jedné ze zdi je vyryta détsky naivni kresbiCka, ktera dava pfipomenout rané
obdobi vztahu ustfedni dvojice — je to vlbec prvni zabér filmu; rezisérka jim
metaforicky ustavuje Casoprostor. Po uvodnich titulnich se vracime na zacatek

romanu, tedy do chvile, kdy pan Earnshaw pfivadi Heatcliffa do svého domu. Kamera

12 MACURA, Vladimir a kolektiv. Slovnik svétovych literarnich dé&l 1/A-L. Praha: Odeon, 1989. S. 475
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se prodira stébly travy, razi si cestu rozbahnénym terénem a ostrazité se ohlizi

k poSmourné obloze, po které poletuji neklidni ptaci. Obraz je zastfeny a potemnély a
nadale tomu nebude jinak. Rezisérka prfeklada roman do vizualni filmové Feci natolik
radikalné, Ze se ve filmu téméf nemluvi, a kdyz, postavy mezi sebou komunikuji
soucasnym hovorovym jazykem a Casto pouZzivaji velmi expresivni vyrazy. Film tim
ale nic neztraci na dobové vérohodnosti, naopak, rezisérka rozhodnutim
nenapodobovat tehdejsi mluvu spiSe zvyrazriuje syrovost minulych poméru. Jako
obvykle se soustfedi primarné na to ,nevidéné a neslySené®, implikuje naladu,

atmosféru, pocit.

Od realismu jsme se tak v tvorbé& Andrey Arnold pfirozené posunuli k impresionismu.
Impresionismus je umélecky smér, ktery vznikl v druhé poloviné 19. stoleti jako
reakce na ateliérovou malbu. Impresionisté opoustéli své ateliéry a malovali

v prirodé, kde se pokous$eli zachytit okamzitou atmosféru dané chvile, postfehnout
prchavy moment v jeho neopakovatelnosti, zastihnout dusevni rozpolozeni.

V literatuie se impresionistické tendence projevovaly pfedevsim posilenim lyri€nosti
a hudebnosti verSe. Tematicky byla literatura orientovana na intimni a pfirodni poezii.
Vypravéni v naznacich, popisovani emoci a nalad, to jsou znaky spolecné
impresionistickym dilim a rovnéz atributy, definujici filmovou fe¢ pouzivanou

v Bouflivych vySinach. Prozaicka a dramaticka dila ovlivnéna impresionismem byla
Casto kritizovana pro svou déjovou chatrnost. Jako déjové nepfilis inovativni jsou
vnimany také filmové pociny francouzskych impresionistu, ktefi experimentovali
hlavné v roviné stylu. Andrea Arnold voli impresionistickou formu vypravéni
prfedevsim proto, aby se vyvarovala romanové rozmachlosti a téZkopadnosti. Pfiroda

je v Bouflivych vySinach dalSi postavou, entitou, ktera ovliviiuje jednani postav.

Na pozadi proménujici se pfirody sledujeme detailni analyzu spalujici pfitazlivosti
mezi Katherine a Heatcliffem. ReZisérka prozkoumava jejich vztah do morku kosti —
divak je nekompromisné odkazan prozit spolu s nimi jejich lasku. Na ukor ostatnich
linii romanu se vénujeme jen té jejich. Romanticka klasika Na vétrné harce patfi

k dilim mnohokrat adaptovanym a zdanlivé vytézenym, nabizi se otazka, pro¢ znovu
recyklovat pfibéh prokleté lasky? Své mnohé predchidce ale Andrea Arnold predciva
pfedevsim vervou a otevienosti, s jakou pfistupuje k vlastni intepretaci romanové
klasiky. Filmovy kritik Vit Schmarc ve své recenzi pro Radio Wave poznamenal na
konto Bouflivych vysin nanejvys trefné, ze se jedna o pojeti lasky coby
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,rozvichfeného a blativého Silenstvi, touhu bicovanou zivly, pudovost hranicici se
zniGujicim zaslepenim®.1®* Andrea Arnold se soustfeduje na to nepfijemné, co
zazivame v lasce. Akcentuje masochismus a sebedestruktivitu a nemilosrdné zabiji
tisickrat pfezvykany patos a romantiku. Takova je alespon prvni polovina filmu,
bolestné nepfijemna, Spinava, pachnouci. V té druhé se prece jen dockame alespon
zdanlivé, vizualni ulevy. Kdyz Heatcliffe pfichazi zpét v dospélosti na misto Cinu,
hnan touhou po pomsté a stale stejné zivé zmitan dychténim po Katherine,
pfeneseme se z promoklych viesovist do paprsky slunce proSpikovaného jablkového
sadu na panstvi Katherinina manzela Heretona. Zména prostredi se vyrazné
promitne i do tonu vypravéni, ktery je mnohem pomalejsi, klidn€jsi, smirlivéjSi. Tato
pasaz ale slouzi jen k dovypravéni vSech linek, aby se rezisérka mohla hned vzapéti
vratit k méné doslovnému zavéru, ktery se opét zaklada jen a jen na emocich.
Posledni tfetina zachycuje ten nejtemnéjSi okamzik celého romanu, kdy se Heatcliff
snazi smifit s Katherininou smrti. Finale ma potom podobu jakéhosi epilogu — na
chvili zase obzivne laska ustfedni dvojice ve své nejCistSi podobé, v obdobi

dospivani, v obdobi nevinnosti.

Originalni pfistup rezisérky se mimo jiné projevuje také tim, Ze jako jedina z mnoho
adaptatort Na vétrné hurce alespor v naznaku problematizuje téma xenofobie. Do
role Heatcliffa obsadila herce tmavé pleti, k éemuz se nikdo z jejich pfedchadcl
neodvazil. Sama literarni pfedloha pfitom definuje Heatcliffovu jinakost na zakladé
etnicke pfislusnosti. Pfestoze jde o nesporné odvazné gesto, které potvrzuje
interpretacni svéraznost autorky, potencial problému zustava nerozvinut, Heatcliff je

zatracovan spiSe pro svUj spoleCensky, nikoliv etnicky puavod.
Styl

Témér vymizely format 4:3, ktery jsme v dile britské rezisérky poprvé zaznamenali ve
filmu Fish Tank, pasobi v Bouflivych vySinach paradoxné osvézujicim dojmem. Je to
dalsi prvek, ktery aktualizuje — zesouc€asnuje zastaralou latku. Klasicky format
soucCasné umocriuje klaustrofobni, uzkostny pocit, ktery z vidéného nabyvame.
Nesnesitelnou blizkost opét nasobi kamera Robbieho Ryana, ktera se tentokrat

napojuje pfedevsim na Heatcliffa a zprostfedkovava obrazy, které nevyhnutelné

13 Bouflivé vysiny: Triumf Zivl( | Radio Wave. Radio Wave [online]. Copyright © 1997 [cit. 09.01.2022].
Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/bourlive-vysiny-triumf-ziviu-5275386
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vhimame vSemi naSimi smysly. Postavam uz nemuzeme byt bliz, Katherininy vlasy
nas Slehaji do tvare, ochutnavame krvavé rany na Heathcliffovych zadech, studi nas
nohy, které se zabofuji stale hloubg&ji do vSudypritomného bahna. Kamera je
nejsilngjsim pomocnikem impresionistického vypravéni. Pfirozenost sviceni odhaluje

krajinu Sedivou a ponurou, ale zarovern nechava vyniknout i sem tam se v dalce

fvevivs

oparu, v noci zase jen siluety, jen jemné opfedené mésicnim svitem.

DalS$i vyraznou stylovou libastkou je potom naprosta absence hudby. Dominantou
zvuku je ruch vétru, ktery se nam v druhém planu témér neslySené, zato neustale
vkrada do usi. Na divaka pUsobi ruch vétru jako neklid, jako chlad. Je to dalSi
nenapadny prvek, kterym rezisérka utoé&i na divacké emoce. Cim jinym ale evokovat
atmosféru Na vétrné hdrce, nez pravé pocitem Slehajiciho studeného vichru?
Absence hudby muzZe sou€asného divaka, ¢aste¢né ohluchlého ukfi¢enym svétem,
privadét az k pocitiim lehké paniky. Objevovat v tichu, prohloubeném vétrem,
srdcervouci emoce, kterymi jsou Bouflivé vysSiny prervané k prasknuti, je ale hlavné

nesmirné rafinovanou slovni hfickou filmové redi.

Shrnuti

Netradi¢ni pojeti filmové adaptace klenotu viktorianského romanu tedy tkvi
prfedevSim v modernim pojeti impresionistické tradice. Rezisérka nemilosrdné
osekava roman az na kost a soustfedi se jen na jeho jadro, na ustfedni mileneckou
dvojici. Jejich lasku prozkoumava z nepfijemné blizkosti, nekompromisné lyrizuje
vypraveéni, prirodu povySuje nad vSe ostatni, pfedvadi ji jako magické mystérium, ve
kterém se odrazeji pohnutky postav. Bolestné neumély styl zabérovani a sviceni se
provrtavaji na dno neviditeIného, smyslového, enigmatického. Ticho a vitr jsou potom
hlavnimi ingrediencemi, diky nimz ochutnavame chlad — emoci, ktera zfejmé nade

vSechny definuje podstatu tohoto konkrétniho fikéniho svéta.
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American Honey

Nyni uz mazeme s Cistym svédomim prohlasit, Ze vSechny filmy Andrey Arnold
charakterizuji dva aspekty — hlavnimi hrdinkami jsou Zeny, které se snazi zménit
svou stavajici situaci, a pak také kamera, ktera jejich snazeni dokumentuje tim
nejintimnéjSim stylem, oscilujicim na hrané dokumentu. Ano, American Honey je
stejny, a prece jiny film. Z kolekce filmi Andrey Arnold se vymyka pfedevsim
prostfedim, do kterého je déj zasazen. RezZisérka v ném totiz objevuje Ameriku.

V jednom z rozhovoru!* se Arnold rozpovidala o tom, kde se zrodila prvotni myslenka
tohoto filmu. V roce 2012 byla Andrea Arnold na cesté na letisté Salt Lake City po
intenzivnich dvou dnech na festivalu Sundance v Utahu, kde méla jeji adaptace
Bouflivych vySin pravé svou americkou premiéru. Kdyz v pét rano opoustéla svuj
hotel, byla jesté tma. BEéhem cesty autobusem vyslo slunce, které odhalilo zivelnou
okolni krajinu. ReZisérka ten moment popisuje jako silné emocionalni pohnuti, které
bylo tak ohromuijici, Ze nakonec zruSila sv(j let do Britanie a v prvni pjcovné si
pronajala auto. Impulzivni rozhodnuti prozkoumat na vlastni pést Ameriku
bezodkladné uskutecnila a na zakladé svych zazitk( uvedla o Ctyfi roky pozdéji na
festivalu v Cannes film American Honey, za ktery ziskala uz potfeti ve své kariéfre

Velkou cenu poroty.

Narace

Tfihodinova road movie vypravi pfibéh osmnactileté Star, ktera se rozhodne pro
radikalni zménu ve svém Zivot&. Zije v chudobé s nasilnickym otéimem a matka ji
nechala na krku dva mladsSi sourozence. Film zacina trefné v popelnici za
supermarketem, ve které Star hleda cokoliv pozivatelného k jidlu. Rezisérka se
neunavuje zdlouhavou expozici, Sanci na novy zacatek nabidne hlavni hrdince hned
na zacatku filmu. Star potka v obchod'aku partiCku spontannich mladych lidi, zaujme
ji predevsim Jack, se kterym flirtuje pohledem. Ukaze se, Ze se jedna o skupinku
podomnich prodejct CasopisU, ktefi cestuji dodavkou po Americe. Tém se v USA

prezdiva ,mag crew®. Jack bez velkych okolku nabidne Star, aby se k nim na jejich

14 Andrea Arnold: ‘1 always aim to get under the belly of a place’ | American Honey | The Guardian. [online].
Copyright © 2022 Guardian News [cit. 09.01.2022]. Dostupné

z: https://www.theguardian.com/film/2016/oct/09/andrea-arnold-interview-american-honey-shia-labeouf-
sasha-lane
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cesté pfipojila, pfedstavi se jako manager. Star se to nejdfiv zda posetile, ale
sympatie k Jackovi a gradujici nesnesitelnost Zivota po boku vé¢né opilého ot€ima,
ktery ji sexualné zneuziva, jsou nakonec divody, pro které se rozhodne odjet, ackoliv
to znamena opustit své malinké sourozence. Ty jesté ten veCer odevzda matce. Star
musi nakonec utéct bez slivka rozlou€eni, neexistuje pro ni jina moznost, musi vzit
nohy na ramena, tady a ted. Do nového dne se probouzi na parkovisti, kde uz na ni
Ceka Jack s ostatnimi. Seznamuje se také s Krystal, $éfkou party. Film disponuje
opravdu super pregnantni, rychlou expozici. Ani se nenadéjeme a uz se spolu se
Star vydavame vstfic novym dobrodruzstvim, na cesté dodavkou po Americe. Ve
zbylém Case objevujeme Ameriku navstévami domacnosti nejriznéjsich lidi

v nejriznéjSich koutech zemé a soucasné poznavame Star, zkousenou vlastnimi

nejistotami a zuZzovanou divokym vztahem s Jackem.

S jistou mirou nadsazky lze Fict, ze hlavni hrdinkou filmu neni Star, ale pravé
Amerika. Rezisérce se do filmu podafilo obtisknout pocit, ktery ¢lovék zaziva na
novém misté, tu opojnou emoci z nového poznani, radost i strach. Hlavni atrakci
filmu je pravé jeho jednoducha struktura, déj jako by se skladal jen z nahodnych
udalosti, jako by kamera jen zcela neinvazivhé dokumentovala Zivot. Andrea Arnold
ukazuje Ameriku jako velmi rozporuplnou zemi, ve které je pfese vSechny moznosti
témér nemozné splinit si svlj ,american dream®, zvlasté kdyz jste ,american honey*,
mlada divka bez budoucnosti odnékud z vidlakova v Texasu. V American Honey je
ale americky sen jen jakymsi ironickym podtématem, nikoliv hlavni ideou. Pojem
americky sen vznikl v americké popkultufe na prelomu 19. a 20. stoleti, kdyZ se na
novy kontinent pfesouvalo velké mnozstvi Evropand, touzicich po dokonalém Zzivoté,
po novém zacatku. Tvrdé na sobé pracovat, zbohatnout, byt uspé&sny a Stastny, to
byla utopicka vidina pfistéhovalcu. Lidé véfili, Zze v Americe mohou dosahnout svych
snu, nehledé na to, odkud pochazeji. Tvrda prace a vytrvalost méla byt klicem

k dosazeni cili. Postupné pojem zobecnél a nyni se bézné pouziva k oznaceni
pribéh lidi, ktefi uspéli navzdory nepfiznim osudu. Dokonce existuje specialni
mérfeni, takzvany index socialni mobility, ktery vypocita miru pravdépodobnosti
splnéni ,amerického snu“. American Honey si ale ani na okamzik nepohrava

s faleSnou nadéji, od prvni chvile je nam jasné, Ze to ma Star uz davno ,spocitané”.
O to se ale v American Honey stejné nehraje. Nade vSechna témata tu ¢ni hlavné

laska a nalezeni sebe sama. Andrea Arnold sice ukazuje Ameriku hned v nékolika
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vrstvach jakozto nesourodou, chaotickou, rozmanitou spole¢nost — ale ani

v nejmensim ji nehodnoti. Diky této nestrannosti nabyvame z Ameriky nebyvale
komplexni dojem. ProtoZe jsou nam privodci po svéte podomni prodejci, nase
moznosti jsou témér neomezené. Star a jeji kolegové mohou zatukat na dvefe
jakéhokoliv domu. Zatimco v pfedchozich flmech Andrey Arnold jsme se nalézali na
dné jedné zcela konkrétni socialni vrstvy, v American Honey prozkoumavame rizna
socialni zakouti. PartiCka prodejcu se ale soustfedi primarné na bohatsi Ameriany, i
v tomto smyslu je to tedy novy fikéni svét, byt Ustfedni perspektiva zUstava stejna —
hlavni hrdinové jsou trosky, pfislusnici ztracené generace. | kdyZz Andrea Arnold
zUstava v pozici rezisérky nestrannou, Star zastava urcité postoje. Jako zvi€ilé dité
slidi po americkych pfedméstich a kdyz se ji néco nelibi, Fekne svij nazor. Tento
vzdor ji od ostatnich postav odliSuje. Star pocituje opovrzeni k stfedostavovskému
americkému Zivotu, neni to ale Zadny intelektualni statement, nybrz trucovita vzpoura
mladé divky, se kterou se zivot nemazlil. Star se ale tak jako tak stava jakymsi
»,sveédomim® spoleCnosti, tfebaze ji rezisérka védomeé nestavi do role obéti. Arnold tak
samotnym ustrojenim namétu dosahuje na oba pomysiné konce spole¢nosti.
Specificky kolorit Ameriky dotvafi rovnéz benzinové pumpy, odlehla odpocivadia,
ubihajici dalnice a zavsivené motely. Amerika ma ve filmu American Honey zkratka
mnoho tvafri, tuto podivanou miazeme v posledni fadé vnimat také jako upfimny

cestopis, ktery z ni vibec nic neidealizuje, jakkoliv je z podstaty nekriticky.

Jak uz bylo nékolikrat zminéno, Andrea Arnold rada pouziva zvirata jako motiv,
kterym vypravéni svérazné lyrizuje. Ve vSech jejich filmech maji své nezanedbatelné
misto ruzni domaci mazlicci, ktefi dotvareji celistvy dojem kazdodennosti hrdind.
Casto jsou zvifata také nositeli vyraznéjsich vyznamd, jako je tomu v pfipadé
zatoulaného psa ve filmu Pes ¢i bilého koné ve filmu Fish Tank. American Honey se
zviraty pfimo hemzi, némé zranitelné tvare zvirat symbolicky odrazeji bezmocnost
hrdind — trosec¢nik(, ztroskotanych na ostrové bezbfehych moznosti. Star projevuje
silnou empatii ke vSem druhim zvifat, at uz je to veverka jménem Sugar, ktera
cestuje v kapse jednoho z jejich kolegl, masarka, uvizla v zaclonce ¢i medvéd nebo
Zelva. Scénu, ve které Star za ranniho rozbfesku kontempluje v krajiné a pfichazi k ni
obrovsky medvéd, si muzeme pfi troSe fantazie interpretovat jako obraz jeji sily a
nedotknutelnosti. S medvédem jako by telepaticky rozmlouvala o smyslu Zivota.

Velkému finale zase dominuje Zelva, kterou da Jack Star jako vyznani lasky. Kdyz ji
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v wviv s

gesto, kterym se Star vyrovnava se svymi pocity — odmita setrvavat v toxickém
vztahu s Jackem, chce byt volna. Svétluska, ktera se posléze vznese nad hladinu
rybnika, je vabec poslednim obrazem filmu. Zvifeci symbolika tak dodava filmu

American Honey témér spiritualni rozmér.

Styl

Primarné je ale American Honey filmem o prvni lasce. Milenecky vztah ustfedni
dvojice Star a Jacka sledujeme na pozadi Ameriky skoro mikroskopickou optikou.
Neujde nam jediny detail — nejisty dotyk, pohled, polibek. Robbie Ryan si za kamerou
neudrzuje vibec zadny odstup, je drzym voyerem, kladoucim dliraz na to
nejintimnéjsi. Detail se soustfedi na tvare, ruce a chodidla postav, na jejich usmévy a
vrasky mezi o€ima. Jako by kamera hrdiny svlékala do naha. Roztfesena rucni
kamera, kterou je natoCena drtiva vétSina zabéru, zase dodava na pocitu silné
autenticity; tentyz efekt vyvolava pfirozené sviceni. ReZisérka se jako obvykle
soustifeduje primarné na vyvolani emoci pomoci vizuality — v American Honey jsou

jejimi kliCovymi nastroji v roviné stylu pfedevsim hudebni a stfihova skladba.

Andrea Arnold pouziva vyhradné diegetickou hudbu, tedy hudbu, ktera je soucCasti
fikéniho svéta, ktera se vétSinou ozyva z radii nebo televize. Velmi sofistikované
pracovala s hudbou ve filmu Fish Tank, ale obdobné hudebni motivy mizeme
postfehnout ve vSech jejich dilech s vyjimkou Bouflivych vySin, které pracuji naopak
s absenci hudby. Zatimco ve snimku Fish Tank slouzi hudba pfedevsim jako podkres
tanecénich scén, v American Honey je prace s diegetickou hudbou mnohem
konceptualnéjsi. Scény Casto nabyvaji podoby hudebniho videoklipu, kdy se
diegeticka hudba pfemosti do urovné nediegetické — pisen se tak stava primarni
zvukovou vrstvou. Andrea Arnold znamymi popovymi nebo rapovymi pisnémi
reflektuje a dofikava déj. Texty pisni ¢asto komentuji to, co vidime. Kdyz se Star
poprvé setkava s Jackem, nepreslechnutelnym hudebnim motivem scény je notoricky
znama diskotékova pisen zpévacky Rihanny We Found Love. RezZisérka hudbou také
implikuje naladu — American Honey v divacich ozivuje vzpominku na dlouhou jizdu
autem za letniho vecera, radio hraje na plné pecky nejnovéjSi hity a my zpivame

z plnych plic rozchodovou piser, smé&jeme se a plateme zaroven. Stfihova skladba

se podvoluje rozevlatym rytmdm pisni, zdrzuje se v urcitych pocitech, protahuje
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emoce, kterymi jsou detailni zabéry pfimo napéchované. Hudbu pouziva rezisérka
jako urcitou symboliku, popkulturni estetika jednak vyznamné ukotvuje svét do
soucasnosti a zaroven prohlubuje emocionalni prozitek. Znamé pisné zaznivaji

v neotfelém kontextu, nabyvaji novych vyznamu; skoro vzdy jsou ale primarné
zdrojem pocitu jisté bezstarostnosti a svobody, ktera k zanru road movie

neodmyslitelné patfi.

Shrnuti

Filmovy kritik Jan KolaF nazval film American Honey ve svém rozboru pro Casopis
Cinepur ,leporelem socialni lyriky“'>. Tézko bych hledala hez¢i a pfiléhaveéjsi
oznaceni. Podle mého nazoru je ale American Honey predevsim leporelem Ameriky.
Po premiéfe filmu se novinafi asto ptali, zda maji American Honey vnimat jako
americky film nebo jako britsky film o Americe. Tento lehce iritujici, dle mého nazoru
naprosto irelevantni a vyprazdnény novinarsky dotaz, ale pfece jen provokuje

k uvaze. Zména prostredi, tedy pfestéhovani se ze zaplivaného dna anglického
proletariatu do chaotické, sluncem zalité Ameriky, je ale pochopitelné to, co

v kontextu rezisércina dila pouta nejvétsi pozornost. Kdybych na otazku novinaru
méla odpoveédét, po chvili vahani bych asi uznala druhou variantu, tedy Ze je
American Honey britskym filmem o Americe, a to Cisté pro ten naprosto nezatiZzeny
pohled. Andrea Arnold se na Ameriku diva z odstupu, o€ima zvédave cizinky,
neidealizované a zaroven nekriticky, oteviené a zaroven od hloubky. Prohlizi si ji
stejné patravé, jako si prohlizela své ,domacké” prostfedi — v detailu, tésné, z mnoha

perspektiv, do morku kosti.

15CINE P U R/ kritiky, recenze / American Honey / Leporelo socialni lyriky. CI N E P U R / Casopis pro moderni
cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 09.01.2022]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=3958

33


http://cinepur.cz/article.php?article=3958

Zaver

Na zacCatku psani diplomové prace jsem si zcela zamérné nezvolila Zadny ambiciozni
badatelsky cil, zadny konkrétni zavér, kterého bych chtéla dosahnout. Primarni
motivaci mi byla pouze touha podrobnéji nahlédnout do dila své oblibené rezZisérky,
pochopit jeji rezijni styl, pokusit se alespon casteCné postihnout jeji neuchopitelnou
intuitivni metodu prace. Naplnit tuto zdanlivé skromnou ambici bylo ale mnohem vic

vzrusujici, nez jsem si na poCatku dokazala predstavit.

Bé&hem analyzovani rezisérCinych dél jsem se Casto pfistihla, Ze se opakuiji, jako bych
odstavec za odstavcem stale jen parafrazovala uz fe€ené, jako bych jako Mia pofad
narazela do stén akvaria. Jenomze pak mi doslo, Ze tvorba Andrey Arnold je
skutecné jako akvarium, ze porad dokola, fe€eno s velkou mirou nadsazky, toCi
jeden a ten samy film. Sledovat jeji dilo chronologicky je jako divat se na rezisérku
samotnou, na jeji tvarci rust, na to, jak se jeji rukopis zpfesnuje, stava se pronikavejsi
a rafinovanéjsi. Co jeji filmy odliSuje, nejsou zasadné se proménujici forma ani styl,
jsou to jen drobné tematické a zanrové odchylky, jemné variovani. A presto jeji
tvorbu nemizeme oznacit za monotonni, jakkoliv je v podstaté monotematicka. Filmy
Andrey Arnold zkratka potvrzuji, Ze se kouzlo ukryva v detailu, v nezfetelnosti, pod

prahem. Ze se na dné kuchyriskych diez(i ukryva perlicka a Ze i ten nejzbyteéngjsi

¢lovék muze byt hlavnim hrdinou.
Téma

Jak jiz bylo fe€eno, Andrea Arnold nadfazuje postavy nad téma. Scénare nikdy
nezacina psat s myslenkou na né€jaké konkrétni téma, vychazi primarné ze sveého
pocitu, z emoce, kterou by rada zachytila, do niz posléze zasazuje postavu, kterou
ukotvi do svéta a ,Ceka“, jaké téma ji hrdina nabidne. Jeji filmy disponuji spiSe

ale fici, Ze se vzdy jedna o zpracovani pocitu jakési tisné, zranitelnosti a touhy po
Zméneé.

Postavy

Ve vSech filmech Andrey Arnold jsou hlavnimi hrdiny outsidefi. Kromé Heatcliffa
v Bouflivych vySinach, jsou to také bez vyjimky Zeny. ReZisérka se zajima o naprosto
obycejné, ni¢im vyjimecné osudy, determinované primarné prostfedim, ve kterém Ziji.
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Jejich bezvyznamnost vétSinou zatraktiviiuje alespon nepatrnou snahou o zménu.
Nikdy nedojde na zazrak; postavy prochazeji velmi neokazalou proménou, €asto
staci, kdyz se vyburcuji k jedinému kra¢ku nestandardnim smérem, pry¢€ ze své
nehybné komfortni zony. Na konci jejich cesty je ale vétSinou neCeka rozuzleni, ale

spisSe prozieni.
Vypraveéni

Specificky mix nesmlouvavého realismu s poetickymi prvky je téZko definovatelny,
ale o to pfitazlivéjsi rys rezisércinych filmd. Depresivni akcent vypravéného je
neustale zmékcovan lyrickymi obrazy kazdodennosti, at uz jsou to zabéry oblohy,
krajiny nebo jen mallivky na opryskané zdi. Svou nezanedbatelnou ulohu zde maji
zvirata, ktera na sebe berou podobu takifka magickych privodcu po nitru postav.
Tato symbolika dodava nemilosrdné pfizemnim pfib&éhum jakysi spiritualni pfesah.
Potfebu jakkoliv pfesahnout €i ozvlastnit Zanr socialniho dramatu spatfujeme napfic
celym rezisérCinym dilem, kromé lyrizovaného vypravéni dochazi takeé

k rafinovanému vrstveni riznych zanrovych konvenci.
Prostfedi

Svétem a domovem jsou nam ve filmech Andrey Arnold Spinava sidlisté, smradlavé
hospody, zacouzené byty, dodavka nebo zavSiveny motel. Jako bychom bloudili ve
slepych ulikach soucasného svéta. | kdyz jsou jedinymi striijci tragiCna sami
hrdinové, tragédie jako by vytékala ze svéta jako takového, jako by z néj vyrastala.
Rezisérka pfitom nic nestylizuje, ani nedramatizuje, o to uzkostnéjsiho pocitu

z prostfedi nabyvame, kdyz si uvédomime, jak realny obraz soucasnosti sledujeme.
Styl

O co nejintenzivnéjsi pocit autenticity se snazi také styl. Kamera pfimo dycha na
zada postav, intimitou nepretrzitych detailt dociluje az nepfijemné naléhavé blizkosti,
postavy jsou V jejim hledacku odhalené a Zivouci. Tytéz emoce umocnuje pfirozenost
sviceni a zivelny stfihovy rytmus. Pohyb ru¢ni kamery pfipomina tanec, primarni
motivaci je opsat neviditelnou emoci, zrentgenovat dusi postav. A ten samy cil co
nejvérnéji zobrazit nasi sou¢asnost ma v neposledni fadé také diegeticka hudba,

rafinované parafrazujici notoricky znamé hity.
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Dovolte mi tedy uzavrit tuto diplomovou praci onim pro filmy Andrey Arnold nanejvys

pfiznacnym mottem Life is a bitch and then you die.
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