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Pfedem je potieba konstatovat, ze v roli vedouciho lynchovské bakalaiské prace jsem se ocitla
nikoliv jako znalkyné, byt jsem, podobn¢ jako jeji feSitel (Roger Nicholas), pfekondvala
prvotni odpor pravé tim, ze jsem se pokusila v mezich svych moznosti rezisérovu osobitost
pochopit a docenit. Dnes sice piinalezim k obdivovatelim, nikoliv v8ak znalcim. Za znalce Ize
ale povazovat autora piedkladané prace, ktera toto mé minéni plné potvrzuje. Soucasné se
domnivam, ze pro pochopeni Lynchovy poetiky a sémantiky je osobni fascinace piimo
nezbytnd, nebot’ jistd labyrintovost jeho zaludnych filmovych narativli vyzaduje nejen dimysl,
ale také zna¢nou miru zasvécenosti (ta se ovSem ziskava v ¢ase), nebot’ se tu ocitame tvaii v
tvar autentické umeélecké osobnosti, osobnosti co mozna svobodné, v jejiz ,,diln¢* dochazi k
ptetaveni nejen veskerych inspirativnich podnétu, ale téz prezivajicich konvenci a zZanrového
balastu.

Jak autor uvadi ve svém Zavéru, pokusil se (pfedesilame, ze uspésné) ,,prozkoumat zpisob,
jakym se vztahuje 18 hodinovy film Twin Peaks:TheReturn k plivodnimu televiznimu formatu
serialového pfibéhu“. Pfitom proména (razantni) v chapani seridlového typu narace a
vizualizace néjak souvisela se samotnou proménou filmové a televizni kultury, ktera se od 80.
let do dnesnich Casti odehrala a kterd nejspiS zapocala, jak vyplyva z Rogerova vykladu, tam,
kde se objevuje trend oznacovany ,,Quality TV*.

KdyZ Roger nastifiuje stru¢ny profil reZiséra, kde klade nalezit¢ dliraz na zapoceti spoluprace
se scenaristou Markem Frostem, zastavuje se u Blue Velvet (1986), byt piislibil pfihlédnuti k
rezisérove filmové tvorb&. AZ pozdéji jsem pochopila, ze ono prihlédnuti nastava vzdy tam, kde
je to funkéni: napt. kdyz dospéje k lynchovskému déleni postav do vice verzi, pfipomene se
Mulholand Drive a Lost Highway.

JiZ pii analyze (analytické prezentaci) prvotni série Twin Peaks vypichuje autor, v ¢em i ona
byla v kontextu televizni seridlové produkce inovativni:

- v kombinaci jednoduché zapletkové premisy s pomalym tempem, které tviirci uplatnili na
spletity ptibéh

- z zanrového hlediska pak kuptikladu v tom, Ze se obét’ stala jednou z hlavnich postav a funkci
hybatele d¢je plnila i po své smrti

- nebo v tom, Ze se film na zaklad€ novych zjiSténi zacal ,,pfesouvat™ k melodramatu

- Ize rozpoznat odkazy na Dallas, které¢ jsou ovSem spjaty s odchylenim od ptivodniho typu

Jak se docitdme, Lynch dale ptekvapoval ironizaci, spojenim désu s grotesknem,
,emociondlnimi extrémy®, které souvisely s tim, ze v podhoubi navenek idylického
venkovského prostiedi bylo odhalovano zlo. Jeho detektiv (Dale Cooper) se stal antitezi
detektiva drsné Skoly, dle Rogera hlavné¢ svym optimismem a dobromyslnosti, také ale
uplatiovanim intuice namisto investigace; v neposledni fadé tim, ze se stavd zdrojem
(ptivodcem) nadptirozeného a surrealného.



K vys§i urovni interpretace a estetického mysleni se autor povznasi tam, kde definuje umélcovu
pozici — za hranicemi parodie:“Nejde totiz o imitaci v duchu parodie nebo Cisté o snahu
podvracet zanr, ale o autorsky narativni prostfedek, ktery je obsazen cele v postavé Dale
Coopera.” (s.14) Dovidame se, ze herecky piedstavitel dokonce spojoval tuto postavu se
samotnym Lynchem, nebo ji povazoval za dospélou verzi Jeffreyho z Modrého sametu.

O okolnostech vzniku Twin Peaks: The Return se z predkladané prace dovidame vse podstatné,
vcetné postizeni nového kulturniho kontextu, do n¢hoz série vstupovala (nové technologie,
nov¢ strategie). Prezentace a analyticka interpretace filmové série pak dle mého minéni
poskytuje velmi nédvodné zasvéceni pro kazdého, kdo by kvuli pocate¢ni nechépavosti
sledovani megalomanského projektu predCasné vzdal. Chceme-li ho totiz pochopit, nezbyva
nam nez vytrvat a spatfené uchovavat v povédomi. Idedlni, i kdyz malem k nepfieziti, by asi
mohlo byt kontinualni sledovani dila v celku.

Jen tezovité¢ dolozim obsaznost Rogerova vykladu pfipomenutim podstatnych formativnich
akti:

- uziti ,,kolazovité formy*, kterd znamena zruseni ptimé d&jové kauzality mezi dil¢imi Gseky
(demonstrovano na uvodni c¢asti), kdy tyto Useky mohou piisobit jako nesouvisly sled
Lynchovych ,.experimentti s pointou” (autor kupiikladu zjistil, ze 5. dil byl sestaven s 9
nespojitych segmentil)

- pro nezasvéceného az netinosné oddalovani moznosti, aby zacal rozpoznavat dil¢i (Gtrzkovité
uplatnéné) déjové linky a spojitosti

- 1 kdyz se spradani nékolika linek stane zjevnéjsi, pretrvava frustrace (spis nez napéti) z toho,
co nebylo zjeveno, nebot’ po odhaleni n¢jaké souvislosti nastavd nova, jind zdhada (nejasna
souvislost), ktera mize ovladnout naraci v trvani vice dil.

Jak z predkladané prace vyplyva, je pro divaka podstatné pochopeni zejména nasledujicich
fenoméntli: existence 4. dimenze, odkud (z Cerveného pokoje) pochazi postava detektiva
Coopera, jenZ je pfes zamek v mofii neexistenci transportovan do téla otce rodiny z Las Vegas.
Ctvrtd dimenze ma manipulativni podstatu a silu, diky niZ zasahuje bandlni realitu. Dochézi k
multiplikaci figur a riznym manipulativnim akttim.

Dalsi podstatny a zdhy rozpoznatelny rys, ktery odliSuje seridlovy film od plvodni série,
predstavuje variantnost stylizaci dil¢ich prostorti: strohy svét detektivii, pfirodni plenéry,
méstska pustina... Ten vytvarné nejpozoruhodnéjsi a zcela se vymykajici pfedstavuje kosmicky
prostor 8. ¢asti. K nému filmafe a vytvarnika, jak nas Roger informuje, inspirovala zcela
vyjimeéné realna udalost — testovani atomovych bomb v Mexiku 1945.

Za zvézeni by myslim stalo opodstatnéné tvrzeni, Ze vyrazny rytmus uplatnény v nové sérii
Twin Peaks“The Return by mohl byt povaZzovan za podstatnéjsi nez postupné odhalovana
déjova navaznost. Co bychom z toho mohli dale vyvozovat?

Naopak demonstrace (ponckud frajerskd) uplatnéni tiiaktové struktury mné piili§ funkéni
nepiipadd. Za zasadni naopak povazuji strukturdlni disledky rozdé€leni postavy detektiva
(agenta) Coopera do tii verzi.

Oproti pivodni sérii se v novém projektu, jak prace zminuje a jak je zjevné, uplatiuje vetsi
zanrova pestrost; vedle hororového zdrsnéni a celkového potemnéni, se uplatiuje absurdni
komika i fyzické gagy. Rozvinuti by si, podle mého nazoru, zaslouzila myslenka o uplatiiovani
zanru v extrémnich polohach — jaksi bez odstupu.



Uvadi-li autor ptiklady ztemnéni (projevy nésili, ,,zaseknutost postav, drogové problémy,
napadny vyskyt nemocnych apod.) ma na mysli fakt a své zjisténi, Ze Lynch neni pouze
svobodnym kreativnim megalomanem, ale také tvir¢i osobnosti, ktera permanentné vypovida
(prosttednictvim komplikovanych alegorii) o stavu americké spolecnosti, o tpadkovych a
defektnich jevech. Je pozoruhodné, Ze nejnaléhavéji pak plsobi abstraktni vytvarna vize
vesmirného kolapsu, ktery nastava v 8. ¢asti.

Zavérecné lynchovské téma, kterému se predkladand prace vénuje, je fenomén nostalgie,
spocivajici zejména v navratech k Americe 50. let minulého stoleti. Od té kolektivni, se
nostalgie Lynchova odliSuje zejména tim, ze odkazy na minulost jsou poznamenany
»subverzivni revizi® (Jak mame tento termin v daném kontextu chapat?). To se pak doklada na
tom, jak komplikované¢ (nejednoznacn¢) se v nové sérii uplatituji postavy a motivy ze série
puvodni (po stop€ z minulosti se aktualni patrani vydava az ve ctvrté epizod¢), zanrove i stylem
rekontextualizace ozvukul (aluzi) i to, jak se utrzkovité navratné varianty vazou zejména k
,»cesté mentalné jaksi zinfantilnélé verze agenta Coopera a v rdmci tohoto nového kontextu
sotva mohou pfinést fanouskiim ocekavané odpovédi na otazky prvni série.

Nostalgické uspokojeni dostava Sanci az ptred zavérem, kdy se pivodni Cooper konecné
probouzi a zl4 odnoz je zlikvidovana, je ozivena Laura Palmerova (ovSem opét ve dvou verzich)
a tak podobné. Samotny odklad oc¢ekavaného, pfiznana (okéazald) vykonstruovanost epizody,
absurdita situaci apod. vSak sotva mtize piinést navysost trpélivému recipientovi ¢i fanouskovi
ulevné rozhfeSeni. Pfiznavam, Ze v zaveérecné fazi analyzy jsem se ztracela. A proto vyzyvam
autora — zasv¢titele, jak mame chapat jeho vyklad zavérecného zacykleni, které hodnoti (vétim,
7e opravnéng) jako vysméch nostalgii.

Bakalatskou praci Rogera Nicholase povazuji za kvalifikované zasvéceni do slozité (skladebné,

sémanticky 1 esteticky) filmové série Marka Frosta a Davida Lynche. Pfehlizim jazykové
prohiesky a navrhuji znamku A.
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