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Abstrakt

Tato magisterskd prace se zabyvd vyvojem obrazového feSeni filmQ
Terrence Malicka. Nabizi komplexni vhled do vyvoje osobnosti reZiséra s dirazem
na jeho spolupraci s kameramanem. Prace analyzuje celou Malickovu filmografii,
pricemz zkouma, jak kamerova slozka daného filmu prispéla k vyvoji Malickova
filmového jazyka. Zavér nabizi zamysSleni nad specifickou souhrou reziséra a
kameramana nejen na poli Malickovy tvorby.

Klicova slova

Terrence Malick, filmova reC, obrazova rec¢, Strom zivota, vyvoj, filosofie,
filmografie, Zivotopis, spiritualni film, Heidegger

Abstract

This master’s thesis deals with the development of the visuality of Terrence
Malick's films. It offers a complex insight into the director’s development with the
emphasis on his collaboration with the cinematographer. The thesis analyzes
Malick's entire filmography, examining how the cinematography of each film
contributed to the development of Malick's film language. The conclusion offers a
reflection on the specific interplay of director and cinematographer both inside and
outside of Malick’s work.

Keywords

Terrence Malick, Film Language, Storytelling, The Tree of Life, Progress,
Philosophy, Filmography, CV, Spiritual film, Heidegger
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1. Uvod

Kazdé z jejich dél mad svou podstatu, kaZzdy z jejich jevi nejizolovanéjsi
pojem, a prece je to vse jednim a timtéz.

Hraje divadlo; nevime, zda mu sama prihlizi, a prece je hraje nam, stojicim
v kouté.!

Terrence Malick, americky rezisér, scénarista a producent, kterému se tato
prace vénuje, je obestfeny zavojem neznamych. Témér nedava rozhovory, vyhyba
se médiim i festivalim, o svych filmech témé&F nemluvi a bedlivé si stfezi svoje
soukromi domova v Texaském Austinu. Je pomérné tézké o ném ziskat primé
informace, jelikoZz vefejné vlastné vlibec nevystupuje. Byt to moznad zni
nadnesené, zda se, ze Terrence Malick usiluje o to, aby jeho filmy mluvily za néj,
bez nutnosti jeho doprovodného komentare. Tézko bychom ho hledali na
jakychkoliv doprovodnych materidlech k filmim a zdsadn& odmitad byt soulasti
propagace pfti distribuci. Pfesto se jeho tvorb& v&nuje mnoho praci, rozbort a
vzpominkovych knih. Na serverech typu YouTube, Vimeo apod. mizeme nalézt
bezpodlet fanougkovskych rozbor{ a stfihl, které Malickové tvorbé vzdavaji hold.

Enigmaticti tvQrci zndmych dé&l svym ,tajndstkafstvim® asto vzbuzuji jesté
veétsi zajem verejnosti, a nejinak je tomu i v pripadé Terrence Malicka. Dost mozna
je to pravé jeho vytrvalé miceni, které fanousky podnécuje, aby s vervou
investigativniho novinare ziskavali informace o jeho tvorbé a nasledné o ni
vytvarely své vlastni interpretace a teorie. I nezasvéceny divak ma Sanci tuto
fascinaci Malickovymi dily pochopit, pokud se jim skutec¢né otevre a da jim moznost
rezonovat se svym vnitfnim svétem. Jeho filmy v sobé skytaji ty nejzakladnéjsi,
archetypdlni emoce, pfenositelné napti¢ narody a kulturami; kvili specifickym
postuplm, které Malick k jejich vyjadFfeni voli, se v8ak nazory publika na jeho
tvorbu silné polarizuji. Jedna strana ho bezmezné obdivuje pro jeho upfimnost,
napaditost a invenci v oblasti vypravéni pribéhu a specifickou filmovou rec¢. Druha
strana na Malickovu tvorbu nahliZi prizmatem konvenénich narokd a tradi¢nich
postupd, které ale Terrence Malick nesleduje, a jeho invenci zaménuji spise za
vypocitavou snahu upoutat pozornost. Zijeme preci v dobég, kdy je vSeho dostatek
a je uz velice t&2ké jakkoliv zapUsobit na divaka. Forma &astokrat predchazi obsah.
Pro tvlrce je proto velmi jednoduché sklouznout do trendovosti, vzdyt to se od né&j
trochu ocekava, jestlize miri k draze “Uspésného” umélce. Co je tedy Uspéch? Ve
svété tvorby slychdvame nazory, Ze je cesta bud trendy sledovat, nebo je tvorit.
Terrence Malick nepatfi ani na jednu stranu, je to skutedné origindlni tvaréi
osobnost, ktery se nesnazi néco nastavit nebo opakovat.

Vzdy usiloval o néco nevsedniho. Ne Ze by se vyhybal spektakularnosti, ale
vyhybal se tomu, co uz bylo vidéno. (Paul Ryan)?

Terrence Malick je filmar, pro néjz je nejpodstatnéjsi sdéleni jeho dila. To,
jak dilo vypada, je jen dlsledkem toho, jakou ma nést emoci a sdéleni. Na zakladé
rozhovord s jeho nejblizimi spolupracovniky Ize Fict, Ze Uspé&ch pro Malicka tkvi v

! GOETHE, ].W., 1782. Pfiroda
2 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 147



tvorbé filmd, se kterymi celou svou bytosti souzni, nikoliv v poltu navétévnikl
nebo ziskanych cen. To je néco, co je zejména v dnesni dobé vzacné, a proto si ho
i ja velice vazim. Tuto svou zavérecnou praci mu vénuji jako malé podékovani za
vSechny jeho bajecné filmy, které mi daly moznost poznat sebe sama a moje
osobni hodnoty jako ¢&lovéka i tvlrce. Tuto diplomovou praci proto pisi nejen z
perspektivy kameramana, ale i jako obdivovatele jeho prace. Snazim se i sam pro
sebe rozklicovat, jaky vztah mezi rezisérem a kameramanem dal moznost
vzniknout t&mto filmtm.

Terry vzdy rikal: ,Nezajima mé Cisté jenom pribéh, ale pocit, ktery vznika z
nasi pfedstavivosti”. To pro néj bylo stejné ddleZité jako vypravéni déje. Chtél
vytvorit néco, co se bude podobat zazitku z poslechu symfonie — byt nevite prfesné
proé&, prozZivate velmi silné emoce. Myslim, Ze to byl ddleZity aspekt jeho filmové
tvorby a pravdépodobné stale je. (Paul Ryan)’

Jak vySe vzpomina Paul Ryan, filmy Terrence Malicka opravdu nejsou Cisté
jen o vypravéni prib&hd pres herce a jejich akci. Jeho filmy jsou mnohovrstevnaté
a skryvaji v sobé pasaze, které daleko presahuji fabuli filmu. Malick si postupné
vytvoril vizualni jazyk, kterym se pokousi presdhnout hmotny svét. Jeho filmy jsou
tak cesty postav do hlubsiho, skrytéjSiho J&, k otdzkam o vlastnim byti a smireni
se s Bohem. Tvori je napriklad dlouhé pasaze, kde ma hlavni slovo pfirodni svét.
Jako divaci tak meditujeme p¥i zadbérech pohybu oblakd na obloze, jak vitr cefi
vodu, nebo miZeme s kamerou uhnout od herce a jeho dialogové scény, protoze
jsme si vSimli motyla, ktery zrovna leti kolem. Pamatna je scéna z filmu The Tree
of Life (Strom Zivota)*, kdy se jakoby vzdalime od pfib&hu na pll hodiny, abychom
zazili zrod vesmiru a divali se tak za hranici naseho poznani. VSechny tyto zabéry
nejsou nahodilé, nejsou ani pseudo uméleckym rozmarem a v kontextu filmu
muzZeme pochopit, pro¢ maji daleko od kyc&e. Zabé&ry totiz Malick voli tak, abychom
mohli na chvili vnimat svét odosobné&nym zplsobem a zaZili tak opravdu BoZsky
nadhled; abychom si uvédomili nasi malichernost a snad na maly okamzik
nevnimali sami sebe jako stfed vSeho byti. Malick si uvédomuje, ze film neprenasi
pouze ptibéh, ale miZe prenadet i emoce, myslenky i spiritudlni prozitky, u nichz
je potfeba zapomenout na svoje ego.

Forma vypravéni, kterou je mozné sdélit takto hluboké myslenky, si rika o
lehce vy$&i ndroky na divdka nejen v pozornosti, ale i v otevienosti vi¢i nevéednim
postuplm. Tvofi je sekvence ¢&astokrat rozliénych zabérd a rlznych zdrojd
kombinujici film 35 mm, 65 mm, ale i zabéry z kamer GoPro nebo obycejného
mobilniho telefonu. V jeho tvorivém obdobi po filmu The Tree Of Life uz
nesledujeme pribéh jako kauzalni vypraveéni, ale spis jako proud védomi.

Velice brzy mi rfekl - a pozdéji to nékolikrat opakoval - neber strih jako
doslovné fazeni zabérd. Strih neni chronologické fazeni faktd. PFedstav si ho spi$
jako hudbu. (Laura Dunn)?

3 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 114

4 Strom zivota [The Tree of Life] [film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011.

5 DUNN, Laura. Treating Film Like Music in Malick. No Film School [online]. 2016 [cit. 2021-8-4].
Dostupné z: https://nofilmschool.com/2016/03/laura-dunn-seer-interview-sxsw-robert-redford-
terrence-malick



Pravé vyvoj od kauzalnich narativd po filmové eseje a proménu souvisejicich
vizualnich prvk( si tato prace klade za cil zkoumat. NejdGleZit&j$im hlediskem pro
tuto analyzu bude Malickova spoluprace s kameramany, kterych vystfidal na svych
filmech velké mnoZstvi. Kameraman je prava hemisféra reziséra, je to jeho prvni
spolupracovnik, ktery ma nelehky ukol — ménit rezisérovy vize v realitu. Neni vSak
jenom pouhym bezmyslenkovitym néstrojem reZiséra, sdm o sobé je tvircem a
stejné jako rezisér se vyznamné podili na podobé dila. Proto mé zajima, jak tato
spoluprace s citlivym a osobitym clovékem, jako je Terrence Malick, mohla
vypadat. Snazim se i sdm pro sebe rozklicovat, jaky vztah mezi rezisérem a
kameramanem dal moznost vzniknout t&mto filmim. V této praci budu postupovat
krok za krokem od debutu az k soucasné tvorbé, pricemz si budu klast otazky, jak
dany film posunul obraznost a jakou roli v tom hral kameraman.

Terrence Malick je velmi nézny cClovék, ktery mluvi Casto v eufemismech a
jeho filmy se staly hlubokym zkoumanim ptirodnich zakond. Jsou doprovazeny
prazdkladnimi otadzkami lidského byti, proto je ddleZité i sledovat teologickou a
filosofickou rovinu této tvorby. Filosofie se moje prace dotkne velice zlehka, spis
jen rozcefi pomyslnou hladinu tohoto tématu. Budu se ji vénovat v ¢asti o filmu
The Tree of Life, ktery obsahuje velké zastoupeni nelinearnich vazeb, slouzicich
pravé k meditacni roviné filmu.

Zaveér prace budu vénovat soucasné tendenci spoluprace Terrence Malicka
a Joerga Widmera. Jak jsem zminoval, je velmi tézké sehnat informace o Malickovi
od samotného Malicka, proto jsem pro Uclely této prace cerpal vyhradné ze
svédectvi jeho spolupracovnikl, zejména kameraman( - at uZ to jsou sepsané
vzpominky kameramanl zesnulych, nebo mnou ziskané svédectvi pfi pfimém
rozhovoru s jeho spolupracovniky souc¢asnymi.

Terrence Malick je velice vzdélany Clovék, ktery studoval filosofii na dvou z
nejvice uznavanych univerzit svéta. V jeho filmech miZeme nalézt odkazy na
literaturu, filosofii, teologii. Vyznamnou dast filmu tvori i zvukova slozka,
komponovana od klasickych autor( aZ po dnedni populdrni hudbu. Jeho kariéra
zahrnuje jak Uspéchy, tak pady Praci proto budu délit do vzajemné propOJenych
&asti, které budou mapovat vyvoj Terrence Malicka jako ¢lovéka - tvdrce.



Genesis

Jak napovida nazev, v této kapitole se budu vénovat pribéhu stvoreni
Terrence Malicka jakoZto filmare - od jeho kofend pres studia, $kolni filmy, debut,
az k Oscarovym Days of Heaven (Nebeské dny)®. Abychom mohli zkoumat jeho
filmy, a tedy i jeho filmovou reg, je treba pokusit se pochopit i Malickovu osobnost.
Je potfeba znat souvislosti, které vedly k tomu, ze dnes tvofi filmy tak, jak je tvori.
Jeho cesta k filmu je velmi klikata a ukazuje nam, jak bohaty vSeobecny prehled
mé&l pfed tim, neZ se vibec pokusil nato¢it prvni zabéry.

Inferno, Purgatorio, Paradiso

Casti slavné knihy’ Dante Alighieriho popisujici Peklo, Ocistec a nasledny
R4j. Tuto parafrdzi miZzeme najit snad v kazdém lidském Zivot&. Ja ji volim pro
popis proziti osobniho pekla a nasledného znovuzrozeni v Malickové tvorbé. Tato
cast se bude vénovat obdobi dvacetileté pauzy, kdy znechucen filmovymi studii pfi
tvorbé vysnéného projektu odchazi do Ustrani, aby se pak vzkfisil pri vytvoreni
jednoho z nejdlleZit&jsich® vale¢nych filmd véech dob. Pomysiny raj pak nasel s
kameramanem Emmanuelem Lubezkim, se kterym vytvari novodobé opus
magnum The Tree of Life a fadu navazujicich “filosofickych basni®”.

Exodus

Zakladni podotazkou, které se tato kapitola vénuje, je analyza souc¢asného
stavu Malickovi filmové reci. V této kapitole se budu zabyvat souc¢asnou spolupraci
Terrence Malicka s Jérgem Widmerem. Widmer délal Steadicam operatora a
kameramana druhého Stabu v téch letech, kdy byl na postu hlavniho kameramana
jesté Lubezki. Provedu analyzu, kam filmovy jazyk dosel a jakou zménu oproti
etapé s Lubezkim prodélal.

Je potreba zminit, Ze osobnost Terrence Malicka je velmi komplikovana a
jist& by se na ni dalo nahlizet z mnoha rliznych perspektiv. Tato prace ma za cil
analyzovat filmovou Fe¢ jeho dél, kterd je, podobné jako sam tvlrce, Zivouci
entitou. Méni se spolecné s nim, tahne se jako Cervena nit celym jeho zivotem.
Tato prace by tedy méla davat celkovy obraz Terrence Malicka nejen jako tvdrce,
ale i jako Clovéka.

6 Nebeské dny [Days of Heaven] [film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1978.

7 ALIGHIERI, Dante. Bozské komedie. Pfelozil Jaroslav VRCHLICKY. Praha: Dobrovsky, 2014. Omega
(Dobrovsky). ISBN 978-80-7390-198-1.

8 S4m Martin Scorsese prohlasil, e se jedna o jeden z nejdilezit&jsich filmG devadesatych let.
EBERT, Roger. Ebert & Scorsese: Best Films of the 1990s. No Film School [online]. 26.2. 2000 [cit.
2021-8-4]. Dostupné z: https://www.rogerebert.com/roger-ebert/ebert-and-scorsese-best-films-of-
the-1990s

°Nejedna se o Terminus Technicus. Oznacuji tak filmy, které vznikly v kratkém c¢ase po snimku The
Tree of Life.



2. Genesis

obr. 1 Snimek z Days of Heaven (Nebeské dny), podzemni kamera sleduje rist obili*°

Aby byli rozmnoZeni dnové vasi a dnové synd vasich na zemi, kterouZ s
pfisahou zaslibil Hospodin otcGm vasim, Ze ji da jim, dokudZ nebe trvd nad zemi®!.

Jak jsem jiz nastinil v Uvodu prace, Terrence Malick je velice senzitivni
Clovek, ktery svoji praci a filmovy jazyk vytvari na zakladé svého ohromného
vzdélani, pokory a fascinace pfrirodnim svétem?*2. Abych mohl kvalitné podat zpravu
0 vyvoji jeho obraznosti, je potfeba Malicka poznat hloubé&ji i jako ¢lovéka, znat
historické souvislosti a odkazovat se na jeho zivotni zkuSenosti. Tato prace je
samozrejmeé psana z perspektivy kameramana, ale pojednava zejména o zivoté
reziséra, ktery si vytvoril sv{j specificky jazyk. ReZisér je hybatelem filmu a na
zakladé jeho imaginace, kterou svému kreativnimu stabu predava, film vznika.

Kapitola Genesis uvadi pocatecni utvareni Malicka jako filmare a jeho
filmového jazyka az smérem k jeho pomysinému vstupu do hvézdné
kinematografie. Mapuje tak i jeho historické pozadi, které pomaha objasrfiovat
hodnotovy Zebficek tohoto pozoruhodného clovéka.

10 Nebeské dny [Days of Heaven] [film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1978.

1 Bible svatd, aneb, VSecka svata pisma Starého i Nového zakona: podle posledniho vydani Kralického
z roku 1613. Ilustroval Markéta PRACHATICKA. Praha: Fortuna Libri, c2011. Fortuna spirit. ISBN 978-
80-7321-571-2. Stary zdkon, 5. kniha Mojzisova - Deuteronomium, kapitola 11, vers 21

12 5am Malick se ve volném Case vénuje Birdwatchingu.
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2.1. Formovani

Terrence Frederick Malick se narodil 30. listopadu 1943 v Oklahomé ve staté
Texas, jako nejstarsi syn Irene a Emila Malickovych. Oba rodi¢e se poznali jesté
za studii na vysoké skole. Emil Malick byl povolanim ropny geolog s velice slibnou
kariérou, kterou zakoncil jako reditel dcefiné spolecnosti, pro niz cely Zzivot
pracoval. Vedle profesich technickych Uspé&chl byl i velkym milovnikem hudby.
Sadm hral na nékolik hudebnich nastrojt, vedl kostelni sbor a hral na kostelni
varhany. Hlubokou lasku pro hudbu predaval véem svym syntim, a ackoliv sdm
Terrence Malick na nic nehraje, silny vztah k hudbé je alespon skrze jeho filmy
naprosto evidentni. Vesmirny zavod mezi USA a USSR privedl Emila do NASA, kde
pracoval na vylepseni hlavnich motort nosnych raket programu Apollo!3. Zdjem o
vesmir silné ovlivnil mladého Terrence, ktery nasledné vypracoval pojednani o
planetach'* ve slunecni soustavé. O Malickové matce Irene vime jen velice malo.
Pracovala jako Urednice ve statni rezervaci Woolaroc. Oproti otci, ktery mladému
Terrymu ukazoval svét po strance fyzikalni a chemické, byla Irene senzitivni!®
Clovék a mladému Terrymu predavala spiSe duchovni rozmér, ktery je z jeho
tvorby velice patrny.

Mlady Terrence se nakonec misto védecké drahy rozhodl pro
studium filosofie na Harvardské univerzité. Otec, jenz drahu svého syna vidél na
MIT!, toto rozhodnuti nesl velice téZce a synovi odmitl na studium pfispivat.
Terrence si tak na kolej musel vydélat sdm a diky tomu zazil celé Iéto jak z romanu
On The Road'’. Zkusenost s dlouhymi hodinami v otevienych prostorach prérie
méla na Malicka hluboky vliv, ktery se nasledné otiskl do snimkd
Badlands (Zapadakov)® a Days of Heaven. Na univerzité Harvardu byl Malick
vSeobecné prijimany jako velice nadéjny Zak, dalo by se takrka fici, Ze se jednalo
o vychazejici hvézdu filosofie. Zaroven ho spoluzak Jacob Brackman popisuje jako
velice tichého a vSeobecné skromného cloveka.

Znal jsem spoluzaky, ktefi na Harvard prisli ve svych osmnacti letech a
povazovali se za ,umélce". Mnozi si mysleli, Ze z nich budou velci umélci a autori
jako Joyce nebo Proust. Terry takovy vibec nebyl, byl to pokorny student. Béhem
prvnich let vysokoskolskych studii, kdy zkousel Zurnalismus a praci v akademické
sfére, vibec nebyl tak arogantni, aby si myslel, Ze bude umélcem. Po vzniku
Badlands ho tak lidé zacali nazyvat, a pravdépodobné az tehdy si uvédomil, ze by
se jim skutecné mohl stat. (Jacob Brackman)*®

13 Konkrétné rakety Saturn 5

14 pojednani ¢italo neuvéfitelnych 43 stran, ¢imz ohromil nejen své spoluzaky, ale i ucitele své
evangelické zakladni skoly v Austinu.

15 Vedou se spekulace na zakladé silné osobniho filmu The Tree of Life

16 Massachusettsky technologicky institut je soukroma koedukovana vyzkumna univerzita ve mésté
Cambridge amerického statu Massachusetts.

7 KEROUAC, Jack. On the road. [London]: Penguin Books, 2011. Penguin essentials. ISBN 978-0-241-
95153-8.

18 Zapadakov [Badlands] [film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1973.

9 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 22
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obr. 2 Terrence Malick v dobé studia na Harvardské univerzité?®

Nelze Fict, Ze by si Malick na Harvadské univerzité utvoril vyhradni zajem o
film. Jeho cesta k filmovému pojeti svéta bude jesté velice dlouhd. V dobach
Harvardskych studii byl spiSe zainteresovany do literatury a film chapal jako
moznost roz&itit si vzdélani studiem scénail. Velice se zajimal o divadlo, dokonce
hral postavu Malvolia z Ve&era tfi krald?! ve &kolnim pFedstaveni.

Jestlize ale vznika néjaky zajem o film, je podminén tremi lidmi: Spoluzakem
Jacobem Brackmanem, se kterym nasledné nataci jako spoluproducent debut
Badlands a jako rezisér druhého stabu Days of Heaven; Stanley Cavellem?’,
profesorem filosofie, se kterym spolecné s Jacobem Brackmanem chodili na dlouhé
debaty ohledné filmd a jejich vyznaml; a Williamem Alfredem?,
spoluscéndristou divadelnich her, na jehoZ prednaskach se vedle rozborl dramat
analyzovaly i filmy. Malick a Brackman napriklad vzpominaji na rozbor Sachové
partie z filmu L'Année derniere a Marienbad (Loni v Marienbadu)?*.

Pro utvoreni predstavy, v jaké dobé Malick studoval, je potfeba véci zasadit
do historickych souvislosti. Malick nastupuje na Harvard v roce 1961 a Uspésné
Skolu dokoncuje v roce 1965. Dobu popisuje Jacob Brackman jako doznivajici
Beatnickou generaci®®, kdy bylo citit blizici se zmény a rebelstvi Jamese Deana?°.
Svétem hybala nova hudba v Cele s The Rolling Stones, The Beatles a rozjizdéjici
se vina Hippeace?’. Panoval vesmirny zavod o mésic, prezidentem byl J.F.
Kennedy, Amerika zazivala rasovou obrodu M. L. Kinga a vale¢ny vstup USA do

20 The Not-So-Secret Life of Terrence Malick: The world’s most private director turns his lens on the
place where he’s always been most public: Austin. Texas Monthly [online]. USA, 2017, Duben 2017
[cit. 2021-8-6]. Dostupné z: https://www.texasmonthly.com/arts-entertainment/the-not-so-secret-
life-of-terrence-malick/

21 SHAKESPEARE, William. Vecer tfikralovy, nebo, Cokoli chcete. Pfelozil Erik Adolf SAUDEK. [Praha]:
Ceskoslovensky spisovatel, 2018. ISBN 978-80-7459-154-9.

22 Autor pojednani o ontologii filmu. STANLEY, Cavell. The World Viewed: Reflections on the Ontology
of Film, Enlarged Edition. [USA]: Harvard University Press, 1979. ISBN 9780674961968

23 Americky dramatik, basnik a profesor anglické literatury na Harvardové univerzité.

24 Loni v Marienbadu [L'Année derniére a Marienbad] [film]. ReZie RESNAIS, Alan. USA, 1961.

25 Bylo hnuti mladych lidi v 50. a poc¢atku 60. let, ktefi odmitali konven¢ni spole¢nost, ocerovali
svobodné sebevyjadreni a upfednostriovali moderni jazz. Mezi hlavnimi autory spojené s hnutim byli
Jack Kerouac, Allen Ginsberg a William S. Burroughs. Timothy Leary, americky psycholog a
predstavitel kontrakultury, charakterizoval beat generaci nasledovné: "cool jazz, hip bohémové,
pfitahovani buddhismem, neinklinuji k technice." ]

26 BEBAROVA, Jana. REBEL BEZ PRICINY / NA VYCHOD OD RAJE / GIGANT. CINEPUR. Praha, 2013,
2013(90).

27 Neorganizované hnuti, vychazejici z generace beatnikl (Sedesata Iéta). Samo slovo hippie je
zdrobnélinou vyrazu hipster, ktery beatnici &asto uZivali k popisu nonkonformnich hrdin( svych dél.
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Vietnamu. Po absolutoriu na Harvardu Malick odjizdi na stdz a nasledné dostava
Sanci na postgradualni studia na univerzité v Oxfordu, kde se plné vénuje svému
tématu zkoumani koncepce horizontu v Heideggerovi, Kierkegaardovi a
Wittgensteinovi. Po neshodach se svym vedoucim prace?® Malick svoje studium
ukoncuje po necelém roce.

Malick opousti akademicky svét studenta a zahy pfijima misto
prednasejiciho na MIT. Nejdrive jako zastup za profesora na nemocenské, ktera se
protdhne, a Malick tak z{stdvad jako interni pracovnik MIT oboru filosofie se
zaméfenim na Heideggera. Volno¢asové se vénuje publikaci odbornych €lankd a
pracuje jako externi pracovnik pro Casopisy Newsweek, Life a The New Yorker.

Zde se opét shledava se svym spoluzakem Jacobem Brackmanem a spolu
piSou Uspésny clanek o okolnostech vrazdy M. L. Kinga. Se stejnou vervou se
pousti i do sepsani obsahlého Clanku popisujici okolnosti vrazdy “Che” Guevary.
Navzdory pili a velikého mnozstvi energie se ¢lanek nedari dokoncit a Malick tak
zaziva prvni horké zklamani. Postupem casu si sam Malick uvédomuje, ze
akademicky zivot neni Zivot pro néj. Ackoliv mél v dané sfére slibnou kariéru, Cisté
akademicka prace ho nenaplfiovala. Tuto dobu velice dobre vystihuje vzpominka
Jacoba Brackmana, kterému se Malick svéril se stale vétsi touhou vytvaret filmové
pribéhy.

Ve filmu vse pripravite. Okolo vas je spousta lidi, ktefi délaji svoji praci a
pomohou vam dat véci do pohybu. Pak uz se jen kazdy den plavite po proudu.
VSechno se rozprostira pred vami, zatimco spisovatelé musi Celit prazdnému
papiru. (Jacob Brackman)?®

28 Gilbert Ryle, britsky filosof. Proslul svoji kritikou v knize Koncepce mysli.
29 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 4
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obr.3 George Stevenson Jr. vita nové &leny prvniho roéniku AFT°

V roce 1969 vyhlasil Americky filmovy institut (AFI) soutéz o mista na nové
zalozeném Centru pro pokrocila filmova studia. Tehdy Sestadvacetilety Malick se
prihlasil a po boku Paula Schradera a nasledné i Davida Lynche studoval prvni
roc¢nik. Byl to pravé Brackman, ktery mu AFI poradil. Délal totiz v té dobé asistenta
jednomu z jejich zakladatell, Georgovi Stevensovi Jr. AFI nevzniklo jako
konkurence zab&hnutym filmovym programim na jinych univerzitadch. Byla to
Skola pro ty, ktefi za sebou jiz néjaké vysokoskolské vzdélani méli. Vyuka zde
neprobihala béznym prednaskovym systémem, ale jako masterclass s aktivnimi
tvlrci. Uchaze¢i tak nebyli lidé, co by se chtéli zdokonalit v technologii snimani,
ale spide se zde kladl dlraz na p&stovani obecného rozhledu a formovani vlastniho
filmového jazyka. Uz b&hem studii se projevil Malickliv mimofadny literarni talent
a cit pro jazyk. Shodou okolnosti se naplno rozeznél, kdyz Malick zpracovaval svou
Skolni praci. Kvali jejimu vyhotoveni jel na schlizku s Mikem Medavoyem3!. Ten
hledal nékoho, kdo by mohl upravit scénar k pripravovanému filmu Monte
Hellmanovi. Malick nabizi skutecné originalni reSeni a zacina se profilovat jako tzv.
script doctor32. Pro velika studia jesté jako student upravuje nékolik scénafl a sém
piSe Deadhead Miles®* a Pocket Money (Kapesné)**. Jeho talentu si za nedlouho
vSima rezisér Irvin Kerschner, se kterym Malick prepisuje scénar filmu Dirty Harry
(Drsny Harry)®. Objizdéji spolu USA a hledaji dobry balanc antihrdiny, se kterym
by divak mohl sympatizovat, i kdyz se jedna o vraha. Problém nastava pfi hledani
obsazeni pro film. Nejdrive se Warner Bros. snazi obsadit do hlavni role Marlona
Branda, nasledné i Stevena Mc. Queena. Role se ale nakonec chopi po velikém
Uspéchu s Easy Rider (Bezstarostna jizda)3® Clint Eastwood, ktery si prosazuje
plvodni verzi scénare a Malick i Kerschner projekt opousté&ii.

30KING, Susan. At 50, the AFI Conservatory keeps its focus on developing great filmmakers: It was an
impressive first class, to say the least. Los Angeles Times [online]. USA, 2017, 18.9. 2019 [cit. 2021-8-
6]. Dostupné z: https://www.latimes.com/entertainment-arts/movies/story/2019-09-18/at-50-afi-
conservatory-developing-great-filmmakers

3t Americky filmovy producent a manazer, stejné jako spoluzakladatel spole¢nosti Orion Pictures,
byvaly predseda TriStar Pictures, byvaly vedouci vyroby United Artists a soucasny predseda a CEO
spolecnosti Phoenix Pictures. V letech mezi Malickovym debutem az po Tenkou ¢ervenou linii se stava
Malickovym agentem.

32 Scénarista, obvykle najaty studiem, ktery rozpracovava jiz napsany scénar do dalSich verzi.

33 Deadhead Miles [film]. Rezie ZIMMERMAN, Vermon. USA, 1972.

34 Kapesné [Pocket Money] [film]. Rezie ROSENBERG, Stuart. USA, 1972.

35 Drsny Harry [Dirty Harry] [film]. Rezie SIEGEL, Don. USA, 1971.

36 Bezstarostna jizda [Easy Rider] [film]. Rezie HOPPER, Dennis. USA, 1969.

14



obr.4 Terrence Malick (druhd osoba vpravo) pfi nataéeni Lanton Mills®”

Ale to je prosté studiovy sytém — vsechno fidi. Nemél jsem tu moc na to Fict
ne. (Irvin Kershner)3®

V Malickovi diky zkuSenostem s praci ve velkém studiovém systému ¢im dal
tim vice zraje touha po svobodé a nezavislosti - podobné, jakou méla
kinematografie evropska, ke které sam Malick vzhlizel. Miloval francouzskou novou
vinu*® a italsky neorealismus*®. Sdm si byl velmi dobfe védom, Ze se mu tohoto
typu svobody ve studiovém systému nedostane. Po dokonceni AFI se snimkem
Lanton Mills*' planuje svij debutovy snimek Badlands v nezavislé produkci
Edwarda Pressmana a Paula Williamse.

Kdyz délate film pro studio, je to velmi odliSna zkusSenost, a nepfrilis
zajimava, protoze vam do prace zasahuje prilis mnoho lidi. Kazdy najednou vi, jak
udélat film! Kazdy! A to Terry nechtél. Terry védél hodné o nasich zkusenosti pri
vyrobé Bonnie and Clyde. A byl velmi chytry - védél, jako vime dnes, Ze s malo
penézi a velmi jednoduchym pfibéhem mdzeme natocit velmi dobry film. A to se
stalo. Terry mohl vytvofit Badlands takovym zplsobem, jakym chtél. (Artur
Penn)*?

37 Complete Angler. Warner Bros. Archive [online]. USA, 2019, 1973 [cit. 2021-8-6]. Dostupné z:
https://www.listal.com/viewimage/6540062

38 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 18

3% Francouzky (La Nouvelle Vague) byl termin, kterym kritici oznacovali skupinu formalné progresivnich
francouzskych filmovych reZisérd, tvoFicich v pozdnich 50. a v 60. letech minulého stoleti. Byli
ovlivnéni italskym neorealismem, klasickym hollywoodskym filmem, stejné jako francouzskym
poetickym realismem.

40 Narodni filmové hnuti, charakteristické tim, Ze prib&hy téchto film{ se odehravaly mezi chudobou a
délnickou tfidou, natdcelo se v opravdovych lokacich a &asto se pouzivalo neprofesiondlnich hercd.
Filmova dila italského neorealismu se Casto vyporadavala s obtiznymi ekonomickymi a socialnimi
podminkami povalecné Italie a reflektovala zmény v italské mentalité a podminkach kazdodenniho
Zivota.

41 |Lanton Mills [film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1969.

42 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 22
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2.2. Badlands (Zapadakov)

COMPLETE ANGLER — Terrence Malick, young producer, writer and director of Wamer Bros."
“‘Badlands,”* checks out a camera angle for a crucial scene in the story of a murder rampage in the
midwest starring Martin Sheen, Sissy Spacek and Warren Oates. The Jill Jakes Production is a
Pressman-Williams Presentation.

obr.5 Terrence Malick za kamerou pfi nataceni debutu®

Znal jsem ten pribéh, védél jsem, jak je Terry inteligentni a citlivy, ale
nevédél jsem, jestli to dokaze dostat do filmu. To vite, napoprvé to neni
jednoduché. Ale on to zvladl, a opravdu dobre. (Artur Penn)*

Rok: 1973
Kameraman: Brian Probyn, Tak Fujimoto, Stevan Larner

Kamera: Mitchell BNCR
Eclair Cameflex CM3

Vedouci vypravy: Jack Fisk
Rozpocet: 350 000 dolard

Drive, nez se pustim do rozboru debutového dila, je potreba zasadit film do
vécnych souvislosti doby, ve které vznikl. Jedna se o debutovy snimek Terrence
Malicka, ktery se fadi do obdobi tzv. Nového Hollywoodu*® - dobé, kdy se ve vétsiné
narodnich kinematografiich dostédva ke slovu mlada generace filmard. Mezi jejich
spole¢né znaky patfi, Ze se vymezuji ke staré generaci tzv. Papa's Cinema a zkousi

43 Complete Angler. Warner Bros. Archive [online]. USA, 2019, 1973 [cit. 2021-8-6]. Dostupné z:
https://www.listal.com/viewimage/6540062

4 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 74

45 O0znacuje obdobi americké kinematografie, zhruba mezi pozdnimi 60. lety (Bonnie a Clyde) a ranymi
80. lety (Nebeskd bréna), kdy se zde etablovala prominentni nova generace mladych filmard. Tito
tvdrci Nového Hollywoodu zménili nejen typ natddenych filmd, ale také jejich produkci a marketing,
obecné& tedy zplsob, jakym studia pFistupovala k vyrobé& a uvadéni hranych filmg.
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nové pristupy ke zplsobu natacéeni filmd. Nejde o formalni véc, tvlrci hledali nova
témata, nové hrdiny a zamérovali se na bézny zivot. SAm Terrence Malick pro
scénar tohoto filmu cerpal z realnych udalosti, tzv. pripadu Charles Raymond
Starkweather trial*® (Soudni proces). Devatenactilety Starkweather mezi léty 1957
a 1958 zavrazdil spolecné se svoji Ctrnactiletou pritelkyni deset lidi béhem Gtéku
ze spolecnosti. Pripad tehdy ve verejnosti vzbudil velky rozruch. Terrence Malicka
na ném zajimala stejna véc, jako tehdy pri psani scénare k Dirty Harry. Moznost
sledovat antihrdinu, ktery vrazdi, a pfitom je s nim divak jistym zplsobem schopen
soucitit. Pro svoji napadnou podobnost se snimkem Bonnie and Clyde z roku 1967
byl Badlands Castokrat posuzovan skrz kritéria, ktera jsou ale naprosto odliSna pro
oba filmy. Zatimco Bonnie a Clyde se odehrava béhem financni krize, obdobi
velkého burzovniho krachu, Badlands je naopak zasazeny do Texasu padesatych
let, dataci blizko imrti Jamese Deana. Dokonce se na Jamese Deana nékolikrat
béhem filmu odkazuje, vZzdy ve spojeni s hlavni postavou Kitem (Martin Sheen). V
Bonnie a Clyde je motivaci postav financni tisen, v Badlands se jedna o néco jiného.
Postavy, zejména pak Kit, jsou frustrované b&znym zplsobem Zivota, b&znym
hodnotovym Zebfickem a jako svoje vychodisko nalézaji uték do divoké prirody,
kde se Clovék neposuzuje povrchnimi aspekty. Citova otupélost*” a zlocinnost
té&chto déti je tu ukazovana jako disledek naprostého nepochopeni rodi¢d, ktefi
nedokazi prekrocit hranice svého svéta a naslouchat svym ratolestem. Najdeme
zde nékolik modelovych scén, kdy postavy opravdu Ziji v divocing, stavi si obydli
na stromé&, nebo se jen tak nechaji kochat mraky poletujicimi na obloze a divokou
texaskou prirodou.

Projekt bylo velice tézké financovat, realizovat a nasledné i distribuovat.
Terrence Malick védél, ze chce mit rezijni svobodu. ZkousSel novy pristup, kdy
neddval hercim &ist scénar. B&hem nataceni vyzadoval absolutni flexibilitu - i kdyz
meél stanoveny presny harmonogram a presny technicky scénar, chtél pracovat
Zivelné a hledal autentictéjsi uchopeni latky. Nebranil se nahodam a nechtél pfibéh
jen rigidné sledovat. Castokrat se stavalo, Zze zménil nataceci plan pres noc, kdyz
scénar prepisoval. Film se natacel ¢tyfi mésice v malém mésté La Junta*® a v okoli,
s minimalnim $tabem a technikou. Naslednda postprodukce trvala patnact mésicd.
Tvrda ruka studia by nikdy nedovolila pristoupit na takto riskantni projekt. Malick
diky tomuto kroku sice ziskal nezavislost nad producentem, ale tento fakt mél i
stinnou stranku. Nataceni napriklad pozbylo jisty rozmér komfortu. Treba i to, ze
se sam Malick vzdal honorare*°.

Financovani bylo i tak velice obtizné a muselo hledat vicero zdrojd. Vyrazné
pomohl vklad zastavené rodinné firmy matky producenta Edvarda Pressmana v
kombinaci se systémem Negative pick-up deal’®. Artur Penn napftiklad pfislibil
svoje jméno jako koproducent filmu, aniz by jim byl, aby pomohl navnadit i ostatni

46 Lincoln Libaries. New Central Library [online]. [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://lincolnlibraries.org/reference-services/starkweather/

47 Zalozené na nudé a bezcilnosti. Rebelstvi bez pFi¢iny. PokFiveny vztah s rodinou, je ve svétle pFiciny
jednani postav.

48 Samospravna obec, kterd je krajskym méstem a nejlidnatéjsi obci v okrese Otero v Coloradu ve
Spojenych statech. La Junta se nachazi na fece Arkansas v jihovychodnim Coloradu 68 mil vychodné
od Puebla.

49 Kvlli nedostatku financi si sdm Malick musel zahrat mluvenou komparzni roli. Tento zabér se stal na
dlouhou dobu jedinou znamou podobou Terrence Malicka.

>0 smlouva uzavfena nezavislym producentem a konglomeratem filmového studia, ve kterém studio
souhlasi s nakupem filmu od producenta k danému datu a za pevnou ¢astku. Studio nema zasahovat
do nataceni. Ma jenom moznost prestfihavat film
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investory. Nutno poznamenat, ze vétSina filmového sStabu, vcetné uz tehdy
proslulého Martina Sheena, pristoupili na minimalni nebo zadny honorar. Ze
vzpominek z nataceni se vSichni shoduji, Ze se tak rozhodli sami. I v téchto téZkych
podminkach se sami chtéli podilet na vzniku filmu. Ocaroval je pry scénar a
MalickGv GZasny ptistup, coby ¢lovéka schopného motivovat lidi kolem sebe.
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Obr.6 Terrence Malick a Martin Sheen pFi nataéeni Malickovi komparzni scény>*

Kazdy musi spolupracovat, coz se taky u Badlands stalo. VSichni
spolupracovali. (Stevan Larner)>?

Malickova posedlost okamzikem nebyla pouhym rozmarem, nebo naznakem
nerozhodnosti. Naopak, Malick presné védél, co chce a co je predmétem jeho filmu.
Zakladem pribéhu byl redlny osud dvou lidi, a proto chtél, aby se herci postavami
stali. Ne modelové, ale aby jednali co nejvic prirozené. Proto napriklad nedaval Cist
hercim scénaf a neustdle jej upravoval. Sledoval tim moZnosti herci reagovat
primo na situaci, bez prehnaného zkouseni. Cilem bylo ziskat co mozZna nejvice
prirozeny projev.

Jednou mi Terry pistoli ukazal a rekl: " Vis, Martine, ta pistole je jako
kouzelnd hdlka. Nékdo ti déla problémy... Bum! Je odstranén. Problém vyfesen.
Pfedstav si, Ze je to kouzelnd hdlka." (Martin Sheen)%3

Castokrat se jich ptal: “Udélal by Kit tohle? Rekla by Holly toto?”. Zakladem
pro vypravéni tohoto filmu bylo prozit s hrdiny jejich obrodu a snahu zit po svém,
priCemz je nase hlavni vychodisko postava Holly a jeji vypovéd. Diky perspektivé
Holly chapeme, jak nevyzrali lidé to byli, a snad jako divaci i pochopime jejich
jedndni a nestastné fesené problémy. Stejny prFistup mél Malick i k vyobrazeni

51 Complete Angler. Warner Bros. Archive [online]. USA, 2019, 1973 [cit. 2021-8-6]. Dostupné z:
https://www.listal.com/viewimage/6540062

52 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 60

53 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 49
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pribéhu formalné skrze kameru. Cililo se zde na co nejvétsi svételnou i pohybovou
autenticitu. Prekombinované kamere se zameérné vyhybal.

V takto extrémnich podminkach vznikaji stresové situace a rozepre. Ani
Badlands nebyly vyjimkou. Malick na svém nataceni vystrfidal hned tfi
kameramany, dva zvukafe a nékolik pomocnych reZisérl. Prvni z kameramand,
Brian Probyn>*, byl uz zkuSsenym kameramanem, zvykly na studiovy systém
nataceni. Nevyhovoval mu systém - nesystém Terrence Malicka, kde neni
kazdodennim cilem natocit urcité mnozstvi materidlu, nybrz najit necekané a
neopakovatelné okamziky, posilujici esenci daného filmu. Malick byl schopen
zastavit celou produkci, protoze si zrovna vsiml pfirodniho jevu, boufky, svétla na
hladiné, nebo jen krasného mésice. Castokrat se spolu proto hadali - Probyn na
protest daval klapku vzhlru nohama v presvédéeni, e zab&ry nebudou vazat;
odmital také natacet lehce nebezpecné zabéry automobilovych honicek>>. Svar
mezi tvlrci se prohluboval, aZ nakonec Brian Probyn opustil natdéeni a na jeho
misto nastoupil novacek Tak Fujimoto®®. K filmu ho pfivedl Haskell Wexler®’,
kterému na minulych projektech délal asistenta kamery. Fujimoto natodil vétSinu
materidlu, ale nebyl pripraveny na takto ¢asové narocny projekt. Priblizné mésic
pred dokoncenim odchazi na jiny, predem nasmlouvany zavazek. Poslednim
kameramanem, ktery film dokondil, se tak stal byvaly MalickQv profesor z AFI,
Stevan Larner®®. Na nataceni si dokonce pfinesl svoji vlastni kameru Eclair
Cameflex, rozlozenou v papirovém sacku. Malick a Larner si spolu rozuméli uz
jenom proto, ze Larner byl z univerzity Yale. Byl tak vyrovnanym partnerem do
diskuse ohledné filmu. Kredit za kameru by mohl mit i sam Terrence Malick, jenz
je autorem® mnoha obrazli - vdech, kde se Probynovi nechtélo délat lehce
kaskadérské kousky, anebo kdyz byl Malick zrovna inspirovan pfirodnim
fenoménem. Castokrat to bylo pfi cestach na hotel po nataceni. Pamatna je scéna,
kdy Kit stoji prfi mésici s puskou okolo ramen a hledi do dali - ta vznikla na
parkovisti vedle hotelu ubytované produkce.

Z toho, co bylo zatim fedeno, se mize Malick jevit jako impresionisticky
rezisér stavici vzdusné zamky. Opak je pravdou. Malick mél presny technicky
scénar, mél nékolik variant primé reci postav. Problémem velkych priprav byva,
kdyZz ¢&lovék zapomene, jak redlny Zivot probihd. Zivot je neustdld zména,
nepretrzité ndm nabizi nové moznosti fedeni, nové variace. Clovék a zejména

>4 Internet Movie Database. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 20.3.2017 [cit. 2021-8-4].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0698266/?ref_=nv_sr_srsg_0

55 Malick si zabéry z veliké ¢asti natacel sam, dokonce si délal sam i kaskaderského Fidic¢e. Zabér z
perspektivy policejniho auta se délal z auta bez predni masky, kam si Malick sedl a v pIné rychlosti
natacel.

56 Tak Fujimoto. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 3.6.2011 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0005714/?ref _=nv_sr_srsg_0

57 Haskell Wexler. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 2.11.2021 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0005549/?ref _=nv_sr_srsg_0

58 Stevan Larner. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 2.2.2005 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0488377/?ref _=nv_sr_srsg_0

5 Terry si toho hodné tocil sém. Ne dialogové scény ale hlavné ty pfirodni. Spousta toho vzniklo na
cesté zpét na hotel nebo na cesté na plac. Kdyz vidél pékny vychod nebo zapad slunce byl schopny
popadnout kameru, vyskocit z auta a zafvat na mé: “Martine jdi tam a udélej tam néco!” Tak ja Sel a
udélal jsem néco... a ty zabéry jsou ve filmu. (Martin Sheen) Dostupné na: HINTERMANN, C., VILLA,
D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing Unexpected. Van Haren
Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 51
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tvaréi osobnost nesmi zdstat rigidni a je jen na ném, jak situaci vyuZije. Malick
jako velky milovnik prirody chtél vSechny tyto jeji dary vyuzit.

I pres problémy béhem produkce se Malickovi a jeho tymu podafilo vytvorit
obrazové vyrovnané dilo, na kterém zmény probihajici ve Stabu nejsou poznat.
Zaroven se podafilo poloZit zaklady jeho vypravécich postupl. Malick se naplno
projevil jako pozorovatel prirody, kterou nevyuziva pouze jako kulisy. Tyto zabéry
na prirodu plni zejména funkci meditacni. Skrz tyto zabéry je schopen prenést
emoce, které by herec nepredal, nebo je predal navazané na svou filmovou
postavu. Zabér na prirodu dokaze Malick vyuzit tak, ze jeho emoce rezonuji s
divakem. Uz jen expozice pribéhu, kdy vidime, jak Holly hladi svého psa, zatimco
Kit nuti svého spolupracovnika Cato, aby snédl za dolar mrSinu psa, co zrovna
nasel u popelnic. Nebo kdyZz otec (Warren Oates) zabije a nasledné vyhodi
zminéného psa Holly do reky, jako jeji trest za neposlusnost. Nasledné vidime jeho
mrtvé télo, jak v domé Holly hofi, a jakoby ocistnym ritualem vsSe pali smérem k
novému za&atku v korunach stromy. Tim v&im se podprahové pienasi velice silné
emocni ucinky smérem na divaka a neni potreba tak volit néjaky okazaly formalni
postup kamery. Naopak, kamera v Badlands je velice stfidma, az akademicka.
Troufam si tvrdit, Ze je to jednak tim, Ze se v takto nizkém rozpoctu nenasly
prostfedky®® pro viditeln&jsi stylizaci; jednak je to samotné rozhodnuti tvircQ, pro
které bylo daleko dileZit&jsi plsobit autenticky a nerudit vyraznou stylizaci. Proto
je také vétsina filmu nesvicena®:.

Za zminku stoji jednoznacna barevna a tonalni stylizace filmu®?. Malick s
kameramanem Probynem volili saturované odstiny s tim, Ze chtéli jasné vymezit
rizné tematické &asti prib&hu - Hollyin stary, poklidny Zivot s otcem a novou etapu
s Kitem, plnou neustalého utikéni a nebezpedi. Expozici a sezndmeni milenct pfimo
dominuje zelena barva a zalesnéné pozadi. Po vrazdé otce a metaforického spaleni
Hollyina dosavadniho Zivota pozorujeme v obraze ¢im dal méné zelené. V kratkych
epizodach z lesa, kde ziji jako pralidi, jsou vyhnani, jako by je pfiroda po poruseni
radu vyvrhla. V momentu, kdy Holly a Kit uteCou do pusté prérie, zelena barva z
obrazu zmizi Uplné. Podprahové vnimame tuto nepritomnost jako absenci néceho
prirozeného a dobre znamého, ¢imz vytvarime napéti. Postava Holly za cely film
stfida hned né&kolik kostymu, pti¢emz voldnové zelené Saty, které jako by patfi do
jejiho starého svéta, nasledné vystiida za dzinovou bundu Kita. Ten svUj kostym,
a tedy i vnitrni svét oproti Holly nikdy nezméni.

80 M&li Nine Light, jednoduché kamery. Pro pfipad synchronizace zvuku s kamerou pouzivali téZkou
Mittchel. Skoro cely film bez pohyb{. Pro pohyb pouZivali &asto neprofesionalni zatizeni, jako tfeba
nékladni viz s pantografem.

61 A7 na scény, kdy bylo potfeba doplnit svétlo kvili strmosti kopie. Zde je sviceni lehce viditelné, ale
stale hodné civilni realistické.

62 Viz obrazova pfiloha 1, zdroj obr.:

Zapadakov [Badlands] [film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1973.
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Obrazova priloha 1
Barevny vyvoj v Badlands




Barevny pribéh Holly, jako hlavni postavy a vypravéce filmu, se tak da
pojmout od prirodni zelené, pres spalujici oranzové plameny zmény k velikym
plochdm modré oblohy a pusté zemé&. Takovyto pfistup nebyl nahodily, tvirci
zamérné preexponovavali material, aby obraz pak mohli pull procesem® v
laboratofi jesté zvysit na kontrastu a tim i zvednout saturaci celého obrazu. Snimek
tim ziskal pohlednicovy vzhled®*.

obr.7 vysoce saturovany obraz filmu Badlands®

Pfes evidentni stylizaci filmu zlstava Badlands oproti dne$nim Malickovym
filmdm pevn& nohama na zemi. UZ zde je sice citit MalickQv specificky jazyk, ale
odraZi se spiSe na postupu prace a vedeni hercl. Vizualni slozka z{stava velice
umirnéna. Je poznat, ze si Malick teprve osahava filmové rfemeslo a na utvareni
svého formalniho jazyka se tolik nesoustredi. Pres vsSechny neshody, které
panovaly na place a pro které se dvakrat zménil hlavni kameraman, je Badlands
vyrovnanym dilem s vysokym citem pro estetiku, snahou o zachyceni autentické
atmosféry a pfirozené krasy. Otazkou zUstava, zda-li by se Malicklv formalni jazyk
vypraveéni projevil dfive, kdyby dosahl té spravné souhry s kameramanem uz na
debutu. M&jme vsak na paméti, ze se jedna pravé o MalickQv debutovy snimek. I
jeho tvorba musela projit vyvojem. Na Badlands je patrné, ze ma velky cit pro
postaveni kamery a pro komponovani zab&rl; nepremysli viak tolik nad pohybem
nebcg volbou objektivu, coz se stalo jeho hlavnim poznavacim znakem soucasnych
filmu.

Ackoliv se Badlands tésil prijeti u kritiky, studio naplanovalo jen distribuce
na malych méstech, vedle blockbuster filmd, ¢imz film de facto potopila. Porddného
uvedeni se filmu dostava az o par let pozdéji diky nezavislé distribuci. Dnes se
snimek fadi mezi jeden z nejzasadnéjsich filmu obdobi Nového Hollywoodu. A&koliv
je obecné dobre pfijimany, jeho nejvétsim Uspéchem byla moznost Malicka setkat
se se svymi dlouhodobymi spolupracovniky v Cele s vedoucim vypravy Jackem
Fiskem a strfihacem Billy Weberem.

83 push / Pull Processing. Kodak Motion Picture Film [online]. Rijen 1982 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.kodak.com/en/motion/page/push-pull-processing

4 viz obrazek 7

65 Zapadakov [Badlands] [film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1973.
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2.3. Days of Heaven (Nebeské dny)

'___"'If,( c AL %;:;m&:

Obr.8 Terrence Malick pfi nataéeni Days of Heaven®®

Terry chtél, aby herci improvizovali, ale pak si uvédomil, Ze to prosté nebude
fungovat. Bylo to prkenné, nemélo to Zivot. Byli jsme az v Kanadé, se vsemi témi
herci a komparzisty, a museli jsme vymyslet jinou cestu. Terry rekl: ,Kdyz ne
Dostojevskij, tak tedy Tolstoj." Strucnéji to rict nelze. Myslel tim - kdyz se
nemdZeme ponofit do postav a nechat herce improvizovat, musime naplno vyuZit
pfirodu, nebe a obili. (Jacob Brackman)®”

Rok: 1978
Kameraman: Néstor Almendros, Haskell Wexler®®

Kamera: Panavision Panaflex Gold
Objektivy: Panavision C series®®

Vedouci vypravy: Jack Fisk
Rozpocet: 3 miliony dolard

Uz v prvnim filmu se objevilo hlavni téma Malickovy tvorby, a sice vztah
Clovéka s prirodou. Clovék ji ztraci, opétovné nachazi a dostava se tak hluboko do

66 SHOOTING DAYS OF HEAVEN WITH TERRENCE MALICK. A-bittersweet-life [online]. USA, 2014, 2014
[cit. 2021-8-6]. Dostupné z: https://a-bittersweet-life.tumblr.com/post/64025043072/shooting-days-
of-heaven-with-terrence-malick

67 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 100

68 V titulkdch uvedeny jako pozice doplfiujici kamera (Additional Cinematography)

% Nezaménit za anamorfické C series objektivy. Jednalo se o scérické C series
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svého nitra a duchovniho svéta. VétsSina kultur vnima prirodu jako branu do
duchovniho svéta bliz k Bohu; nejinak ji ve svych filmech pojima i Malick. Postavy
z Malickovych filmU tak hledaji svou pfirozenost, ¢astokrat utikaji ze svéta strojd,
kde je pfiroda v moci Clovéka’®, do svéta divoké prlrody, kde Clovék ztraci pojem
o case. Clovék zde nacha2| svou prfirozenost a svdj spiritudlni rozmér. Toto téma
v rGznych variacich miZzeme nachéazet ve véech Malickovych filmech od debutu az
k sou¢asnému Hidden Life’!.

Dalo by se fict, ze Days of Heaven jsou pro Malicka zasadnim filmem v jeho
kariére. Po druhém uvedeni Badlands, které filmu pfrineslo kyzenou slavu, si
Malicka samo vyhledalo producentské duo Harold a Bert Schneider, které si film
zamilovali, a spolecné se domluvili na produkovani nového filmu. Malick tak hned
zkraje ziskava osvicené producenty, ktefi znaji a ocefiuji jeho tviréi proces, a
davaji mu potrebnou svobodu. Prestoze financovani filmu nebylo jednoduché,
Schneiderim se podafilo vytvofit pick up deal se studiem Paramount Pictures a
rozpolet filmu se ustdlil na tfech milionech americkych dolarl. Pro takto velké
studio se nejednalo o nijak vysokou ¢astku, navic ve stejnou dobu produkce Days
of Heaven studio produkovalo i jiny film, ktery byl vysokorozpoctovy. Producenti z
Paramount se tak soustredili na tento film a o Days of Heaven se skoro nestarali.
Napriklad denni prace vidéli az padesat dni po nataceni. Vedle svobody na
samotném nataceni ma Malick volnou ruku i ve volbé svych spolupracovnikl. K
zavedenym jméntm vedouciho vypravy Jacka Fiska a stfihace Billyho Webera tak
Malick povolava i svého spoluzdka z Harvardu Jacoba Brackmana do pozice
exekutivniho producenta a reziséra druhého stabu. JelikoZ jsou dlouholety partnefi
od harvardskych studii pfes spole¢nou drédhu novinard az po Malickiv nastup na
AFI, ma Malick v Brackmanovi ohromnou divéru. Proto mu svéfuje vedeni druhého
Stabu a vedle toho spolu konzultuji a prepisuji scénar.

Z konvence filmového nataceni, zejména pak toho studiového, tkvi Uloha
druhého &tabu v nataceni rlznych atmosférickych zab&rl, nebo zabérd, které by
hlavni Stab mohli zdrzet od narocnych hereckych scén. V pripadé Malickova
systému nataceni vsak hraji velmi podstatnou roli. Spolecné se strfihacem
Weberem tyto pohledy na vegetaci a prirodni fenomény vyuzivd k vytvoreni
KuleSovova efektu’?. Tim je film doplnén o meditacni rovinu, kdy skrze tyto zabéry
metaforicky vidime do dusSe postav. V Days of Heaven je tento princip hojné
pouzivan. Piikladem mdZe byt scéna, kdyz zvifata prchaji z poli pted prvnimi
parnimi traktory pro sklizefs obili, stejné jako hlavni postavy prchli z primyslového
Chicaga. DalSim takovym momentem je scéna biblického ohné, spalujiciho Urodu.
Dostava se nam jednak perspektivy lidi, ktefi se snazi svou ro¢ni urodu marné
ochranit pred plameny, jednak perspektivy zbloudilého kojota, ktery nad ranem
putuje spdlenou krajinou. Malick témto zab&rlm pfisuzuje velkou dileZitost a
postupné se v jeho dalSich filmech vyuzivaji se stale vétsi mérou. Vrcholem je pak
snimek Voyage of Time (Cesta casu)’3, ktery mapuje vznik celého vesmiru.

70 \lyobrazena v obklopen{ betonu, v pfesné vymezeném prostoru, kde nemdZe svobodné rist.

7L A Hidden Life [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2019.

72 VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. 5. vydani. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych
umeéni, 2017. ISBN 9788073314552.

73 Cesta Casu [Voyage of Time] [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2016.
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Malick je velice senzitivni ¢lovék, proto je az s podivem, Ze je schopen tuto
pozici, kterd se neridi néjakym presnym scénarem, nebo by se dala exaktné
popsat, svéFit nékomu jinému. S rozhovory mezi pracovniky té&chto &tabu vyplyva,
ze materialu, ktery za dobu nataceni vyprodukuji, je enormni mnozstvi a je velice
rlznorody. TéZ hraje vyznamnou roli to, e Malick sdm umi abstraktné popsat,
jaky chce pocit chce zabérem vyvolat. Hlavni prace s témito zabéry ale prichazi v
momentu strihu, kdy je pro né potreba najit vhodnou skladbu. V tom je genialita
Terrence Malicka a jeho stfihace Billyho Webera. Proto také stfih trva casto
prekacuje dobu dvou let a prvni verze stfihu maji daleko pres pét hodin trvani.
Systém, jakym Malick vede druhy Stab, trefné popsal kameraman druhého Stabu
na Days of Heaven Paul Ryan’4:

PFi nataceni v druhém S$tabu je nejddleZitéjsi komunikace s reZisérem. U
Nebeskych dn to bylo mnohem vice o pocitu neZ o konkrétnostech. Mohl jsem
hledat s urcitou svobodou, ale s vizualnim zamérem reZiséra na paméti. Nikdy
jsem tam spolu s Terrym nebyl — mluvili jsme spolu po telefonu, on popisoval, co
chtél, a ja to natocil. (Paul Ryan)”®

Film Days of Heaven vypravi pribéh manzelského paru Billa (Richard Gere)
a Abby (Brooke Adams). Poté, co Bill nestastné zavrazdi predaka chicagské
ocelarny, vydavaji se na Uték. Par se spolecné s Billovou sestrou Lindou (Linda
Manz) pokousi najit novy zivot jako délnici na Znich obili. Jak jiz bylo vyse zminéno,
i zde se da najit metafora utéku clovéka do prirody’®. Bill, Aby a Linda utikaji z
primyslové rozvijejicitho se Chicaga do netknuté krajiny obilnych poli. Pole
vypadaji jako more, které se vini ve vétru; rusi je jenom modernizace v podobé
prvnich mechanickych zarizeni pro zné.

Po biblické apokalypse a vrazdé farmare (Sam Shepard’’) trojice utika do
divoké pfFirody, ¢lovékem nijak nedotlené. MUZeme zde nalézt podobnosti s
Malickovym debutem. V obou pfipadech motivaci k Utéku tvofi nestastna vrazda a
v obou pripadech pribéh vnimame skrze perspektivu ditéte, jehoz naivni nadhled
nam krutost n&kterych scén muze odlehéit. Vypovédi Lindy mimo obraz nebyly
planované a Malick je nahral az po finalizaci strihu. Tvofi je z velké Casti nahoda.
Linda Manz v nich ¢astokrat recituje apokalypsu z knihy stvoreni, kterou slySela od
manzelky stfihace Billyho Webera, u kterého béhem nataceni bydlela.

74 Paul Ryan. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 30.4.2015 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0752776/?ref _=nv_sr_srsg_7

75> HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 120

76 iz obrazova pfiloha 2, obr. a

Zdroj: Nebeské dny [Days of Heaven] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1978.

77 Shepard byl scénérista divadelnich her, sdm napsal dialogy k nékterym scénam. Malick jej obsadil
bez toho, aniz by to byl herec a mél zkusenosti. Libila se mu jeho nevinnost a pfirozeny projev.
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obr.9 Terrence Malick reZiruje Lindu Manz’®

Malick mél pred zapocetim produkce jasnou predstavu o tom, jak bude film
vypadat, aniz by se s hlavnim kameramanem Néstorem Almendrosem’® vidél
osobné. Po predchozich zku&enostech na debutu vyzadoval svobodu, kdy hercdim
jen nastinil situaci a systém zabérovani hledal az na filmovém place. Cilil zejména
na co nejvétsi autenti¢nost a pravdivost. Proto si také vybral za kameramana
Néstora Almendrose - velice obdivoval jeho praci s Truffautem na filmu Wild Child
(Divoké dité)®. Hlavnim partnerem Malicka byl v té dobé vedouci vypravy Jack
Fisk, ktery dlouho pred zacatkem nataceni odjel hledat lokace pro které nasel az v
Kanadé u Hutteridnskych protestantd, Zijicich podstatné jako Amigové. Diky tomu
se celé produkci snadnéji vytvarela atmosféra doby okolo roku 1916. Fisk dobre
znal MalickQGv zdmér, a proto navrhnul kostymy z pravé baviny, které budou
kontrastem ke krajin&. Jedinym filmovym zasahem do krajiny byl ddm farmate,
ktery Jack Fisk postavil za neuvéfitelnych dvanact dni. Malickova snaha o
autenti¢nost vedla k tomu, Ze dim nebyla pouhd hold stavba, ale umozfiovala
nataéeni ze vech smérl, interiér i exteriér.

Oproti neprijemnostem doprovazejici vznik Badlands panuje na nataceni
Days of Heaven skuteCna harmonie mezi rezisérem a kameramanem. Almendros
meél, stejné jako Malick, ohromny cit pro pfirozenost a vyZzadoval kinematografii,
ktera neni zbytecné okata a okazala. S Malickem se dohodli na velmi jemném stylu
inspirovany velikdnem némého filmu D.W. Griffithem a obrazy od Edwarda
Hoppera a Andrewa Whyeta8!. AvSak veskera komunikace dlouho pred natacenim
mezi Almendrosem a Malickem probihala telefonicky. Osobné se setkali az deset
dni pred prvni klapkou.

78 SHOOTING DAYS OF HEAVEN WITH TERRENCE MALICK. A-bittersweet-life [online]. USA, 2014, 2014
[cit. 2021-8-6]. Dostupné z: https://a-bittersweet-life.tumblr.com/post/64025043072/shooting-days-
of-heaven-with-terrence-malick

7 Nestor Almendros. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 30.11.2000 [cit. 2021-8-4]. Dostupné
z: https://www.imdb.com/name/nm0000743/?ref_=nv_sr_srsg_0

80 Divoké dité [L'Enfant sauvage] [film]. Rezie TRUFFAUT, Francois. Francie, 1970.

81 Viz obrazova pfiloha 2, obr. bl WHYET, Andrew, Kristynin svét, olej na platné&, 1948 ; obr. b2
HOPPER, Edward, Barak u Zeleznice, olej na platné, 1929
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obr.10 Néstor Almendros pfi nata¢eni Days of Heaven®?

Nastavili si jednoducha pravidla, ktera se pokouseli co nejvice dodrzovat.
Zabéry se snazili mit jednoduse komponované, jdouci primo po podstaté véci bez
okazalych trendovych principl. Co moZnd nejvic zab&rl se snazili drzet v
jednoduchém prirozeném svétle, které Almendros po holandském mistrovi
malifstvi Vermeerovi nazyval jako Vermeer light. Velky ddraz davali na svételné
atmosféry a kvalitu scénografie.

Pravé kviali t&mto rozhodnutim film pdsobi lehce archaicky, i na méFitko
filmd sedmdesatych let. Pfesto systém &ekani na spravnou svételnou atmosféru,
kamerovy pohyb a prace se scény nebyly zdaleka konvencni. Proto tyto specifické
postupy Almendrose a Malicka stoji za blizsi pohled. Systém sviceni si Almendros
vyvinul sdm a byl takfikajic trnem v oku osvétlova&l. Almendros vétsinu exeriért
nesvitil a pro udrzeni spravné hladiny v interiéru pouzival vyhradné jedno svétlo,
které rlzn& odrazel. Dal$im vyraznym aspektem je i volba tonality scény a
kostymd, véetné jejich materialG. V kombinaci s jednoduchym svicenim pUsobil
obraz velmi kontrastné a vymykal se tehdejSi konvenci filmového sviceni. I kdyz
exteriéry Almendros nesvitil, neznamenalo to, Ze by nepracoval se svétlem. Cinil
tak dvéma zplsoby. Zaprvé pomoci expozice - zdmérné nechaval pfeexponovavat
oblohu, aby se zbavil sytého modrého ténu, ktery se nehodil do barevné skaly
filmu. Postavy tak témé&r nepotfebuji doplfikové svétlo. Zadruhé byla dileZita volba
atmosféry, kdy je vétsina exteriérovych zabé&rl nato¢end za magické hodiny. Tato
denni doba produkuje velice zvlastni svétlo, které jako by prichazi odevsad.
Vznikaji tim velice vytvarné a emoéné plsobivé zdbéry. zZdalo by se, Ze timto
rozhodnutim tvirci porusuji pravidlo o jednoduchosti svétla a voli primarné
estetické reSeni, které je zbytecné okaté. Sam Almendros toto obhajuje tim, Ze
chtéli ukazat tézkost prace tehdejsich délnikd, ktefi ¢asto pracovali od Usvitu do
soumraku. Samotna sklizen zacinala vzdy pred vychodem slunce. Zaroven v
kombinaci s tonalitou scény film ziskal svdj charakteristicky ton83, ktery nebyl
vytvoren zadnym postprodukénim procesem, nebo snad filtrovanim primo v
kamere.

82 Néstor Almendros: Days of Heaven 1978. ShootOnWhat [online]. USA, 2011, 2011 [cit. 2021-8-6].
Dostupné z: https://onset.shotonwhat.com/gallery/nestor-almendros-days-of-heaven-1978/?tag=2295
83 Viz obrazova pfiloha 2, obr. c1 snimek z filmu Badlands ; obr. c2 snimek z filmu Days of Heaven
Zdroj: Nebeské dny [Days of Heaven] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1978.

Zdroj: Zapadakov [Badlands] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1973.
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Nataceni v téchto svételnych podminkach produkuje sice nezapomenutelné
obrazy®4, ale zaroven jsou vykoupeny extrémné naro¢nym produkénim procesem.
Tzv. magicka hodina by se mohla prejmenovat na magickévpﬁlhodina, kdy je toto
svétlo schopné exponovat film pouze okolo dvaceti minut. Stab tak Casto cely den
zkousel, aby mohl dvacet minut vecer natacet. Almendros® skoro vzdy kondcil na
otevieném clonovém Cisle objektivu. Scény natacel bez konverzniho filtru 85 a
statické zab&ry (nebo zab&ry s mensim pohybem) natacel jen 16 nebo 12 snimkd
za sekundu. Herci se pohybovali s mensi rychlosti, aby byl rozdil nepoznatelny pfi
pusténi filmu standartni frekvenci. Bratfi Schneiderovi méli v Malickovi naprostou
dlvéru, i tak ale stalo hodné sily presvédéit je o procesu, kdy se cely den nenataci
a pouze se pripravuji scény pro dvacet minut toho spravného svétla.

Ze zkoumani Malickovy a Almendrosovy spoluprace vidime, Ze i kdyz film
plsobi jako hold starym némym snimktm, byl natdden &asto velice neotfelymi
zplUsoby. Vedle koncepce svételného uchopeni Malick spoleéné s Almendrosem
prichazi s inovaci v oblasti pohybu kamery. Dva roky pred natacenim filmu Days
of Heaven rozCefil hladinu filmové pohybové techniky novy nastroj vynalezcl
Garretta Browna a Edmunda DiGiullo. Rec je o Steadicam?®®, stabilizacnim zafizeni,
které umoznuje plavny pohyb ve scéné, aniz by bylo potreba sofistikované jizdy
nebo jiného tézkého gripu. VSemi otrdsl zdbér z filmu Rocky®’, kdy Sylvester
Stallone b&Zi do schodu, a nakonec se otadi. Tam, kde by méla byt polozena jizda,
byl prazdny zabér, ktery mohl Steadicam nyni odkryt. Malickovi se libila zejména
volnost kamery, kdy mGze pohotové snimat ze véech moznych Ghll, a vyZzadoval
tento nastroj pfi nataceni. Firma Panavision, kterd pro toto natacdeni zajistovala
kamerovou a pohybovou techniku, dodala svoji kopii Steadicam s ndzvem
Panaglide®®. Jednalo se o zafizeni fungujici prakticky na stejném principu. Malick z
né&j chté&l plvodné natacet skoro véechny scény, volil pro to i koncepci reZie hercd.
Po par dnech nataceni se ale ukazalo, ze nataceni vyzaduje jiny princip®, kdy je
kamera daleko presnéjsi a neumoznuje tolik improvizovat. Svazani okolnostmi
bylo moc veliké. Situaci komplikovala zejména nizkd clona®®, kterd sice
umoZzfiovala prirozené plsobici svétlo pFichdzejici pouze z oken, ale vyZadovala
aranzovat scény jen v jednom planu.

8 Tamtéz, obr. d

Zdroj: Nebeské dny [Days of Heaven] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1978.

8 Nejedna se o jediny nekonvenéni postup, ktery Almendros vyuzival. Napfiklad scény, kdy se na pole
snaseji v apokalyptické atmosfére kobylky, se zabér natacel obracené. Z helikoptér se na zem sypalo
sklizené zrno, Richard Gere se ucil scénu nasledné se zdbér pousté obracenou rychlosti a vnikl tim
dojem vzneseni kobylkového hejna z pole.

8 The History of Steadicam. The Tiffen Company [online]. 2013, 2013, 1 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://tiffen.com/pages/history-of-steadicam

87 Rocky [film]. Rezie AVILDSEN, John G.. USA, 1976.

88 Ultra precision equipment for motion picture industry: Panaglide. Panavision incorporated[online].
2013, 1982, 1982, 1 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.panavision.com/sites/default/files/docs/documentLibrary/1982%20Panavision%20Brochu
re.pdf

89 Viz citat Jacoba Brackmana v Uvodu této kapitoly

%0 S tim souvisejici i nizka hloubka ostrosti. VétSina scén je nato¢end na objektiv s ohniskovou
vzdalenosti 32mm. Prlimé&rna hloubka obrazového pole se tak pohybovala okolo pll metru.
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obr.11 Systém Panaglide®?

Dalo by se fict, Ze mél Terry vysnény daleko vice otevreny film. Mélo se tam
vice improvizovat. Kratce po prvni klapce jsme ale zjistili, Ze to prosté nebude ono.
Neni to cesta pro tento film. Hrani bylo toporny, vibec v tom nebyl nadech Zivota.
(Jacob Brackman)*?

Steadicam se nasledné stava Malickovym poznavacim znamenim a v dalSich
filmech jej vyuziva jako primarni pohybovy prostfedek. Ve spojeni se SirSim
ohniskem objektivu se postupné méni i jeho jazyk. Film Days of Heaven je stale
jesté klasicky pribéh, kde prevazuje linearni vypravéni. Podobné jako u Badlands
je vsak linearita pribéhu doplnéna o existencialni obrazy pfirody a ¢lovéka v ni.
Tyto zabé&ry plsobi dojmem bezéasi, jako zastavené a vé&né. Naznak budouciho
vypravéciho postupu mizeme nalézt ve scéné, kdy se Abby a Bill brodi fekou®.
Bill se snazi Aby presvédcit, aby si na smrt nemocného farmare vzala a Bill tak
mohl po jeho smrti vSe dédit. Celd scéna ma biblicky®* rozmér, kdy vsSe bylo
podminéno svételnou atmosféru a ptirozenosti hercl. Malick nevédél, jak bude
scéna vypadat, a kameru ved| disté pocitové. Fotografické znalosti Terrence
Malicka umoznilo Stabu i v takto extrémnich expozi¢nich situacich scénu realizovat.
V&dé&l, co si mize dovolit a kam uZ nemlzZe s expozici zajit. Scénu natacel dva
tydny a postupné se k ni vracel. Nezajimala ho pohybova nebo snad kauzalni
navaznost. Objevuje se zde poprvé postup, ktery vidime na jeho soudobych
"filosofickych esejich". Kamera ani herci zde nesleduji pribéh a jeho navaznosti.
Hlavnim atributem navaznosti je emoce, ktera dovoluje skoky v ¢ase a prostoru.

Trvalo nam dva roky, neZ jsme tu scénu sestrihali. Neustale jsme na ni
pracovali a vysla skvéle. Je v ni vsechen ten krasny pohyb... Terry netusil, jak tu
scénu sestrihd. Mél pocit, Ze to je ten spravny zplsob, jak ji natocit. (Billy Weber)%®

°! FIGURE 2. Rare photos of cameramanathlete Eric Van Haren Noman operating the Panaglide are
featured in camera operator John Bailey’s interview on the Days of Heaven (1978) DVD extras (frame
enlargement [New York: Criterion Collection, 2007]).

°2HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 99

%3 Viz obrazova prfiloha 2, obr. e

Zdroj: Nebeské dny [Days of Heaven] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1978.

94 Zejména pak zabér, kdy Bill omyva nohy Aby v Fece.

9 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 110
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Stejné jako u filmu Badlands, i zde byl nakonec problém s predCasnym
odchodem kameramana z projektu. Néstor Almendros mél zavazky s Truffautem®s,
proto musel 50 dni pred posledni klapkou z nataceni odejit. Za svého nahradnika
si sam zvolil Haskella Wexlera. Ten natodil vice jak 45 minut filmu, ale kredit za
kameru nedostal a soska®” ceny Akademie putovala za Almendrosem. Byt mezi
Malickem a Almendrosem panoval mimoradny soulad, posadka osvétlovaél méla
k neotielym postupdm vyhrady. Zkudeni zamé&stnanci studia Paramount byli zvykli
na urcity postup sviceni, a Casto nesouznéli s nazory kameramana. Byli frustrovani,
kdyz jim Almendros jejich svételny park nevyuZzil, nebo kdyz je nutil svitit
plynovym hordkem v kobylkové scéné. Almendros si je zval na projekce dennich
praci, kde je chtél seznamit se svoji koncepci prirozeného svétla a dokazat, ze neni
potieba doplfikové svétlo do obli¢ejl. Hotfdk napfiklad produkuje presné to svétlo,
které potrebuje k imitaci svétla ohné na tvari herce. Technici vSak odmitali na
projekce chodit, protoZe to zasahovalo do jejich volného casu. Nakonec u nich
prevladla loajalita ke studiovym postuplim. Extrémy, na které nebyli zvykly ze
studia, prosté ignorovali. Almendros byl z Evropy pripraveny na jiny postup
filmového nataceni, kdy si operoval kameru séam. Mistni asociace a odborovy svaz
mu ale Svenkovani doslova zakazaly. VSechny zminéné problémy nakonec vyresil
fakt, Ze byl Almendros schopny si se svym tymem vytvorit pratelskou a kreativni
atmosféru. Za par tydnd prace ani nemusel svym operatorim kamery nic
vysvétlovat, protoze si na jeho a Malickdv styl zvykili.

Situaci vyrazné uklidnil i prijezd Haskella Wexlera, ktery byl jiz v té dobé
slavnym® americkym kameramanem a rezisérem. Almendros si jej vybral na
zakladé filmu Medium Cool®°. Pro cely Stab byl respektovany zejména pro ocenéni
Akademie za kameru na filmu Who's Afraid of Virginia Woolf? (Kdo se boji Virginie
Woolfové?)1%0, S Almendrosem na place spolec¢né stravili tyden, aby si Wexler zvykl
na jeho a MalickQv styl. Nasledné odjel do Evropy na zavazek s Truffautem ve
chvili, kdy se cely &tdb prfesunul do interiérd. Skuteéné mistrovstvi obou
kameraman( tkvi ve faktu, Ze jejich vyména ve filmu neni poznat. Snad jedinou
indicii jsou scény rucni kamery ze zacatku filmu, které natacel sam Wexler,
dokonce bez pritomnosti Malicka. Jeho styl pro postaveni kamery a vedeni ru¢niho
zabéru zde plné promlouva, zejména pokud zname Wexlerovy predchozi filmy.

Kdyz se tyhle diskuse vedou s nékym, jako Terry, moc se toho nenamluvi.
Ale jako kameraman musite ziskat souhlas, kdyz se néco pokousite udélat urcitym
zplsobem. A to si pamatuji, Ze Fekl: "Ano, dobre." Terry nikdy nefikal: ,Jo, to je
skvélé! Pojdme na to!", ani neukazoval, jako to reziséri délavaji. Terry rekl:
~Dobre ..." a tim to haslo. (Haskell Wexler)°!

Film Days of Heaven prinasi vyvoj v obrazovosti Terrence Malicka. Ten sice

Ve . 7 vV, Vvrs . . . o 7 Iré s 7 7
musi slevit ze své snahy o vétsi improvizaci hercu a celého snimani scény, ale
zaroven je tento fakt vyvazeny opravdu realistickym svétlem a atmosférami, které

% Zeleny pokoj [La Chambre verte] [film]. Rezie TRUFFAUT, Francois. Francie, 1978.

%7 Wexler si nejprve stéZoval u Berta Schneidera, Ze by mél byt uvedeny jako kameraman, protoze
natocil polovinu filmu. Schneider ale jeho namitku odmitl, protoZze nepracoval na koncepci filmu.

%8V té dobé drzitel ceny Americké akademie za nejlepsi kameru filmu Kdo se boji Virginie Woolfové?
9 Medium Cool [film]. Rezie WEXLER, Haskell. USA, 1969.

100 Kdo se boji Virginie Woolfové? [Who's Afraid of Virginia Woolf?] [film]. Rezie NICHOLS, Mike. USA,
1966.

101 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 137
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by jinak neziskal. MdZeme zde nalézt atributy, které se stavaji pro Malicka
zakladnimi kameny jeho filmovych vypravécich postupd dnednich filmQ. Jedna se
zejména o voiceover'®> jedné z postav, jehoZ funkci neni pouhé komentovani
scény. Castokrat se jedna o doplnéni jejich duchovniho svéta, ktery je pouzit pravé
v meditativnich zabérech na prirodu.

Film je do velké miry utvafen ze zab&rl druhého $tidbu. Pomoci téchto
z4bérl nesestavujeme chronologii kauzalit, ale vytvafime duchovni rozmér, ktery
je esenci pocitl hlavnich postav. Ustaluje se Malickova tendence nepouzivat zdroje
svétla a poprvé nataci scénu, kdy kamera nema pevné postaveni. Je jako jedna z
postav, sledujici jednani. Oproti dnesnimu pouziti Steadicam se scéna u reky jevi
jako primitivni, ale uz zde je poznat, jakym smérem se Malick bude ve svém
vypraveéni posouvat. Kameru jako by odhmotnil a celd scéna plyne jako voda, ve
které se postavy brodi. Podobné pfistupuje i ke stfihové skladbé téchto scén. Necili
na jednotu mista, ¢asu a déje. Hlavni je, aby scény navazovaly zejména v emocich.
Nasledujici filmy tak jsou daleko vice nelinearni, doplnéné o vzpominky, imprese
a touhy Cclovéka. Vytvarejici v divakovi jednoznac¢nou mysSlenku, spiS nez
jednoznacny prehled o pfibéhu a jeho kauzalit. Vice se zde objevuji ndbozenské
odkazy a duchovni rozmér filmu. Tento vyznamny posun v Malickové filmovém
jazyku jednoznacné pomohla rozvinout i postava kameramana, ktery byl na Days
of Heaven skute¢nym partnerem. Vzajemny respekt a pochopeni pomohlo vytvorit
jemnost a pfirozenost celého provedeni. Zaroven si Malick a jeho tym zachoval
pokoru a skromnost. Spousta zab&r( vznikla aZ terminu nataéeni, na polich a na
zahradé Jacka Fiska, bez penéz a védomi producenta, z Cisté lasky k projektu.

obr. 12 Terrence Malick (druhd osoba vpravo) pfi slavnostni premiére filmu v Cannes 19791%3

Chtél bych podékovat vsem lidem, diky nimz tyto zabéry vznikly, vsem
Svenkrdm a zvlasté Haskellovi Wexlerovi, ktery prisel na konci filmu, kdyZ jsem
musel odejit. Chtél bych podékovat producentim a samozrejmé reZisérovi Terrenci
Malickovi. Tyto obrazy patfi jemu. Tento Oscar by mél byt pro néj. (Néstor
Almendros )%

102 y/nitFni hlas

103 ALMENDROS, Néstor a Hal TRUSELL. Photographing Days of Heaven: The winner of 1979's
Academy Award for “Best Achievement in Cinematography” discusses the techniques he employed that
resulted in all those stunning images on the screen. ASC mag [online]. 18.3.2021, , 1 [cit. 2021-8-6].
Dostupné z: https://ascmag.com/articles/photographing-days-of-heaven

104 Re¢ Néstora Almendrose pii prebirani ceny Americké akademie pro nejlepéi kameru za rok 1979
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Obrazova priloha 2
Days of Heaven




3. Inferno

obr. 13 Hofici orchidej v japonském vojenském tabofe po vpadu vojsk USA%

God, tekem laef blong mi
Mi mi givim nao long yu
Mbae mi givim evri dei
Blong leftemap nem blong yu?%

Kratce po uvedeni Nebeskych dnl Malick za¢ina stfidavé pobyvat mezi Los
Angeles a Parizi. Pro velky Uspéch zejména v oblasti filmovych cen je v hledacku
filmovych producentd a nema tak nouzi o ndméty ke zpracovani. S&m ma ale jiné
plany, kterym se nyni zacina plné vénovat. Vedoucimu studia Paramount,
Charlesovi Bludhornovi, se Nebeské dny natolik libily, Ze Malickovi ihned vénuje
,bianco check” na jeden milion americkych dolard, uréen na projekt dle jeho
uvazeni. V Malickovi dlouho zraje predstava dila, které by se celym svym obsahem
vénovalo zrozeni Zivota na planeté Zemi. Nezamyslel tim pouhou metaforu ve
formé pribéhu, ale dokumentarni pocin, kde bychom jako divaci zazili zrod
vesmiru, jeho postupné rozpinani, formovani prvnich hvézd az po sestaveni nasi
slune¢ni soustavy a zrod lidského pokoleni. Tento zdaleka nejvice ambicidzni
projekt slibné se profilujiciho filmare vstoupil do povédomi pod nazvy jako:
Kosmogonie, PocCatek svéta, Stvoreni, Quaseida nebo prosté projekt Q.

Malick tak naplno rozviji svoji fascinaci prirodnim svétem a s nim
souvisejicimi otdzkami ohledné lidského byti. Ukazuje, jak Siroky zabér jako filmar
ma, a kam je jako tvlrce schopny zajit. Uz z prvnich verzi scénare je znat, ze
Malickova ambice tentokrat presahuje format klasického hraného filmu. Malick v
nédm chté&l experimentovat volbou obrazovych formatd, makrofotografie,
astronomickych zabé&rQ, trikovych zabé&rl a kolazi nékolika dokumentaristickych
kameramand sbirajicich sv(j material po celém svété. Do tymu si vedle filmovych
profesionald bere i védce, astronomy, historiky, fyziky a trikové specialisty. Projekt
se tak brzy rozristd do obfich rozmérd a studio zac¢ind na Malicka tlacit, aby stal
nohama pevné na zemi a jasné formuloval svij zdmér. Po nékolika vypravach

195 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998.
106 Boze, vénuji ti zivot, Nabizim se Ti, A pfisaham Ti, Ze do konce svych dni budu velebit Tvé jméno.
Zpév Melanéského sboru v Uvodu filmu The Thin Red Line.
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kolem svétal®” a hodinach vytoceného materialu Malick defacto ze dne na den
projekt Q opousti pro neustavajici konflikty se studiem.

Do ranych devadesatych let, je informaci o Malickovi pomalu. Objevuji se
historky o tom, jak délal holi¢e, taxikafe nebo util na Sorbonné. Faktem zlstava,
Ze se prestéhoval do Pafize, znovu se stal script doctorem a zaloZil svoji produkéni
firmu Sycamore picturesi®®, pod jejiz hlavickou produkuje filmy dodnes. Se
spoustou svych kolegll témé&r prerusil kontakt a americkou tovarnu na sny nadobro
opustil. Jedinou spojkou pro né&j zlstal jeho agent Mike Medavoy, ktery mu dodaval
praci v oblasti Upravy scénail a nabidek na adaptaci divadelnich herl®. S jistotou
mUzZeme Fict, e Malick nikdy Projekt Q Uplné neopustil a snaZil se tento svUj
vysnény film dokoncit. Od roku 1982 tak pravidelné testuje nejlepsi snimaci
technologie, navstévuje védecké veletrhy a environmentalni festivaly. Osobné
realizoval nékolik nataceni mimo jiné na Havajskych ostrovech, Islandu a
Kostarice. Navazoval také cetné vztahy s producenty velkorozpoctovych
dokumentd pro IMAX a do roku 2012 tak pro Q, respektive pro Voyage of Time,
jak se nasledné projekt prejmenoval, nashromazdil neuvéritelnych 3300 hodin
hrubého materialu. Pres enormni praci na projektu se Malick nevyhnul soudnimu
fizeni, kdy jeho produkéni firmu zazalovalitl® investofi za Udajnou zpronevéru 3,3
milionG americkych dolard. Podle nich Malick t&mito penézi financoval nataceni
svych ostatnich projektl a na Voyage of Time nebyla vidét zadnd prace. Narazeli
tim na pasaze!!!, kde si Malick zkousSel filmovy jazyk pro The Tree of Life.

107 Nata&eli napfiklad tani ledovcl na Antarktid&, erupce lavy sopky Etny a zatméni slunce. Paul Ryan
vzpomina, Ze Malick chtél tyto fenomény ukazat v novém svétle. Nechtél opakovat mnohokrat vidéné.
Na zatméni slunce ho zajimalo, jak se méni svétlo v krajiné. Vibec nebral ohled na kotou¢ slunce,
zajimalo ho pouze to, jak se v krajiné béhem zatméni setmi, zvedne se vitr a cely svét na chvilku
utichne.

108 Sycamore Pictures: Twitter Géet. Twitter [online]. [cit. 2021-8-10]. Dostupné z:
https://twitter.com/sycamorepics

109 Bobby Geisler mu nabidl adaptaci nerealizovaného pfedstaveni Sloniho muze. Malick po chvilce
zkouseni projekt opustil. Nasledné vznikl jako film Davida Lynche.

110 Tnvestofi zaluji Terrence Malicka kvili Voyage of Time: Bez komentafe. INDIEFILM [online].
24.7.2013, , 1 [cit. 2021-8-5]. Dostupné z: http://www.indiefilm.cz/2013/07/24/investori-zaluji-
terrence-malicka-kvuli-voyage-of-time/

11 pasd? Lascrimosa, zrozeni vesmiru ve filmu The Tree of Life
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3.1. The Thin Red Line (Tenka cervena linie)

Obr. 14 Nataleni bojové scény Tenké Eervené linie't?

Pamatuji si, Ze kdyZz jsme zacali natacet Tenkou Cervenou linii, bylo tam par
problém( s lokacemi, které jsme se snaZili vyresit. Terry pfisel a Fekl: “Neboj
Jacku, ono se to vyresi.” Ja jsem mu na to odpovédél: "Ne, samo se to urcité
nevyresi!” A John Toll se pridal:” Ne, ne! Musis nam ukazat smér, Terry. Musis
nam Fict, co chces.” Vite, Terry, on ma prosté rad, kdyZz prijde na lokaci a pracuje
s tim, co tam zrovna je. (Jack Fisk)13

Rok: 1998
Kameraman: John Toll

Kamera: Arri ARRIFLEX III
Panavision Panaflex Gold
Panavision Panaflex Platinum
Panavision Panastar

Objektivy: Panavision C series
Panavision Primo AL

Vedouci vypravy Jack Fisk
Rozpocet: 52 miliont dolard

Jestlize dva predchozi filmy Terrence Malicka byly osahavanim si filmového
jazyka a zkoudeni vypravécich postupd, film The Thin Red Line (Tenkd Cervend
linie)''* je sebevédoma prezentace toho, ¢im se Malick stal a jakym smérem se
bude dale ubirat. Neda se fict, Ze by predchozi snimky byly zcela konvencni, ale v

12 Terrence Malick: Thin Red Line- Theme: PARADISE CONQUERED is the second chapter of THE
DIRECTORS SERIES' examination into the films and career of director Terrence Malick. Youtube
[online]. USA: Indie Film Hustle, 26.9.2018 [cit. 2021-8-7]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cAQPA-u8N7s

13 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 158

114 Tenkd Eervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998.
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kontextu Malickovy tvorby se stale jedna o pociny klasic¢téjsiho razu. To ale uz
nelze tvrdit o The Thin Red Line, ktery prichazi po jeho dvacetileté pauze, pri niz
takzvané vyklidil pole a v&noval se osobnim projektim v Ustrani od Hollywoodu.
Terrence Malick tak prichazi na scénu z kraje devadesatych let, aby vytvoril jeden
z nejdllezit&jsich valeénych filmd viech dob.

Zamé&Fme se nyni na to, co se oproti minulym dvé&ma filmim ve vypravéni
zménilo. I u The Thin Red Line bude reC o jiz rozebiraném vztahu Clovéka a pfrirody,
tentokrat ale v jiném svétle. Priroda jiz neni pouze predmétem eskapickych tuzeb.
Malick zde i v nasledujicich filmech ukazuje, jak ¢lovék a priroda, jez ho obklopuje,
patfi do spolecné duse univerza. Priroda je tak prezentovand jako prostor se
spiritudlnim nadechem, kde se ¢&lovék mize zastavit a vratit se do svého
“obnazeného” stavu, oprostén od svého ega. Malick do filmu skrze zabéry na
prirodu vnasi hluboce existencialni otazky.

Terry hledal spiritualni jadro filmu. Ne pouze v jednotlivych hercich nebo
postavéach, hledal ho v ramci celého univerza projektu. (Penny Allen)t>

Evoluci prosel i voiceover, ktery nam nabizel vhled postavy na danou situaci.
Kitovy vrazdy jsme tak v Badlands mohli vnimat skrze perspektivu netecné Holly.
Linda z Days of Heaven odjizdéla z primyslového Chicaga do panenské pfirody,
ale jako kontrapunkt nam jeji vnitfni hlas predpovida katastrofu biblickych
rozmé&rl. Nyni pouze sledujeme rozpravy postav se sebou samymi, potazmo jejich
rozpravy s vyssSim jsoucnem (Bohem). V kombinaci se zabéry na prirodu a v
kontextu filmového pribéhu v prvnim planu filmu tak ziskdvame velice existencialni
zazitek. Postavy si kladou nelehké otazky, coz nas nuti

K ¢emu je valka v srdci prirody, proC pfiroda bojuje sama proti sobé, pro¢
zem bojuje s morem? Ma v sobé priroda néjakou mstivou silu? Ne jednu, ale dvé?
(The Thin Red Line, vnitfni monolog postavy )16

Valecny pribéh tak v sobé ukryva hlubsi rovinu, ktera pojednava o touze
postav poznat smysl byti a konecné pravdy. The Thin Red Line je meznikem, od
kterého je priroda prostifedkem k transcendenci!!’ postav a k jejich vyssSimu
duchovnimu poznani, nikoliv pouze k uUniku pfed zdkonem nebo nestastnym
osudem. My jako divaci mUZeme tento transcendentni zaZitek sdilet s nimi. S tim
souvisi i dali dllezity aspekt filmu - uZ se nesoustfedime na jednu urditou
postavu, misto toho je v sdzce spolecna duse vSech postav filmu. Zminéné
existencialni otazky tak nevnimame pouze z jednoho Uhlu pohledu, ale v rdmci
celého spektra lidi a osudl. Tim v divakovi vznikd pocit a? takika boZského
nadhledu a snaze si tak uvédomi slozZitost celého problému. Pojem transcendence
je velice osobni otazkou, ktery kazdy vnima svym subjektivnim zplsobem. Proto
ani Malick nenabizi jedno vyhranéné pojeti tohoto slova, a ukazuje skrze vnitrni
monology postav, jak odli$né ji mohou rtzni lidé vnimat. Jedni ji vidi v lasce k

115 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 179

116 Tenka ¢ervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998. Uvodni vnitini
monolog postavy

117 7 latiny: transcendo, (pfekracuji, pfesahuji) oznacuje presahovani, prekraéovani toho, co je
bezprostfedné dano, napriklad jako smyslova skutecnost. Opak je imanence. V tomto smyslu
presahovani lidského védomi.
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jinému clovéku (pvt. Bell), druzi v lasce ke vSemu byti (pvt. Witt). Jini se na tuto
cestu vibec nevydaji a Ziji pragmatickym Zivotem (sgt. Welsh, Colonel Tall)

"ProC bych se mél bat Celit smrti? Patrim ti. Jestli tam mam jit prvni, pockam
na tebe, na druhém brfehu temnych vod. Bud’'se mnou.” (pvt. Bell)118

"Nékdo se podiva na umirajiciho ptaka a vidi jen nevysvétlitelnou bolest. To
smrt ma svdj zavéreény monolog, ve kterém se mu vysmiva do o&i. Nékdo jiny
vidi stejného ptaka, ale skrze né€j na néj promlouva posvatnost Zivota.” (pvt.
witt)11°

"VSechno jsou to IZi. Vsechno, co slysis, co vidis. Jedna za druhou. Chrli se
ven. Jsi v krabici. Jsi v pohybujici se krabici. Chtéji té bud” mrtvého, nebo uvnitr
jejich IZi. Zbyva jen jedind véc, co chlap miZe udélat - najit néco, co je jeho, a to
si drzet zuby nehty.” (sgt. Welsh)!?°

"VSechno, co pro mé obétovali... proteklo mi jako pisek mezi prsty. VSechno,
co jsem kdy mohl dat z lasky; prilis pozdé. Umrelo to. Pomalu... pfesné jako strom.”
(Colonel Tall)!?1

Tyto dva pohledy na svét ve filmech koliduji a vytvari tak podprahové, hlubsi
drama. Pro Ucely této prace mlzeme tyto dva charaktery, stojici na opacnych
stranach spektra, pojmenovat jako:

Charakter vodni:*>> Postavy, které inklinuji ke spiritualité, se ve filmu poji
s zivlem vody. Casto se blizko ni vyskytuji a metaforicky o ni mluvi ve svych
monolozich. Priznacné je, ze sam Malick tuto metaforu pouziva, kdyz
spolupracovnikiim vysvétluje, jak si zab&r nebo scénu pFedstavuje.

My. Spolecné. Jedno télo. Prolinat se do sebe jako voda. AZ do chvile, kdy
nebudu schopen Fict, kde koncim ja a kde zacinas ty. Vypit té. Ted. Ted. (pvt.
Bell )13

Charakter Zelezny:'’* Tyto postavy se casto pohybuji v kovovém
prostiedi!?, chtéji pfirodu spiSe ovladnout, spoutat a vyuzit. Nejsou ji fascinovani,

118 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998. VnitFni
monolog postavy vojina Bella

119 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998. Vnitfni
monolog postavy vojina Witta

120 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998. Vnitfni
monolog postavy serzanta Welshe

121 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998. Vnitfni
monolog postavy podplukovnika Talla

122\/iz obrazova pfiloha 3, obr. al snimek z filmu The Thin Red Line ; obr. a2 snimek z filmu The Thin
Red Line

Zdroj: Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998.

123 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998. Vnitfni
monolog postavy vojina Bella

124V/iz obrazova pfiloha 3, obr. b1 snimek z filmu The Thin Red Line ; obr. b2 snimek z filmu The Thin
Red Line

Zdroj: Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998.

125 Tovarni haly, v blizkosti t&Zkych strojd, sklen&né korporatni budovy
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spiS se ji citi ohroZeni a nahlizi na ni jako na kruté misto. V monolozich casto
pouzivaji pragmatické, kratké osobni monology. Duchovni rozjimani je pro né
nepodstatné, usiluji jen o to, aby si vydobyli své misto pod sluncem. Neni ndhodou,
ze ostatnim postavam vodu odpiraji. Jako napriklad v The Red Thin Line Colonel
Tall svym muzdm, aby zdolal jesté ten den vysnény vrchol.

Vidite ty lidny? Jak se otaceji okolo strom(, vsechno poZiraji. Pfiroda je
kruta, Starosy. (Colonel Tall)*?¢

The Thin Red Line nechava naplno promluvit Malicklv specificky filmovy
jazyk, jenz se formoval v predchozich dvou filmech. Stejné jako se vyvinulo téma
filmu a zplsob stavéni dramatu, vyvinula se i formalni stranka. Zakladnim a
nejvice charakteristickym rysem se pro Malicka stava pohyb kamery a volba
snimaciho objektivu. Malickovi se nejvice libila volnost kamery, kterd muze velice
svobodné, jako by nehmotné plout prostorem. Podobné jako voda stale méni svoji
formu, Malickovy zébéry ze Steadicam meéni svoji velikost a snimaci Uhel. Zatimco
jesté na Days of Heaven je scéna z Panaglide snimana tak, Ze supluje jizdu, u scén
v The Thin Red Line je hojné vyuzivana osa Z!'?” a kamera tak neustale méni
velikost zabéru. Tento fenomén je v nasledujicich filmech vyuzivan stadle vice, a
Steadicam se stava hlavnim prostredkem kamery. Malick pochopil svobodu, kterou
mu toto zafizeni poskytuje v ramci uchopeni scény. Ty ukazuji nové vyuziti
Steadicam a predpovidaji soucasné i budouci jazyk Terrence Malicka v podobé
¢asovych skokl. Praci s ¢asovymi skoky mdZeme pozorovat v Gvodich scénach
filmu, kdy Colonel Tall neustdle nasleduje chlzi generdla (John Travolta) a
odpovidd mu na nesmysiné otazky. Scénu vidime v perspektivé nékolika dalsich
vojakl, pFipravujicich se na vylodé&ni a vnitfniho hlasu Talla.

Obrazovy format se presunul smérem k Sirokouhlému obrazu. Malick a John
Toll zvolili tento format ze dvou pragmatickych dlvodd. Jednim je veliké
zastoupeni prirody ve filmovém vypravéni. Pri zabérech, ve kterych dominuje
priroda a ¢lovék ma v obraze mensi zastoupeni, je horizontalni format vhodnéjsi
volbou. Druhym dlvodem je ¢&ist& komeréni tlak studia, které vidélo velky
distribucni potencial filmu. Zmeénil se ale i snimaci objektiv. Zatimco v predchozich
filmech dominuje objektiv s delsSi ohniskovou vzdalenosti 50 mm a vice, v The Thin
Red Line se tato vzdalenost pohybuje okolo 35 mm az 50 mm anamorfickych.
PFechod k objektivim s krat$i ohniskovou vzdalenosti ma za nasledek, ze je scéna
snimana z bezprostredni blizkosti. Dle svédectvi Johna Tolla?® bylo na pocatku
rozhodnuti, Zze sdm Malick chtél, aby kamera byla jednou z postav filmu. Proto se
Toll rozhodl pro veliké zastoupeni zabéru rucni kamery a Steadicam. Spolecné s
Malickem zkougeli hned nékolik variant pohybl kamery, vzdy ale narazili na
problém, ktery se objevuje v jeho predchozich filmech. Zabéry plsobi moc
aranzovany, moc vypocitany. Toll nakonec hojné pouzival jefrabovy pohyb Akela

126 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998. VnitFni
monolog postavy podplukovnika Talla

127 Dopfedny pohyb kamery. Pfevzato z Kartézského systému soufadnic. Osa X (panorama), Osa Y
(naklapéni), Osa Y (pohyb kamery v prostoru)

128 John Toll. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 2.10.2007 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0001799/?ref _=nv_sr_srsg_0
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crane'?, jenz dovoluje extrémni délku ramene 22 metrG3. Toll s Malickem chtéli
navodit plavny zabér, ktery by fungoval i v mistech, kam by se Steadicam
nedostal. Volba $irSiho objektivu se zdéd pragmatickd, nebot umozniuje vétsi
plavnost a SirSi radius pro kamerovy pohyb. Co zacalo jako Cisté pragmaticka
volba, se v nasledujicich filmech stava volbou estetickou.

Je to jako kdyz sjizdis feku, chtél bych mit z kamerového pohybu uplné
stejny pocit. (Terrence Malick vysvétluje, co chce za pohyb. John Toll )31

Obr. 15 Akela Crane na nataéeni The Thin Red Line'>?

Beze zmé&ny nezlstdvad ani svételnd koncepce. Malick zaéinad cilit zabéry
smérem ke slunci. Zatimco v Badlands je slunecni kotouc vidét hned nékolikrat, v
Days of Heaven se mu Malick s AlImendrosem doslova vyhybali. The Thin Red Line
prinasi novy pohled na slunce'®?, ktery se pro nasledujici filmy stane typickym.
Castokrat se divame primo do slunec¢niho kotouce, nékdy pres hustou vegetaci
dedtného pralesa, jindy jen tak na nebi. Odpovéd, pro¢ tolik zabérd vede Malick
smérem ke slunci, miZeme najit v jeho vysnéném Voyage of Time, kde se cituje:

Kdo jsi?

Ty, jenz davas Zivot.
Ty, jenz davas svétlo.
Matko.
Zrozen.

Nyni. 134

129 Akela: The Art of Camera Movement. CINEMOVES [online]. 2021 [cit. 2021-8-5]. Dostupné z:
https://cinemoves.com/akela/

130 Je potfeba si uvédomit, ze SUPERTECHNO Crane v dobé nataceni filmu jesté nebyl vynalezeny.
About us: TECHNOCRANE. Superzechno [online]. 2021 [cit. 2021-8-5]. Dostupné z:
https://www.supertechno.com/about-us

131 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 205

132 Terrence Malick: Thin Red Line- Theme: PARADISE CONQUERED is the second chapter of THE
DIRECTORS SERIES' examination into the films and career of director Terrence Malick. Youtube
[online]. USA: Indie Film Hustle, 26.9.2018 [cit. 2021-8-7]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cAQPA-u8N7s

133 Viz obrazova pfiloha 3, obr. cl1 snimek z filmu The Thin Red Line

Zdroj: Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998.

134 Cesta ¢asu [Voyage of Time] [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2016. Monolog vypravéée
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Malick vnima slunce jako symbol spirituality. Proto jej vidime casto v
doplnéni s vnitfnim hlasem rozmlouvajicim s Bohem. V nasledujicich filmech Malick
slunec¢ni kotouc pouziva vyhradné jako symbol Boha, s nimz postavy rozmlouvaji.

Tvlrce se vyviji a nékteré postupy zdokonaluje, jiné opouéti. Proto je
potfeba vi¢i vy$e zminénym aspektim filmové fedi Terrence Malicka udélat uréité
vymezeni a v predchozich filmech hledat pocatky téchto tendenci. Je to zejména
svétlo, pohyb a vazba mezi zabéry, co dalo vzniknout dne&ni podobé film{ tohoto
pozoruhodného filmare. Je ale tfeba ptat se i na to, jak se zménilo Malickovo
vnimani pribéhu jako takového, jestlize ménil motivace postav a obrazovou formu
vypraveéni. Dalsi otdazkou je to, jakou roli v tomto pohnuti hral kameraman.

Ve vsech Malickovych filmech se vyskytuje motiv prvotniho hrichu. Mame to
v sobé néjak zakorenéné, tuto schopnost, touhu zabit, znicit vse, co je kolem nas?
Jak si mzeme udrZet nevinnost? Z uréitého Uhlu pohledu jsou Malickovy filmy o
ztraté nevinnosti. (Ben Chaplin)'3>

N&sledujici rozbor je odvozen na zékladé vypovédi spolupracovnikd Terrence
Malicka. Vypovédi z pochopitelnych dtvodi nemohou mluvit za samotného tvirce.
Jelikoz neexistuje zadny clanek nebo rozhovor se samotnym Malickem, omezim se
na zavéry, které jsem vypozoroval z rozhovord se spolutvirci a jeho dosavadni
filmové prace. Doposud se text prace snazil postavu Malicka co nejvice vykreslit,
aby i ¢tenar pochopil nize predkladané zavéry. Pro argumentaci v oblasti filmového
vypraveéni je potreba podavat fakta ve vétsSich souvislostech.

V dobé, kdy Terrence Malick zacina pracovat na scénafri filmu The Thin Red
Line, mu bylo jiz 54 let. Nejednalo se o zadného novacka filmu. Sam meél na konté
nékolik predchozich ispéchl a dlouholetou praxi v oboru. I pfes dvacetiletou pauzu
v nataceni se Malick neustale vzdélaval a profiloval tak i svoji filmarskou osobnost.
Na scénu se vraci az s tématem, se kterym souzni nejen na profesni roving, ale i
na roviné dusevni. Sam si téma vybral a jedna se o prvni adaptovany scénar, ktery
nevznikl na zakladé jeho vlastniho namétu. Predlohou je stejnojmenna kniha
amerického spisovatele Jamese Jonese!®. Nepopisuje pouze valku o Guadalcanal,
nybrz i touhu Clovéka o poznani vyssiho principu. Jones vychazel z vlastni valecné
zku$enosti. Knihu pige z perspektivy nékolika lidi, osudli a pohledd na svét. Valku
a jeji nesmyslnost bere jako odrazovy mistek pro pokladani si existencidlnich
otazek. Ve chvili, kdy se cClovéku zuzi jeho svét na prostou formuli “zabij nebo
budes zabit”, se zacina ptat proc. Tyto vyssi sféry pribéhu Malick dobre ovladal uz
od prvniho filmu. Badlands neni pouhym road movie plny nesmyslného zabl'jenl'
nybrz o Utéku ze spolecnosti. Tento prlbeh Je ukryt pod béZznym vypravenlm aje
na umeéni reziséra a jeho stabu, jakym nepfimym zpusobem ho mdze sdé&lit. Malick
zvolil cestu skrz prirodu a snahu cClovéka vratit se do ni, a toto téma rezonuje v
jeho filmech do dnesniho dne.

135 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 185

136 JONES, James. Tenkd ¢ervena linie. Vyd.1. Prelozil David PETRU. V Praze: Knizni klub, 2001. ISBN
80-242-0686-2.
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obr. 16 John Toll na filmovém place The Thin Red Line'%”

Kde v ramci Malickova vyvoje obraznosti a narace lezi zasluha kameramana?
Klicova je zejména pokora a snaha naslouchat, kam ho reZisér vede. Prestoze
Malick mluvi v eufemismech, je na kameramanovi, aby jeho vzletné predstavy
promenil v realitu. Na filmu The Thin Red Line zkouSel kameraman Toll s Malickem
né&kolik dni ve studiich véechny moZné zplsoby pohybu, neZ se dobral k tomu, co
uznali za vhodné pro tento film.

Nataceli jsme scény s kamerou na jizdé, zkouseli jsme mit statickou kameru
s konvenénim pokrytim, zkouseli jsme nékolik moZnych Uhld. Vsechno bylo
technicky v poradku a nic Spatného na téch scénach viastné nebylo, asporn na
natad&eni ndm to tak nepfislo. KdyZ jsme se ale podivali na denni préce z testd, tak
nam to prislo vsechno strasné mrtvolny. (John Toll)*38

Toll Malickovi téz vyhovél v estetickém uchopeni filmu. Malick trval na
prirozeném svétle, Toll proto pracoval jen s velmi jednoduchymi zplsoby odrazd.
Romanticka predstava o cekani na atmosféricky zabér je mylna. Jednalo se o
studiovy film, kde bylo zapotfebi mit kazdy den urdité mnozstvi natoceného
materidlu. Natacelo se témér od svétla do svétla a na cekani nebyl Cdas.
Kameraman i takto velikého filmu se dostava do znevyhodnéné pozice. Prestoze
byl Toll uz velice zkuSseny a podobny problém fesil'*® na predchozim filmu
Braveheart (Statecné srdce)'°, musel pfijit s FeSenim, které by mu umoznilo vyjit
ze situace jako vitéz. Stab Casto bojoval s oblacnosti a stridanim svétla a stinu,
nékdy i béhem zabéru. JelikoZz se nataceni nemohlo zastavovat, Toll vymyslel
systém, kdy se pracovalo se zménou svétla a stinu dramaticky!*!. Scény situovali
tak, ze byla zména svétla primo Zadouci. Toll si pomahal i expozi¢ne, kdy podobné

137 Terrence Malick: Thin Red Line- Theme: PARADISE CONQUERED is the second chapter of THE
DIRECTORS SERIES' examination into the films and career of director Terrence Malick. Youtube
[online]. USA: Indie Film Hustle, 26.9.2018 [cit. 2021-8-7]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cAQPA-u8N7s

138 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 206

139 Studio si jej pro tento dlivod vybralo

140 Statec¢né srdce [Bravehearth] [Film]. Rezie GIBSON, Mel. USA, 1995.

141 \iz obrazova pfiloha 3, obr. d1 snimek z filmu The Thin Red Line ; obr. d2 snimek z filmu The Thin
Red Line

Zdroj: Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 1998.
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jako Almendros na Days of Heaven pokladal expozici smé&rem k detaildm ve
stinech.

Myslim si, Ze film zacal vypadat opravdu dobre az ve chvili, kdyz jsem se
prestal zajimat o vysoké jasy. Prosté tam nebyly, a v kontextu celého pribéhu je
to podle mého nazoru nakonec dobre. (John Toll)%?

Zajimavé je, ze zpolatku tvlrci zvazovali variantu &ernobilého obrazu. Po
navstévé bojist na ostrové se ale rozhodli pro barevny obraz, aby byl vidét paradox
hrizy valky na mist&, které ma blizko pozemskému raji plnému pestrych barev. V
prab&hu nataéeni se projevila Tollova ochota a flexibilita - v Gzkém $tabu ostrova
Guadalcanal byl schopny pracovat na dokumentarnich!4?® zabérech mistnich
domorodcl, byl schopen vyresit situaci, kdy nebylo mozné svitit a zmensit tim
kontrast'#4, Dokonce Malickovi pQjéoval svoji vlastni kameru, aby mohl sam
natacet doprovodné obrazy fauny a flory.

Diky této mimoradné souhfe mohl Malick experimentovat a mél svoji
kyZenou svobodu; Toll mu nabizel sv{j veskery um a invenci, aby mu v jeho
nevSednim vypravéni pomohl. Tito dva tvirci tedy vytvorili vskutku kreativni a
kompatibilni duo, kterému se povedlo zachytit valeéné hrizy nekonvenénim
filmovym zptsobem.

K ¢emu je tahle valka v srdci pfirody?#

142 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 200

143 Kyv{li vysokému riziku nakaZeni malarii se Gzky §tab vydal spole¢né& s herci za plvodnimi obyvateli
ostrova Guadalcanal na 20 poslednich dni z celkovych 100.

144 Casto pouzival ve scénéch kout ke sniZeni kontrastu. Kout byl soucasti scény, takZe plsobil pfirozend.
145 Tenka Cervena linie [The Thin Red Line] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 1998. Monolog
vypravéce
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4. Purgatorio

obr. 17 Snimek z The New World (Novy svét), Pocahontas pfi oslavovani dne'4®

Dokonala duse méla kridla, jimiz vzlétla do nebe, kam jenom jina stvoreni
mohou. Duse ale sva kridla ztratila a padla na zem, kde se prichytila k
pozemskému télu. V pozemském téle uz neni kridla, jez duse méla vidét. Jejich
koreny jsou vsSak stale uvnitr toho téla a jejich cilem je donést dusi zpét do nebe.
(Platén - Faiddn)'*”

Ackoliv je film The Thin Red Line hodnoceny jako jeden z nejdlleZit&jdich
filmd devadesatych let, vefejnost jej pfijala s jistymi rozpaky. Nedocenéni u
masového divaka bylo umocnéno tim, Ze byl film distribuovan soucasné s opusem
Save Private Ryan (Zachrarnite vojina Ryana)'*® od Stevena Spielberga. Malick
oproti Spielbergovi nabizi hutné, filozofickymi myslenkami nabité dilo, které nebylo
Sirokému publiku otevrené. Film ani neproménil Zadnou ze svych sedmi nominaci
na ceny Americké akademie. Oproti tomu zamorsky Uspéch na filmovém festivalu
v Berliné ukazuje, Ze Malick je americkym rezisérem s evropskym duchem. Sam k
evropské kinematografii inklinoval celou dobu své kariéry a zplsob vyroby jeho
vlastnich film{ vice pfipomind nezavislou kinematografii. Podobnym zplsobem
vznikly jeho prvni dva filmy a neni tak ndhodou, ze se do tohoto systému nataceni
chtél vratit. Byt natdeni The Thin Red Line probihalo bez dramatickych zasahl ze
strany studii, problémy nastaly pfi finalizaci filmu. Studio Sony Pictures a nasledné
i studio 21st Century Fox donutilo Malicka plvodni planovanou délku filmu &itajici
pres pét hodin zkratit na distribu¢né snesitelné tfi hodiny. Zakladni struktura filmu
zUstala beze zmé&ny, ale Malick musel film doslova okrast o nékteré postavy, které
umocnovali spiritualni rozmér filmu. Postavy se tak ve filmu objevuji napfiklad v
jednom zabérul?,

Proc je kontrola studia a jejich konvencni postupy ¢im dal méné kompatibilni
s Malickovou tvorbou? Mluvili jsme o jakychsi dvou rovinach, dvou pribézich, které
v Malickové filmech lze spatfit. Co se zménilo s prichodem The Thin Red Line je

146 Novy svét [The New World] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 2005.

147 PLATON. Faiddn. 6., opr. vyd. PfeloZil FrantiSek NOVOTNY. Praha: OIKOYMENH, 2005. ISBN 80-7298-
158-7.

148 Zachrarite vojina Ryana [Save Privat Ryan] [Film]. ReZie SPIELBERG, Steven. USA, 1998

149 5S4m George Clooney se dostal v distribu¢nim stfihu pouze do jednoho zabéru.
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podil t&chto dvou pFib&hl a tedy mnozstvi prib&hu viditelného (pomoci klasického
vypraveéni) a neviditelného (pomoci neverbalniho vypravéni, tedy filmovou reci).
Zatimco Badlands a Days of Heaven dominuji pribéhy viditelné, od filmu The Thin
Red Line se podil neviditelného pribéhu zvétsuje a nasledné i dominuje. Malick tak
¢im dal tim vice pracuje s tim, co drive lezelo skryto pod klasickou naraci.

V nasledujicich filmech, kterym se budou vénovat dalsi ¢asti této prace, pak
Malick klasickou naraci Uplné opousti a vénuje se pouze impresim a
spiritualistickému rozméru. Obraci tak sv{j princip, kdy na zalatku své kariéry
divak hledal vyssi pribéh za klasickou naraci. Nyni divak v impresionistickém,
duchovné ladéném filmu hleda klasicky pribéh, ktery si utvari z vlastnich
vzpominek, predstav a tuzeb.

ObcCas se stalo - a to i trfeba v poloviné rozehrané scény - Ze jste mohl
koutkem oka zahlédnout, jak se od vas kamera otaci a snazi se zachytit néjakého
vzacného ptaka, co zrovna proletél kolem. (Sean Penn)**°

Malickv zvyk v nataéeni velkého mnozstvi materialul!, nerespektovani
komercni délky filmu'>? a tvrdohlavém pristupu k postprodukci nejsou pouhé
nabubrelé excesy. Terrence Malick se pri vytvareni dané latky snazi najit tyto
vzacné momenty, kdy mize ¢lov&k citit dotek spirituality. Na dalsi projekty po The
Thin Red Line trva na maximalni flexibilit& nataceni, aby tento sv{j unikatni pristup
mohl naplno realizovat.

150 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 207

151 Hruby materidl &ital pres 30 hodin zabé&rl

152 pQyodni stFih trval 5 hodin
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4.1. The New World (Novy svét)

obr. 18 Emmanuel Lubezki na natdceni The New World'>?

Prace s Terrym mi zménila Zivot. Stal jsem se jinym rodi¢em, manzelem a
kamaradem. Na prfirodu se divam uplné jinak diky jemu. (Emmanuel Lubezki)'>*

Rok: 2005
Kameraman: Emmanuel Lubezki

Kamera: ARRI III-C
Panavision Millennium XL
Panavision Platinum
Panavision System 65 Camera

Objektivy: Panavision C Series Anamorphic Lenses
Panavision E Series Anamorphic Lenses

Vedouci vypravy: Jack Fisk
Rozpodet: 30 milionl dolard

Ke svému dalSimu pocinu si Terrence Malick znovu vybira historickou latku.
Tentokrat je to pribéh o osidlovani Ameriky a konfrontaci ,starého svéta“!'®>® s
plvodnim kmenem domorodych Virginskych indian(. UZ jen z této zakladni

153 The New World Technical Specifications. Shot on what [online]. 2012 [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://shotonwhat.com/the-new-world-2005

154 MAHER, Paul. Jr. (2017). All Things Shining: An Oral History of the Films of Terrence Malick. Lulu.com
Publishing. ISBN 1387225529.

155 Stary kontinent: Mys$leno dnesni Evropu
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premise je patrné, ze toto téma velmi vyznamné pracuje s Malickovym eminentnim
zdjmem o vztah &lovéka s ptirodou. Cerpal z deniku Johna Smitha'*s, obrazd od
John White!*’, Jacques le Moyne de Morgues'>® a Theodor de Bry*>,

Namét sice veSel do povédomi publika uz dfive, zejména diky
Disneyovskému zpracovani Pocahontas!®®, Malick ma vSak s danou latkou uplné
jiné ambice. Chce, aby vse plsobilo co nejvice realisticky a divak mél pocit az
fyzické pritomnosti destného pralesa, kdy pozbyvame jisty nadech romanti¢nosti.
John Smith, zastupce starého svéta reprezentujici Anglii, kde je priroda v podruci
pfisnych Fad zameckych parkl, potkava indidnku Pocahontas, ktera slavi krasu
kazdého dne a jeho nahodilosti uvnitr naruce panenské prirody.

Ve scéné, kdy je Pocahontas v zamecké zahradé, Terry ukazuje svoje
myslenky skrz zabéry na umélecké tvarovani kefd. Nabizi se nédm pohled na to,
jak Angli¢ané doslova usekavali pfirodu. Nenechali ji prosté jen tak rist, jak by to
udélala Pocahontas, ale tvarovali ji do poZadovanych forem. Stejné jako ji
samotnou chtéli doslova nacpat do své kultury. (Joerg Widmer )6

Terrence Malick neméni pouze premysleni o filmu a jeho strukture, ale i
proces nataceni. Centrum pozornosti se presouva od postav a jejich jednani
smérem k jejich proZivani. Tento posun znamena zejména velkou produkci zab&r(,
které drive natacel sam Malick nebo je nechal natacet druhy stab. Nyni je nataci
prvni i druhy &tdb soucasné&, aby Malick ziskal co nejvét&i moznou flexibilitu vaéi
aktudlni situaci v dané scéné. Jakykoliv prirodni fenomén, tekouci voda, odlesk
slunce na Fece, vitr ldmajici vétve, dést, cokoliv v pfirodnim svété je vitané. Malick
tak presouva vyznamnou slozku budovani dramatu do procesu strihu. Dalo by se
Fict, Ze jeho filmim vdechne Zivot a2 emoéni kolize mezi dvéma zabéry.

Myslim si, Ze jedna z nejddleZitéjsich vlastnosti, co by mél &len Stabu
Terrence Malicka, nejsou jenom velké profesni zkusenosti, ale i flexibilita. Pro praci
s Terrym musite pocitat se zménami. (Sarah Green)16?

Abychom si priblizili fungovani v takto specificky pracujicim stabu, rozeberu
jednotlivé profesni slozky, jejich ulohy a ocekavani, co od nich Malick mél.

156 STEWART, T. D. Archeological exploration of Patawomeke: the Indian town site (44St2), ancestral to
the one (44St1) visited in 1608 by Captain John Smith. Washington: Smithsonian Institution Press, 1992.
Smithsonian contributions to anthropology.

157 iz obrazova pfiloha 4, obr. al, WHITE, John, The Flyer, akvarel, 1585

158 \/iz obrazova pfiloha 4, obr. a3, BRY, Theodor de, Pfipluti KryStofa Kolumba, dfevoryt, 1605

159 Viz obrazova pfiloha 4, obr. a2, MORGUES, Jacques Le Moyne De, A Sheet of Studies of Flowers: A
Rose, a Heartsease, a Sweet Pea, a Garden Pea, and a Lax-flowered Orchid, pastel, 1533 - 1588

160 pocahontas [Pocahontas] [Film]. Rezie GABRIEL, Mike. GOLDBERG, Eric. USA, 1995

161 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 227

162 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 251
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Producent

Malick uz jednou na podobny problém narazil pfi vytvareni projektu Q. Jeho
scénar nema pevnou linearni strukturu'®3, produkuje enormni denni vytoc!®4,
vyzaduje neustalou pripravenost Stdbu a smény jsou za povolenym dennim
limitem. Zejména pro tyto boje s producentem, ktery nevidi nad projekt, ale pouze
tyto désiva Cisla, se Malick snazil dostat do podobného systému sStabu, jenz mél
na svém debutu!®>, Malick tak opousti studiovy systém a jeho filmy jsou
financovany z lokdlnich fondl, sponzorskych dard a nadaci. Jeho producenty se
stavaji samotni herci a producenti se zkusenostmi v nezavislém filmu, vSe pro to,
aby mél Malick vétsi svobodu vytvaret své filmy v klidu bez zbytecnych tlakd.

Predtim jsem méla hodné zkusenosti s nizkorozpoltovymi, nezavislymi
filmy. Cim déle pracuji s Terrym, tim vice chdpu, pro¢ ty filmy déldme tak, jak je
délame, takZze mi nedéla problém bavit se o nasem procesu vyroby filmu se
sponzory. (Sarah Green)6%

Vedouci vypravy

Realismus byl na prvnim misté. Malick vyzadoval tocit vSemi sméry a nic
nemohlo byt pouha filmova stavba. Jamestown®’ a ostatni filmové kulisy byly tak
postavené z prirodnich materiadld jako vé&rna kopie plvodnich staveb. Ve bylo
pfipravené k rychlé Upravé. Malick ¢asto zkou$el nékteré scény natacéet v rdznych
dennich dobach, a kdyz uZz svételnda hladina neumoznovala natacet nadale v
interiéru, Jack Fisk nechal vyrezat nové otvory do stén, nebo se nataceni presunulo
na jiné misto. To by za bézného systému nebylo mozné, stavba nema postavené
véechny kulisy najednou. Stejny dlraz se kladl i na kostym, kde byl hlavni kontrast
mezi pestrobarevnymi odévy indidnt a zemitymi barvami osadnik( v Jamestown.
Kostymy byly vdechny vytvofené ruéné, protoze diky velikym detailim a naprosté
flexibilité filmového nataceni nemohly obsahovat moderni Svy nebo soucasny stfih.
Hlavni kostymérka dé&lala vzorky pldy pdvodnich osad indidnskych kmend, aby
nasledné mohla rekonstruovat barevnou paletu, kterou by mohly odévy a masky
indidnd mit. Zatimco indidni méli vsichni nékolik variant kostymd, osadnici
Jamestownu jen jednu, protoze tehdejsi lidé neméli kupni silu ziskat si vice
obleceni.

163 \yychazim z volné dostupnych poznamek Terrence Malicka k filmu Knight of Cups.

164 podle Jorga Widmera byla denni spotfeba na The New World 15000 ft filmové suroviny denné.

165 40 ti ¢lenny &tab, véetné hercl

166 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 250

167 plvodni ndzev osady, kterd byla zaloZena roku 1607 osadniky z Anglie
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Vv

Rezijni pristup, kamera

Naprosta oddanost a flexibilita se promitla zejména pak do kamerové
posadky. Malick bere jako svlj primarni pohybovy prostfedek Steadicam, ktery
umozfiuje natadet jiz nékolikrat zmifiovanym plavnym zplsobem. Systém, kterym
Malick nataci, je dokumentarni, vyZzaduje na kameramanovi a celé jeho posadce
vynikajici praci i v podminkach, které se neustale méni. Napriklad koncepce 360
stupnového nataceni neumozriovala jakykoliv systém umélého dosvécovani.
Jediné svétlo, které mohlo byt v ramci zabéru pouzito, bylo tak svétlo pfirozené
nebo tzv. Practical Light'®®8,

Malick s kameramanem Lubezkim tak opét misto sviceni umélymi zdroji
svétla buduji svételnou koncepci ve zachycovani emocné silnych svételnych
atmosfér a pouZivani ohfid. Malick se s Lubezkim potkali na pfipravovaném filmu
Che'®®, pro ktery Malick chtél Emmanuela Lubezkiho!”? oslovit. Na pfipravach v
Bolivijské dZzungli se natolik spratelili, ze Malick Lubezkiho primo pozval na The
New World. Na Che se objevuje i dalSi vyznamna postava budouci Malickovy
kariéry - Steadicam operator Joerg Widmer!’!, ktery s "Chivo” Lubezkim pracoval
jako kameraman druhého Stdbu a Steadicam operator. Malick s trojici Widmer,
Lubezki a Fisk vytvafri silné jadro, které dava moznost vzniku jeho dnesni podoby
filma.

Naprosta otevrenost zménam se projevuje i v rezijnim pristupu. Malick
vyzaduje mit celé herecké obsazeni neustdle na place. Béhem jeti, které byva
Castokrat extrémné dlouhé a kondci vytoCenim kamerové role, stoji za kamerou a
instruuje scénu. Nejsou to ani tolik povely, ale spiS otazky a ukotveni situace. O
kameru se témér nezajima, sleduje pouze herce.

Rekl mi: “pracuj, jako kdybys tolil dokument”. Stalo se to zdkladnim
pristupem Terryho a Chivo Lubezkiho... VSe ostatni bylo pak uz v kamerovém
pohybu a pouzité optice. (Joerg Widmer)'’?

Malickdv cit pro interakci postav a inklinace k dokumentarnimu pfistupu byly
patrné uz v predchozich dilech, ale k jejich pIné realizaci byl potrfeba vhodny tym
spolupracovnikd. I zde v8ak Malick narazil na Uskali - podobné jako pfi nataceni v
Days of Heaven se problémem stala posadka osvétlovall, kterd fakticky neméla
praci a vibec nebyla pfipravena na tento systém.

168 Syétlo, které je soudisti dekorace, napfiklad lampi¢ka nebo pochoderi.

169 Che Guevara: Partyzénska valka [Che: Guerilla] [DCP]. Rezie SODERBERGH, Steven. Francie,
Spanélsko, 2008

170 Emmanuel Lubezki. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 2.9.2002 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0523881/?ref _=nv_sr_srsg_0

171 Joerg Widmer. Internet Movie Database (IMDb) [online]. 21.7.2015 [cit. 2021-8-4]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0002152/mediaviewer/rm2831460864/?context=default

172 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 279
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Stylizace

Obrazova stylizace v pripadé filmografie Terrence Malicka neni nahodila ani
pouhym rozmarem. Spolecné s kameramanem ji voli na zakladé preddefinovanych
potieb nataceni. Béhem jeho kariéry je patrna linka vyvoje nékterych obrazovych
technik, které si nasledné rozebereme. Pro film The New World si Malick s
Lubezkim dali seznam pravidel, kterych se chtéli drzet.

a) Natacet jen s prirozenym svétlem.

b) Nepodexponovat negativ.

c) Nebat se prazdné cerné.

d) Chtit maximalni rozliSeni a jemné zrno.

e) Komponovat zabéry tak, aby bylo dosazeno co nejhlubsi obrazové pole.
Maximalni mozna hloubka ostrosti.

f) Pouzivat odkryvani svétla z jedné strany. Vyhnout se plochému?’3 svétlu.

g) Natacet v bo¢nim svétle jen pfi soumraku nebo zkraje Usvitu.

h) Nikdy nekomponovat zabér po sméru svétla.

i) Vyhybat se lens flare.

j) Vyhybat se primarnim barvam a bilé.

k) Nepouzivat zadné filtrace kromé Sedému a polarizacnimu filtru.

I) Natacet ze stabilniho ru¢niho zabéru nebo Steadicam.

m) Osa Z se pohybuje nezavisle na otaceni nebo naklapéni kamery.

n) Zadné pouZziti optiky typu ZOOM74,

173 gyétlo, které neobsahuje svételny pomér. Vice viz: KULHANEK, Jaroslav. Cernobild fotografie:
ucebnice pro zacatecniky a prirucka pro pokrocilé. Praha: E. Beaufort, narodni sprava, 1947.

174 MAHER, Paul. Jr. (2017). All Things Shining: An Oral History of the Films of Terrence Malick. Lulu.com
Publishing. ISBN 1387225529.
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Pohyb

Plynout jako voda, basnicky obrat, ktery je v této praci jiz nékolikrat
vzpomenuty. Pohyb kamery je prvek, ktery od poc&atkt filmografie Terrence
Malicka prodélal nejvétSi vyvoj. Vede smérem k lyricnosti, kdy kamerou
nezachycuje tolik jednani postav, ale spiSe genius loci celé scény. Scéna je
Castokrat vidéna z nékolika moZnych UhlG, kdy se Malick nefidi zdkonem osy.
Kamera béhem jeti nékolikrat méni velikost zabéru, nabizi extrémni rakurs a nedrzi
se striktné jednajicich postav. Malick opravdu chce, aby se jeho kamera
nezastavila, aby byla nehmotnym pozorovatelem déje. Dalo by se az fict, ze je
jako dusi filmu, podobné jako ji pouzivd Gaspar Noe v Enter The Void (Vejdi do
prazdna)’>1’6, kdy kamera reprezentuje dusi hlavni postavy prochazejici
posmrtnymi bardy.

Prvni tyto naznaky lze pozorovat uz v Days of Heaven. Malick velice rychle
pochopil silu Steadicam stabilizatoru a pomoci n&j chtél plvodné natacet vice scén,
nez se do findlniho stfihu dostalo. K velké ulevé Nestéra Almendrose se tak nestalo,
preci jenom nebyl tolik progresivni a prosazoval klasickou jizdu. Steadicam,
konkrétné Panaglide, byl stale jesté neobjeveny systém pohybu kamery a i Malick
sam s nim pracoval spiSe jak s jizdou, nezli se Steadicam stabilizatorem. Toto se
ale méni na The Thin Red Line, kdy Malick koncipuje zabéry jako neustale se
pohybujici. PlGvodni plan vyuzivat Steadicam naplno se neuskutenil, protoze
kombinace tézké kamery, objektivi a terénu neumozfovala takové nataceni. Toll
proto nabidl nékolik FeSeni a nakonec zvolili Akela Crane, ktery pohyb Steadicamu
nahrazoval. Malick dokonce aranzoval scény tak, aby kompenzoval pohyb ramene
jerabu po kruznici. Toll zaved! i ru¢ni zabéry, které se do té doby v Malickovych
filmech témér neobjevovaly. Rucni zabéry v Days of Heaven natacel Haskell
Wexler, ktery se stfidal s Néstorem Almendrosem a valnou vétsinu téchto zabérl
natocil sém. Az Lubezki na The New World dava Malickovi naplno moznost nechat
znit Steadicam. Kamera neustdle pluje prostorem. Scény nejsou tvoreny ze
zabé&r{, ale z extrémné dlouhého jeti, které je nasledné jump cut editovano. Diky
Steadicam zabérdm dostdva obraz charakter basné. Malick budi dojem, Ze zabér
vytvari slovo, zatimco Steadicam vytvari celou vétu. Nelze tvrdit, Ze by Lubezki
byl pfimo hybatelem této zmény v konceptu pohybu. SpiSe zavrsil vyvoj, ktery
Malick zapocal na Days of Heaven. Duo Lubezki a Malick vyuzivaji pohyb diimysinég,
v souvislosti s rozpolozenim samotnych postav. Zabér rucni kamery prichazi v
momentu, kdy se s postavami déje néco Spatného, dostavaji se do nerovnovahy.
Steadicam je pouzit, kdyZz se ma umocnit pocit harmonie.

175 yejdi do Prézdna [Enter the Void] [Film]. ReZie NOE, Gaspar. Francie, Némecko, 2009
176 Viz obrazova pfiloha 4, obr. b snimek z filmu Enter the Void
Zdroj: Vejdi do Prazdna [Enter the Void] [Film]. ReZie NOE, Gaspar. Francie, Némecko, 2009
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Objektiv

V kategorii optiky je podstatna zejména volba jeji ohniskové vzdalenosti a
geometrické vlastnosti, protoze to jsou dva hlavni aspekty, které u Malickovych
filmG prodly vyvojem. Hlavnim faktorem neni kresba, charakter nebo teplota -
Malick vzdy cili vybér optiky na jeji presnost, proto zamérné pouziva velice ostré
objektivy, a to i v pfipadé anamorfickych. Daldim dileZitym aspektem je i volba
svételnosti objektivu. Malick a jeho kameramani maji spole¢nou vasen pro
prirozené svétlo. Zatim co u Nestdéra Almendrose bylo rozhodnuti nesvitit Cisté
estetickou zdlezitosti a na tehdejsi poméry v Hollywoodu nevidanou volbou,
souCasna filmografie Terrence Malicka ani pouziti umélého zdroje svétla
neumoznuje. Malick vytvari scény spontanné vsemi sméry, a jakykoliv zdroj svétla
by jej v jeho spontaneité omezoval. Pouzita optika je tak véci technického vyvoje.
Da se fict, Ze Malickovi kameramani vzdycky pouzivali tu nejmodernéjsi dostupnou
techniku v daném case. Almendros vyuzival velice svételné C series!’’, Toll
vyuzival nejostrejSi a nejsvételnéjsi anamorfické AL ”® a Lubezki kombinoval C a
E anamorphic!’® s objektivy pro Panavision System 65!, Lubezki prvni kombinuje
pouzivanou optiku. Toto rozhodnuti neni jen v ramci pouzité optiky, ale i v
kombinaci pouzivané Sife negativu. Malick i Lubezki soustredili maximalni moznou
preciznost a dynamicky rozsah pro zabéry na pfirodni svét. Proto je zde vyuzit
65mm negativ. Pro zabéry staré Anglie Lubezki pouzival jen 35mm negativ a
vintage objektivy C series doplnéné v radé o E series!8!, Chtél tim podpofit
rigidnost a fales oproti Cistoté svéta Pocahontas.

Zajimavym aspektem je zejména délka ohniska, ktera se v Malickovych
filmech neustdle zkracuje. Zatimco Badlands a Days of Heaven se vyznacuji
konvencni volbou ohniskové vzdalenosti, The Thin Red Line ukazuje postupny
odklon Malicka k &ir$§im objektiviim, kde Toll natacel skoro cely film na objektiv
50 mm AL. PFesun k Sir&im objektivim byla zejména pragmaticka volba, aby se
docililo vét&iho dojmu pohybu, a aZ Lubezki udélal z dfive technické pomicky
esteticky prvek. Ohniskovou vzdalenost jesté zkratil na 14 a 12 mm a tim dal
kamere vétsi volnost. Kamera tak mohla zacit nabizet dfive nemozné rakursy
véetné extrémnich podhled a nadhledd. Téz se fyzicky ptiblizila smérem k herci
a tim mohla vice komunikovat na fyzické roviné. Divak si daleko vice zacal vSimat

177 PRIMO PRIME LENSES. PANAVISION [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://www.panavision.com/products/primo®-prime-lenses-0

178 PRIMO ANAMORPHIC PRIME LENSES. PANAVISION [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://www.panavision.com/products/primo-anamorphic-prime-lenses

179 PRIMO C SERIES ANAMORPHIC PRIME LENSES. PANAVISION [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://www.panavision.com/products/c-series-anamorphic-prime-lenses-0

180 PRIMO E SERIES ANAMORPHIC PRIME LENSES. PANAVISION [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://www.panavision.com/products/e-series-anamorphic-prime-lenses

181y dostupné literatufe se ¢asto objevuji chyby. Zejména pak v pouzité optice na tomto projektu.
Objektivy C a E series se ¢asto dopliuji do jedné fady. Stejné to je v pripadé Fady objektivl G series,
které se doplnuji o T series. Je to bézna praxe Panavision. Pro 65mm kameru Panavision System 65 byly
vlastni objektivy, které dokazi takto veliky negativ vykreslit. B€zné objektivy pro 35mm film nemaji tak
veliké zorné pole pro film této $ite. Cerpam tak z konverzace s vedoucim technikem z Panavision London:

I actually remember this one. New World brought the 65mm camera over here for some shooting, I think
it was probably the first time I ever saw it.

C and E Series were on 35mm cameras. The System 65 cameras would have used their own System 65
lenses - We didn’t have any other options for 65mm at that time.

Lee Mackey | Technical Marketing/Features | Panavision
Metropolitan Centre, Bristol Road, Greenford, Middlesex
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kostymu a masky. Stejné tak vidime prozitek emoci, na které Malick nejvice
soustredi svou pozornost. Malick malokdy komponuje herce profilem ke kamere a
jestlize je postava z jiného Uhlu, nez En Face, jedna se o emocionalni cileni zabéru.
Lubezki téz prinasi dosud nevidanou koncepci v pouzivané optice a tou je malé
stfidani objektivl. Je si védom Malickova filmového jazyka, kdy neni na place
jasné, jak bude film slozen, a proto voli jeden objektiv, kterym nataci vétsinu scén,

aby docilil jednoty.
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Svétlo

Svételnd koncepce!® v Malickovych filmech se méni spole¢né s
technologickym vyvojem. Malick a jeho kameramani cili na pfirozenost svétla a uz
od debutu se Malick snazil scény uméle svitit jenom minimalné. Toll se snazil
pracovat s pfirozenym pohybem mrak{ na obloze. Lubezki jako prvni pracuje i s
koncepci svétla umélého. Ve scénach Anglie jsou veskeré interiové scény uméle
sviceny, aby mél obraz jistou pachut umélosti. Lubezki schvalné pouzival HMI zdroj
bez filtrace, ktery produkuje velice studené svétlo, jenz na pletové barvé vytvari
dojem porceldnové kize. Naproti tomu scény v pralese natacel na 65mm film183,
kde naplno vyuzil dynamicky rozsah filmu. Nataceni naplanoval tak, aby se béhem
poledni doby &tab mohl ukryt pod koruny stromd. Malick pfisuzuje velmi dileZitou
symbolickou hodnotu slunci, jenz v The New World ztéleshuje Boha, ke kterému
se Pocahontas modli. Malick s Lubezkim téz zavedli pravidlo nataceni v protisvétle.

Netocili jsme v protisvétle jenom proto, Ze je to krasné, ale protoze to
pomaha k vyrovnanému a rovnhomérnému svétiu na tvari postav. Terry nenataci
kontinualné. Detail herce natoéeny v fijnu mize klidné pouZit ve scéné z prosince,
nebo i nékde jinde. Pfi natdceni v protisvétle mate na tvafich herci vZdy mékké
svétlo a obloha se blizi prazdné bilé. Pouzili jsme protisvétlo, abychom méli
svobodu nataceni a pritom zachovali kontinuitu i pri prestfihani. (Emmanuel
Lubezki)*&

VsSe bylo o prirodé a jeji ctyrech elementech. Vodé, zemi, slunci a vzduchu.
Ten pfistup byl - kdyZ? miZes, tak to¢ a na nic neéekej. Nikdy nemrhej &asem.
Vyber si pfirodni motiv a jeho vztah s postavou. Probihalo to tak, Ze kdyz se zved|
vitr a zaal ohybat vétve stromd, tocili jsme stromy. KdyZ jsme nasli krésny odraz
slunce na vodé, tocili jsme ho. Prosté to bylo tak, Ze jsme se divali na to, co se v
pFrirodé zrovna déje a jak s tim lidi rezonuji. (Joerg Widmer)18>

Emmanuel Lubezki je skutecné zasadni postavou ve vyvoji obrazového
Fedeni film{ Terrence Malicka. Jazyk se posunul smérem k nespoutanému nataéeni
scény vSemi smeéry a nezakotvené zabérové logice z hlediska chronologie.
Zajimavy je pohled i z hlediska historie vyvoje obou tvirct. Emmanuel Lubezki byl
v dobé, kdy s Malickem pripravovali film Che, etablovanym kameramanem, stejné
tak i Joerg Widmer. Lubezki mél velikou praxi s praci s dennim svétlem jako
hlavnim zdrojem osvétleni. Po filmu The New World je vidét znatelné ovlivnéni
spolupraci s Malickem, kterou aplikuje nasledné v The Children of Men (Potomci
lidi)185, Dalo by se tak fici, ze The New World znateln& ovlivnil i vizualni styl filmG

182 \/iz obrazova pfiloha 4, obr. c,d,e snimek z filmu Enter the Void

Zdroj: Novy svét [The New World] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2005

183 Myslim, ¥e to bylo dlleZité rozhodnuti. Musite byt doslova uchvaceni krasou pFirody, do které
vstupujete.

HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 282

184 MAHER, Paul. Jr. (2017). All Things Shining: An Oral History of the Films of Terrence Malick. Lulu.com
Publishing. ISBN 1387225529.

185 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 287

186 potomci lidi [Children of Men] [Film]. ReZie CUARON, Alfonso. USA, GB, Japonsko 2006
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Gravity (Gravitace)'®, Birdman'® a The Revenant (Revenant: Zmrtvychvstani)*®,
Lubezki tyto filmy natacel soucasné v obdobi, kdy naplno nechal rozvijet styl, ktery
si s Malickem na The New World vybudoval a spole¢né ho rozvijeli na The Tree of
Life a Filosofické trojici (To the Wonder'®®, Knight of Cups*®', Song to Song'®?).

obr. 19 Joerg Widmer s kamerou Panavision System 65 pfi nataeni The New World'*?

Film The New World tak poklada zaklady zlatého véku tvorby Terrence
Malicka, kdy je schopen vytvorit kazdy rok novy film. Oproti jeho dvacetileté pauze
délici Days of Heaven a The Thin Red Line je patrné, ze Malick nachazi harmonii,
kterou drive pozbyval.

Na jednom nasem setkani jsem se Terryho zeptal, pro¢ se mnou vlastné
chtél spolupracovat, kdyz je v Americe tolik skvélych kameraman( a Steadicam
operatord. Odpovédél mi, Ze chtél prosté vic evropsky pFistup... Zeptal jsem se, a
vidél jsi néjaké moje filmy? Odpovédél, ze vsechny! (Joerg Widmer)**

187 Gravitace [Gravity] [DCP]. ReZie CUARON, Alfonso. USA, GB, 2013

188 Bijrdman [DCP]. Rezie INARITU, Alejandro Gonzales. USA, 2014

189 REVENANT Zmrtvychvstani [The Revenant] [DCP]. Rezie INARITU, Alejandro Gonzales. USA,
Hongkong, Tchajwan, 2015

190 K zazraku [To the Wonder] [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2012

191 Knight of Cups [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2015

192 Song to Song [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2017

193 Osobni archiv Joerga Widmera

194 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 283
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5. Paradiso

obr. 20 Snimek z filmu The Tree of Life (Strom Zivota)*®®

Terry po Badlands popisoval filmarinu jako valku o kazdy zabér. Nemyslim
si, Ze ted’ pfemysli o filmech stejné jako tehdy. Objevil, Ze to miZe byt UZasna
doba, kreativni proces, ze kterého mate jenom radost. (Jack Fisk)*°¢

Tato prace se doposud vénovala analyze filmového vypravéni pomoci
obrazovych postupd kamery. Film je ale komplexni dilo, kde se jeho slozky
vzajemné ovliviuji a dopliuji. K popisu, kam se obrazovy jazyk Terrence Malicka
vyvinul, je proto vedle kamery potfeba zminit i proces strihu.

Malick c¢asto méni lokaci pro dané scény, méni herecké akce a neustadle na
herce mluvi. Produkuje velké mnozstvi materidlu, v némz pak nasledné pri strfihu
hleda kyzené vazby a scény tak tvori znovu. Neni proto nahodou, ze strihac ma
pod sebou hned nékolik asistentl stfihu, ktefi mu scény pfipravuji. John C. Reilly
o ném rekl, ze to neni filmaF, ale spis hleda¢ pravdy. Malick presouva vyznamnou
slozku budovani dramatu do procesu stfihu. Dalo by se fict, Zze jeho filmim
vdechne Zivot az emocni kolize mezi dvéma zabéry. Nasledujici snimek The Tree
Of Life ukazuje, kam se jazyk Terrence Malicka posunul. Je to pravé skladba, ktera
meéla doposud v jeho filmech linedrni charakter a obsahovala ¢asti s nelinedrnimi
pasazemi. Nyni je jeho film tvoren zejména nelinearni skladbou, kterd umoznuje
filmu rezonovat na vysSi symbolické roviné. Tomu je podrizenda i obrazova
stylizace, ktera v tomto filmu nasla svoji kulminaci.

Terrence Malick si naplno uvédomil moznosti filmu. Film neni jenom o
pFedavani pribéhu. Zvlast v dnesni dobé informacniho zahlceni, kdy jsou pfibéhy
pomalu v kazdém prispévku na socialnich sitich, novinovych ¢lancich i zpravach,
jsme jimi nékdy az presyceni. Terrence Malick pomoci filmu zacina predavat to, co
nenasel ve své filosofické kariére. Zacal cilit na predavani spirituality. V nasledujici
pasazi rozeberu film The Tree of Life, kde je patrna kulminace Malickovych
obrazovych postupl. Bylo by posetilé rozebirat film tradiénim zplsobem a pouze

195 Strom Zzivota [The Tree of Life] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 2011
1% HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 297
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jmenovat, co se oproti jeho pfedchozim filmim zménilo. Je dilezité dat vécem
kontext a motivaci, proc se tak stalo. Film The Tree of Life je Malickovym hluboce
osobnim dilem, jedna se o film plny filozofickych mysSlenek, ndbozenskych symbolu
a spirituality. Proto film rozeberu z hlediska symbollky, filosofie’®” a vyznamd,
které nasledovné dam do souvislosti s obrazovym resenim.

197 Cerpam z rozboru dila po filosofické strané PhDr. Mgr. Antoninem Doldkem, Ph.D
Cely rozbor je soucasti druhé prilohy této prace
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5.1. The Tree of Life (Strom Zivota)

obr. 21 Emmanuel Lubezki na nataéeni The Tree of Life (Strom Zivota)'®®
Rok: 2011

Kameraman: Emmanuel Lubezki

Kamera: ARRI Arriflex 235
ARRI Arriflex 435
ARRI Arricam LT
ARRI Arricam ST

Dalsa Evolution Camera (Trikové zabéry)
Phantom HD Gold Camera (Trikové zabéry)

Objektivy: Zeiss Master Prime
Zeiss Ultra Prime

Vedouci vypravy: Jack Fisk
Rozpodet: 32 milion{ dolard

Terry vZzdycky chtéj najit néco vizualniho, co by reprezentovalo zahadu
vesmiru, od jeho zrozeni po jeho zanik. (Nick Gonda)'®®

198 BENJAMIN, B. Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life. The ASC - American Cinematographer: Cosmic Questions [online]. 2011 [cit.
2021-8-16]. Dostupné z: https://theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html

199 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 300
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V roce 2011 vychazi zatim nejkomplexnéjsi a nejobsahlejsi dilo Terrence
Malicka, The Tree of Life, k jehoz kvalitnimu rozboru by byla potfeba samostatna
diplomova prace. I tak bych v ramci rozsahu a intenci svého textu rad nabidnul
jiny pohled na toto dilo. Doposud nam k analyze postacilo predstavovat vypravéci
postupy, diky kterym jsme pojmenovali nékteré poznavaci znaky Malickova stylu.
Pro vysoce specificky charakter filmu The Tree Of Life se vSak musime vratit k
Malickové filosofickym kofentim; k jeho filosofické kariéfe, kterd dala moZznost
vzniknout jeho nevsednimu filmovému jazyku. Tedy podivat se na filmy Terrence
Malicka z opalné strany, ze strany mys$lenek a nazorQ, které jsou tfeba prenést
publiku pravé za pomoci obrazovych vypravécich postupd.

Vratme se zpét k podatkim Terrence Malicka jako nad&jného filosofa a na
The Tree Of Life hledme skrze toto prizma. Odpovéd na otdzku, pro¢ vypadaji
Malickovy filmy tak, jak vypadaji, mdZeme nalézt v priniku jeho filosofického
podhoubi a nacerpanych zkusenosti z predchozi Ctyricetileté filmové kariéry.
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5.1.1. Pozadi

O filmu The Tree of Life je znamo, ze je do znacné miry autobiograficky.
Terrence Malick &erpéa ze svych kofenl a prosttedi, které ho formovalo. Sledujeme
jeho alter ego v podobé mladého Jacka a v dospélosti jako Seana Penna, na néjz
plUsobi zde dvé sily2?°, které jsou prezentované otcem a matkou a jejich odliSnymi
Zivotnimi filosofiemi. Podobnost se Zivotem tvlrce mdZeme vidét i v postavé
bratra, ktery ve filmu tragicky zemre, stejné jako tomu bylo ve skutecnosti. Mezi
fanousky se vedou spekulace, ze bratr Terrence Malicka zemrel vlastni rukou
béhem studii na hudebni Skole ve Spanélsku. Malick pouzil motiv slozitého vztahu
k otci a ¢astecné obvinéni otce za bratrovu smrt pouzil pravé v The Tree of Life. Z
tohoto faktu vyplyva i téma filmu, které by se dalo shrnout jako hledani odpovédi
na otdzku - pro¢ BUh dopoudti na svété zlo, kdyZ je véemocny2°1? Tato otdzka
slouzi k cesté hlavni postavy filmu Jacka, do vlastni minulosti az k samotnym
zdkladiim svéta. Malick se pokoudel scéndr k filmu sepsat jiz v sedmdesatych
letech, ale sam praci na projektu zastavil. Scénar tak vznikl az o Ctyricet let
pozdéji, kdyz si byl opravdu jisty, ze je film schopny pojmout.

obr. 22 Snimek z filmu The Tree of Life (Strom Zivota)?*?
Jack (Sean Penn) se svym otcem (Brad Pitt) v zavéreéné scéné filmu.

200 jsou dvé Zivotni cesty. Skrze piirodu, nebo skrze milost BoZi. Musi$ si vybrat kterou pljde&."
Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011. Monolog matky

201 | FIBNIZ, Gottfried Wilhelm. Theodicea: pojednéni o dobroté Boha, svobodé& ¢lovéka a plvodu zla.
PreloZil Karel SPRUNK. Praha: Oikoymenh, 2004. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 80-
7298-094-7.

202 Strom zivota [The Tree of Life] [Film]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 2011
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5.1.2. Filosofie a spiritualita

Plvod filosofického pozadi tohoto filmu muiZeme nalézt v Malickové
nedokoncené disertaCni praci na univerzité v Oxfordu. Malick zde za vedeni
profesora Gilberta Ryle zkoumal koncepci horizontu ve filosofii Heideggera,
Kierkegaarda a Wittgensteinovi, tedy jejich zkoumani konecnosti (horizontu)
lidského zivota. Jedna se o jednu z nejvétSich zahad filosofie, ktera trapi myslitele
po staleti — prijeti vlastni konecnosti a hledani smyslu vilastni existence. V
predchozich filmech Terrence Malicka byla jeho spiritualni rovina na vedlejsi koleji
pod taktovkou pribéhu. Na nékolika mistech dostala moznost rezonovat a hrat tzv.
prim. Byly to zejména nasledujici pasaze:

a) Postava se ocita v prostredi, které prirodu neobsahuje?®3. Takové postavy
bloudi svétem a ztraceji svij smysl pro existenci. Dostavaji se do hluboké
duchovni krize. V tomto filmu je takova postava Jack (Sean Penn, alter
ego Terrence Malicka), co se vydava na cestu smérem k svym kotfenim,
do IGina matky aZ ke vzniku vieho byti. Na konci jejich cesty &asto byva
prozreni, které je reprezentovano smirenim. Jack vidi prirodu, a tedy
Boha, v kazdém misté. I tam, kde priroda nebyla, vidime napriklad odraz
oblohy v na oknech Zelezobetonovych budov.

Terry uZ mél lokaci pro scénu, jak Jack bloumd okolo svého pracovisté. Uplnou
nahodou jsme ale zjistili, Ze se v tom arealu nachazi strom. Pfiroda v zastavbé je
néco, co Terryho nesmirné zajima. Je to pro né€j ndznak Zivota v jinak neZivoucim
misté (Joerg Widmer)?°*

b) Postava se ocitd v prostfedi, které prirodu obsahuje?®®>. Znadi to jeji
vnitfni harmonii a soulad. Voda je symbol, ktery Malick hojné vyuziva
jako misto smireni se s Bohem (more, reka, voda jako materska plodova
voda). Podrobnéji se symbolu vody budu vénovat v nasledujicich Fadcich.

V samotném filmu pak nefiguruje pouze filosofie M. Heideggera, ale i
nabozenstvi. Cely film je uvedeny citaci z knihy Job: ,Kde jsi byl, kdyz jsem
zakladal zemi”%. K vykladu, proC je pouzit zrovna tento citat, je potfeba znat text
knihy Job. Odkaz na knihu Job je ve filmu vzpomenut hned na nékolika mistech a
nabyva dlleZitosti v momentu, kdy Malick zobrazuje vznik vesmiru. V tomto
momentu se propojuje filosofie, spiritualita a Darwinovsky pristup stvoreni v
jednom bodé. Zde lezi pomysina odpovéd na otazku, kterou si sam Malick klade,
a divakovi ji timto filmem predava. To je néco, co Malick v kariére filozofa
nenachazel.

203 iz obrazova pfiloha 5, obr. al,a2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

204 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 364

205 Viz obrazova pfiloha 5, obr. b1,b2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

206 10B. Kniha Jobova. Prelozil Vilém ZAVADA. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968. Klub pratel
poezie (Ceskoslovensky spisovatel).
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5.1.3. Symbolika

Malickdv pfiklon k nelinedrnimu stfihu mu umozfuje vazat mezi sebou
zabéry zdanlivé neslucitelné. Vynechanim (elipsou) ¢asovych a prostorovych vazeb
mezi zabéry vznika jejich vazba emocionalni. Malick tak dokaze prenaset myslenky
a otdzky pomoci symbolickych zabé&rl2’. Ty nejzdsadnéjsi symboly nasledné
rozeberu.

a) PFiroda

Priroda, hrajici v Malickovych filmech velkou roli jiz od debutu, symbolizuje
zejména rajskou zahradu - misto, kde byl ¢lovék jesté s Bohem; misto pred tzv.
prvotnim hfichem. Jedna se o Malick(v zcela nejpouzivanéjsi symbol. Armada na
ostrové Guadalcanal, Kit a Holly zZijici na stromech, nebo Jack, jenz Zije v obklopeni
Zelezobetonového mésta, vzpominajiciho na svoje détstvi v naruci prirody2.
PFirodu mdZeme vidét v jejim neporudeném stavu, ale kdyZ se postavy provini
(jako napriklad Jack, ktery zrani bratra), vidime pfirodu nasledné ponicenou.

Da se Fici, ze postavy se snazi dostat zpét do svého prirozeného stavu. To
je vyjadreno ve vnitinim monologu Jacka, kdy v kulisach velkomésta hovori o tom,
jak ztratil Boha. Priroda je vidéna i ve svém kolosalnim méritku, jako pohled na
vesmir v momentu svého zrodu.

Jak to, Ze jsem té ztratil? Zapomnél? Promlouval si ke mné skrze ni (matku),
Promlouvali jsi ke mné z nebes. Jesté pred tim, nez jsem té miloval.?%° (Sean Penn,
Strom Zivota)

b) Slunecnice

Slunecnice?!® symbolizuji jednoduchost a zaroven komplexitu vesmiru.
Sama o sobé je fraktdl, ktery mdZeme nalézt v pfirodé téméf véude. Fraktdl ma
jednoduchy matematicky zapis, pritom dokaze vytvaret neuvéritelné slozité
struktury. Napfri¢ prirodnimi tvary je mozné vidét fraktaly. Strom, list, ulita, ale i
galaxie - vsSe toto jsou fraktaly, jez dohromady vytvari elegantni vesmir.
Slunecnice je ve filmu zobrazena zejména v semenné Casti, kde je kazdé dalsi
semeno ulozZeno o stupen ve Fibonacciho posloupnosti.

207 iz obrazova pfiloha 5, obr. c1,c2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

208 iz obrazova pfiloha 5, obr. d1,d2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

209 Strom zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011, Monolog postavy Jacka
210 iz obrazova pfiloha 5, obr. el,e2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011
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c) Voda a portal

Element vody ma v Malickovych filmech vysadni misto?!!. Reprezentuje tok,
plynulost a zaroven relativitu ¢asu. V The Tree of Life se tento symbol rozSifuje i o
symboliku matky. Zejména v Casti, ktera reprezentuje Zivot nenarozeného ditéte,
symbolizuje zatopena mistnost plodovou vodu.

S tim souvisi i portaly, které se v Malickovych filmech hojné vyskytuji.
Symbolizuji prechod, vyvoj a transcendenci ve vyssi stav. Neni ndhodou, ze maji
¢asto tvar zenského pohlavniho orgdnu - tento odkaz mzeme nalézt i v gotice,
kde byly portaly takto stavény. Klenuti gotického oblouku je Casto zakoncené kouli,
napadné ptipominajici klitoris. Malick sdm timto zplsobem zpodobfiuje galaxii.
Portadl neni jediny symbol prechodu. Malick pouziva i most, Zebfik a cestu?!?.
Zabérem na most cely film kondi, jako by tim Malick vyjadroval, ze i my divaci
mame otevrené dvere k nasemu osobnimu prechodu, k nasi transcendenci.

Béhem natacCeni doslova prekonavame hranice. Strom Zivota je o
prekonavani hranic - ke svétlu, po schodech, po Zebricich. K cesté do raje... (Joerg
Widmer)?13

211 Viz obrazova pfiloha 5, obr. f1,f2 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

212 \/iz obrazova pfiloha 5, obr. g1 — g8 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom Zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

213 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 297
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d) Bah jako tanec

Bozska entita byla pritomna ve vSech predchozich Malickovych filmech.
Malick vyuziva metafyziku svétla, pomoci niz Boha znazorfiuje. Tato symbolika ma
kofeny nejen v Bibli?'4, ale i v Darwinové evolucni teorii. Jsme denni savci a svétlo
je pro nads nesmirné dlleZité. Svétlo pro nads znamend Zivot. Je dost
pravdépodobné, Zze bychom si Boha predstavovali jinak, kdybychom byli aktivnéjsi
v noci. Malick proto Boha zobrazuje zejména jako paprsky slunce, proto je pro néj
svételny flare nesmirné dulezity. Ve filmu The Tree of Life neni jediny zabé&r, ktery
by neobsahoval pohled do slunecniho kotouce.

Zkouseli jsme i Cooke S4/i Prime a néjakou dobu jsme je na zkouskach
porovnavali s Zeiss Master Prime. Nakonec jsme ale z(stali u Master Prime Cisté
ze dvou divod( - Obraz maji daleko Cistsi a s lens flare pracuji Iépe, neZ jakékoliv
jiné objektivy. Pravé prdce s lens flare byla na tomto filmu extrémné ddleZita.
S Cooke S4/i to bylo takovy nudny. Flare se v zabéru objevil tak néjak
predvidatelné. Koukali jsme se na zabér a najednou se vse zalilo halaci, takze

vSem bylo jasné, Ze flare pfichazi, a to ani nebylo slunce v zabéru. (Joerg Widmer)
215

Vedle toho Malick zobrazuje Boha i jako plamenny tanec svétla, hejno ptakd
i jako tanec vin na bfehu more.?!® Malick se snazi Boha zobrazit i z jinych kvalit a
to zejména v jeho ¢asové bezrozmérnosti. Jako navodnou scénu mizeme uvést
zavérecnou pasaz z filmu, kdy se vSechny postavy potkavaji na jednom misté u
mofre. Malick tak ukazuje, Ze pro Boha neplati ¢as?!’. Vidime soucasnost, minulost
i pritomnost jako jeden okamzik. Proto mame moznost pozorovat postavy hned
v nekolika fazich jejich stari.

Zcela zasadni je to, ze Malick se snazi ukazat Boha jako vse okolo nas.
Naprosto nedélitelnou slozku, ve které se opét vSichni potkame. Proto Malick
zobrazuje podobnosti pfedmétd (napftiklad vliast a morskych fas), protoze véechny
véci maji spoleény plvod. Zobrazeni skrz svétlo nebo vodu je zastupny symbol,
protoze nejjednoduseji prenese pocit prostoupeni.

214 1 ekl Blh: ,BudiZ svétlo! ™ A bylo svétlo. Vidé&l, Ze svétlo je dobré, a oddélil svétlo od tmy.

Prvni kniha Moj#i$ova: (Genesis). V Kutné Hote: Ces. biblickd prace, 1945.

215 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 356

216 iz obrazova pfiloha 5, obr. h1,h2,h3 snimek z filmu The Tree of Life

Zdroj: Strom zivota [The Tree of Life] [Film]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2011

217 Tomuto pohledu se Fika sub specie aeternitatis neboli z pohledu véénosti.

70



Obrazova priloha 5
The Tree of Life - Bih

hi

h2

e e
—_—

e —
e e f— ——

h3




5.1.4. Pribéh

Film pojednava o cesté k osobni transcendenci skrz odpusténi, smireni a
gesto odevzdani. Sledujeme zejména dvé postavy:

a) Syn Jack (Sean Penn). Hleda svUj ztraceny spiritudlni Zivot. Ponofen do
své minulosti znovu proziva staré vzpominky a rany. Odpusténim otci
dosahne vykoupeni.

b) Matka (Jessica Chastain). Hleda odpovéd na to, pro¢ ji Bah sebral syna,
Jackova bratra. Skrze jeji pribéh vidime dvé Zivotni cesty. Jednak cestu
pozitkarstvi a tedy popirani své konecnosti, jednak cestu skrz milost
Bozi, skrz pokoru a uvédomovani si svého konce. Tato postava dosahne
vykoupeni odevzdanim svého syna Bohu.

Malick ve svém trihodinovém opus magnum nedava jasné odpovédi. Sam
divak je nuceny se aktivné zapojit do procesu hledani. Film se na ten samy problém
diva skrz nékolik GhlG pohledu. Smysl byti tak mtZeme vidét v &isté racionalnim
uvazovanim o pocatku vesmiru a entropii, mizeme jej hledat v liturgii nebo ve
filosofii. The Tree of Life nabizi pohled ¢lovéka, co se timto problémem zabyval
skoro cely svij Zivot, a neukazuje ndm vychodisko, ale pouze cestu k nému.
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5.1.5. Stylizace

Z analyzy vy$e je patrné, jak je Malicklv The Tree of Life komplexni dilo.
Zatimco obsah a samotnou latku Ize uchopit t&Zko, obrazovou slozku mizeme
vystihnout vcelku jednoduse. Malick naplno vyuziva jiz zavedené postupy, které
slouzi k naprosté eliminaci rigidnosti nataceni. Malick vytvari situace jako
dokumentarni stab, myslenky nehleda v predem napsanych scénach, ale naopak
v zablescich pfimo na filmovém place. AZ kolize té&chto okamzikl pravdy, jak je
jeho spolutvdrci jiz oznadili, dava vzniknout jeho osobitému jazyku. Jeho tym se
tak snazil vytvorit prostredi, ve kterém by nataceni nepotrebovalo Zadnou pauzu,
a Malick tak mohl snimat chvile na pomezi fikce a reality.

Emmanuel Lubezki rozsifuje koncepci prirozeného svétla i na interiéry, kde
neni jedina scéna uméle dosvicend. Vedkeré svétlo pochazi z praktickych zdrojd, a
to i béhem nocnich scén. Pozornost se soustiedi na lokace, kde je dostatek
slune¢niho svétla. Jack Fisk ve spolupraci s Lubezkim vytvari systém
odnimatelnych otvor(, oken a zaclon k maximalnimu vyuziti denniho svétla.

Vétsina lidi by rekla: "To je nemozné, v domé potrebujeme néjaka svétlal"
A nakonec to moZné bylo - ukdzalo se, Ze si sta&i véci prizplsobit. NaSe
pfizpGsobeni vymyslel Chivo. (Joerg Widmer)?*8

Snimani v takto extrémnich podminkach, kdy je na scéné velky kontrast, s
sebou nese i Uskali velkych ploch s vysokym jasem, proto Lubezki pfichazi se
systém, kdy skenuje negativ HDR?!°, Opousti tak zavedeny trend, kdy Malick tvofil
své filmy vyhradné analogovou cestou. The Tree of Life je prvnim jeho filmem,
ktery kombinuje analogovy negativni snimek a digitalni intermediat®?° pro
postprodukéni praci.

Béhem postprodukce byl Lubezki schopny pracovat nékolik mésici jenom
pro hledani vhodné prezentace filmu. Myslim, Ze nejprve film zkousel pdl roku
Cislovat, pak hledal nejlepsi moZnou volbu skenovani negativu. Po testech se pak
rozhodl negativ skenovat hned dvakrat. Poprvé v nastaveni pro vysoké jasy,
podruhé v nastaveni pro jasy nizké. Vysledny digitalni obraz porovnaval s kvalitou
filmové kopie a nakonec se rozhodl! jit cestou digitalniho intermediatu. (Joerg
Widmer)??!

Nataceni tohoto filmu je proces, tok, ktery se malokdy musi prerusovat.
Malick mdzZe zaéit scénu pred rodinnym domem, projit jim a skonéit o pét blokl
dal. Jeho posedlost okamzikem se promita i do pamatné scény s motylem, kdy
pristal hlavni herecce na ruce.

218 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 352

219 Jak funguje HDR: HDR detailné. Eizo [online]. [cit. 2021-8-19]. Dostupné z:
https://www.eizo.cz/poznatky-z-praxe/vedomosti-o-monitorech/hdr-detailne-co-je-hdr/

220 Digitalni intermediat (Martin Preiss) 2007, Diplomova prace, Filmova a televizni fakulta AMU /
Akademie muzickych uméni v Praze

221 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 353
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Terry opravdu réd pouZivd Steadicam, protoZe se pak neciti omezeny. Rikal
tomu péticlenny dokumentarni stab. Staci sledovat akci. Pokud svitite, jste
omezeni, protoZe nez nastavite svétla, kouzlo okamziku je pryc. Terry v okamZziky
hodné véri a pouzivani Steadicamu ho osvobozuje od nastavovani pravidel a jejich
dodrzovani. (Joerg Widmer)???

Snaha o pfirozenost snimani ovlivnila i volbu objektivl. Zatimco pfedchozi
film byl stale jesté natacen objektivy s jistym charakterem, The Tree of Life je
sniman objektivy Ultra Prime??® a Master Prime??4. Mezi kameramany se Casto tyto
objektivy nazyvaji jako objektivy bez charakteru. Vykresluji skutecnost tak, jak je
bez evidentni obrazové stylizace. Co by v jiném pripadé bylo minus, je v pripadé
tohoto filmu vice nez vhodné. The Tree Of Life je stylizovany svoji nelinearni
stfihovou skladbou, pohybem a symbolikou. Stylizace optickou cestou by divaka
zavadéla do slepé ulicky, protoze by se jednalo Cisté o povrchovou Upravu filmu,
bez podloZené potfeby. Namisto specifické povahy objektivl je pouzitd vyznamna
stylizace pomoci netradi¢nich kompozic, fezajici hlavy, Usta a odci.

Ramovani bylo zdsadni souédsti nataceni. Lisilo se od béZnych filmd, protoZe
nékdy rezalo hlavy a zamérovalo se na detaily, které prozrazovaly vic, nez cely
oblicej. (Joerg Widmer)??®

Za zminku zcela jist& stoji i proces vyroby vesmirnych zabérd, které se
vétsinou vznikaly jako rychlob&Zné zabéry rlznych tekutin. V nasledné digitalni
kompozici se tak dalo docilit efekt galaxii a mlhovin. Malick tak poprvé verejné
poodhalil pripravovany projekt Q, ktery se v roce 2016 probudil pod nazvem
Voyage of Time.

obr. 23 zabér na mlhovinu vytvofenou pomoci rychlobézné kamery??¢

222 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 359

223 ARRI / ZEISS Ultra Prime Lenses. ZEISS [online]. [cit. 2021-8-19]. Dostupné z:
https://www.zeiss.com/consumer-products/int/cinematography/ultra-prime-lenses.html

224 ARRI / ZEISS Master Prime Lenses. ZEISS [online]. [cit. 2021-8-19]. Dostupné z:
https://www.zeiss.com/consumer-products/int/cinematography/master-prime-lenses.html

225 HINTERMANN, C., VILLA, D., BARCAROLI, L., & PANICHI, G. (2015). Terrence Malick: Rehearsing
Unexpected. Van Haren Publishing. ISBN 9780571343423. Strana 357

226 Strom zivota [The Tree of Life] [Film]. rezie MALICK, Terrence. USA, 2011
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5.2. Filosoficka trojice (To The Wonder, Knight of Cups, Song
to Song)

Obr. 24 Emmanuel Lubezki, Terrence Malick, Christian Bale, Natalie Portman pfi nataceni Knight of
Cups??’

Rok: 2012 - 201728
Kameraman: Emmanuel Lubezki

Kamera: ARRI Arriflex 235
ARRI Arricam LT

ARRI ALEXA

ARRI ALEXA M

RED ONE (MYSTERIUM X)

RED EPIC

GOPRO HERO3
Objektivy: Zeiss Master Prime
Vedouci vypravy: Jack Fisk

Rozpocet: neznamy??°

227 Terrence Malick Chivo. XFDR Mag [online]. 1956, 28.3.2017 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z:
http://www.xfdrmag.net/malick-wonder-knight-cups/terrence-malick-chivo/

228 To The Wonder 2012, Knight of Cups 2015, Song to Song 2017

229 yychazim z informaci na serveru:

Knight of Cups budget: Where Data and the Movie Business meet. The Numbers [online]. 2017, 2015
[cit. 2021-8-13]. Dostupné z: https://www.the-numbers.com/movie/Knight-of-Cups#tab=more
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Pamatujes si ten pribéh? Ktery jsem ti vypravél jako malému klukovi? Ten
o0 mladém princi... Rytifi, kterého jeho otec, kral vychodnich zemi, poslal na zapad
do Egypta. Aby nasel ztracenou perlu... Z hlubin mori. Jakmile princ do Egypta
dorazil, tamni lidé mu dali napit z pohdru, ktery mu odebral pamét. Zapomnél, Ze
je princ... zapomnél na perlu... a upadl v hluboky spanek. (Rick)?3°

The Tree of Life odstartovalo Malickovo filozofické obdobi. Ve stredu jeho
zajmu stoji Clovék a jeho snaha o osobni transcendenci. Jeho postavy jsou poutnici
a poutnice na zZivotni cesté za ztracenou spiritualitou. Tyto tfi filmy zde uvadim
pospolu, protoZze vSechny nesou podobné znaky. Nejenom, ze na Malickovy
poméry byly vyprodukovany v nezvykle kratky cas, ale vSechny se zabyvaji
podobnym tématem. Terrence Malick tézi z vlastni zkuSenosti s osobnim
vyhorenim z doby, kdy opustil Hollywood pro neshody na projektu Q. To The
Wonder (K zdzraku)®!, ktery mél jako posledni Malickdv film &eskou distribuci,
popisuje jeho stridavy zivot mezi Pafizi a Oklahomou. Knight of Cups®3? se Song to
Song?33 popisuje osobni vyhoreni a ztratu hodnot. Malick své pribéhy poprvé stavi
do soucasnosti.

Tomu odpovida i zvolena filmova rec. Malick po Uspéchu prace na The Tree
of Life rozSifuje svij zadjem o nataceni dokumentaristickym zplsobem a s
kameramanem Lubezkim se tomu plné& ptizplsobuji. PGvodné ¢ist& analogové
nataceni stridd kombinace filmového a dlgltalnlho Malick stéhuje své postavy do
center velkych mést, kde vyzadUJe i no¢ni natadceni. Tomu se pFizplsobuje i
kamerova technika, ktera pri no¢nim nataceni strida filmové kamery za dlgltalnl -
ty maji vyssi citlivosti vQ¢i praktickému svétlu noéniho mésta. Poprvé se mizeme
setkat i s kombinaci found footage?3* zab&rl a praci s kamerou GoPro &i iPhone. Je
pritom patrné, kam se posunula estetika vnimani obou tvircl. Neni moZné
stanovit, jaky cas mezi scénami ubéhl, neni mozné stanovit jejich poradi Cci
kauzalitu mezi nimi. Terrence Malick dovadi réeni "plynout jako voda" do extrému.
Casova kauzalita neni pro tyto tii filmy dlleZitd, scény poji kauzalita emoéni.

230 Knight of Cups [Film, Digital]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2015. Monolog Ricka, (Christian Bale)
231 K zazraku [To the Wonder] [Film, Digital]. rezie MALICK, Terrence. USA, 2012

232 Knight of Cups [Film, Digital]. rezie MALICK, Terrence. USA, 2015

233 Song to Song [Film, Digital]. rezie MALICK, Terrence. USA, 2017

234 Nalezené zabéry, které Casto nevytvofil filmovy profesional. Neplati pak po reZisérskou verzi filmu
The Tree of Life, kde je pouzitd pasaz s Uryvky film& z pFelomu devatenactého a dvacatého stoleti.
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obr. 25 Emmanuel Lubezki pfi praci s GoPro kamerou na filmu Knight of Cups®*

Jako divaci sledujeme sled impresi a Zivotnich zvratl postav. Terrence
Malick pro zminéné filmy nevytvarel scénar. Na place pracoval jen se systémem
poznamek. Védél o scénach, které chtél do filmu zahrnout, ale jejich eventualni
smeér a vyvoj byl uz spis dilem nahody nebo momentalni improvizace. Obrazové
reseni takto nevyzpytatelného nataceni do znacné miry kopiruje systém nataceni
The Tree of Life. I zde kvdli hutnému sdéleni filmu pozorujeme snahu zachovat
obrazovou Ccistotu. Uz jen vyrazna stylizace optickou cestou by mohla navadét
nespravnym smerem. Divak se v téchto filmech musi soustredit zejména na vyssi
rovinu sdéleni a tomu se podfizuje vedkerd stylizace. MiZeme tak vidét opét
brilantné &isty obraz objektivi Master Prime a plavny pohyb Steadicam zatizeni.
Pfesto v ramci obrazovosti doslo oproti The Tree of Life k posunu.

The Tree of Life vyuziva klasicky format academy 1:1,85. VSechny zminéné
filmy v této kapitole jsou natoceny ve formatu cinemascope 1:2,39. Cinemascope
neni pro Malicka novym formatem, jsou v ném natoceny snimky The Thin Red Line
a The New World. Zatimco vySe zminéné historické snimky jsou natoceny
cinemascope zejména proto, aby byla citit mohutnost prirody oproti ¢lovéku, u
snimkd filosofického obdobi méa cinemascope posilit uzavienost ¢lovéka ve &tyfech
sténach. Postavy se malokdy objevuji pod Sirym nebem, proto u nich format
cinemascope nedava smysl. Smysl dostavaji az v momentu, kdy jim davame s
kamerou volny horizont?3®.

Také rozmér objektivl je nesmirné dilezity. Zatimco snimky The Thin Red
Line a The New World jsou natoCeny jako pravy cinemascope??’, snimky v této
kapitole jsou natoCené pouze jako nepravy cinemascope, vytvoreny z vyrezu.
Malick s Lubezkim tak cini zejména proto, aby obraz nebyl doplnén o estetiku
anamorfického objektivu a geometrické vady, ktera by kombinaci daného
objektivu s Sirokym ohniskem vznikla. Malick s Lubezkim stanovili jako zakladni

235 LOFTUS, John. Malick and Me: To the Wonder and Knight of Cups. XFDR Mag [online]. 2017,
29.3.2017 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z: http://www.xfdrmag.net/malick-wonder-knight-cups/

236 \/jz obrazova pfiloha 6, snimky z film{ To The Wonder, Knight of Cups, Song to Song

Zdroj: K zazraku [To The Wonder] [Film, Digital]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2012

Knight of Cups [Film, Digital]. ReZie MALICK, Terrence. USA, 2015

Song to Song [Film, Digital]. Rezie MALICK, Terrence. USA, 2017

237 Obraz pofizeny optickou soustavou s cylindrickymi ¢ockami

Prof. Henri Chrétien, védéc, ktery vynalezl objektiv pro cinemascope. The New York Times [online]. USA,
8.2.1956 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1956/02/08/archives/henri-chretien-
optical-scientist-dies-developed-the-lens-used-in.html
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objektiv s ohniskem 16 mm. Opticky brilantni objektivy Master Prime dokazi vérné
a bez geometrickych vad vykreslit obraz i pfi takto extrémné Sirokém ohnisku.
Pouziti GoPro kamery naopak ukazuje Malickovu touhu zobrazovat okamzik, ktery
Castokrat natacel osobné sam.

obr. 26 Terrence Malick sam jako kameraman scény na GoPro ve filmu Knight of Cups?3®

Jednd se o posledni filmy spoluprace Terrence Malicka a Emmanuela
Lubezkiho. Je potfeba si uvédomit, Ze za dobu jejich spoluprace se z Lubezkiho
stala kameramanska hvézda, ktera jako prvni na svété drzi tfi po sobé jdouci ceny
Americké akademie?®® za nejlepsi kameru. Oba tvirci vychazeji ze vzajemné
spoluprace pozménéni. Terrence Malick nachazi svobodu v nataceni filosofickych
eseji a ziskava tim tak svij filosoficko/filmaFsky hlas. Lubezki nataéi velice zasadni
filmy az po spolupraci s Terrencem Malickem. Children of Men vytvari po zkusenosti
s extrémné dlouhym jetim na The New World. Gravity a Birdman nataci po The
Tree of Life a To the Wonder. Revenant nataci po The Knight of Cups. Emmanuel
Lubezki se tak stal extrémné vytizenym kameramanem, kterého Casto na place
musel zastupovat jeho kolega Steadicam operator a kameraman druhého Stabu
Joerg Widmer. DalsSi film se Terrence Malick rozhodl?*® natocit uz jenom s
Widmerem. Nasledujici ¢ast prace se bude vénovat této spolupraci a pokusi se
odhalit, kam kormidlo Joerga Widmera vede smér obrazovosti Terrence Malicka.

238 LOFTUS, John. Malick and Me: To the Wonder and Knight of Cups. XFDR Mag [online]. 2017,
29.3.2017 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z: http://www.xfdrmag.net/malick-wonder-knight-cups/

239 RILEY, Jenelle. Triple Crown: Emmanuel ‘Chivo’ Lubezki on His Record-Breaking Oscar Win & Why the
Speeches Never Get Easier. Variety [online]. 2016, 2.3.2016 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z:
https://variety.com/2016/film/awards/chivo-oscars-emmanuel-lubezki-the-revenant-1201720062/

240 Jednd se o hypotézu. Neexistuji pfimé dlikazy a ani Joerg Widmer to v rozhovoru, ktery jsem s nim
ved| nevyvratil ale ani nepotvrdil.
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Obrazova priloha 6
Filosoficka trojice

Postavy pohybujici se v neprirodnim prostredi

Postavy pod sirym nebem a dennim svétlem

VyuZiti GoPro zabérd



6. Exodus

obr. 27 Snimek z filmu A Hidden Life?*

VSechny filmy, co jsem s Malickem natacel, byly zalozeny na hledani. Vzdy
bylo co objevovat. Nezalezi na tom, jestli to byl film se scénarem nebo bez néj?#.
Méli jsme vzdy jasny koncept o pohybu kamere, pohybu mezi herci, aby mohli
improvizovat. To, co jsme natocili, byl pouze surovy material pro film, ktery vznikl
teprve strihem. Tam Malick teprve nasel, které scény jsou dost silné a které budou
nakonec ve filmu pouzity. (Joerg Widmer)?#3

MOZeme se pouze domnivat, co vedlo k pteruseni spoluprdce Emmanuela
Lubezkiho a Terrence Malicka. O jejich vzajemné spolupraci prakticky neexistuji
pfimé informace a ani jeden z tvircl se k ukon&eni spoluprace a nasledné hledani
nahrady verejné nevyjadril. ACkoliv ma rezisér s timto renomé témeér neomezenou
volbu, Malickovy kroky k Widmerovi jsou naprosto logické. Byl u zrodu jeho filmové
reci a jako aktivni spolupracovnik byl pritomny jak v prvnim, tak i druhém Stabu,
jehoz dileZitost pro Malickovy filmy jsem vzpominal dfive. Vedle technickych
schopnosti se ale osv&d¢il i jako kreativni tvirce - zejména pak u zab&r( druhého
Stabu, kdy Malick nikdy nevyjadroval, co explicitné pozaduje, a pouze popsal pocit,
ktery ma zabér vyvolat. Widmer byl i tak schopen samostatné natacet enormni
mnozstvi materidlu. Castokrat Lubezkiho zastupoval, napriklad konecnou scénu
The Tree of Life natoCil zcela sém. Navic Malick obdivoval jeho praci na Buena Vista
Social Club**, ktery natocil jako kameraman Wimu Wendersovi. Mezi tvlrci tak
vzniklo velice silné pouto.

241 A Hidden Life [Digital]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko

242 \/lychazim z: CHENG, Cheryl. Knight of Cups’ Cast Recalls Terrence Malick On Set: “It’s Like Working
With the Great Oz": Oscar-winning cinematographer Emmanuel Lubezki said of the film: "The whole
movie is memory, fragmented and imperfect — and that’s what Terry wants, so it feels like life.."
Hollywood Reporter [online]. 2.3.2016 [cit. 2021-8-14]. Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/knight-cups-cast-recalls-terrence-872287/

243 A METAPHYSIC DANCE EMBRACING THE UNEXPECTED: CONVERSATION WITH JORG WIDMER ABOUT
SHOOTING TERRENCE MALICK'S MOVIES. Art Digiland [online]. 2020, 19.12.2020 [cit. 2021-8-13].
Dostupné z: https://www.artdigiland.com/blog/2020/12/19/jorg-widmer-english

244 Buena Vista Social Club [Film]. rezie WENDERS, Wim. Némecko, USA, GB, Francie 1999
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obr. 28 Joerg Widmer v herecké roli fotografa ve filmu Knight of Cups?*

Nasledujici kapitola se snaZzi odhalit, jak se vyvinul jazyk Terrence Malicka v
post Lubezkiho dobé. Cerpam zde z osobniho rozhovoru, ktery jsem mél tu Cest
vést primo s Joergem Widmerem v Cervenci roku 2020. Osobni rozhovor neni
jedinym pramenem nasledujiciho textu. Joerg Widmer je prvnim spolupracovnikem
Terrence Malicka, ktery v ¢lancich a rozhovorech rozebira styl jejich spoluprace.
Diky nému se da nahlédnout pod poklicku kreativnhiho procesu tohoto

pozoruhodného reziséra.

245 Knight of Cups [Film, Digital]. rezie MALICK, Terrence. USA, 2015
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6.1. A Hidden Life

obr. 29 Joerg Widmer pfi praci na filmu A Hidden Life®*
Rok: 2019
Kameraman: Joerg Widmer

Kamera: RED Epic Dragon 6k
RED Weapon Helium 8k

Objektivy: Zeiss Master Prime Distagon 12mm
Zeiss Master Prime Distagon 14mm
Zeiss Ultra Prime 8R 8mm

Vedouci vypravy: Sebastian Krawinkel
Rozpocet: 7 - 9 milionu dolarQ

Je$td& predtim, neZ se dale budu vénovat analyze formalnich znakd
vypravéni, je potieba si vdimnout nasledujicich faktl. Joerg Widmer neni jedinou
zménou na postu v jeho kreativnim stabu. Vedle kameramana Malick stfida i pozici
vedouciho vypravy, kterou dosud od debutu ved! Jack Fisk. Zménam se nevyhnuly
ani pozice strihu a producent. Malick navic stéhuje celé své nataceni do Rakouska
a Némecka, jako by si plnil svou celozivotni touhu tocit evropsky film. Pozice
kameramana je samozfejmé& nejciteln&jdi zména. Vedle ni je vdak dlleZitou
kreativni slozkou i vedouci vypravy, na némz do jisté miry zavisi vizualni podoba
scény i jeji uchopeni. Vedouci vypravy byl vzdy pro Malicka naprosto zasadni -
Jack Fisk byl schopen témér na koleni vytvaret flexibilni podminky pro neustale se
meénici situaci. Vzhledem k takto zasadnim zménam by se dalo Cekat, Zze Malick ve
svych sedmasedesati letech zaziva revoluci.

A do jisté miry A Hidden Life skutecné revolucni je, ponévadz se jedna o
prvni Malickdv film, ktery byl snimédm kompletné digitaln&. V jiném aspektu viak
Malick jako by ucinil krok zpatky - navratil se k linearnimu vypravéni. Ackoliv je

246 A METAPHYSIC DANCE EMBRACING THE UNEXPECTED: CONVERSATION WITH JORG WIDMER ABOUT
SHOOTING TERRENCE MALICK'S MOVIES. Art Digiland [online]. 2020, 19.12.2020 [cit. 2021-8-13].
Dostupné z: https://www.artdigiland.com/blog/2020/12/19/jorg-widmer-english
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film velice dobfe Femesiné zpracovany, pro mnohé bylo dilo zklamanim. Terrence
Malick v ném naprosto opoust| svlj experimenty nabity filmovy jazyk a navraci se
k ptvodnimu uchopeni scén z dob The New World. Sdm Malick svoji touhu pro
navrat ke klasicky vypravénému pribéhu ohlasoval jiz pri vzniku Song to Song.
Znovu také cerpal ze skutecnych historickych postav, Franze Jagersttatera, jenz
byl Rakousky rolnik, ktery odmitl za druhé svétové valky prisahat vérnost Adolfu
Hitlerovi. Malick pribéh vystavél na dopisech s jeho Zenou Fani z dob pred
Franzovou popravou. Pribéh je silné nabozensky orientovany a doslova v ném
promlouva Malickovo krestanské zazemi. Pomérné znama je touha Terrence
Malicka zfilmovat Zivot JeZiSe Krista. V postavé Franze Jagerstittera mzeme jistou
symboliku JeZi$e Krista vnimat. Malick divdkim dava pfimo navod ve scéné, kdy
Franz sleduje umélce, jenz se snazi ztvarnit obliCej JeziSe Krista na kostelni
fresce?¥’,

Franz téz mluvi s Bohem jako s otcem?*8. I v tomto filmu ma tedy spiritualita
neopomenutelnou roli. Co u? je ale jinak oproti pfedchozim filmim je po&et motivd,
které Malick rozehrava. Zatimco The Tree of Life je t&zké vibec pojmout, A Hidden
Life je v motivech velmi prosty a soustredi se pouze na jednu vyrcenou otazku -
odkud prameni moralni jednani Clovéka? Malick téz neschovava nékteré symboly
do slozitych sekvenci, ale vSechny symboly jsou velmi jednoduse znazornény. K
jejich rozkli¢ovani ¢lovék nemusi znat kontext, ze kterého tvirce vychazi. A Hidden
Life je tedy daleko otevrenéjsi film, nez byly Malickovy predchozi pociny. Tomu
odpovida i obrazova prezentace, kterd navazuje na jiz zavedena dogmata?*°, ale
uz neni tolik sofistikovana. Da se Fict, Ze Malick se vraci k jednoduchosti, coz mnozi
jeho divaci po tézko uchopitelné filosofické trojici vitaiji.

247 \liz obrazova pfiloha 6, snimky z filmu A Hidden Life

Zdroj: A Hidden Life [Digital]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko

248 Otce, k tobé se ted upindm, ma skalo, vyved mé ze tmy k tobé do svétla®

A Hidden Life [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko. Vnitfni monolog postavy.
249 \/iz strana 52
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Digitalni snimani

Digitalni kamera méla v Malickové tvorbé své misto jiz dfive - vyuzival ji pro
jeji vysokou citlivost zejména na nocnich nataceni. Nikdy ale zastupovala
kompletni obrazovy materidl. Z rozhovori s Joergem Widmerem plynou dva
dlvody, pro¢ se Terrence Malick uchylil ke kompletné digitdlnimu natacéeni.

a) Malickovo vedeni scény vzdy vyzadovalo extrémni flexibilitu. Scény
jakoby nezacinaly a nekoncily. Malick se vzdy snazi o vytvoreni toku,
ktery by se musel co nejméné prerusovat. Technické omezeni ale nutilo
kameramana ukoncCit zabér po priblizné 6 ti minutdch nataceni.
Zavedenim digitalni kamery se tato doba prodlouzila a nejdelsi jeti na
A Hidden Life tak trvalo neuvéfitelnych 43 minut. DalsSim vyznamnym
aspektem bylo i prodlouzeni snimani extrémnich dennich dob, jako jsou
vychody a zapady slunce.

b) Daldim dilezitym faktem je, Ze natdceni se vyrazné zlevnilo. Pro
Terrence Malicka nebylo problematické vytocit 300 km filmu. Pri
nahlédnuti k rozpoctu je i tento snimek vyrazné levnéjsi, nez predchozi.

Pokusim se osvétlit i Widmerovu volbu kamery od firmy RED?>°. RED Digital
cinema kamery nemély doposud zastoupeni a predchidce Lubezki si vybral
kombinaci filmu a ARRI Alexa. Joerg Widmer tvrdi, Zze s RED kamerami je lepsi
variabilita prace v postprodukci a maji vyssi dynamicky rozsah. Dovolim si
polemizovat s nazory pana Widmera. RED kamery jsou znamé svou narocnosti pro
postprodukcni fetézec. K jejich debayerovani?®! je potfeba vyuzivat pfimo program
firmy RED?>?, jinak kameraman riskuje nekvalitni obraz plny barevného Sumu.
NejviditelnéjSi zménu oproti filmové suroviné Ize vidét v uchopeni vysokych
jast?3, kde digitalni obraz nedokadZe pojmout jemné prechody, tak jak tomu
dokazal negativ. Pritom mista s vysokym jasem jsou pro Malicka stézejni - obloha,
slunce... Widmer se tento problém pokousel vyresSit moznosti RED kamer
zaznamenavat HDR snimek?>*. Pfi srovnani, jak vnima vysoky jas filmova surovina
a HDRx rezim RED kamery, je HDRx reZim citeln& nepfirozeny?* piny rlznych
artefakt(2ss,

250 7 vétsiny byl film natoCeny na stary snimac¢ RED Dragon, jesté pfed uvedenim IPP2. Pouze scény ve
snéhu byly natoceny na RED Helium

251 proces interpretace barevného obrazu. Vice viz: Bayer Senzor Strategy. RED [online]. 2015 [cit.
2021-8-16]. Dostupné z: https://www.red.com/red-101/bayer-sensor-strategy

252 RED Cine-X. Vyznaduje se lep&i kvalitou debayerizace dat z RAW souborl R3D, ne? jiny program
tretich stran. Vice viz: http://www.reduser.net/forum/showthread.php?104799-RCX-vs-Davinci-Resolve
253 Viz obrazova pfiloha 6, snimky b1, b2 z filmu A Hidden Life

Zdroj: A Hidden Life [DCP]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko

254 HIGH DYNAMIC RANGE VIDEO WITH HDRX. RED: RED-101 [online]. [cit. 2021-8-16]. Dostupné z:
https://www.red.com/red-101/hdrx-high-dynamic-range-video

255 \/iz obrazova pfiloha 6, snimek c z filmu A Hidden Life

Zdroj: A Hidden Life [Digital]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko

256 Obrazova chyba. Vétsinou vznikla v kompresi dat a Spatnou interpretaci. Napfiklad Moire.
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Jako relevantni dlvod vyuziti kamery RED lIze vnimat jeji rychlost a
skladnost. Widmer tvrdi, Ze byl schopny ménit Steadicam, za jiny systém pohybu
b&hem patndcti sekund. TéZ umoziiuje velikou kalu pohybd, které by rozmérnéjsi
kamery jen st&%i zvladly. V A Hidden Life tak mQzeme vidét daleko vice ruénich
zabérl a boZskych nadhledl, které se dfive ve snimcich Terrence Malicka
neobjevovaly. I tak je ale priklon k celodigitalnimu nataceni spiSe na Skodu. Sice
je Malickovi usnadnéno jeho oblibené extrémné dlohé kamerové jeti ale vzhledem
k jeho vlastnimu rukopisu, ktery je zalozen na extrémni expozi¢ni pruznosti v
oblastech nizkych a vysokych jasd, pfirozeného svétla a pohledl do sluneéniho
kotouce, Malick pfichazi o vyznamny esteticky rozmér.

Pohyb

Oproti jiz standardnimu Steadicam stabilizatoru se ve filmu objevuje nové
slider®®’. Widmer jej haji tim, ze ho pfi nataceni v horach mohl vyuzit i na misté,
kam by se jina technika nedostala. Jiny Uhel pohledu ale ukazuje, jak ale slider
nezapada do konceptu filmového jazyka Terrence Malicka. Zatimco rucni zabér
nebo zabé&r ze Steadicam stabilizatoru mdZeme vnimat jako neustdle se ménici
nehmotny objekt, jenZ pluje prostorem, slider takto vnimat nelze. Zabé&r plsobi
staticky a aranzované, protoze nedava kamere takovou svobodu a volnost. Témér
ve véech mistech, kde jej Widmer pouzil, plsobi zabér spis jako by nevédél, co ma
ramovat. Kamera pojizdi nesmysIné zleva doprava, aniz by k tomu méla divod.
Pravé tomu se chtél vyvarovat John Toll v The Thin Red Line, ktery vymyslel jiny
zplUsob pohybu pomoci jefdbu Aklea Crane.

obr. 30 Joerg Widmer pfi pouZiti slideru na filmu A Hidden Life*

257 PFenosny kamerovy vozik pro rychlou a kratkou jizdu. Vice viz: GF Slider System. Grip Factory
Munchen: GFM [online]. [cit. 2021-8-16]. Dostupné z: https://www.gripfactory.com/gf-slider

258 A METAPHYSIC DANCE EMBRACING THE UNEXPECTED: CONVERSATION WITH JORG WIDMER ABOUT
SHOOTING TERRENCE MALICK'S MOVIES. Art Digiland [online]. 2020, 19.12.2020 [cit. 2021-8-13].
Dostupné z: https://www.artdigiland.com/blog/2020/12/19/jorg-widmer-english
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Objektiv

I zde doSlo k lehimu posunu. Lubezki stanovil jako zakladni objektiv s
ohniskovou vzdalenosti 16 mm. V nékterych pripadech byl vyuzit objektiv 14mm.
Widmer se pokusil tuto vzdalenost jesté vice zkratit a tim se priblizit vic k herci.
Jako zdakladni objektiv pouzival 12 mm a v extrémnich pripadech i 8 mm?°°. I kdyz
Widmer pouziva opticky brilatni Ultra Prime, ktery ani pfi tomto ohnisku ohnisku
netrpi geometrickym zkreslenim, zab&ry z né&j plsobi karikaturné. Postava nema
realné proporce a tim kameraman upozoriuje zbytecné na svoji praci na ukor
civilniho projevu herce. Ve vétsiné pripadd je proto pouziti 8 mm objektivu
neadekvatni a spis sleduje zajmy primarné estetické, nez pribéhové.

Svétlo

Widmer po vzoru Lubezkiho pracuje Cisté s prirozenym svétlem a navazuje
jiz na zavedené dogma. Oproti Lubezkimu si ale diky vyuZiti digitalni kamery muze
dovolit podstatné nizsi svételné hladiny2°. Zde vyznamné pusobi i faktor, ktery
Lubezki vyuzit nemohl - Widmer ma primo na nataceni svého koloristu a tim po
kazdém natacecim dni ihned vidi, jak presny v expozici byl.

Ackoliv mdzZe text pUsobit jako kritika Widmerovy prace, je potfeba prijmout
fakt toho, Ze si jiz Malick svdj specificky jazyk nadel a nema potfebu vice
experimentovat. Widmer zcela jisté neni stejny kameraman, jako je Emmanuel
Lubezki. Nema& proto smysl| se na jeho praci divat prizmatem predchozich filmd
Terrence Malicka. Widmer ma jiné kvality, zejména ty lidské. S Terrencem
Malickem tvori kreativni duo, které pracuje po vzoru rezisérova debutu - méni
nemozné za mozné. Widmer za Malicka na nataceni dycha a je schopny
improvizovat. V extrémnich podminkach, které tato prace jiz nékolikrat popisovala,
je schopny tvorit kvalitné dilo a necha tak Malicka naplno tvorit. Je tedy
pochopitelné, Ze jako kreativni dvojice Malick s Widmerem zUstavaji i po A Hidden
Life.

259 \iz obrazova pfiloha 6, snimky d1 - d3 z filmu A Hidden Life

Zdroj: A Hidden Life [Digital]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko
260 iz obrazova pfiloha 6, snimky el, e2 z filmu A Hidden Life

Zdroj: A Hidden Life [Digital]. Rezie MALICK, Terrence. , 2019. USA, GB, Némecko
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Obrazova priloha 7
A Hidden Life - vysoké jasy a HDR
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Obrazova priloha 7
A Hidden Life - objektiv 8 mm a praktické svétlo
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7. Zaveér

Kdyz Terrence Malick zacal vypravét pribéhy, zrejmé netusil, jak vyznamnou
roli bude mit v americké a potazmo i svétové kinematografii. Filosofické vzdélani,
jenz opustil, se nakonec stalo tou specifickou a nesmirné dlleZitou esenci, kterou
do svéta nového Hollywoodu vnesl a ktera mu pomohla vyniknout jakoZzto
vyznamnému rezisérovi.

Jakmile k filmim Terrence Malicka divak pfistupuje s otevienou mysli, na
oplatku se mu naskytne moznost hlubsiho, spiritualnéjsiho zazitku. Tomu odpovida
i podstata nataceni - do jisté miry se jednd o magicky proces souznéni nékolika
kreativnich slozek. Tato prace se soustredi zejména na spolupraci rezie a kamery.
Jak je mozné predat kameramanovi téma, které se neda uchopit? Jak je mozné se
s kameramanem bavit o vécech, které nemaji rozmeér? Odpovéd se skryva
v rozhovoru, ktery jsem vedl| s Joergem Widmerem na téma jeho kamery ve filmu
A Hidden Life. Widmera jsem se ptal, jak probihaly pripravy filmu. Z dostupnych
pramend je jisté, Ze Widmer pFiletél na misto nataéet az ¢trnact dni pred nataceni.
Ptal jsem se proto Widmera, jak bylo mozné za tak kratkou chvili pripravit takto
komplexni film. Ne jenom z pohledu technologickych pfiprav, ale zejména z tézko
uchopitelnych kvalit souznéni s tématem. Myslel jsem si, Ze je potreba se o filmu
bavit nékolik let a sam jsem v sobé tuto romantickou predstavu zivil. Snazil jsem
se tak sam se svym rezisérem k praci pristupovat. Odpovéd Joerga Widmera byla
naprosto pragmaticka:

,Ne, Terry mi poslal knihu dopis( Franze a Fani a to nédm stacilo. Zname se,
vime co od sebe miZeme Cekat. UZ vime, jak ma film vypadat a co nds bavi. Neni
nutny se o tom vic bavit. (Joerg Widmer)?%!

V této kratké a strohé odpovédi, ktera mé tehdy velice zklamala, se skryva
gré spoluprace Terrence Malicka a Joerga Widmera. Mohl bych zde sepsat body,
které jsou poznavacim znamenim obrazovosti Terrence Malicka, ale to by
nereflektovalo, jakou tviréi osobnosti je. Terrence Malick si b&hem svého Zivota
doslova vypéstoval dusevni spojeni se svymi kameramany. Jako prvni pomysinou
vladtovkou mizeme oznacit Johna Tolla, ktery stal jako zed mezi nelUprosnymi
producenty a Malickem. Neustale mu nabizel moznosti, jak Ize svizelnou situaci
Fesit. Malick se tak nemusel tolik soustfedit na problémy a mohl vénovat svij um
pouze pFib&hu. Setkani dvou génid Malicka a Lubezkiho dalo zase moznost vzniku
tolik specifického filmového jazyka. Béhem této éry spoluprace Malicka a
Lubezkiho vznikl vztah asi nejhlubsi, a to Malick a Widmer.

Je to tedy zejména vztah mezi tvirci, ktery davd moZnost vzniku
Malickovych film{. Otevienost a souznéni dudi dovoluje Malickovi prendset
nepfenositelné. Jenom tak mize Malick mluvit v eufemismech a Widmer je ménit
za zabéry, protoze v té chvili jsou jednou dusi, jednim télem.

264 Interview s Joergem WIDMEREM, Praha Cerven 2020.

90



Tuto praci jsem psal z pohledu aspirujiciho absolventa filmové sSkoly.
Za svoje studium jsem se sam jako kameraman dopustil necitlivosti k potfebam
reziséra. Kameraman je v okovech jistého stereotypu spolecnosti. Jeho prace do
znaéné miry podléhd aktudlnimu trendu. Tim je na né&j vyvinut tlak, ktery se mize
negativné projevit na spolupraci s citlivym rezisérem. Tvari tvar bilancovani nad
tim, jakym bych ja sam chtél byt kameramanem, jsem se do této problematiky
ponoril u Terrence Malicka. Oteviel se mi tim obraz vztahu podobnému vztahu
partnerskému. Nevznikne béhem kratké chvile, pocatecni sympatie k jeho udrzeni
nestadi a kompromis jednoho z partnerd nefe&i véechny problémy. K takovému
vztahu je potfeba péce a hlubsi porozuméni. Pravé kameramanovo porozumeéni
slozité osobnosti Terrence Malicka proménilo basnicky obrat ve filmovy zabér.
Pficemz je potreba mit na paméti ohromnou flexibilitu kameramana primo na
natacéeni, které bez porozuméni mys&lenkovych procesi reZziséra mdze pusobit jako
plytvani materialem.

Zavérem je potfeba obhajit Terrence Malicka v rozhodnuti opustit
experimentalni vody filmu. Oslavil svoje sedmasedmdesaté narozeniny a je si
védom vlastni konecnosti. Proto se v jeho filmech tolik objevuje explicitni
spiritualita zakofenéna hluboko v kfestanstvi. Pro svoje posledni filmy si vybral
kameramana, ktery nejvice souznél s jeho osobnosti a stal se tak vyrovhanym
partnerem pfi vyrobé filmu. Toto zdanlivé banalni zjisténi hodnotim zcela zasadné.
Domnivam se, ze toto je kli¢ nejen k objasnéni, pro¢ ma Malick takto specificky
filmovy obraz, ale zejména k hodnoceni vlastniho vztahu s rezisérem k poznani,
kdy jsme sami sob& rovnymi tvirci.

Timto malym osobnim zjisténim bych chtél podékovat nejen své alma mater,

ale i Terrenci Malickovi. Za upfimnost, osobitost a pokoru, kterd mi snad ukaze
cestu k draze odpovédného a invencniho kameramana.
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