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Abstrakt

Tato teoreticka bakalarska prace ma za cil analyzovat formalni a
vizualni rozdily mezi filmovym a televiznim stylem snimani. Tuto
problematiku zkouma prevazné ze soucasného hlediska, kde
svetovymi serialovymi lidry jsou internetové streamovaci
spoleCnosti.  Pomoci internetové pratformy Netflix se serialovy
vwvoj ve svété filmu razantné zménil, at uz po estetické, formalni,
narrativni nebo technické strance.

Abstract

This theoretical bachelor thesis aims to analyze differences
between film and television shooting styles from the visual and
formal perspective. This topic is mainly researched from the
present point of view when it is the huge streaming companieswho
rule television drama. The online platform Netflix changed the
developement of television production drastically on an aesthetic,
formally, narrative and technical level.
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Uvod

Hranice mezi fimovym a seridlovym vypravénim, at uz jde o vizualni estetiku nebo
samotny narrativ, je nejtenci od dob vzniku filmu. Nové rozvyjejici se internetové
streamovaci platformy nastavuji novy zpusob chapani seridlového konceptu. Nejde totiz
jen o "seridly" na které jsme zvykKli. Pri vzniku novodobych serialtl se tvirci inspiruii filmy a
jejich stylem vypravéni. Seridl diky tomu pUsobi jako jeden dlouhy propracovany a
rozkouskovany film zaméreny na kvalitu, oproti predeslym seriallim, které byly zamérené

spiSe na kvantitu.

Tato bakalarska prace si celkove klade na cil popsat novodobé pojeti serialu v kontrastu s
filmem. Hlavnim zamérenim této prace, a zaroven zlomovym bodem, je internetova
platforma Netflix, ktera svou odliSnou ideologii pretvari novy filmovy svét. Pomoci
odlisného vzorce financovani svych projektt si mize dovolit pracovat s dfive neznamymi
undergroundovymi indie tvdrci, ktefi obsahu této platformy davaji umélecky raz.
Technicka kvalita flmG a seridll je pro spolecnost stejné ddlezita jako samotny obsah.
Proto se zaméruji také na technické vymozenosti, které sebou Netflix prinasi. Jedna se
napriklad o rozSireni dynamického rozsahu v televizi nebo stale se zdokonalujici

streamovaci portal. Samotny serialovy vizual tak prevysuje veskeré zazité hodnoty.



Historie

Film patrfi spolu s tiskem, rozhlasem, televizi a internetem mezi nejvlivngjsi platformy
vlbec. Jiz dlouhd Iéta je film Fazen mezi nejvlivngjsi komunikacni prostfedky s nejvétsSim
dosahem na divaky. Rozdil mezi prvnim natoCenym filmem a serialem C&ini témeér 40 let.
Prvni filmova projekce se uskutecnila roku 1895 pod vednim bratrd Lumiérl v Parizi, kde
promitali dokumentarni zabér prijizdéjici lokomotivy na nadrazi, ktery byl spiSe
obdivuhodnou atrakci, nez filmem v takové podobg, jaky zname dnes. Prvnim déjovym
filmem je povazovan snimek Pokropeny kropic’.

Prvni, kdo zacal pomoci kamery rozvadét pribehy, byl Georges Méliés se svymi snimky
Cesta na Mesic nebo Dobyti polu. Postupem Casu zacCaly vznikat kina, kde se schazelo
¢im dél tim vice divakd, a film se tak staval popularnéjsim. Zprvu Slo viceméné o grotesky
Charlieho Chaplina. Pozdéji ve Francii vznikaji prvni fimové spolec¢nosti Pathé a
Gaumont, které nasledné expanduji do celého svéta. O par let pozdéji zaCala vznikat
hollywoodska filmova studia, ktera se stala svetovou filmovou tovarnou. Film se tak
postupné stal nejvyznamé&jsim uméleckym primyslem 20. stoleti.

Mimo vypravéni pribéhd skrze filmy bylo oblibené také rozhlasové a radiové vypravén,
které vzniklo ve 20. letech 20. stoleti. Toto rozhlasové vypravéni ma plvod v Brazilii, kde
mistni mydlova spolec¢nost vysilala béhem reklamich prestavek kratké pribéhy zabyvajici
se mezilidskymi vztahy - odtud nazev mydlova opera. Predchldcem této formy byly
novinové pribéhy, tzv. romany s pokracovanim, nebo komiksové pribéhy. Koncept
"serialu" tak tedy vznikl jesté pred prichodem televize.

Ve druhé poloviné 40. let 20. stoleti se vypravéni pribéhl dostalo i na televizni obrazovky
a z uspesnych rozhlasovych vypraveni vznikly televizni serialy. V té dobé bylo televizni
vysilani na vzestupu. Vlbec prvnim vysilanym seridlem roku 1951 byl sitcom / Love Lucy?
zZ televizni stanice CBS, ktery nastavil urcité parametry snimani pouzivané dodnes. Prvnim
Seskym seridlem je 0 osm let mladsi Rodina Bldhova v produkci Ceskoslovenské televize.
Prvni televizni porady byly experimentalni a bylo je mozné sledovat jen ve velmi kratkém
dosahu od vysilaci véze.

! BERGAN Roland, 2008, Film. Slovart s.r.0., pfeklad Harantova Emilie 2007, str. 16-19. ISBN 978-80-7391-136-2
2 ALLEN Leigh, The weekly CBS-TV comedy show filmed in Hollywood sets pace fro top-quality television. (2020),

https://ascmag.com/articles/filming-the-i-love-lucy-show



Televizi* vysilané vyznamné udélosti, jako Letni olympijské hry 1936 v Némecku,
korunovace Jifiho VI. v roce 1937 a dalsi, podnitily masivni medialni rozvoj. Nicmeéné
druhd svétova vélka rlst zabrzdila. Po vélce roku 1947 nastal bod zlomu, kdy diky
obrovské sledovanosti findle amerického fotbalu vyrobci a vyndlezci televizorl a
rozhlasovych prijimacu zjistili, jaky obrovsky potencial toto médium ma.

Seridlova tvorba najela na vzorec, ktery fungoval, a zUstala tak trochu v uméleckém
smyslu pozadu. Televizni seridlova tvorba se vénovala spiSe scénari a dialoglim v nich.
Velky pocet dild, které musely byt natoceny za kratkou dobu, a tlak divakd neumoznovaly
takové technické provedeni, obrazovou pestrost a hlavné volnost jako klasicky film.
Naopak klasicky film se dale rozvijel a postupem ¢asu zac¢alo vznikat vice filmd z rdznych
odvétvi. Napriklad nezavislé indie filmy, hollywoodské velkofiimy nebo experimentalne-
dokumentarni filmy. Filmy tak byly spiSe o vizualni kvalite, kdezto serialy o kvantite.
Rozdily v té& dobé mezi televiznimi serialy a filmy nebyly vSak jesté tak markantni, jak tomu
bylo pozdéji, predevsim ve stylu snimani.

Televizni serial je dilo uréené primarne pro sledovani v televizi nebo na internetu, v dnesni
dobé se ale dosah této formy rozSifuje uz i na velka platna kin. Také na rozvoji filmu ma
znacny podil prave televize, ktera filmdm, uréenym do kin, dava povédomi i mezi televizni
divaky.

Zprvu bylo technicky v podstaté nemozné zastavit tok poradu vysilaného v televizi,
kontrolovat jeho rytmus nebo sledovat televizni program zpétne, pokud tedy neslo o
reprizu. Az prichod VHS, pak DVD, pozdégji internetovy streaming, tento princip zcela
zmenil.

Postupem Casu zacinaji vznikat dodnes velmi popularni televizni produkce s vlastni
tvorbou. Televizni platformy typu Netflix, HBO, Amazon,... prevzaly prvenstvi predevsim
diky stéle popularngjSim kratkym seriallm, tzv. minisériim, a fimdm, které samy vytvorily.

Meznikem, kdy seridly ziskavaji inovativni filmovou podobu, je rok 2013, kdy Netflix vydal
svlj prvni seridl Dim z karet3. Nastavil tak moderni styl vypravéni daleko
komplikovangjsich a propracovangjsSich pribéhd, ktery navzdy zménil vyznam slova serial.

3 - .
STEJSKAL TOMAS, Dekada ve filmu u a televizi: Vzestup Netflixu, Ciny i Ceské HBO. (2019)
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/fim-televize-2010-2019/r~ee7a9dce2b0911eaac60ac1f6b220ee8/
v~sl:37aba278e41558ca62732e7e49be7 16/

4 BERGAN Roland, 2008, Film. Slovart s.r.0., preklad Harantova Emilie 2007, str. 164. ISBN 978-80-7391-136-2



Netflix méni strukturu celého pramyslu

UVOD

Netflix byl plvodné DVD videopUj¢ovna s dokumentarni a nezavislou umeéleckou tvorbou.
Postupem cCasu tyto dve roviny rozdéll a zacal se vice zabyvat internetovym
streamingem. V roce 1999 zavedla spolecnost sluzbu predplatného, kde si zakaznici
mohli uchovavat pudj¢ené DVD®> po dobu neurcitou bez sankci, pouze za mensi mésiéni
poplatek. V roce 2000 zacala digitaini streamovaci media a sluzby pro stahovani hudby
krast podil na trhu Netflixu, protoze stale vice lidi zaCalo sledovat média online.
SpoleCnost si toho vSimla a zaCala nabizet viastni streamovaci sluzby. V roce 2011 se
tento streamovaci gigant rozhodl pro viastni tvorbu minisérii a film0.

Televize se stala progresivnim a inovativnim prostredim a platformou, ktera laka predni
herce i reziséry, a to nejen diky streamovacim sluzbam. Kabelové televize HBO a AMC
svwmi seridly Hra o trdny, Temny pfipad, Silenci z Manhattanu & Pernikovy tata
nastartovaly fenomén, pro ktery se v zamori zazil termin quality TV.6 Timto terminem
oznacuiji televizni kritici a samotné vysilaci skupiny zanr nebo styl televizniho programu,
ktery je podle nich kvalitnéjsi vzhledem ke svému predmeétu.

Tyto internetové platformy zmeénily vzorec serialového sledovani. Divaci uz nemusi Cekat
cely dlouhy tyden na dalSi epizodu, mohou si pustit cely serial najednou kdykoliv a
kdekoliv chtéji. Prvni viastni viastovkou z dilny Netflixu je serial Dim z karet, ktery
posouva pomysinou kinematografickou latku o kus vySe. Seridly dostavaji svij viastni
novy kod, diky kterému nepusti divaka od obrazovky. Tvlrci pracuji s osvédéenymi
metodami a skladaji tempo a obsah seridlu podle vysledkl zkoumani mysli divaka. Védi,
ve které Casti ma prijit zvrat, kdy naopak potrebuje dgj zvolnit a kdy nasadit nejvetsi
moment prekvapeni. To vSe jde spolecneé s dobou, kdy divak je stale narocnegjsi, a tak
vypraveci tempo a narocnost provedeni musi logicky stoupat.

® STEJSKAL TOMAS, Dekdda ve filmu u a televizi Vzestup Netfiixu, Ciny i Seské HBO. (2019)
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/film-televize-2010-2019/r~ee7a9dce2b0911eaac60ac1f6b220ee8/
v~sl:37a5a278e41558cab2732e7e490be7 1e6/

6 .
RENNE V., Did Cinematography Usher in TV's Modern Golden Age? (2018)
https://nofilmschool.com/2018/12/cinematography-usher-tvs-modern-golden-age


https://magazin.aktualne.cz/hbo/l~i:keyword:16409/
https://magazin.aktualne.cz/amc/l~61ad2b506f1611e49e4b0025900fea04/

Serialy zacCaly byt za poslednich deset let daleko honosnéjSimi a technologicky
dokonalejSimi. Televize pritahly obrovsky pocet divakd k novému pojeti filmovych a
seridlovych dél. Umélci zaCinaji experimentovat s daleko naro¢néjsim a komplikovangjsim
zpUsobem vypravéni, nez bylo doposud zvykem, a to bez ohledu na Zzanr. Zkomplikovala
se také struktura a chataktery hlavnich postav, které se v pribéhu neustdle méni a
vyvijeji. Také obrazova kvalita se zacCina minimalné vyrovnavat, ne-li prevysSovat, stylu
snimani kvalitniho celovecerniho filmu. Hollywoodské produkce naopak misto klasickych
film& zacinaji sniZzovat latku a produkuji filmy pripominajici nekonecné serialy. Produkui
stale ten samy ohrany vzorec vypraveni, protoze chtéji mit jistotu financniho zisku.
Invence z tvOrdéi strany je zde pomérné potladena, nebot se nevi, jestli by u divakd
fungovala a prinesla tak kasovni Uspéch. Netflix na to Sel ale trochu jinak.

ROZKVET

Postupem cCasu zacina Netflix distribuovat a produkovat vlastni filmy. Vznika tak ale
konflikt mezi klasickymi hollywoodskymi studii a online streamovacimi platformami. Netflix
ma obrovskou finanéni stabilitu diky pravidelné platicim uzivateldm. Proto neni divu, Ze
primérny budget téhto filml a seridld se pohybuje na hranici, kde budget vétSiny
hollywoodskych velkofilmU kondi. Nejvétsi vyhodou pro tvirce Netflixu, mimo rozpodtu, je
ale svoboda, kterou Netflix nabizi, a tim umozriuje tvlircdm pojmout dila vice umélectsii.
Nechava volnou ruku a tak maximalné podporuje kreativni mysl bez jakychkoliv vétsich
omezeni, ktera hollywoodska studia pochopitelné uplatiuji. Pravidelny mésicni prisun od
predplatiteldl dava spolecnosti moznost i trochu zariskovat a investovat do produkce
undegroundoveéjsSich indie fimd. Na druhou stranu i nejslavnéjsi filmovi tvlrci postupné
odchazeji z Hollywoodu pod viajku Netflixu. Napriklad Martin Scorsese by si nemohl
dovolit natocit snimek The Irishman za skoro 160 miliond dolarl’ pod produkci
hollywoodskych studii. DalSimi nové streamingove financovanymi umeélci jsou napriklad
Steven Spielberg, Cari Fukunaga, David Fincher, Alfonso Cuaron, Spike Lee nebo Jane
Campionova.

"Vypravéni pribéht bylo navZzdy stfedem vseho, co délame, a od chvile, kdy jsme s
Tedem zacali diskutovat o partnerstvi, bylo naprosto jasne, Zze mame uzasnou pfilezitost
vypravét nové pribéhy spolecné a oslovit publikum novymi zpusoby." 8 (Steven Spielberg)

7 ‘& >
STEJSKAL TOMAS, Dekada ve filmu u a televizi: Vzestup Netflixu, Ciny i Ceské HBO. (2019)
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/fim-televize-2010-2019/r~ee7a9dce2b0911eaac60ac1f6b220ee8/
v~sl:37aba278e41558cab2732e7e49ber1e6/

8
HELLERMAN Jason, Steven Spielberg and Amblin make a deal with Netflix. (2021)

https://nofilmschool.com/spielberg-netflix-deal



NETFLIX V KINECH

Paradoxem je, ze fimy pod taktovkou Netflixu nejsou urCeny pro kino, s vyhradou
vybranych kin ve velmi omezeném poctu, ale na televizni a internetovou platformu.
Dohoda® americkych velkokin se spole¢nosti nedopadla podle predstav. Snimek The
Irishman hraje ve Spatném vztahu americkych kinovych fetézcd a Netflixu hlavni roli.

Film mél byt plvodné uveden do kin na klasickych 90 dni promitani. Netflix chtél toto
obdobi stahnout na tretinovou dobu, nebot nemlZe snimek publikovat na svou
internetovou platformu béhem obdobi promitani v kinech. Americka kina navrhla 45 denni
maraton, ktery ale i tak vedeni Netflixu smetlo ze stolu. Film tak bézel pouze v nékolika
malo vybranych nekomerénich artovych kinech, kde vydélal pouhych 8 miliond dolard.
Pokud je vyhodné, aby filmy, financované streamovacimi spoleCnostmi, Sly pfimo na
internet, pro¢ se vibec trapit s uvedenim do kin? Jednou z moznych odpovédi je Ucast
na filmovych festivalech a filmovych galaveCerech pro udélovani filmovych cen (Oscar,
Gold Palm,...), kdy UcCast v soutézi je stale bezvyhradné podminéna prvnim uvedenim
filmu v kiné. Déle jde o estetické hledisko, filmy vyrobené pro televizi se strukturalné lisi od
filmd uréenych pro velka platna.

"Kazdy novy snimek od Hitchcocka byl udalosti. Byt v zaplnenem kine v jednom z
nejstarsich kin svéta a sledovat "Okno do dvora" bylo prosté neskutecnym zéZitkem. Slo
0 neskutecnou chemii mezi publikem a filmem, bylo to elektrizujici." ° (Martin Scorsese)

Rezisér Scorsese zaroven uznal, ze sloucit tento intimni zazitek z kina spolu s publikem
neni prozatim moc providitelny, pokud potrebujete urCity budget, ktery vam da pouze
tato streamovaci platforma. V Cannes’’ v roce 2016 na sebe tato spole¢nost upozornila,
kdyz snimky z vlastni produkce soutézily v hlavni sekci, ale nasledné se nedostaly do
kinodistribuce, jak byva zvykem. Dostavame se tak do situace, kde ocenované filmy typu
The Irishman nebo Marriage story neni mozné vidét v kinech ve vetSiné zemi svéta,
prestoZe jsou tyto snimky kritiky uznévané a ocefiované. Napriklad tak v Cing nebo Koreji
tyto snimky nejsou ke shlédnuti vibec, ponévadz platforma Netflix zde neni schvélena a
kina snimky nepromitaji.

9 y
STEJSKAL Tomas, Dekada ve filmu u a televizi: Vzestup Netflixu, Ciny i Ceské HBO. (2019)
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/film-televize-2010-2019/r~ee7a9dce2b0911eaac60ac1f6b220ee8/

v~sl:37a5a278e41558ca62732e7e49be7 1e6/
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o CONVERY Stephanie, Why Martin Scorsese's The Irishman won't be coming to a cinema near you. (2019)

https://www.theguardian.com/film/2019/nov/07 /why-martin-scorseses-the-irishman-wont-be-coming-to-a-cinema-near-you



S postupnou expanzi podobnych platforem typu HBO, Amazon, Hulu, Disney a dalsi, se
Netflix brani trochu necekanym zpUlsobem. Vlastni filmy této internetové produkce se
promitaji v nekomercnich kinech pouze v omezené distribuci a nove dochazi k
odkupovani a budovani vlastnich privatnich kin urCenych pro predplatitele.

Streamovaci spolecnost oznamila, ze prevzala pronajem historického artového kina Paris
Theatre’ v New Yorku, které bylo, navzdory mohutnym protestdm verejnosti, uzavieno
kvali planované rekonstrukci. Kino je posledni jednosalovou scénou ve mésté, kterou
bude Netflix vyuzivat pro své viastni projekce. Je to vibec poprvé, kdy se streamuijici
gigant presunul do sféry skute¢nych kinosalt. Dalsim odkoupenym kinem je napriklad
prestizni nezavislé kino The Egyptian v Los Angeles. Budou se streamovaci spolecnosti
postupem Casu dostavat vice a vice do sveta velkofiimového byznysu?

"Pro mé je to docela chytry tah, dlouhou dobu porad dokolo tvrdili, ze chteji, aby si jejich
uzivatelé mohli uzit filmy a serialy kdykoliv a kdekoliv chtéji." '3 (Paul Hardart)

"Dostali se do toho pres Scorseseho s tim, ze The Irishman musi jit urCité do kin. Prosli
tak navrhy vsech rfetézcu kin a v podstaté rekli: Podivejte, my jsme vétsi neZ tihle chlapi,
pro¢ bychom méli travit mesice a mesice sezenim pfi tehto jednanich, kdyz si kina
muZeme klidné koupit sami?" ' (Mattias Frey)

The Irishman byl mimo internetové platformy vysilan také v divadle na Brodwayi, které
techniky vzato ani neni kino. Spolec¢nost Netflix tak chtéla ukazat, jak daleko je schopna
zajit, aby se vyhla velkym multiplexovym hracdam.

Spole¢nost ale nedavno polevila ve své prisné politice, kterou vede vici kinovym
retézclm, kdy plvodni podminkou pro uvedeni fimu z dilny Netflix do kin bylo, Ze film
musi byt souCasné spustén i na internetovém streamu. Nedavno napriklad pustila snimek
Roma reziséra Alfonse Cuardna v omezeném poctu do americkych kin pred tim, nez ho
nahrala na viastni platformu. Pred dvéma lety spole¢nost dale uvedla, ze deset viastnich
filmG bude vysilano v kinech, nez se dostanou na oficialni stranku Netflix.

12,13,14 , , , , , ,
LEE Alex, Why is Netflix buying cinemas? The answer is MArtin Scorsese. (2019)

https://www.wired.co.uk/article/netflix-buying-cinemas



“Tyto uvolnéne filmy do kin jsou ale spise reklamou na spoleCnost, ktera ma prilakat nove
predplatitele, nez aby byly divacky uspésné." '° (Peter Newman)

Koupé kina v New Yorku a Los Angeles prinasi Netflixu mnohem vice ovoce, nez bychom
Sekali. Hlavnim dlvodem je prestizni cena Oscar. Aby se vlastni filmy mohly kvalifikovat,
staCi je promitat v Paris Theatre nebo The Egyptian na jediné obrazovce. Tim tak splini
podminku, ktera rika, ze snimek spatfi svétlo svéta poprvé az na slavnostni premiére v
kiné predtim, nez pobézi kdekoliv jinde, treba na internetové platformé. Koupé téhto "kin"
poskytuje Netflixu pohodli v tom, Zze se nemusi starat o distribuci svych filmd v kinech,
aby se kvalifikovaly na Oscary. Jedna se ale o Upravé pravidel, ktera by tyto podminky
zprisnila. Proto je mozné, ze Netflix zaCne odkupovat celé retézce kin ve Spojenych
statech. Mnozi reziséfi ¢i producenti se vSak vymezuiji vici Netflixu, ktery svymi aktivitami
ohrozuje tradicni hollywoodsky studiovy systém a tradiCni instituci kina.

15
LEE Alex, Why is Netflix buying cinemas? The answer is MArtin Scorsese. (2019)
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Technologicky pfinos

UVOD

Netflix se chlubi stale se zvétsujici nabidkou titul(, které si divak mUze prehrat ve 4K
rozliSeni za pomoci vhodného prehravaCe a typu predplatného. SpoleCnost vytvari
prémiove bitstreamy v 8 bitové hloubce pro standartni UCty. V prémiovém uctu si divak
muze vychutnat 10 bitovou hloubku obrazu, 4K rozliSeni, vysokou snimkovaci frekvenci
(HFR) a vysoky dynamicky rozsah (HDR). Diky tomu Netflix poskytuje vysoce mimoradny
zazitek ze sledovani.

HDR

"Chci mit k dispozici vSechny moznosti, abych v pfipadeé potreby mohl pridat saturaci
nebo vypalit okno do prepalu. Rozsireny dynamicky rozsah je nasi vyhodou, ale také nasi
odpovednosti jej spravné pouZit ku prospéchu vypravéni filmu." 6 (Erik Messerschmialt)

Je mozna prekvapenim, ze se tato technologie netyka budoucnosti, ale ze ji v soucasné
dobé Netflix vyuziva ve velmi rozsahlé podobé. High dynamic range, nebo-li vysoky
dynamicky rozsah, je schopnost zobrazovat SirSi rozsah jastd od nejtmavsich po
nejsvéetlejSi odstiny. Jedna se o vylepSenou verzi SDR - standart dynamic range.

V SDR' se tmavé stiny projevuji zaSumélou ¢ernou barvou. Ve stinech ztracime kresbu a
naopak v highlightech dochazi k prepalu. Na druhou stranu rezim HDR prirozené a
realisticky replikuje obraz a neznehodnocuje barevné podani ve tmavych ani svéetlych
¢astech obrazu. Jednim z prvnich poradl, ktery vyuzivd HDR technologii, je Mindhunter
reziséra Davida Finchera a kameramana Erika Messerschmidta.

"Pribeh a témata této minisérie jsou velmi jemné a komplikované, takze je opravadu
dulezité, aby obrazové provedeni na sebe nikdy neupoutdvalo nechténou pozornost.
RezZzim HDR mi s tim pomaha, protoze mi umoznuje byt velmi jemny pri pouzivani barev a
kontrastu, zefména v pate expozice. Kazdy rad mluvi o jasnych bilych tonech v HDR

vvvvvv

pridany rozsah ve svétlych castech." '8 (Erik Messerschmidlt)

"®18HOLBEN Jay, Netflix Helps Drive the Creative Vision with High-Dynamic-Range Content . (2019)

https://ascmag.com/articles/netflix-helps-drive-creative-vision-with-hdr

17E|ZO, Védomosti o monitorech, HDR detailné - co je HDR?
https://www.eizo.cz/poznatky-z-praxe/vedomosti-o-monitorech/hdr-detailne-co-je-hdr/



Je to podobné, jako kdyz Nizozemsti mistfi malovali obrazy. Méli k dispozici vSechny
barvy, ucinili ale razné rozhodnuti nékteré barvy ze své palety vySkrtnout a nékteré
naopak pouzit. Prace s HDR je v jistém smyslu totozna. Neni dllezité pouzit vSechno, co
mame k dispozici, ale spravné vyselektovat potrebné. Nastup HDR se v podstaté nelisi
od tripasmové techniky Technicolor, Kodak Vision nebo digitalni projekce.

"Napriklad skutecnost, Ze muzu posunout highlighty na 1000 nitd (vrchol bilé na displeji)
neznamena, Ze to tak musim udélat. Ve skutecnosti ve vétsiné pripadu to tak nechci.
Nyni, kdyz mame k dispozici sSirsi dynamicky rozsah, mohu osvétleni svych praktickych
zdrojii posunout na 300-400 nitd, okno v pozadi na 800 nitd. Divaci citi, Ze prostredi je
osvetleno praktiky a soucasné vidi, Zze okno v pozadi je mnohem jasnégjsi. 1o je néco co
jsem si nikdy nedoved| predstavit v SDR modu." '° (Erik Messerschmidlt)

"Behem nataceni pouzivam referencni HDR monitor v rezimu Dolby PQ a Rec.2020.
Podle mé je to Upiné jiny format s rdznymi parametry expozice a poZadavky na osvétleni
scény. Pridany barevny gamut je obzviast’ vzrusujici, protoZze mdzu daleko jemnéji
kontrolovat barvy, zejmena v sekundarnim barveni. Zjistil jsem take, Ze pouzivam mnohem
meéne doplnku béhem nataceni, protoze diky pridanemu rozsahu mohu lépe a pohodingji
exponovat doprava smérem k highlightim." 0 (Erik Messerschmidit)

Netflix klade technické parametry pro své projekty pouze pro kamerovou technologii,
zejména velikost Sipu a rozliseni. Naopak nechavaji na rozhodnuti tvarcl, jaky dynamicky
rozsah chtéji pouzit, stejné tak hodnoty jasu, reprodukci kontrastu a tak déale. Davaji tak
tvircdm moznost volby, aby co nejlépe predali svoji vizi publiku, pokud mozno s co
nejmensim omezenim.

"Zamerem Netflixu, zeimena s HDR, je lépe porozumét technologii, aby lépe podporila
tvarci zamér. Dale rozsirit vizualni sit’, ktera zahrnuje 4K zabéry s sirokym barevnym
gamutem." 27 (Jimmy Fusil)

19,20,21 _ , . - . . .
HOLBEN Jay, Netflix Helps Drive the Creative Vision with High-Dynamic-Range Content . (2019)

https://ascmag.com/articles/netflix-helps-drive-creative-vision-with-hdr
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STREAMOVACI TECHNOLOGIE

Netflix svou streamovaci technologii zdokonaluje od roku 2010. Snazi se o0 co
nejpresnéjsi preneseni obrazoveé i zvukové stranky pro vSechny uzivatele, bez ohledu na
to, jestli pouzivaji apple, android nebo se na film divaji v televizi. SpoleCnosti zalezi na
technické kvalité stéjné tak, jako na samotném pribéhu. Bez ohledu na to, kolik Netflix
vyprodukuje dél za rok, musi zajistit hladké sledovani véem jeho 118 miliondm uzivatelU.
Bez ohledu, kde se ve sveté nachazeji nebo jak rychly internet maji k dispozici. Nedavno
platforma prekddovala cely svij systém, aby vytvorila co nejlepsi obraz za pouziti
mensich dat prenosu signalu. To umoznila specialné vyvinuta uméla inteligence zvana
Dynamic Optimizer. %°

Napriklad jedna epizoda serialu Jessica Jones, ktera je zhruba hodinu dlouha a je
natocena v rozliseni 6K, ma velikost necelych 300GB. To je zhruba 750Mb/s dat 23, tuto
hodnotu by zvladno prehrat jen velmi malé mnozstvi uzivatelskych zarizeni, pokud by
epizoda byla streamovana pred komprimaci. Drive spole¢nost vysilala s dostacujici
obrazovou kvalitou rychlosti 750kb/s. Dnes jiz tomu tak ale neni, nebot zacala pouzivat
novy koédovaci vzorec, ktery vysila s daleko nizSim tokem, a to 270kb/s. To napriklad
znamena, ze pokud mame mésiéni internetovy balicek se 4GB dat, mizeme Netflix
sledovat 26 hodin mési¢né. S plvodnim datovym tokem 750kb/s pouze 10 hodin.
Vyhodou tohoto kodovani je dosah Netflixu, zejména v rozvojovych zemich, kam
spoleCnost expanduje.

Netflix ale neni jediny, kdo se snazi vyvinout nejlepsi streamovaci technologii. Firma
BAMTech 24 (vlastnéna firmou Disney) je vlbec prvni firma, kterd umoznila stream v 60fps
a 4K rozliSeni. Tato spoleCnost pohani napriklad HBO GO. Zamér Netflixu ale neni se
jednoznacné predhanét s konkurenty. Chce vytvorit co nejlepsi technické podminky pro
"své" filmare, aby mohli vytvaret obsah na vysoké Urovni a ten pak distribuovat po celém
sveté. Pro zachovani co nejpodobngjSi obrazoveé kvality pro vsechny uzivatele spolecnost
vyuziva Sest bunécénych vezi uvnitf laboratori spolecnosti pro testovani mobilt, notebookd
a televizorl. Dokéazi tak porovnat, jak jednotlivé filmy &i seridly vypadaji na jednotlivych
typech rlznych zarizeni. Cilem je dosahnout perfekiniho vysledku, a to nejen na
profesionalnich HDR monitorech.

22,23,2 _ , . ,
4ALVAF%EZ E., Netflix's real advantage is that it's a tech company first. (2018)

https://www.engadget.com/2018-03-10-netflix-streaming-tech-hollywood.html
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Prémiové bitstreamy maji pevné nastaveni s rozliSenim 4K a datovym tokem 8, 10, 12 a
16 Mb/s. 2° Béhem poslednich par let Netflix vyvinul optimalizovaci kddovaci systém, ve
kterém jde v podstate o vylepseni 10 bitového 4K snimku pomoci dynamické
optimalizace dat s desSifrovanim jednotlivych zabérd. V neposledni radé jde také o
vylepSeni nastaveni samotného enkodéru. Video prijaté z klientského zarizeni je
dekdédovano a zmenseno na rozliSeni displeje daného zarizeni. Pokud jde o vypocet
VMAF (Video Multimethod Assessment Fusion - objektivni metrika plné referencni kvality
videa) pro kodovani rozliseni mensiho nez 4K, ridime se osvedCenym upscalingem na 4K
rozliSeni. Kazdy bod je spojen s pixelem daného pomeéru stran tak, aby bylo dosazeno
spravného televizniho pomeéru 16:9. Napriklad kddované video 640:480 je sparovano s
pomeérem PAR (pixel aspect ratio) 4:3 pro dosazeni DAR (display aspect ratio) 16:9.
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128IRET0720
> 7209485480
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U optimalizovanych bodl v tabulce %6 vnimame logicky nejvyssi kvalitu obrazu na Uplném
vrcholu krivky, coz znamena zvySeni datového toku, nedochazi zde ale ke zlepseni kvality,
pouze ke komprimaci dat. Optimalizované video ma stejnou kvalitu, vyhodou je ale
pouziti mensiho datového toku. Nékdy ale potrebujeme vice bitl pro rozliSeni na vrcholu
krivky, udavajici kvalitu. Dokonce vySsi nez 16 Mb/s. Napriklad rockovy koncert s rychle
se ménicimi svétly nebo scéna bohatd na rlzné malé detaily. Nicméné s timto se

setkame velice vzacné.

25’26NETFLIX technology blog, Optimized shot-based encodes for 4K: Now streaming! (2020)

https://netflixtechblog.com/optimized-shot-based-encodes-for-4k-now-streaming-47b516b10bbb
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NiZe uvedena tabulka 2’ danou situaci zobrazuje v redlnych datech. Optimalizovana data
prekraCuji hodnotu maximalniho zdrojového datového toku, ¢imz dochazi ke zlepSeni
kvality videa od plvodnich hodnot zdrojového videa. U stejného datového toku je tak
optimalizovana kvalita videa vyssi, a to i ve stfednich nebo nizkych Urovnich

datovéhotoku.
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Jako priklad mizeme porovnat zabér o datovém toku 1,75 Mb/s z originalniho zabéru
(Vlevo) s optimalizovanym kédovanym zabérem o toku 1,45 Mb/s (vpravo).

Jak je vidét, kddovani z optimalizovanych hodnot prinasi ostrejsi textury a vySsi kresbu v
detailech za pomoci mensiho podtu bitd. Pri rychlosti 1,45 Mb/s to sice neni dokonalé
ztvarneni 4K videa, ale je velmi dostacujici ke sledovani pri tomto datovém toku. Nejvyssi
4K datovy tok je v prdméru 8 Mb/s, coz je snizeni o 50% ve srovnani s 16 Mb/s s
pevnym datovym tokem. Zasluha brilantni obrazové kvality spoleCnosti Netflix patri
predevsim digitalnimu optimalizéru, diky kterému muzeme sledovat minimalné stejné

skvélou kvalitu s pouzitim polovi¢niho datového toku.

27NETFLIX technology blog, Optimized shot-based encodes for 4K: Now streaming! (2020)
https://netflixtechblog.com/optimized-shot-based-encodes-for-4k-now-streaming-47b516b10bbb
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Obrazové pojeti serialu a filmu

Nataceni televizniho serialu prinasi kameramanovi mnoha uskali. Tim hlavnim je méné
casu na praci, nez pri celoveCernim filmu. Epizoda trvajici padesat minut se nataci za
tyden, zatimco dvouhodinovy film v priméru jeden az tfi mésice. Tento ¢asovy press nas
omezuje napriklad ve sviceni dané scény, nebot v seridlu je nejcastéji pouzivan systém
konstantniho sviceni, ktery se v podstaté béhem celého nataceni neméni, nebo jen
minimalné. Dale jsme omezeni v Uhlech a pohybech kamery. Televizni scéna je zpravidla
tvorena 3 sténami, misto Ctvrté stény stoji tri kamery, které se nesmi navzéajem blokovat.
Dochazi tak k velkym kompromisim a Ustupkim. Prace s kamerou v televizi byva
schematicka. Obvykle se opakuje urcity vzorec - umisténi kamery v kazdé scéné velmi
podobné, zavéSeni svetel na predem vyznacena mista, ramovani a pohyby kamery, to
vSe je u serialu trochu nekompromisni a stereotypni. V kvalitnim filmu ma kazdy zabér
svUj motiv, svdj smysl, pro¢ je pravé takto komponovany, jaky vyznam pro protagonistu
ma tento styl sviceni, nebo pro¢ se kamera takto pohybuje, nebo je naopak staticka.
Producenti seridlt tak dlouha léta brali kameramanskou préci jako technickou zalezitost
bez umeéleckého smyslu. Jejich hlavnim cilem je stihat natacet dily podle ¢asového
harmonogramu.

Prvni seridl | Love Lucy nastavil funkéni vzorec snimani seridlu, ktery zUstal v podstaté
stejny. Z hlediska kvality obrazu hodnoti technici a kritici tento porad jako jeden z
nejlepsich ze vSech natacenych poradl vlbec. Zasluhu na tom ma kameraman Karl
Freund, ASC,?® ktery zefektivnil televizni kinematografii. Navrhnul systém "plochého
sviceni", ktery se pouzival jak v ranych sitcomench, tak je uzivan i v soucasnosti. PokroCil
také v systému nataceni tremi kamerami. Jako drzitel Oscara, ktery se moc nezajimal o
televizni tvorbu, nastavil nataCeci studiovy systém pouzivany dodnes. Jedna celkova
kamera s Sirokym objektivem zaznamenava celou akci, po boku ma dalsi dve kamery,
které snimaji akci v detailech. VSechny kamery jsou na dolly voziku, ktery slouzi pro
rychlou manipulaci a zménu rakurzu i béhem samotné akce. Cely stab je dobre
informovan o tom, co se bude nasledneé dit, proto je celkova rychlost Stabu velmi
plsobiva. Primérna doba zmény pozice kamer a prenastaveni svétel trvala priblizné
minutu a pdl.

28
ALLEN Leigh, The weekly CBS-TV comedy show filmed in Hollywood sets pace fro top-quality television. (2020),
https://ascmag.com/articles/filming-the-i-love-lucy-show
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Praveé tempo se vyrazné liSilo od klasického filmového nataceni. Zpozdéni nebylo mozné
tolerovat, protoze nataceni muselo probihat podobné, jako zivé vysilani, nebot na scéné
je pritomné i publikum, které tvori nedilnou soucast celého konceptu. Jeho slySitelna
reakce je zaznamenavana spolec¢né s dialogy a tvori tak neodmyslitelnou ¢ast produkce.
Déj se odehrava v podstaté na trech nemeénicich se scénach, které vyrazné urychluji cely
pribéh. Systém snimani akce se v podstaté nelisi od soucasnosti.

"To, o co usilujeme, je zavést normu, ktera prospéje televiznimu primyslu. V' soucasné
dobé je zbytecné snaZit se dale zlepSovat kamerovou kvalitu televiznich filmd, dokud na to
nebude prdmysl pripraven - tedy dokud nedojde k dalsimu technickému zlepseni rdznych
elektronickych soucasti televizniho systému." 2° (Karl Freund)

Obrazové podobny pfipad je film Prézdniny v Rimé&°. V té dobé nebyl jesté tak markantni
rozdil mezi flmem a seridlem, s vyjimkou ¢asu na samotnou produkci dila. Pohybova i
kamerova technika byla velmi podobna, snimani na vice kamer, stejné jako u seridld,
sviceni podobné plochému stylu. Nataceni ale neprobihalo prevazne v ateliérech, ale v
samotnych exteriérech Rima, coz si zadny seridl t& doby nemohl dovolit podstoupit z
Sasového hlediska. Stab u filmu mohl pracovat ale daleko presnéji, nebyl omezen
zadnym zivym publikem, ani vyraznym Casovym tlakem.

Navzdory Freudovu televiznimu prinosu zacali reziséfi a kameramani odmitat myslenku,
ze televize je "kino chudych". Zacali tak zavadét vizualni a vypraveci techniky, které se ve
flmech bézné pouzivaji. David Lynch3' zboural veskera zazitd televizni pravidla, kdyz
priSel s novym serialem Twin Peaks, jehoz estetika byla silné vizualni.

Postupem ¢asu se zacaly filmy vizualné a vypravéésky seridlim vzdalovat. Rostouci
citlivost filmovych negativi sebou prinesla také jiny styl sviceni. Uz nebylo potreba tolik
pouzivat doplnkové svétlo a obrazy se stavaly vice realistickymi. Serialy diky svému
funkénimu vzorci zUstaly pod stfechou velkych studii v ateliérech s velmi podobnym
svicenim, jako tomu bylo drive.

29
ALLEN Leigh, The weekly CBS-TV comedy show filmed in Hollywood sets pace fro top-quality television. (2020),
https://ascmag.com/articles/filming-the-i-love-lucy-show
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WYLER William, Prézdniny v Rimé. (1953)
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RENNE V., Did Cinematography Usher in TV's Modern Golden Age? (2018)
https://nofilmschool.com/2018/12/cinematography-usher-tvs-modern-golden-age
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Divaci pri sledovani seridlu chtéji vidét herci do obliceje, na siluetni sviceni zde neni
prostor. Proto ale serialové vypraveni trochu ztraci na umeélecké hodnote, kdezto fim se
stale vizualné posouva kupredu a experimentuje s novymi technikami. Pestrost lokaci,
velké moznosti pohybu kamery (jerab, podvodni zabeéry, letecké zabeéry,...), hra se
svétlem, volba obejktivil nebo hloubka ostrosti napomaha fimové redi k lepsi vizualni
pestrosti. Dny vysilani v obrazovém pomeéru 4:3 s nedostatecnym rozliSenim jsou pryc.
Urovén vizudll a efektl v televizi je téméF na stejné Urovni jako u filmd. Televize pouZiva
stejny pomér stran, sviceni i kamery, jako je tomu u filma.

"Rekla jsem jim, Ze bych chtéla pfepnout z televiznich zoomu na prvottidni filmové pevné
objektivy, Ze chci zménit osvetleni z jevistnino na naturalistickeé a zachazet s nim jako s
filmem." 32 (Ava Berkofsky)

Televize dnes zaziva obdobi renesance, hranice mezi filmovou a televizni kinematografii
se zmenSuje. Obé odvétvi stoji na stejném pomysiném prvnim stupinku v umeélecké
hierarchii s brilantni narativni i viziualni kvalitou.

Serial jsem dlouha léta bral po obrazové strance jako kvantitativni zalezitost, nikoliv
kvalitativni. Postupem Casu se ale toto negativum serialu proménilo v pravy opak. Dnesni
seridly, at uz pod vedenim Netflixu, HBO, Amazonu, nebo kymkoliv dal$im, se zaméruiji na
vSechny aspekty filmové prace rovnomeérne. Seridl House of Cards produkce Netflix je
vSeobecne uvadeny jako bod zlomu. Bezpochyby tomu tak je, protoze nastavuje upiné
jiny format seridlu, nez na ktery jsme byli doted zvykli. Televizni série tak prochazeji
procesem "zumeélectovani”.

"Hlavni vyzvou byl vzdy cas. Ve filmu jste mozna zvykli natacet dvé az tfi minuty denne.
Béheme serialu True Detective jsme nataceli pét az sest minut denné. V/ podstaté se Vam
¢as na vymysleni, pfioravu a provedeni zkrati na polovinu" 33 (Adam Arkapaw)

32
NEVINS Jake, Aesthetic excellence:how cinematography transformed TV. (2018),
httos.//'www.theguardian.com/tv-and-radio/2018/mar/01/tv-that-doesnt-look-like-tv-how-cinematography-relit-the-small-screen
33
FRIEDLANDER Whitney, How Cinematographer Adam Arkapaw Captured "True Detective". (2014),
https://variety.com/2014/tv/awards/true-detective-cinematographer-adam-arkapaw-1201275544/
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Pro mé nejvétsim prevratem je serial z dilny HBO s nazvem True Detective® reZiséra Cary
Joji Fukunagy a kameramana Adama Arkapawa. Tento snimek zcela opousti filmové
kulisy a vydava se do odlehlé pustiny. Slovo "serial" v tomto pripade nabyva zcela vétsich
rozmérl. Nesledujete jen serial, ale 8 hodinovy plnohodnotny film. V0ibec
nejinovativnéjSim zabérem v historii seriall je sledovaci Sestiminutovy steadicamovy nocni
zabér na 35milimetrovy film, za ktery kameraman Adam Arkapaw ziskal druhou nominaci
Emmy.

"VyuZili jsme pulku volného dne, abychom scénu zasvitili a nacvicili, pak jsme nataceli po
zbytek dne a pul druhého dne. Postavili jsme repliky domd v ateliérech, aby to nas
kaskadersky tym mohl nacvicCit. Pak jsme udélali par lokacnich obhlidek, abychom zjistili,
Co je realné a jaké vybaveni budeme potrebovat. Hlavnim ukolem, kdyz planujete dlouhy
zabeér, je vymyslet, jak ho zasvitit, aniz byste délali prilis mnoho kompromisud. Kvdli tomu
jsme byli dost konkrétni ohledné toho, co kamera uvidi a co ne. Téemer vsude byly
schované malé osvétlovaci tymy." 3° (Adam Arkapaw)

V posledni dekadé se rozkol mezi malymi a velkymi platny podstatné zmensil. Televize
jeSté nikdy nevypadala takto dobre, a to predevsim diky vynalézavosti kameramand.
Jednim z dikazl je nejspiSe jiz zminény sledovaci zabér ze seridlu True Detective. To, ze
televizni akademie loni rozdélila ceny mezi hodinovy a pulhodinovy seriél, signalizovalo, ze
ridici organ Emmy vzal na védomi rozmach estetické excelence v televizi. V dnesni dobé
se televizni vizual zcela zmeénil a je reflektovan vSude mozné. Napriklad v noirovém sci-fi
seridlu Altered Carbon®® od Netflixu, v oSuntélém surrealismu Atlanta produkce FX, v
Insecure od HBO a v hypernaturalismu Amazonskych seriall jako je Transparent nebo

| Love Dick. V téhto serialech, a nékolika dalSich, oziva prostredi stejné tak, jako postavy.
Kameramani téhto dél se inspirovali sveétem filmu, nepristupovali k dilu jako k roztristenym
dildm seridlového typu, ale jako k dlouhému filmu, ktery je potfeba odvypravét po
Castech.

34,35
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"Nikdo z kreativcl zapojenych do tohoto projektu to nepovaZoval za televizni porad.
VSichni jsme si to predstavovali jako desetihodinovy film, a to je pristup, ktery jsme zvolili k
vytvareni nejen pribéhovych, ale i vizualnich obloukd." 37 (Martin Ahlgren)

Altered Carbon, Blade Runnerem inspirovana minisérie o budoucnosti, byla diky serialové
formé daleko vice propracovana po technické strance, nez kdyby Slo o klasicky
dvouhodinovy snimek, kde by vétSina vizualnich efektl byla feSena pomoci greenscreent
a obrazovek. Béhem série se navic v prvnich deseti dilech vystfidalo Sest rlznych
rezisérd, odpovédnost kameramana udrzet vizualni stranku v pfipadé nekonzistentni rezie
je tak o to vetsi.

"Miluji osvétleni velmi naturalisticky a vzdy mé pritahovala rucni kamera. Schvalné jsem
osvetloval zvencCi okna, stejné kudy svetlo realne prichazi. Diky tomu jsem dokazal
poskytnout vétsi prostor herciim, kteri tak mohli vyuzit cely prostor." 38 (Jim Frohn)

"Jesté nikdy jsem se nezapaojil do projektu, kde by mi pripadalo, Ze zadné riziko neni dost
velké. Natacime na super 16 milimetrovy film, pouzivame velmi staré vyrazené objektivy,
davame tuny filtrace, schvalné se snazime nespravné kalibrovat barevnou teplotu. Kdyz
jsme tocili prvni sérii, bylo to v dobé, kdy zrovna vychazel House of Cards nebo True
Detective. Pripadalo mi, jako by tvdrci fikali : "Udélame televizni porad, jak budeme chtit,
a zaridime, aby to vibec nevypadalo jako televizni serial"." 3° (Christian Sprenger)

Vzhledem k tomu, ze filmy v kinech jsou hlavni referenci pro novodobé televizni serialy, je
prirozeng, ze se hranice mezi nimi postupné zmensuje. V soucasnych seridlech nejde ale
pouze o zlepSeni vizualniho vypraveni, velkou roli zde hraji také namety, které se
markantné lisi od predchozich namétl starSich poradl. V televizi nyni bézi necekané
porady, které jsou neobvykle vypravény a zobrazovany invenénim zpUlsobem, coz je pro
kameramany velmi atraktivni. TvCrci, které zname pouze z filmového svéta, jsou nyni v
televiznim prdmyslu. Tato migrace filmovych indie tvdrcl na predni filmova platna a
prestizni streamovaci platformy se dala do pohybu predevsim diky zménam ve filmovém
prdmyslu, ktery byval oteviengjsi vici stfrednérozpoctovym projektim.
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Netflix je jasnym soucCasnym lidrem filmovych produkci Hollywoodu. Stara studia, jako
Walt Disney Co. a Paramount Pictures, ale také rozsiruji sva pole plsobnosti. Studia
zavadeji vlastni internetové streamovaci platformy ve snaze zUstat alesport v malé mire
konkurenceschopnymi. Napriklad Paramount planuje uvést kazdy tyden jeden fim na
svou nove zfizenou platformu Paramount+, a to az do roku 2022.40

Jedna se o pomysiny boj, velka studia usiluji o vytvoreni filmu, ktery bude schopny
naldkat co nejvice divakd do kin a prodat tak tuny vstupenek, snazi se vymyslet zptsob,
jak lidi vylakat zpét ven od svych obrazovek. Na druhou stranu streamovaci platformy
usiluji o prilakani predplatitell diky neustalému prisunu novych fimua a seriald. Jde o to
udzet divaky dostatecné uspokojené, aby méli dal tendenci vyuzivat predplatné, které
stoji zhruba stejné jako jeden listek do kina.

Pokud utratite za film napriklad 200 milion’ dolartd, tak doufate, ze se Vam minimalné 70
miliond vrati zpét.4' Kdyz jde o indie fimy, jde pochopitelné o znacné mensi prijmy,
koneckoncUl i vydaje. Scott Stuber, CEO Netflixu, zastava ideologii ukazat divakim filmy
vS8ech moznych zanrl a puvodl, bez ohledu na kasovni prijmy. Diky mésiénimu
predplatnému Netflixu tato starost odpadava a mize si tak dovolit dat uzivateldm daleko
SirSi vybér nez velka hollywoodska studia, ktera poskytuji ponékud univerzalni nabidku
filma.

Za film, ktery debutuje online, jsou filmari obvykle Stédre placeni predem, aniz by méli
Sanci finanéné tézit, pokud je jejich film velkym hitem. Mnoho hollywoodskych hraéu si
klade otazku, jak mUze tento model prace ovlivnit kvalitu. Bez Sance podilet se na
kasovnich prijmech jiz filmari nejsou partnery distributord, a proto méné sazeji na to, jak
bude jejich film komercné uspéesny.

40
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Zaveér

Sblizeni filmového a televizniho svéta prineslo mnoha pozitiva i negativa. Neprijemnym
faktem je upadek hollywoodskych studii, ktera budou podle mého nazoru postupné
potopena Ci rozprodana, nebo se udrzi na hladinou zavednim stejného systému jaky
aplikuje Netflix a jiné streamovaci platformy. Era klasického Hollywoodu kongi. Moderni
divaci jsou daleko pohodingjsi a radSi si pusti jakykoliv film chtéji z pohodli svého
domova, nez aby zasli do kina. V souCasnosti se tak pomalu vytraci ten kouzelny
spoleCenky zazitek, ktery jste si z kina odnaseli. Nastésti par vytrvalych umélct zlstava
vernych klasickému toceni na filmovy material a naslednému promitani v kinech. Doufam
v navrat vétsiny nata¢enych filmd do kin, jak tomu byvalo drive, at uz pomoci Netflixu a
jeho kinodistribu¢niho planu nebo opétovného oziveni klasickych filmovych studi.
Streamovaci platforma ale prinasi i klady. Napriklad dava moznost umélcim projevit se
pred Sirokym publikem. Vétsina kameraman( Uspésnych a vizualné kvalitnich
internetovych seridld je mladého véku. V klasickém Hollywoodu by se k takové
prilezitosti, délat hlavni kameru na filmu, v takhle brzkém véku, jen stézi dostali. Diky
Netflixu poznavame tvorbu novych indie tvircd z celého svéta mnohem rychleji a v
daleko vétSim poctu nez kdy drive. Pomoci systému financovani mésicnimi predplatiteli
umoznuje produkéni spolecnost ukazat snimky, které byste nasSli pouze v malych
artovych kinech nékde na konci svéta. Netflix nam priblizuje zahranicni tvorbu a rozSiruje
nase obzory.

"Kdyz se podivate na zlaty vék Hollywoodu... nikdo nevéril ve filmy na pokracovani a
fransizy. Kazdy film byl prosté original." ** (Stephen Galloway)
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