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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se soustfedi na obrazové techniky a nastroje, které mohou slouzit k
vytvareni a podpore hororové atmosféry. Analyzuje filmy reziséra Juraje Herze a jeho
kameraman( (Spalovac¢ mrtvol, Morgiana, Panna a Netvor, Devate srdce a Upir z feratu) a
konkrétni obrazové postupy vztahuje k vypravéni a jeho hororovym prvkim. V analyze
vychazi z definice zanru hororu podle amerického filozofa Noéla Carrola, praktické
estetiky filmového hororu filmového védce a scénaristy Thomase Sipose a

kameramanské praxe. Kratce diskutuje termin atmosféra v kontextu sou¢asné estetiky.
Prace nepodava vycerpavaijici obrazovou analyzu zminénych filmQ; snazi se vysledovat
nékteré nastroje filmového obrazu, které maiji esteticky Ucinek charakteristicky pro Zanr

hororu.

KLICOVA SLOVA

horor, Juraj Herz, atmosféra, obrazové nastroje, obrazové postupy, filmova rec¢

ABSTRACT

This bachelor’s thesis focuses on visual techniques and tools that can be applied to
create and support horror atmosphere in film and that were used in the films of Juraj Herz
by his cinematographers (The Cremator, Morgiana, Beauty and the Beast, The Ninth Heart
and Ferat Vampire). Specific image practices are analysed in relation to the story and its
horror elements. The analysis builds on Noél Carrol’s definition of the horror genre,
follows the practical horror film aesthetics of film author and screenwriter Thomas Sipos
and draws on practical experience. The thesis features a short discussion of the concept
of atmosphere in the context of contemporary aesthetics. It does not claim to provide a
thorough analysis of the visual content of the films mentioned but rather attempts to
reveal some of the image tools that can be seen to have an aesthetic effect characteristic

of the genre of horror.
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Uvod

Kdyz jsem pred dvéma lety pfi pfipravé kamerového cvieni objevila ¢eskou adaptaci
znamé pohadky o Krasce a zvireti, kterou natocil Juraj Herz, osobita ru¢ni kamera Jifiho
Machaného mé zaujala a film Panna a netvor jsem doporucila spoluzakovi, ktery se na néj
skute¢né podival: “kamera je skvéla, ale fikala jsi mi, Ze je to pohadka. Vzdyt je to horor!”
Vétsina obecenstva se skute¢né shodne na tom, ze Herzovy filmy jsou strasidelné a ¢asto
byvaji oznacovany za hororové,! nékdy i véetné pohadky Panna a netvor. Pfibéh o Krasce
a zvireti nicméné bézny divak zna a vi, Ze zvife je docela mily zaklety princ a zadny
vetrelec. Ani pan Kopfrkingl ze Spalovace mrtvol Frankensteina nijak nepfipomina. Jde
tedy o nepresny kolokvialismus nebo je mozné, Ze se na jejich specifické atmosfére

podileji postupy, které jsou pro Zanr typické?

O tvorbé Juraje Herze a jeho inklinaci k zanru hororu bylo napsano mnozstvi nejrliznéjsich
jak akademickych tak publicistickych textl a cilem této bakalarské prace neni jejich
parafraze a kompilace. Vzhledem k mému studiu na Katedfe kamery je pfedmétem mého
zajmu konkrétni oblast obrazovych postupd, které Herz a jeho kameramani s Uspéchem
vyuzivaji pro vytvoreni a udrzeni hororové atmosféry. Nasleduijici text se primarné
zamérfuje na popis nastrojl filmového obrazu majicich konkrétni esteticky Gcinek, ktery je
pro zanr hororu charakteristicky. Oproti existujicim filmovédné-teoretickym pracem na

vvvvvv

metodologie.

Cilem prace neni vycerpavajicim zplsobem rozebrat jednotlivé filmy, ale v§imat si
nastrojl, které pomahaiji hororovou atmosféru vytvaret. Proto je text roz¢lenén do kapitol
vénovanych jednotlivym obrazovym prvkdm, a to konkrétné prostredi, scénografie,
kostymy a masky, barevnost, ramovani, pohyb kamery, deformace perspektivy a svételné
fesSeni. U kazdého z nich uvadim pripady konkrétniho pouziti pro Uc¢ely zanru v Herzovych
filmech. V zadném pripadé si nekladu ambici popsat zminéné obrazové nastroje v jejich
komplexnosti nebo identifikovat vS§echny obrazové postupy, které se na hororové

atmosfére v daném filmu podileji. DA se fict, Ze prace je pokusem o zachyceni obrazové

1 PLAVCOVA, A., Zatracené Cerna karkulka; SRAJER, M., Hledani ¢eského hororu; ,Pojdme se
krasné bat’; JONES, A., Rough Guide to Horror Movies, s. 226 a dalsi.
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feci hororu v téchto péti filmech Juraje Herze: Spalova¢ mrtvol, Morgiana, Panna a Netvor,

Devate srdce a Upir z Feratu.

Zdanlivé vagni pojmenovani hororova atmosféra, které vSak dobre slouzi svému ucelu,
volim zamérné ze dvou ddvodu. Prvnim z nich je fakt, Ze ta ¢ast Herzovy tvorby, ktera
byva ozna¢ovana za hororovou,? zcela nevyhovuje Zanrovym $katulkam. Herz v dobé
normalizace horor, z pohledu socialné-realistické ideologie spole€¢ensky zcela nevhodny
zanr, prakticky toc¢it nemohl, a vétsina jeho tvorby byla zasadnim zplsobem ovlivnéna
cenzurou.3 Vysledkem jsou snimky s hororovymi prvky, které Zanr zcela nenaplriuiji.
Spojuje je vSak esteticky Ucinek, pro ktery se termin hororova atmosféra zda byt vhodné

zastresSujicim pojmem.

Druhou motivaci pro uZiti vyrazu atmosféra je jeho nerozporovatelna béznost v
kameramanské praxi, kde popisuje emocionalni efekt obrazu. Nemam zde na mysli pouze
svételnou, ale celkovou atmosféru obrazu, kterou svételné feSeni spoluvytvari a ke které
prispivaji dalsi jeho prvky jako napfriklad barevnost, pohyb kamery nebo volba ohniska v
kontextu vypravéni. ProtoZe se zanr hororu na specifické emoci - strachu - zaklada,
hororovy obraz by mél byt zkouman predevsim z hlediska svého emotivniho plisobeni. V
souladu s praxi bych pro tento Ucel rada pouzivala termin atmosféra, aniz by vznikl dojem
neurcitosti. Pokusim se ho proto na zacatku vymezit z hlediska kontextu sou¢asné

literatury.

Réada bych zde nicméné zdUraznila, ze k atmosfére filmu prispivaji i slozky jako je zvuk,
které nejsou obrazové, a ty nejsou predmétem této prace. Nasledujici text se zabyva

hororovou atmosférou pouze ve vztahu k filmovému obrazu.

Pro popis hororovych prvkid bylo nutné vyjit z konkrétni definice zanru. Opiram se
zejména o teorii Noéla Carrolla a jeho klasickou publikaci The Philosophy of Horror: Or,
Paradoxes of the Heart [Filozofie hororu aneb paradoxy srdce]. Ve zbytku textu vychazim
z knihy Thomase M. Sipose Horror Film Aesthetics: Creating the Visual Language of Fear

[Estetika filmového hororu: jak mluvit vizualnim jazykem strachul], ktera oproti na

2 Herz byl mnohostranné schopnym reZisérem a jeho filmografie obsahuje také fadu komedii,
dramat a romantickych filmd. Inklinace k hororu a vasen pro krvavé, strasidelné a bizarni
vypravéni jsou nicméné typickymi rysy jeho autorské osobnosti.

3 Miru téchto zasah( si mizeme uvédomit pfi ¢etbé jeho autobiografie Autopsie: Pitva reZiséra.
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lingvistice zaloZzenym filmovédnym teoriim zanr(4, upfednostnuje pragmaticky pristup
filmové dramaturgie a povazu;ji ji proto za mnohem vhodnéjsi metodu nahlizeni filmu z
hlediska filmové praxe. Ve své podstaté je tato prace uplatnénim technického, filmové

femesliného pristupu Sipose na konkrétnim pfikladu ¢eskoslovenské kinematografie.

Z vyse zminénych existujicich akademickych textl se sporadicky odkazuji na praci Jany
Markove, ktera se zaméfuje na Zanrové aspekty pohadky a hororu Herzovy tvorby
obecné, ale ke mnoha podstatnym objevim nedochazi. Dilezitym zdrojem informaci
obecné pro mé byla biografie, nebo Iépe rfe¢eno ¢astecna autobiografie Juraje Herze
Autopsie (pitva reZiséra), kterou rezisér napsal ve spolupraci s Janem Drbohlavem.
Poskytuje kontext k veskeré jeho praci, ¢imz ob&as pomaha vyhnout se zavadéjicim

interpretacim.

4 Napf. sémanticko-syntakticka teorie Ricka Altmana, kterou ve své analyze Herzovych filmd
pouzila Jana Markova. MARKOVA, J., Prvky hororu a pohadky.
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1. Atmosféra jako esteticky koncept

Plvodni vyznam z fectiny prejatého slova atmosféra je ovzdusi. Pozdéji se v béZzném
jazyce ustalilo i jeho metaforické uziti ve smyslu nalady, pocitu néjakého mista nebo
situace.5 Pokud tedy mluvime o atmosfére filmového obrazu, timto slovem se intuitivné
odkazujeme na pocity, které obraz v divakovi vyvolava nebo ma potencial vyvolat, neboli
na jeho emocionalni efekt. Z hlediska filmové praxe je tato definice dostacujici, pro Ucely
této prace vSak bude pfinosné zminit existujici komplexni vyznam pojmu v literature, ktery

mu dodava hlubsi kontext.

Z perspektivy filmové védy se pojmu atmosféra s entuziasmem v poslednich letech
vénuje americky akademik Robert Spadoni, ktery se zabyva vyzkumem hororu. Na toto
téma napsal celkem tfi obsahlé ¢lanky,® bohuzel do velké miry piné spekulativnich vyroki
a nepodlozené argumentace. Autorovi se ani v ¢lanku What is film atmosphere? [Co je to
filmova atmosféra?] pojem srozumitelné definovat nedafi, navazuje nicméné na mysleni
vyznamného némeckého filozofa Gernota Béhmeho, jehoz definici je i ve své obsaznosti

naopak velmi pfesna a aplikovatelna na tuto praci.

V eseji Atmosphere as a Fundamental Concept of a New Aesthetics [Atmosféra jako
zakladni koncept nové estetiky] Bohme ustavuje atmosféru jako zaklad nového pojeti
estetiky. VSima si, Ze se slovo velmi ¢asto uziva v bézném Zivoté i v kontextu umeéni, kde
pUsobi obsazné, ale nekonkrétné.” Bohme zjistuje, ze neurcitost terminu prameni z
nejistoty, zdali atmosféra patfi k dilu, které divak vnima, nebo k divakovi. Je atmosféra
nasim viemem nebo vlastnosti uméleckého objektu? Na tuto otdzku odpovida svym
konceptem nové estetiky, ve které estetické dilo obecné definuje jako “produkci

atmosfér”.8 Atmosféra v pfipadé umeéni predstavuje pomysiny most mezi umeéleckym

5 Jako samostatny najdeme preneseny vyznam slova atmosféra v anglickych slovnicich
(Cambridge, Collins), ale v ¢eskych ne. Nicméné napfiklad bakalarska prace Lenky Cvingrafové
Styl esejll Vaclava Havla ukazuije, Ze v 80. 20. stoleti se v metaforickém vyznamu uziva bézné i u
nas.

6 Viz v8echny tituly uvedené v seznamu literatury.

vvvvvv

zjevné o adekvatni termin a podstatné je odstranit dojem jeho neurcitosti.

8 \Vedle uméni je estetickym dilem v podani Béhmeho i “kosmetika, reklama, interiérové dekorace,
nebo divadelni scéna” a dalsi. Zivy svét je podle néj estetizovany a uz neni Gkolem uréit, co je a
co neni uméni. BOHME, G., Atmosphere as a Fundamental Concept of a New Aesthetics, s.4
(volny preklad).
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dilem a viemem divéaka,? je jejich spole¢nou realitou.’® Jedna se ve své podstaté o teorii

percepce, ve které jsou “primarnim predmétem vnimani atmosféry.”11

Béhmeho koncept atmosféry vyhovuje zaméreni této prace. Nahlizi na umélecké dilo jako
na samonosnou realitu, ktera je divakem, ¢tenarem nebo posluchac¢em zazivana. Klade
dlraz na smyslovou zkusenost a legitimizuje tim ddlezitost diskuze o emoénim Ucinku.
Ponechava umélci femeslo, které spociva ve schopnosti pouzivat nastroje umélecké
praxe k vytvareni konkrétnich atmosfér, vyvolavajicich urcité pocity a reakce v
recipientovi. Odvraci uménovédnou analyzu od sémiotiky, ktera uvazuje o umeéleckém dilu
jako o souboru znakl komunikujicich urcéity vyznam a tim nékdy zkresluje uméleckou
praxi: “Neni nijak samoziejmé, Ze umélec touzi néco komunikovat (...). Stejné tak neni
samoziejmeé, Ze by umélecké dilo bylo znakem, jelikoz znak vzdy odkazuje k neCemu
jinému nez k sobé samotnému, to jest, k vyznamu. Ne kazdé umélecké dilo ma vyznam.
Naopak, je nutné mit na paméti, Ze umélecké dilo je prfedevsim samo o sobé néc¢im, co

ma svou vlastni realitu.”12

9 Tamtéz, s. 2-3.
10 Tamtéz, s.12.
11 “The primary “object” of perception is atmospheres.” Tamtéz, s. 16 (volny preklad).

12 “It is not, however, self-evident that an artist intends to communicate something to a possible
recipient or observer. Neither is it self-evident that a work of art is a sign, insofar as a sign always
refers to something other than itself, that is, its meaning. Not every work of art has a meaning. On
the contrary, it is necessary to remember that a work of art is first of all itself something, which
possesses its own reality.“ Tamtéz, str. 3.

11



2. Zanr hororu

2.1 Teoreticky ramec

V nasleduijici definici hororu vychazim prednostné z dnes uz klasické knihy Noéla Carrola
Philosophy of horror.13 Jim nalezené vymezeni zanru zcela dostacuje pro odhaleni fady
aspektl Herzovych filmd, které ¢ini jejich hororovou atmosféru lépe cCitelnou. Carrolovu
teorii dale rozsifuji o nékolik praktickych poznamek Thomase Sipose.14 Dalsi
problematizace zanrové teorie mlze byt jisté zajimava, ale pro mdj Ucel nepodstatna.
Oproti bakalarské praci Jany Markové na pribuzné téma nepotrebuji zkoumat ani socialni
ani kulturni aspekty hororu's; z praktického hlediska mé nejvic zajima vztah mezi
konstrukci atmosféry a jejim vnimanim, pro jehoz osvétleni poslouzi funkéni teorie

hororové emoce.

2.2 Definice hororu

Carrol definuje zanr hororu primarné na zakladé emoce, kterou ma v divakovi vyvolavat a
ktera je obsazena v jeho nazvu, pochazejicino z anglického horror s vyznamem hrliza Gi
dés.® Aby tuto emoci odlisil od obecného strachu, oznacuije ji jako umélecky horor, ktery
je oproti prirozenému hororu'7, strachu ze skute¢ného elementu reality, jakym muze byt
napriklad pandemie Covidu-19, vyvolan konkrétnimi mechanismy historicky vymezeného
zanru hororu.'® Teprve umélecky horor jako Uzce specifikovany druh strachu identifikuje

tento Zanr.1® Zdrojem této emoce je pak prvek nadpfirozené, nelidské &i sci-fi bytosti -

13 Vznikl podle ni dokonce sedmidilny madarsky film Philosophy of Horror - A Symphony of Film
Theory v rezii Pétera Lichtera a Bori Matého.

14 Z jiz zminéné knihy Horror Film Aesthetics.

15 MARKOVA, J., Prvky hororu a pohadky, s. 11. Jana Markova ve své bakalaiské praci vychazi z
vicero teorii hororu.

16 Tamtéz, s. 253.
7 Tyto i nasledujici terminy volné prekladam z anglického originalu knihy Philosophy of Horror.

18 Strach je zcela zakladni emoci, se kterou pracuje mnoho jinych filmovych zanrd, napriklad
thriller, akéni nebo vélec¢ny film, a zde neni totozna s uméleckym hororem. SIPOS, T., Horror Film
Aesthetics, loc. 84.

19 Ne v8echny zanry mlzZeme identifikovat pomoci emoce, nejcitovanéjsim prikladem v této
zalezitosti byva western, v jehoz zakladu je konkrétni prostiedi. Carrol zminuje také muzikal, ktery
mUze mit jakékoli emocni ladéni. CARROL, N., Philosophy of Horror, s. 14.
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monstra, které v hororovém dile predstavuje pro lidské postavy hrozbu.20 Jak dale
uvidime, koncept bude mozné prenést i na psychologickou variantu zanru, ve které
monstrum nahrazuje vySinuty lidsky jedinec a nelidskost se pfesouva do oblasti lidské
psychiky. Podstatou hororu i nadale zlstava emoce plynouci z monstrozity. Zda se mi
proto nutné pochopit jeji podstatu, abych mohla mechanismy Zanru popsat i u filmd jako
je napriklad Spalovac mrtvol.

Caroll si v§ima zajimavého zrcadlového mechanismu: Zanr sam o sobé obsahuje
instrukce pro divaka o tom, jak ma monstrézni postavu vnimat, a ty vklada do emocnich
reakci kladnych postav. Emoce divaka pocity kladné postavy pfi stfetu s monstrozni

postavou zrcadli.2! Snadno si vybavime nasledujici a podobné reakce:

1 »'
: i
I y il

Obr. 1 Psycho (r. Alfred Hitchcock, 1960)

Obr. 2 Panna a netvor (1979)

Obr. 3 Spalovac mrtvol (1969)

20 Jana Markova ve své praci piSe, ze “Carroll vymezuje sémanticky prvek monstra jako urcujici
podminky samotné existence zanru. Dale definuje horor rovnéz dle jeho emocialniho Ucinku na
divaky.” To je nepresné. Carrol zdlraznuje, Ze urcéujici podminkou zanru je pravé emocionalni
ucinek uméleckého hororu a ten je navazanan na prvek monstra.

21 CARROL, N., Philosophy of Horror, s. 18.
13



Obdobné detailni zabéry na tvar nachazime v kazdém klasickém filmovém hororu.
Postavy pfi setkani s monstrézni postavou jevi o€ividné znamky hrizy, ke které se ale
navic také vétSinou misi znechuceni (z obrazovych prikladd vyse je to zjevné zejména na

zabéru z Panny a netvora).

Carrol dochazi ke zjisténi, ze monstrozni postava musi byt hrozivé (tedy i nebezpecna) a
zaroven necista (odpornad). Pozadavek vlastnosti, kterou pojmenovava necistota, zni na
prvni pohled zvlasté specificky, vychazi vsak z vyznamného objevu Mary Douglas:22
antropolozka pfi zkoumani konceptu Spiny napfi¢ kulturami pfisla na to, Ze spole¢nost
asociuje necistotu s nejasnou kategorizaci. VSe, co nevyhovuje kategoriim, které jsou v
zékladu naseho chapani svéta, a co narusuje a prekracuje jejich schémata, je povazovano
za necisté. Prikladem mohou byt “sliny, krev, slzy, pot, Ustfizky vlas(, zvratky, Ustfizky

nehtd,” které, jak vysvétluje Carrol, nepatfi uz k ¢lovéku a zaroven nejsou soucasti nezivé

prirody, shnilé jablko nebo beztvara $pina.23

Carrol shrnuje koncept necistoty pod nékolika pojmy kategoricka nezaraditelnost,
kategoricka protikladnost, nekompletnost a beztvarost a v zapéti ukazuje, Ze vSechny tyto
vlastnosti nalezneme u hororovych monster: vikodlak neni ani ¢lovék ani zvife, zombie
neni ani zivy ani mrtvy, Jekyll je pfesnym opakem Hyda, ac¢koli existuji v jednom téle,
duchlm c¢asto ze shnilého masa odpadavaji koncetiny a vypadavaji oci a jsou tedy
nekompletni.24 Hororova monstra tedy dési lidské postavy nejen tim, Ze je ohroZuji na

Zivoté, ale také tim, Ze ohroZzuji svét na konceptualni Urovni. Podobné mohou vzbudit

Obr. 4 a 5 Jan Svankmajer: Pfirodopisny kabinet © Kazumi Terazaki

22 DOUGLAS, M., Purity and danger. Kniha byla publikovana v 60. letech 20. stoleti.
23 CARROL, N., Philosophy of Horror, s. 32.

24 Napriklad film Purpurovy vrch (2015).
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podvédomy odpor svou nekompatibilitou se znamym svétem i v divacich, a to i v pfipadé,
kdy ohrozuji kategorie lidské psychiky. Monstrdzni postavy na obecné urovni v hororu

predstavuiji neprirozenou hrozbu: jsou anomalii v jinak normalnim svété.25

Sipos obohacuje definici z praktického dramaturgického hlediska upozornénim na

tim bude pocit ohrozeni slabsi a vysledny efekt méné hororovy (napfiklad v pribéhu
Krasky a zvifete, ktery je proto pohadkou). Horor podle Sipose navic vyzaduje
“sympatické a zranitelné potencialni obéti”.26 Aby mohli divaci proZivat ohroZeni lidskych
postav, musi s nimi do néjaké miry soucitit a pocitovat, Ze jim hrozi skute¢né nebezpeci.
Hororova atmosféra tedy do velké miry zavisi na dvou faktorech: jak Uspésné vypravéni

buduje védomi hrozby a jak intenzivné divak pocituje bezmocnost obéti.

2.3 Biologie monstra

Carrol svou definici obohacuje o uzitecny popis “biologie monstra” - zplsob(, jakym jsou
pro Ucely hororu monstra vytvareny. Vychazi pritom z pozadavku necistoty zplisobené
kategorickou protikladnosti a nezaraditelnosti, na zakladé kterého zjistuje, Ze hororova
monstra jsou ¢asto vysledkem procesu kombinace, a to dvojiho druhu: fuze a stépeni.

V pripadé fuze vznika nepfirozenost monstra spojenim protichlidnych elementd, které ve
znamé realité nemohou koexistovat, do jednoho celku: zivé a nezivé v pfipadé zombie a
vampyrU, netvor s lidskym hlasem a hlavou ptéka v pfipadé Herzovy adaptace Krasky a
zvirete. Nazornym vytvarnym prikladem fuze jsou kresby a vytvarné objekty Jana
Svankmajera, podivné bytosti a pfiSerky, které vytvarFi z &asti t&l skuteénych zvifat. Ne
nahodou se v nazvech jeho dél ¢asto objevuje slovo pfiroda, biologie &i pfirodopisny (Obr.
4 ab).

DalSi béZnou, ale méné zjevnou technikou pfi vytvareni hororového monstra je rozstépenr
jedné bytosti do dvou ¢i vicero, kterym jsou pfifazeny protichiidné kategorie. Tato

protikladna alter ega bud'sdili jedno télo a stfidaji se v ném v &ase, napriklad Jekyll a

25 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 87. Tento i nasledujici terminy jsou volnym prekladem
anglického originalu. Svou abnormalnosti se tradi¢ni monstra odliSuji od monster, které najdeme v
pohadkach, kde jsou jen dalsi fantastickou bytosti ve fantastickém svété. Hrdinové pohadek
Bozeny Némcové se nikdy nedivi, kdyz narazi na mluvici rybu, vejce o velikosti ¢lovéka nebo
|étajici carodéjnici, protoze v jejich svété jsou tyto bytosti zcela v porfadku, ackoli i v pohadce
muUze C¢arodéjnice predstavovat smrtici hrozbu.

26 S|IPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 112.
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Hyde &i nevinna a smysIna verze hrdinky ve filmu Cernd labut,2” nebo jsou identickymi
klony a dvojniky ve stejném prostoru, jako napfriklad alter ega hrdind v polském filmu
Posedlost (1981) nebo, jak uvidime, také sestry Klara a Viktorie v Herzové Morgiané. Oba

typy monstrozity, jak bude zjevné, ve filmech Herze najdeme.

2.4 Poznamka o psychologickém hororu a sci-fi

Kam tedy patfi filmy jako je legendarni Psycho (1960), Herz(v Spalovac¢ mrtvol nebo z
poslednich let napfiklad Neviditelny muz (2020), ve kterém Udajné mrtvy psychopaticky
manzel sleduje a terorizuje svou zenu za to, Ze se od néj pokusila utéct, a zabiji v obleku,
ve kterém se stava neviditelnym? V obou pfipadech jsou vrazdicimi bestiemi lidé na okraji
patologického spektra lidské psychiky, ktefi, zda se, nesplfiuji pozadavek nadpfirozena,
nebot jsou pouhymi lidmi. Carrol nabizi vysvétleni: z definice Norman Bates v
Hitchocockové Psychu monstrum neni, ale je jako monstrum zobrazen. Splfiuje pozavek
monstrozity: jeho rozdvojena osobnost ho déla zaroveri synem a matkou, obéti i
nasilnikem,28 fuzi dvou bytosti. Jako noZzem vraZzdici Silenec predstavuje hrozbu, ktera je
svou podstatou neprirozena, i kdyz z hlediska pravidel psychiky a ne biologie. Film
Neviditelny muz oproti tomu obdaruje psychopatického manzela témér nadpfirozenou

moci, plynouci ze sci-fi vynalezu obleku, ktery ho &ini neviditelnym.

Sipos pro tento pripad ¢Cisté lidské hrozby pouziva termin nadpsychopat: aby se hororovy
psychopat odlisil od psychopata ve skute¢nosti nebo v jinych zanrech, musi predstavovat
neprirozenou hrozbu. “Ma nadlidskou odolnost a vytrvalost, které ho povysuji nad
schopnosti srmtelnikd. (...) Efektivné popravuje své obéti s dovednosti, kterou preddi
pfirozené psychopaty.”2® Psychopata nahrazujiciho monstrum obdaruje hororova zapletka
oproti ostatnim postavam vyhodou. Ta nemusi byt nutné realisticka z hlediska
skute¢nosti, staci kdyz je logicka v ramci zapletky. Obéti se napfiklad ¢asto nebrani a v
Soku pfijimaji smrt,30 nebo si vybiraji neprilis efektivni taktiku Uniku, kterou potvrzuiji

nadrazenost vraha.

27 \le filmu Cernd labut (2010) mlada baletka zaziva psychotické stavy, ve kterych se méni z
Odetty na Odilii - dvé protikladné Zenské postavy v Cajkovského Labutim jezere.

28 CARROL, N., Philosophy of Horror, s. 39
29 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 278 (volny preklad).

30 Napriklad manzelka a syn pana Kopfrkingla ve Spalovaci mrtvol.
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V pripadé Neviditelného muZe nejasnost ohledné Zanrové kategorie vzbuzuje také
pritomnost sci-fi elementu (neviditelného obleku). Jedna se o sci-fi nebo o horor? Sipos
tuto otazku resi délenim zanru hororu na tfi podzanry podle druhu hrozby: nadpfirozeny
horor, sci-fi-horor a psychologicky horor. Pod sci-fi horor tak spadaji vSechny filmy s
elementy sci-fi, které splfuji definici hororu, to jest ve kterych se vyskytuje monstrézni
prvek, ktery vytvofila véda nebo zmutovana pfiroda, ktery ohrozuje lidské podstavy a

vzbuzuje dés a odpor (naptiklad upifi auto v Upirovi z Feratu).

2.5 Poznamka o humoru

Dalsi potencialni zmatek by mohl zplsobit spravny postreh, ze umélecka dila jako jsou
Svankmajerovy pFirodovédné priserky stejné jako Herzovy filmy nejsou pouze strasidelné
a hororové, ale také viditelné komické. To je pravda, ktera nijak nepopira fakt, Ze jsou
zaroven hororové, a pouze tento fakt je zde predmétem zajmu. Rada bych nicméné k
otazce humoru v hororu zminila Sipodovu poznamku o vztahu hororu a komedie: “Horor
sdili s komedii zvlastni pouto. Oboji jsou emotivni Zanry, které spolu soupefi. Napéti
prerlista do strachu. Strach je uvolfiovan ve vykficich a smichu, ¢asto v obou, atov
rychlém sledu.”3! Juraj Herz této dynamiky ve svych filmech bézné vyuzival a Spalovac
mrtvol je toho nejlepsim prikladem. Kritika se dodnes nemUze rozhodnout, jestli jde o
horor nebo o ¢ernou komedii, protoZe jsou oba mddy ve filmu neoddélitelné propletené.
Divaci nevédi, jestli se maji smat nebo byt zdéseni a znechuceni:32 kombinace smésného,
désivého a odporného vyvolava zmatek. Tuto kombinaci vhodné popisuje slovo

groteskni.33

31 “Horror shares a special bond with comedy. These two emotive genres play off one another.
Tension builds into fear. Fear is released through screams or laughs, often both in quick
succession.” SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, s. 398.

32 Herz podle svych slov o filmu uvazoval vzdy spi$ jako o ¢erné komedii. Ve své autobiografii
nicméné uvadi anekdotu o tom, jak rozdilné na film reagovala publika rdznych zemi: Cesi byl
zarazeni, Holandané se bavili, Italové byli zdéSeni. HERZ, J., Autopsie, s. 194.

33 THOMPSON, P, The Grotesque. Slovu groteskni byl pfisouzen vyznam spojeni komického a
straslivého ¢i odpudivého az ve 2. plice 20. stoleti.
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3. Juraj Herz a jeho naklonost k hororu

Kinematografie Juraje Herze obsahuje tituly nejrliznéjsiho charakteru, dokazujici jeho
nespornou femeslnou zdatnost v oboru filmové rezie. Zaliba v désuplnych pfibézich,
temné a bizarni atmosfére a pikantni drasti¢nosti ve spojeni se smyslem pro ¢erny humor
je nicméné vyraznym rysem jeho autorské osobnosti, ktery ho mezi jeho soucasniky
profiluje i z pohledu zahrani¢ni kritiky. Alan Jones v knize Rough Guide to Horror Movies
[Maly privodce filmovym hororem] piSe: “skromna koruna ¢eského filmového gotického
hororu patfi Juraji Herzovi.”34 Zdrojem Herzovy rezisérské osobnosti, jeho femesiné
profesionality, pfirozené naklonosti k désuplné atmosfére a schopnosti humorného

nadhledu byla pravdépodobné spojeni jeho Zivotniho osudu a pfirozeného naturelu.

Juraj Herz se narodil v roce 1934 v malém vychodoslovenském mésté Kezmarku do
Zidovské rodiny. Druhou svétovou valku zazraénym zplsobem preZil z celé rodiny pouze
on, jeho rodiCe a stryc. V necelych deseti letech byl s rodinou transportovan do Osvétimi,
kde je pfed zplynovanim zachranila pouha nahoda, nebot tam dorazili v tyden, kdy dosel
Cyklon B. Zbytek valky Herz stravil nejprve v Ravensbriicku a poté v Sachsenhausenu,
kde ho zastihlo osvobozeni. Po ném absolvoval ¢astec¢né sam, ¢astec¢né ve spole¢nosti
dal$iho chlapce pétitydenni, prevazné pési cestu zpét do Kezmarku, kam se nasledné
vratili i jeho rodi¢e, matka z Bergen-Belsenu a otec z vyhlazovaciho tabora Wébbelin. V
jedenacti letech tedy Herz vidél a zazil skute€nou, nikym nezprostfedkovanou a ni¢im
neodleh¢enou hrlizu.35 Rana adaptace na brutalni podminky existence patrné prispéla k

jeho vnimani nasili, zla a psychopatologie za samozfejmou a pfirozenou soucast Zivota.

Ackoli méla vale¢na zkusenost na rezisérovu osobnost nesporny vliv, zda se, Ze
podstatnou Ulohu v jeho uméleckych preferencich hrala pfirozena osobnost. Naznacuije to
nasledujici vzpominka z raného détstvi, kterou zde pro jeji sdélnost cituji celou: “Kalené
ostii se zalesklo ve slune&nim paprsku. Savle zasviétéla a roztala srbského vojaka na dvé
poloviny. Krev se rozstfikla, jako kdyz pukne zralé rajce. Tak to vypadalo u Bélehradu v
roce 1914 a vypravél mi to déda Anton David z matciny strany, ktery v prvni svétové valce
bojoval. ProtoZze mé ta predstava vzruSovala, tak to musel ¢asto opakovat. (...) Déda byl

vlbec zvlastni, zajimavy a strasné hodny ¢lovék (...) ja ho mél rad. Védél jsem, Ze dovede

34JONES, A., Rough Guides to Horror Movies, str. 226. Volny preklad.

35 Hrlizu, které rika Carrol “pfirozeny horor”, viz predchozi kapitola.
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byt velmi trpélivy a nevadi mu vypravét mi od rana do vecera valééné historky, kde o krev

a mrtvoly neni nouze.”

Za uzite¢né povazuji také zminit pocatky Herzovy filmové kariéry. Podstatné ji jisté ovlivnil
fakt, Ze na rozdil od dalSich vyznamnych kolegl své doby némel moznost vystudovat
FAMU a nez zadal pracovat u filmu, studoval vytvarno a divadlo. Po bratislavské VSUP,
kde studoval obor fotografie,3¢ nastoupil na novou katedru loutkarského divadla DAMU v
Praze do ro¢niku, ve kterém byl jeho nejbliz§im spoluzakem pozdé;jsi surrealista Jan
Svankmajer.3” Herzova tvorba misty obsahuje surrelistickou obrazivost38 a je otazkou, do

jaké miry se tito dva celoZivotni pratelé ovliviovali.

UZ béhem studia na DAMU, se Herz zacal vaznéji zajimat o film a hned po odchodu z
divadelni fakulty absolvoval pfijimaci zkousky na FAMU. A¢koli DAMU po hadce s
vedenim fakticky nedokoncil a zkousky na FAMU udélal, tfeti umélecké studium mu
rektorem z ideologickych dlivodd nebylo povoleno.3® Herz svij sen nevzdal a femeslo se
ucil pfimo na place jako asistent Zbyrika Brynycha a posléze Jana Kadara.4% Prvni film mu
umoznil natocit Jaromil Jires, ktery ho pfizval do spole¢ného projektu rezisérd FAMU,
adaptace Hrabalovych Perlicek na dné. Néktefi z nich s Herzovou U&asti na projektu
nesouhlasili, kameraman Jaroslav Kucera s nim dokonce odmitl pracovat. Elitarstvi
studentl FAMU, které palcivé pocitoval, ve spojeni s faktem, ze byl samouk a ucil se v
praxi u vynikajicich rezisérll tehdej$i doby, vysvétluje Herzovu priznanou rezervovanost
vlci Nové viné4! a kladeni profesionality a femesla na prvni misto v jeho pozdéjsi

rezisérské praci.

36 Prakticky se zde vSak neucil fotit, nybrz kreslit, coz mu podle vlastnich slov nikdy neslo. HERZ,
J., Autopsie, s. 83.

37 Jediny rezisér, ktery v ¢eské kinematografii Herzovi konkuruje v bizarni a hororové tvorbé, je
Svankmajer, agkoli jeho pole plisobnosti leZi spi$ v oblasti vytvarného uméni a animace. Vedle
Herze zminuje Svankmajera v rdmci Seského filmového hororu i autor knihy Rough guide to horror
movies. JONES, A., s. 226

38 Napt. pohadka Panna a netvor po Uvodni scéné a titulkach zac¢ina zabéry na porcovani cerstvé
zabitych zvifat. Na hrané surrealistické sugestivity plsobi zejména detail vnitfnosti, do kterych se
misi krev.

39 HERZ, J., Autopsie, s. 93.

40 “Neschovavejte se, kdyz prsi, Transport z raje, ObZalovany a Obchod na korze, to byla moje
soukroma FAMU a byl to zaklad pro celou moji filmografii.” HERZ, J., Autopsie, s.145.

41 “Ja ale nikdy nezapomnél na jejich pocate¢ni odstup a nikdy jsem se necitil, Ze bych byl néjak
zvlast soucasti Ceské noveé viny Sedesatych let. Vzdycky jsem se spi$ drzel stranou a snazil jsem
se délat si filmy po svém.” HERZ, J., Autopsie, s. 153.
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4. Analyzované filmy

Pro prehled zde ve stru¢nosti pfedstavim filmy, o kterych bude fe¢, ve vztahu k Zanru

hororu.

Spalovac mrtvol (1968)

Svétové proslula adaptace stejnojmenného romanu Ladislava Fukse svébytnym
zpUsobem osciluje v grotesknim médu mezi hororem a komedii. Hlavni postava
Kopfrkingla splfiuje rovnici hororového monstrozity v désivosti a odpudivosti. Jeho
postupné odhalovana psychopatie rfadi hororové prvky filmu k zanru psychologického
hororu. Od prvnich nechut vzbuzujicich makrodetail(l Kopfrkinglova obli¢eje buduje
vypravéni hororovou podminka necistoty, kterou postava finalné naplfiuje Utokem na
kategorie manzela, otce a snad i lidské bytosti: miizeme o muzi, ktery chladnokrevné

sprovodi ze svéta své dité za Ucelem vlastniho prospéchu, jesté mluvit jako o ¢lovéku?

Juraj Herz se o filmu vyjadfuje jako o ¢erné grotesce o konformismu.42 KopfrkinglQv
konformismus, ktery HruSinského herectvi bytostné ztélesriuje, vyvolava v preneseném
smyslu také pocit beztvarosti: Kopfrkingl se projevuje jako snadno formovatelna entita.
Jeho nasladla slova jsou v pfimém protikladu k prostredi, ve kterém pracuje
(krematorium). Hlavni postava Spalovac¢e mrtvol tedy ve vicero aspektech vyhovuje

vlastnostem hororové monstrozity.

Morgiana (1972)

Secesni styl vyrazné vytvarné stylizace této Herzovy adaptace povidky Alexandra Grina
Jessie a Morgiana vytvari o¢ekavani romantické zapletky, které vSak Herz propUjcuje
vyrazné hororovou atmosféru. V zahraniéni literature najdeme film ¢asto klasifikovany jako

Poeovsky ladény43 goticky horor44,

42 HERZ, J., Autopsie, s. 193-194
43 SLAREK, The Cat Came Back.

44 Napr. JONES, A., Rough Guide to Horror Movies nebo Otherworldly: Folk Horror Revival at the
British Museum, s. 26.
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Jak uz si vS§imla Jana Markova,45 kdyby Herz smél natocit konec filmu jak chtél, sestry
Klara a Viktorie, zachycené v dvojroli lvy Janzurové, by byly ukazkovym prikladem
hororové monstrozity typu doppelgangera. Herz totiz v autorské verzi scénare uvazoval o
sestrach jako o dvou protikladnych polohach jediné schizofrenni zeny.46 | v cenzurou
povolené verzi ale extrémni protipdly kategorii dobro a zlo ztélesnéné klony Ivy Janzurové
funguji jako dostate¢né hororovy prvek dramatické zapletky, ve které perverze Viktorie pro
ostatni postavy predstavuje neustavajici hrozbu. Nevinnost charakteru Klary naopak
posiluje jeji zranitelnost coby obéti. Hororovy charakter Morgiany potvrzuje fakt, ze

Herzovi na Barrandoveé vyslouzila zakaz, ktery trval nékolik let.4”

Panna a netvor (1978)

Klasickou pohadkovou latku krasky a zvifete posunul Herz smérem k hororu podporenim
hrozby, kterou netvor predstavuje. Oproti jinym adaptacim, ve kterych je zvife od zacatku
galantnim princem zakletym v osklivém téle a nepredstavuje tedy pro krasku skute¢nou
hrozbu, je netvor v tomto filmu nejprve zobrazeny jako krvelaéné stvoreni, které se
vymyka normam: pfi prvnim setkani se zvifetem, kterého divak nevidi, popisuje kupec v
hrlize jeho zevnéjSek: “jste zvife, netvor!” Oznaceni ne-tvor Iépe odpovida hororovému
ladéni pohadky nez zvite. Ani zvife ani ¢lovék, jehoz vnitini rozdvojeni zrcadli monolog,
ktery se sebou vede a ve kterém temna ¢ast jeho ja ve vampyfim stylu touzi pannu zabit a
napit se jeji krve, splfiuje pozadavky hororové monstrozity. AZ panna zbavuje netvora jeho
nepfirozeného charakteru a ve chvili, kdy zacne byt sympaticky, pfechazi horor v

pohadku.

Devaté srdce (1978)

V této pohadce ma hororové ladéni ¢ast, ve které se postavy ocitaji v prostoru
kouzelného podsvéti, kterému vladne postava zloducha Aldobrandiniho, a to az zhruba
od poloviny pfibéhu. Aldobrandini predstavuije tradi¢ni hororové monstrum, nebot neni ani

Zivy, ani mrtvy, je druhem vampira, ktery k preziti potfebuje esenci vyrobenou z deviti

45 MARKOVA, J., Prvky hororu a pohadky, s. 35-40.
46 HERZ, J., Autopsie, s. 222-223.

47 Herz ve své autobiografii dava k dobru anekdotu o rozhovoru s Ustfednim dramaturgem
Barrandova Ludvikem Tomanem. “Pro¢ mam mit zakaz?” - “Protoze jste natodil
sadomasochisticky film! Mél jste natocit romanticky!” - “Ale ten film je romanticky.” - “Neni,
protoZe tam stale strasite!” s. 234.
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srdci, a znamena tedy pro nedobrovolné adepty svych alchemistickych operaci hrozbu.
Svou oblibenou postavu vampira#8 obklopil Herz hororovym prostfedim Zivych mrtvych,
aby ji nakonec nechal zestarnout v epické tranformaci do shnilé mrtvoly (Obr. 6). Devate
srdce je tedy Uspésnou flzi pohadky a prvkl nadpfirozeného hororu. Pohadka kupodivu
prosla cenzurou a tésila se pozitivnim recenzim49, ackoli nékteré déti pry “s placem utikaly

z kina”.%0

Upir z Feratu (1981)

Upir z Feratu, ve kterém Herz zpracoval napad auta jezdiciho na krev fidi¢e pfevzaty z
povidky Josefa Nesvadby, byl jako jediny z jeho normaliza¢nich film{ oficialné
distribuovany jako horor.5! Hororové monstrum nahrazuje upifi auto, prezentované jako
neeticky produkt moderni védy, coz film fadi do kategorie sci-fi horor. Herz nicméné
pribéh stavi na nejistoté ohledné skute¢ného fungovani auta a drzi divaka v napéti, zdali
zvlastni pohon neni pouze reklamni trik, zaloZzeny na imaginaci postav, a to az do Uplného
konce,?2 a vyuziva elementl detektivniho pfibéhu. Vytvafi si také prostor pro ¢astecné
komedialni praci s tradi¢nimi prvky nadpfirozena: cilené Cerpani z tradice zanru naznacuje
uz odkaz na Upira Nosferatu v nazvu. Postavy si pro ilustraci pousti zabéry z parodické
imitace plvodniho némého filmu, ¢imz
vampyrské téma objasnuji i neznalému
divakovi. Atmosféru filmu tedy definuje
prolnuti hororového nadpfirozena,

modernich prvkd sci-fi a napéti detektivky.

Obr. 7 Upir z Feratu. Upira si v parodickém filmu ve

filmu zahral sam Herz.

48 Herz se k postavé upira ve své tvorbé opakované vraci.
49 Tvorba, Rudé pravo aj.

50 Filmovy prehled. Déti se potrebujou taky bat. Rozhovor s Jurajem Herzem o filmech Panna a
netvor a Devaté srdce.

51 Napf. Kino, Vol. 37, Iss. 3, 1982, str. 6-7

52 “Nejvétsi posun, ktery jsem chtél, byl pfiklon k nejednoznaénosti. V Nesvadbové povidce bylo
jasné receno, ze automobil jezdi na lidskou krev a je tedy “upir”. Ja jsem trval na tom, Ze az do
Uplného konce musi mit divak jesté dalsi, realistické vysvétleni.” HERZ, J., Autopsie, s. 305.
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5. Obrazové prvky hororové atmosféry

5.1 Poznamka k provazanosti filmovych nastrojt

Pri pokusu popsat zvlast jednotlivé prvky obrazu mdze byt upozadnén fakt, Ze se vSechny
vzdy vazou k vypravéni a celku filmu a neexistuji samy za sebe. A¢koli mohou nékteré
obrazové techniky samy o sobé pUsobit strasidelné, vetSinou je jejich atmosféricky efekt
vazan k pribéhu a az v jeho kontextu mizeme mluvit o jejich konkrétnim estetickém
UCinku. Napriklad velmi blizké zabéry pofizené z nadhledu velmi Sirokym objektivem a
ostré sviceni zespoda jsou ze své podstaty zneklidrujici (Obr. 8), ale az na pozadi
Koprfkinglovy feci o tom, jak spasi zidovské duse Zehem, zacinaji byt skutec¢né désivé.
Navic se vzdy jednotlivé filmové nastroje vazou ke vSéem ostatnim: napfiklad zde
deformaci extrémniho Uhlu podporuje spodni svétlo i kontext predchazejicich zabér(, ve
kterych se postavy v dvojexpozici propadaji doprostred vyjevu z Boschova Pekla za
doprovodu apokalyptického sborového zpévu. Teprve vzajemnou propojenosti vSech

estetickych element( ziskava celek filmu svou atmosféru.

Obr. 8 Spalovac mrtvol. Priklad

obrazu, ktery je désivy sam o sobé.

5.2 Prostredi

| kdyZz méa kameraman k dispozici nastroje, pomoci kterych miize atmosféru scény pfi
nataceni ovlivnit, podstatné ji stale udava prostredi, ve kterém se postavy pohybuji. Vybér

prostfedi ma schopnost vytvaret kontext, ve kterém divak zabér vnima.
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Spalova¢ mrtvol zac¢ina napfiklad scénou v zoo, kde si postavy prohlizeji divoka a
potencialné nebezpecna zvifata v klecich. | kdyz vysledny dojem déla az kontrast
jednotlivych zabérd, jejich velikosti a asociace s postavou Kopfrkingla vytvorené stfihem
(viz nize Obr.), prostredi zoologické zahrady samotné, uz jen kombinace leopardiho
koZichu, krokodylich zub( a miizi vytvari zaklad pro nejasny pocit hrozby. Podobné také
Morgiana zacina pfiznaénou podvecerni scénou pohrbu. Sledujeme &ernou rakev, ktera je
na konci sekvence ukladana do hrobu, kde je umisténa kamera. Pocit z prostredi tedy
jesté umocriuje zabér, kdy divak vidi ukladani rakve z pohledu hrobu, jako by v ném lezel.
| bez zlovéstného zvuku varhan uvadeéji zabéry hrbitova stale film v temné noté. Nejasna
hrozba, ktera je zakladnim stavebnim prvkem hororového Zanru, je v pfipadu Spalovace

mrtvol i Morgiany budovana od za¢atku mimojiné za pomoci vhodné volby prostredi.

Prostfedi mlzZe také charakterizovat postavu.53 Ve Spalovaci mrtvol hraje v tomto ohledu
zvlastni roli zejména krematorium. Abychom si uvédomili, jak je vyznamné pro atmosféru
tohoto filmu, mdzeme si zkusit predstavit, Ze hrdina Spalovace mrtvol pan Kopfrking|
nepracuje v krematoriu, ale napfiklad v pojistovné. Jeho odpor probouzejici ulizanost mu
muzeme ponechat, stejné jako skrytou deformitu osobnosti, ktera se v extrémni situaci
némecké okupace projevi podobné. Misto spalovaci siné by syna mohl zabit napfiklad v
kotelné poijistovny. Kdyz si tento scénar predstavime, bude stale désivy, ale horor v ném
bude umirnén, a to nejen z diivodu, Ze prijdeme o prostredi, které ma ze své podstaty,
tim, Ze zpfitomnuje smrt,54 potencial byt morbidni a odpudivé, ale také protoze pfispiva k
monstrozité postavy Kopfrkingla, ktery se s nim ztotoZnuje. Uhlazenost a faleSna sladkost
v HruSinského herectvi se v mnozstvi scén stretavaji s prostifedim, ve kterém pracuje, a to
ho ¢ini pocitové necitelnym, nezaraditelnym a v souvislosti s tim také odpudivym.55

Jinymi slovy, dochazi k tomu, Ze divak pfenasi pocit z prostredi na postavu Kopfrkingla.

Oproti Spalovaci mrtvol je v Upiru z Feratu prostredi pitevny vyuzito pouze jako désivé a
nechutné misto, které pfispiva napéti zapletky a nijak postavu doktora Marka nedefinuje.
Odehravaji se v ném také pouze dvé kratcé scény, zatimco vyznam krematoria a hrbitova
ve Spalovaci mrtvol je ziejmy z mnozstvi zabérd, které tézi z jejich obrazivosti. Herz

interiéru krematoria vénuje celou jednu scénu, ve které Kopfrkingl zaucuje nového

53 SIPQOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 499.

54 Podobné jako napfiklad nemocnice mUze pro horor vyuzit strachu z Iékarské autority, vici které
je ¢lovék bezmocny. SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 761.

55 Odkazuiji se zde na teorii Mary Douglas zminénou v kapitole Definice hororu.
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pracovnika a divaka spole¢né s nim v podstaté bere na komentovanou prohlidku. Désivé
zde pUsobi zejména jizda ze subjektivniho pohledu rakve, ktera zajizdi z obradni siné pod
zem, a zpfitomnuje tim situaci, ve které se nachazi mrtvy v rakvi, nebo zabéry z mistnosti
s urnami, kde Milota vytvarné tézi z jednolitosti stén, ve kterych jsou urny vyskladané
(Obr. 9). Postavy v celku umistuje k dolnimu kraj zabéru a vytvari tim pocit jejich malosti

mezi urnami vSude kolem (Obr. 8).
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Obr. 9 Spalovac¢ mrtvol. Milota vyplfiuje obraz sténou Obr. 10 Spalovac mrtvol. Kamera sleduje obfadni sif z
uren. pohledu rakve, ktera jede na podpal.

Podobné atmosférické a zaroven charakteristické je prostredi panoptika, kam ve
Spalovaci mrtvol zavede Kopfrkingl rodinu pfi navstéve lunaparku. Kdyby byla scéna z
lunaparku z filmu vynechana, pfibéh by byl stale ¢itelny, ale ubralo by mu to na
straSidelné atmosfére. Scéna je pfevazné atmosféricka a stylizovanymi obrazy
predvadéného nasili v divakovi podporuje pocit odporu a tim i o¢ekavani nebezpedi.
Prispiva nicméné soubézné k postupnému odhalovani zvracenosti Kopfrkingla, kterého
veselé koloto¢e nebavi a nasilnymi vyjevy je narozdil od zbytku rodiny naopak nadsen. V
tuto chvili divak jiz tusi, Ze Kopfrkingl pfedstavuje hrozbu. Cilem této podkapitoly je
upozornit na vyznam prostredi samotného, vyrazné zde ale samoziejmé k vysledné
pUsobivosti prispiva nizka tonalita, kontrastni svételné reseni a stylizované pohyby

kamery (viz kap. 5.8).

Vedle vlastniho kontextu ma prostredi potencial podporovat atmosféru svou barevnosti,
tonalitou a strukturou. Ten zcela naplnuje lesni krajina a zchatraly zamek v Panné a
netvorovi. Machanému se dafi udrzet exteriér v hnédych, malo sytych ténech a vyhyba se
se zelené barvé, v ¢emz mu ziejmé také pomaha desaturace zpUlsobena relativné nizkou
tonalitou obrazu a mlha. Hnédy porost, spadané kmeny a ztrouchnivélé koreny navozuji
pocit tajemného a divokého pralesa. Ostré obrysy siluet holych vétvi uprostfed chmurné

mysteridzni nebarevné kulisy predstavuji idealni varovné pozadi pro scénu vrazdy mladé
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Obr. 11 Blativa jezirka v Panné a netvorovi Obr. 12 Prace tonalitou a strukturou prostredi v Panné

a netvorovi

divky. Vérohodnost prostredi posiluje element blata, do kterého vozy zapadaji a od

kterého je postava divky umazana (viz kap. 5.3).

| na zdmku netvora najdeme blato v prapodivnych bublajicich blativych jezirkach, ze
kterych se koufi (Obr. 9). Pokud tu aplikujeme Carrolovu Uvahu o “necistoté” monstra,
Spina, neforemnost a neidentifikovatelnost (napfiklad slizky, vazky material) maji potencial
vzbuzovat odpor a nechut a posilovat tim jeho strasidelnost. Tyto vlastnosti nemusi byt
nutné soudasti jeho téla. Sedé, polorozpadlé a bfeétanem porostlé kulisy zamku, neurgita
hmota jezirek, ze kterych se kouri a struktura a ¢lenitost nezivych stroma, holych kel a
bizarnich soch v zahradé vytvari dojem nepfirozena mnohem dfiv, nez netvora divak uvidi.
Potlaceni barevnosti, stfedni tonalita zchatralych zdi, nanosy $piny a mrtva pfiroda vytvafri
nehostinné a potencialné nebezpecné prostredi, které ziskava v no¢nich a vecernich
svételnych situacich obzvlast strasidelnou atmosféru. Tmavé prostredi také umozniuje
praci s barevnym a svételnym akcentem, ktery predstavuje kraska. Machané ¢asto vytvari
hloubku tajemného prostredi tim, Ze do popredi stavi siluety a selektivné osvétluje pouze

prostor akce v pozadi, tak aby bylo vzdy zachované tmavé ramovani obrazu (Obr. 10).

5.3 Kostymy, masky a scénografie
Analogicky k prostfedi mohou byt vyuzity také jednotlivé vytvarné prvky scény, at uz se

jedna o rekvizity, kostymy nebo masky (véetné liceni), které svym tvarem, barvou a

kontextem podpofi pocit hrozby a predevsim charakterizuji postavu.
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Zabér na Obr. 10 ukazuje, jakym zplsobem je ve filmu vyuzit svétly kostym panny pro
Ucely hororu i pohadky. Bilé Saty ji separuji od temného prostredi, ke kterému predstavuje
protikladny element, a soustfedi tim na sebe pozornost divaka (Obr. 11). Vysoky kontrast
kostymu a prostredi ma tedy potencial podpofit strasidelnou atmosféru scény tim, ze
pannu izoluje a zdUraznuije jeji zranitelnost. Zejména velké celky ji s timto tonalnim
feSenim zobrazuji v hrozivém prostredi jako potencialni obét (Obr. 12).56 Zaroven ale
panna pUsobi jako svétly bod v pustém svété netvora, takze interpretace tohoto reseni
zalezi na kontext pfibéhu, ve kterém od poloviny filmu vime, Ze netvor ma lidské oci,

panné pravdépodobné neublizi a horor proto prechazi v pohadku.

Obr. 13 Panna a netvor. Zabér, u kterého je odlisna Obr. 14 Panna a netvor. Panna jako tonalni dominanta
tonalita kostymu a prostredi obzvlast patrna. ve velkém celku.

Expresivné symbolickou funkci maji vyrazné secesni kostymy a liceni sester v Morgiané,
kde hodna sestra nosi s variacemi pfevazné bilé Saty s prvky zelené a zla sestra ¢ervené
a Serné. Maska v hororu asto pomaha svému nositeli &ifit hrdizu a ziskat moc.57 Cerné
Saty, velka ¢erna paruka a ¢erny klobouk v kombinaci s teatralnim tmavym li¢enim samy
o sobé pusobi hrozivé, zejméné v zabéru, jako na Obr. 15, kde vyplriuji vétSinu obrazu.
Kostym se ale vaze k herectvi a symbolické funkci dané vypravénim. Lze si predstavit, ze
v pfibéhu, kde by se podobné stylizované odéna postava smala a obétavé pomahala
svému okoli, by plsobila mozZna bizarné, mozna komicky, ale nejspi$ ne hrozivé. Hororovy
esteticky Ucinek kostym( se zde navic vaze na princip vzajemného kontrastu: kostym

Viktorie pUsobi o to désivéji, o kolik kostym klonu Klary vyhlizi nevinné. Sestry, které

56 Tento typ zabéru uvadi Sipos jako typicky hororovy. SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc.
1223.

57 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1052.
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Obr. 15 Cerné odéna Viktorie v Morgiané Obr. 16 Morgiana. Jeden ze svétlych kostymd Klary.

podle plivodniho Herzova zaméru svou spole¢nou identitou v hororové struktufe nahrazuji

monstrdzni postavu (viz kap. 4), tak vzajemné posiluji efekt svého zevnéjsku (Obr. 15-16).

K efektu masek mlzeme radit také zaspinéni obli¢eje obéti. V poznamce o prostredi jsem
zminila, Ze k atmosfére exteriérl v Panné a netvorovi prispiva blato. Stoji za povsSimnuti,
Ze dés ve tvari k smrti vydésené divky, ktera utika od zni¢ené karavany a narazi na
netvora, posiluje jeji zaspinéni blatem (Obr. 17), kterym ji znesistilo prostiedi. Uginek $piny
mUzZeme porovnat s podobnym typickym hororovym zabérem na obli¢ej obéti zaspinény
od krve (Obr. 18). Staci si predstavit, Ze by z lenosti maskéra v obou pfipadech byly tvare
ponechany Cisté a zjistime, Ze by tim dés byl umensen. Obéti byly poSpinény: jak krev tak

blato plisobi odpudivé a podporuji tak zoufalost situace, ve které se nachazeiji.

Obr. 17 Panna a netvor. Setkani s netvorem, Obr. 18 Upir z Feratu. Doktor Marek pfi stfetu s
upifim autem
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Strasidelné plsobi zaspinéni i v Devatém srdci, kde je obrazovou zkratkou pro rychle
uplynuly ¢as, kdyz postavy stravi v sini ¢asu pomysliny rok (Obr. 19). Emotivni efekt masky
vychazi z vypravéni: i kdyz nejsou hrdinové bezprostredné fyzicky ohrozeni, jejich zajeti v
sini je ¢ini bezmocnymi vici starnuti, rozkladu a tudiz i rychleji se blizici smrti. Postupny

rozklad je v pfedchozim zabéru znazornén na rizi, ktera seschne a rozpadne se. Protoze

Obr. 19 Devaté srdce. Princezna béhem Obr. 20 Devaté srdce. Vampyfi alchemista
nékolika minut zestarla o rok. Aldobrandini hypnotizuje princeznu.

divak vi, Ze zaspinéni znamena nekontrolovatelné starnuti, plsobi na néj odpudivé.
Kostymy, masky a scéna jsou v Devédtém srdci obecné nejvyraznéjSim obrazovym
zdrojem hororové atmosféry. Maska naznacuje nelidsky charakter Aldobrandiniho dfiv,
nez divak odhali, Ze jde o druh vampyra (Obr. 20).58 ProtoZze vampyr z podstaty své
postavy nemUzZe byt na prvni pohled tak jednoduse rozpoznatelné monstrum, predstavu
jeho monstrozity mize dotvaret vSe, co ho obklopuje.5® Napriklad nepfirozené

mrtvolny vzhled kostym( a liceni zombie postav, které Aldobrandinimu slouzi (Obr. 21 a
22) nebo prostory podsvéti, kterému vladne. Temné svételné feSeni tmavych kulis
zamecké siné doplriuji pavuciny, socha, po které se vine had nebo zasla ruda malba. V
alchemistické laboratofi na prichozi ¢eka krkavec, ze stropu visi mrtva zvirata, po
kostrach zivocicht lezou jestérky a Aldobrandini operuje své obéti na direvéném prkné,

které pfipomina mucdici nastroje. Néktefi ZivoCichové, rekvizity a masky, které patfi do

58 Nezivi se sice pfimo krvi, ale esenci zivota, kterou vyrabi z lidskych srdci. V tradi¢nich upifich
pribézich je esenci Zivota krev. SUMMERS, M., Vampires and vampirism, s. 133.

59 Jedna se o Ucinek, kterému Carrol fikd metonymie hrizy, viz poznamka ¢. 67.
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Obr. 21 a 22 Devaté srdce. Postavy obklopujici vampyra Aldobrandiniho.

tradi¢niho inventare ¢arodéjnickych praktik, alchemystickych pokusu a folklérniho

nadpfirozena vlbec, mohou byt zneklidnuijici a tudiz i strasidelné ze své podstaty.6°

Zalezi ovéem na asociaci, kterou k nim pribéh vytvari. Tak je to v pfipadé koCky Morgiany,
ktera prebira ¢ast Viktoriiny ¢arodéjnické dabelskosti, jednak diky tomu, jak je postava
Viktorie vykreslena, jednak diky stylu, jakym je koc¢ka (a jeji subjektivnim pohledu, o
kterém bude fec¢) nasnimana. V Morgiané vSak koc¢ka neni souc¢asti scény, ale

plnohodnotnou postavou.

Vyznamnou atmosférickou roli mohou hrat i drobné rekvizity, jakou je napfriklad
KopfrkinglGv hiebinek, kterym uhlazuje své vlasy na zatylku poté, co pficese mrtvého v

rakvi, a stejné tak syna pred vrazdou. Nenapadny ukon vyvolava silnou emoci hnusu.

5.4 Barevnost

Vhodné zvolena barevnost &i barevna dominanta mohou podporovat pfibéh a jeho
postavy nespocétem rliznych zplsobl. Zminim pouze pripady, kdy v ramci Zanru hororu
barva pomaha dokreslit nepfirozeny a nadpfirozeny charakter prostredi, posiluje tuseni

hrozby nebo plni funkci vystrazného znameni.

Jak sytd, tak malo syta barevnost mohou byt kli¢em k hororovému prostredi.6' Uz zde

byla zminka o desaturované krajiné a kulisach zamku v Panné a netvorovi, kde paleta

60 Srovnej SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1053.

61 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1629-1666.
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Obr. 23 Devaté srdce. Princezna je u vstupu do
komnaty s tély obéti osvétlena nepfirozenym
zelenym svétlem.

nesytych barev ve spojeni s celkové nizkou tonalitou obrazu propujc¢uje lokacim tajemnou
a chmurnou atmosféru nehostinného prostredi. Zcela jiny pfipad vyuziti naopak syté
barevnosti najdeme v Devédtém srdci, kde padouch Aldebrandini uchovava mrtva téla
svych obéti komnaté nasvicené zelenym svétlem. Jak si v§ima Sipos, nediegetické
barevné svétlo neni pfirozené a milize byt proto pouZito k podpore nadpfirozena.62 Zelena
barva pUsobi pfirozené, pokud je jejim zdrojem pfiroda (jako napfiklad na Satech Klary v
Morgiané), ale také zkazenym a jedovatym dojmem, pokud se naléza tam, kde normalni
neni. Presné takovy efekt ma svétlo v pripadé komnaty, kde lezi téla bez srdce, ani zZiva,
ani mrtva, a kde se tedy zlo spojuje s nadpfirozenem. Pfirozené barevné osvétleni by

oslabovalo hrlizu, kterou vidime na princezniné tvari (Obr. 23).

Ani o jednom z péti Herzovych filmd se neda fict, Ze by pracoval s vyloZzené sytou
barevnou paletou, a to ani v pfipadeé stylizované Morgiany, kde Kucera vyuziva vyraznych
barevnych akcent(l kostym(l na pozadi mélo saturovanych interiérd a exteriérd. Cervené
Saty, které Viktorie nosi pod ¢ernou krajkou, a které ma na sobé ve scéné, kdy otravi
Klaru (Obr. 24), plsobi diky vysokému barevnému kontrastu oproti méalo saturovanému
okoli vystrazné a odpovidaji skryté hrozbé, kterou predstavuje.63 Podobny efekt ma
barevna tinktura, kterou si rozpousti v napoji (Obr. 25). Cervena barva se v obraze
uplatnuje tak vyrazné, Ze na sebe upozornuje (vzhledem k dalSim elementdm scény jako

je herectvi a zvuk zjevné na néco nepfirozeného) a zneklidriuje.

Podobné dabelského Eerno-Eerveného kontrastu jaky najdeme na kostymech Viktorie v

Morgiané vyuziva design upifiho auta Feratu. Cervend a &erna jsou ikonickymi barvami

62 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1629.

63 Zajima mé zde primarni esteticky Ucinek barevného kontrastu.
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Obr. 24 a 25 Morgiana. Viktorie, ktera pravé otravila Klarinu sklenici vody, a detail sklenice, ve které si
rozpousti neskodnou tinkturu.

upitich pribéh(, kde ¢ervend asociuje predevsim krev a ¢erna temnotu a noc,4 a to z ni
déla obzvlast vystraznou a hrozivou kombinaci.t5 Stejné barvy, jaké definuji auto, nosi i
Madam Ferat a vSichni jeji spolupracovnici: dabelskost obestira nejen samotny stroj, ale
celou firmu. Efekt barevné kombinace funguje na principu kontrastu, takze aby tyto barvy

vynikly, kostymy a rekvizity souvisejici s ostatnimi postavami a prostfedim musi byt malo

syté a vyrazné (Obr. 26 a 27).

Obr. 26 a 27 Upir z Feratu. Design auta Ferat a typicka barevnost denni scény.

Barevna dominanty jako jsou drobné Cervené rekvizity se nejvyraznéji uplatni oproti velmi
malo syté paleté jakou vyuziva Machané v Panné a netvorovi (Obr. 28 a 29). Na Obr. 28 se
diky kontrastu s neutralnim okolim zda napoj predstavovat neznamé nebezpeci. Na Obr.

29 na sebe upozorfiuji barevné dominantni rty panny, které spolu s ¢ernym paratem

64 POLLARD, T., Loving Vampires, s. 19.

65 CHEUNG, T., The Element Encyclopedia of Vampires, s. 74.
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Obr. 28 Panna a netvor. Skfitek pravé nalil panné do Obr. 29 Panna a netvor. Cervena barva rt(i panny na
vina zahadnou pfisadu. Vino je dominantou obrazu. sebe upozorriuje .

netvora vytvari asociaci k tradi¢nim upifim filmdm: upir pfichazi k mladé zené, aby vysaél
jeji krev. Cervena barva ve rtech spolu s kompozici obli¢eje zarover dava scéné eroticky

podtext.
5.5 Velikost zabéru

Diky svému emotivnimu potencialu se v hororu vyznamné uplatriuji pfedevsim velké
detaily nebo naopak velké celky.86 Detaily umoznuji zvyraznit element vypravéni a dodat
mu intenzitu a mohou tedy slouzit k podpofeni emoci postavy v pfipadé€, Ze kamera zabira
jeji tvar. Jsou proto v hororovém Zanru velmi dilezité pro divakovu identifikaci s obéti, jak

ukazuji Obr. 1-3 a Obr. 30-31: hrlizu ve tvari obéti pocitujeme v detailnim zabéru mnohem

Obr. 30 a 31 Panna a netvor. llustrace rozdilnych U¢ink( polodetailu a detailu.

66 Srovnej SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc.1208-1245.
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siln&ji nez v SirSim polodetailu. K tomuto efektu se odkazuje Sipos, kdyz nespravné
zameéniuje slovo vzdalenost (od objektu &i herce) s velikosti zabéru. Obecné Ize Fict, Ze
velky Celni detail je obzvlast emotivni a Juraj Herz s nim pracuje velmi rad a velmi ¢asto, a
to nejen vSude tam, kde chce zdUraznit emoci kladné postavy, ale také s presné opac¢nym
cilem priblizit divaka nepfijemné blizko postavam, které jsou odpudivé, jako je pan
Kopfrkingl ve Spalovaci mrtvol nebo Viktorie v Morgiané, a posilit tim odpor k jejich
depravité. Impozantni dojem z velkych ¢elnich detail( zanechavaji zejména Kucerovy
portréty v Morgiané, kde jejich intenzitu jeSté dal zvySuje uzky format 4:3 a vyrazné liceni

(Obr. 32 a 33), a Milotovy zneklifiujici kompozice tvafi ve Spalovaci mrtvol (Obr. 34 a 35). V

obou filmech tento druh zabérl zintenzivruje hrlizu z depravity, kterou skryvaji zaporni

Obr. 34 a 35 Spalovac¢ mrtvol. Neprijemné blizké kompozice tvare. Vlevo Kopfrkinglova reakce na legraci v lunaparku.

hrdinové a vyosttuje stiet postav.
Kucera v Morgiané pro zdlraznéni prekvapen a Uleku ¢asto pouziva zoom, kterym se z

detailu dostava do nékdy az nekonfortni, zneklidnujici blizkosti (Obr. 36-39).
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Obr. 36-39 Morgiana. Pfiklad zoom{ na velké detaily tvare, které svou blizkosti plsobi zneklidiujicim dojmem.

Pro Spalovace mrtvol je také charakteristické uzivani napadnych vytvarnych makrodetaild,
Casto dal zvyraznénych rychlym stfihem. Pfiskok do extrémni blizkosti sam o sobé,
zejména pokud ukazuje ¢ast lidského téla, plisobi nepfijemné, taktiing, a v pripadé
Kopfrkingla obzvlast nechutné, a v rychlém sledu detailnich zabér( se efekt nasobi tak, ze
obrazy vytvari dojem subjektivnich asociaci, které kratce vyplouvaji na povrch z hlubin
podvédomi, aby hned zas zmizely, a které predstavuji hrozbu skrytou v Utrobach lidské
psychiky. Dobrym prikladem jsou detaily o¢i Kopfrkingla a tyCe, které spadla na zem v
mistnosti, kde jsou ulozené rakve (Obr. 40 a 41). Tempo, s jakym zabér o¢i vystfida
subjektivni pohled, odpovida rychle vyvstalému napadu a vyvolava tuseni, Ze by ty¢
Kopfrkingl nékdy mohl pouzit. Az surrealisticky sugestivniho U¢inku dosahuje v tomto
smeéru Uvodni kolaz makrodetail(i tvare Kopfrkingla a tél nebezpeénych zvirat za mrizi.
Pocit hrozby, zasadni ingredience hororového pribéhu, je zde ztélesnén na elementarni

urovni. Je pravda, jak zminuje Sipos ve své knize, Zze “velké detaily maji schopnost
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Obr. 42-43 Spalovac mrtvol. Priklad z Uvodni sekvence, kde jsou désivé a odpudivé makrodetaily tél zvirat
kladeny oproti detaildm téla Kopfrkingla.

proménit obycejné véci v néco bizarniho a znepokojivého”¢7 a i timto zplisobem mohou

slouzit ihororu.

Emotivni také mize byt celek,88 kdyz, jak uz o tom byla re¢ v kapitole o prostredi,
zobrazuje kladnou postavu jako malou, nicotnou a tedy zranitelnou vici hrozbé, ktera ji ze
strany monstra hrozi. Vedle prikladu z Panny a netvora (Obr. 10 a 12), kde Ucinek posiluje
tonalni feSeni svétlého kostymu a tmavého pozadi, mizeme toto vyuZiti velkého celku
ukazat na zabéru siné ¢asu v Devatém srdci, jejiz désivost spociva v lidské bezmocnosti

vUci starnuti. Zranitelnost postav podporuje relativni velikost vici sini (Obr. 40).

Podobné emotivni vyuziti celku najdeme hned na zacatku Spalovace mrtvol: po detailu

Kopfrkinglovy tvare se pan Strauss zjevi v obrovském celku, ve kterém je navic vytésnén

67 “ECUs can transform the mundane into something bizarre or unsettling.” SIPOS, T., Horror Film
Aesthetics, loc. 1225.

68 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1233.
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na kraj kompozici. “Ubohy” Pan Strauss je zde zobrazen jako ponizeny sluzebni¢ek (Obr.
41).

Obr. 44 Devaté srdce. Relativni velikost prostoru a postavy naznacuje, ze lidé jsou
vUci sini ¢asu bezmocni.

Obr. 45 Spalovaé mrtvol. Celek zobrazuje bezmoc pana Strausse.
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5.6 Ramovani v kontextu prace s hrozbou

Hororové vypravéni ma v divacich vyvolavat strach, a proto jeho dramaturgie pracuje s
budovanim pocitu ohrozeni a bezmocnosti obéti, jak ukazuje prace s obrazovymi nastroji,
které jsem dosud popsala. Jednou z U¢innych taktik v praci s hrozbou typickych pro zanr
hororu je Ulek. Podle Sipose se strach a ulek mohou vzajemné posilovat. Kdyz se divak
lekne, je vyveden z miry a snadnéji podlehne strachu a naopak: pokud se divak boji, tim
spi$ se lekne.®® Herz pouziva tuto taktiku ve vSech zmifiovanych filmech, snaz az na
Devaté srdce’, a v kazdém trochu jinym zplsobem. Prace s obsahem ramu je jednim z

nich.

5.6.1 Skryvani hrozby

Hrozba, ktera je skrytd, vyvolava vétsi strach a snadno vydési divaka, kdyz ji obraz nahle
zhmotni. V Panné a netvorovi désivost netvora posiluje zabérovani, které pribéh vypravi,
aniz by ho divakovi ukazovalo pfimo, jinymi slovy ukryva netvora mimo zabér. Poprvé ho
divak vidi az v pllce filmu ve scéné, kdy se rozhodne, Ze pannu nezabije, a tim hrozba,
kterou predstavuje, rapidné slabne. Do té doby se v§ak manifestuje jako désivé
monstrum dvojim zplsobem, ktery podporuje strasidelnost vypravéni: v reakci postav
(napf. Obr. 30 a 31) a skrz subjektivni zabér, to jest zabér, ve kterém kamera zhmotnuje

netvor(v pohled.

O reakci postav byla jiz fe¢ vyse (kap. 5.5) a stoji za povsimnuti, ze G€inek detaill
vydésenych tvari postav posiluje, kdyz vidime jejich reakci dfiv, nez monstrum, které ji
vyvolalo, a jesté o néco vic, pokud ho nevidime viibec a musime si ho predstavovat, jako
v pripadé netvora, ze kterého je nakonec ukazan pouze odporny parat (Obr. 2, Obr. 30 a
31). Zabéry, které zobrazuiji reakci divky a kupce, mlZzeme porovnat napriklad se scénou,
ve které Kopfrkingl obtéZuje pani LiSkovou a ta na néj reaguje pfehnanym, zcela
hororovym zpGsobem, jako by vidéla jeho monstrozitu. Ulek a dés sdileny divakem s pani
LiSkovou je mnohem mirnéjsi, protoze jeji reakci predchazi detail Kopfrkingla, kterého
vidime pfichazet (Obr. 46-47).

69 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 982.

70 Jak jsem zminila v ¢asti kapitoly o scénografii, zdrojem strasidelné atmosféry v pohadce Devaté
srdce je predevsim scéna, kostymy a masky, a to ve vztahu k zapletce.
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Obr. 46-47 Spalovac mrtvol. Pani Liskova reaguje na Kopfrkingla jako na hororové monstrum. Protizdbér
ukazuje, ze vidi jeho skrytou deformitu.

5.6.2 Subjektivni pohled monstra a obéti

Subjektivni zabér,7! ktery supluje pohled monstra, podporuje strach z hrozby a pocit
zranitelnosti obéti. ProtoZe se jedna o hledisko kamery, monstrum se nachazi mimo zabér
a hrozba je skryta o¢im divaka, ktery je nucen si ji predstavovat, takze ma moznost
predstavit si to nejhorsi. Zaroven subjektivni pohled ¢asto ukazuje, ze monstrum pozoruje
jinou postavu, aniz by to védéla, coz ji ¢ini zranitelnou vici jeho napadeni, jako napfiklad
ve scéné, kdy kupec pfichazi do zamku netvora a netvor (tedy kamera) ho zpovzdali
sleduje pres ¢erné siluety vétvi a tramu. Absence protipohledu, ktery by monstrum
odhalil, spole¢né s elementem nevédomi sledované postavy a kontextem temného
prostredi prispivaji k nepfijemnosti zabéru. Ve scéné, kdy kupec pred netvorem utika, je
hledisko netvora désivé pouze tim, Ze netvoroba podoba je nam skryta. Zabér nicméné

umoznuje nastrazit na divaka ulek, kdyz do né&j netvor stréi parat (Obr. 48).

Obr. 48 Panna a netvor. POV zabér naznacuje
divakovi monstrozitu netvora, kdyz do néj stréi
svlj parat.

71V angli¢tiné POV (point of view shot).
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Analogicky subjektivni zabér, ve kterém vydésena obét unika pfed monstrézni postavou,
najdeme i ve Spalovaci mrtvol, kdy Kopfrkingl sleduje znepokojenou manzelku napfic¢

bytem (Obr. 49-50). Zabér dokonce identicky konc¢i na detailu, ve kterém ji Kopfrking|

rukou chyté za bradu:

Y y p . ) >

N

Obr. 49-50 Spalovac mrtvol. Stejny efekt dlouhého subjektivniho zabéru obéti unikajici pfed monstrem
pouziva Herz ve Spalovacdi mrtvol i v Panné a netvorovi.

Podobné sugestivni mize byt také subjektivni zabér obéti (napt. Obr. 43). Tim, Ze kamera
divakovi ukazuje, co obét vidi, mu umoznuje prozivat s ni jeji dés. Prikladem za v§echny
jsou subjektivni zabéry Miliho predtim, nez ho otec zavrazdi (Obr. 46-47). Emocionalni

efekt téchto zabérd ve Spalovacdi mrtvol nezaménitelnym zplsobem podtrhuje deformace

zpUsobena ohniskem (kap. 5.10).

Obr. 51-52 Spalovac mrtvol. Mili sleduje otce, ktery se naprahuje, aby ho udefil ty¢i do hlavy.

Herz nachézi originalni zplsob vyuziti zabéru z pohledu kamery k vyvedeni divaka z miry
v Morgiané, kde je jednim z obrazovych motivl subjektivni pohled stejnojmenné kocky. V
tomto pfipadé hledisko nepatfi ani monstru-vrahovi ani obéti, ale svédkovi vrazdy, a z

kocky tak déla plnohodnotnou postavu pribéhu, ktera jako jedind ma prehled o tom, co
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Viktorie proziva. Voyersky, ohniskem deformovany pohled,2 ktery pfispiva k vykresleni

monstrozity postavy Viktorie, umocnuje hororovy pocit tim, Ze je nezvykly.

5.6.3 Kompozice

V ramci diskuze ramovani bych rada zminila U¢inek kompozice ve Spalovaci mrtvol, kde
prispiva mimojiné k vysledném dojmu z hlavni postavy. Milota Hrusinského v detailech
¢asto komponuje co nejnepfijemnéjsSim zplsobem, utind mu krk a zaroven ponechava
misto nad hlavou nebo vyplnuje zabér jeho tvari tak, Zze plsobi odule, smésné i odpudivé
zaroven (Obr. 53 a 54). Jedna se o ramovani, které neni a nema byt pfijemné, ale které je

estetické, protoze slouzi pfibéhu a podporuje pocit z Kopfrkingla. Nejedna se ale o

-

Obr. 53-54 Spalovac¢ mrtvol. Milota neramuje Kopfrkingla lichotivym zplsobem.

pravidlo a kompozice je dal$i nastroj, ktery se vaze na vypravéni: kdyz se po vrazdé
Miliho Kopfrkingl setkava se svym tibetskym alter egem, ramovani je elegantni a
vznesSené a svou protikladnosti k obsahu predchozi scény tak opét nasobi Kopfrkinglovu
monstrozitu, i kdyz se jedna o presné opacny princip k tomu, ktery jsem zde pravé
popsala. Naopak nepfijemnou kompozici vyuziva Milota sporadicky i pfi ramovani jinych
postav, napfiklad v detailech tvari rodiny ve scéné z lunaparku, kde zde spoluvytvari
bizarni kontext jinak pozitivniho prostredi (Zena a déti se sméji a raduji, ale divak jejich
radost nesdili, podobné jako Kopfrkingl). VétSinou vSak vyuziva dekompozice pfi
ramovani Kopfrkingla, aby zdlraznil jeho nenormalnost (Obr. 55 a 56).

Milota ve Spalovaci mrtvol obecné ¢asto pracuje s prazdnym prostorem nad hlavou ve
vSech velikostech zabéru. Uzké ramovani detail(l stfida s dekompozicemi, které se

spolupodileji na pocitu vnitfniho neklidu plynouciho z postavy Kopfrkingla (Obr. 57 a 58).

72 iz kapitola o deformaci perspektivy.
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Obr. 55-56 Spalovac¢ mrtvol. Porovnani dvou po sobé jdoucich zabér(. Kompozice Liskovou zobrazuje
pfirozené a elegantné, zatimco Kopfrkingla dekapituje.

Obr. 57-58 Spalovac mrtvol. Milotova prace s prostorem nad hlavou, ktery v pfipadé maleb ziskava symbolicky
charakter.

5.7 Pohyb kamery

Ke straSidelné atmosfére prispivaji v Herzovych filmech také pohyby kamery. Hororova
emoce strachu a Ulek obéti se v Morgiané nemohou tak snadno véazat na zvraty pfibéhu,
protoze Viktorie sestru Klaru otravi hned na za¢atku. Divak tedy vi, co presné obéti hrozi,
jen nevi, jestli se to skute¢né stane a kdy. Herz si proto zdroj désu a Uleku nasel v
predstavach a halucinacich. Pro efekt Uleku Kucera pouziva transfokaci. Klaru, kterou
nahle vydési vlastni predstava (analogicky k obéti vystrasené hororovym monstrem),
zabira v rychlych zoomech z detailu na velky detail, po kterych nasleduje podobny
protipohledovy subjektivni zabér koncici v rozmazani (Obr. 59-62). Tuto techniku pouziva
uz Milota ve Spalovaci mrtvol pro zdlraznéni désu divakl na zac¢atku scény v panoptiku,
kde je zména v ohnisku v subjektivnim zabéru sledujici postavy mnohem vyrazné;jsi (z
polodetailu na velky detail) a protipohled na tvar divaka vyuziva naopak transfokaci v
opacném sméru a mensim rozsahu. Kontrast opacnych pohybt oproti Ku¢erovu reseni

vyhovuje ¢ernému humoru a bizarnosti panoptika.

42



Obr. 59-62 Morgiana. Ulek je zndzornén rychlou transfokaci na velky detail, protipohledové POV konéi v rozmazani.

Originalni vytvarné feSeni nasel Kuc¢era pro subjektivni zabéry Klarina blouznéni, ve
kterych obraz barevné deformuje a snima s nizsi frekvenci.” Trhany pohyb zptlsobeny
malym poc¢tem okének za sekundu, podporeny extrémnim tonalnim kontrastem a zvlastni
sytou barevnosti predstavuje abnormalni viem svéta a pUsobi proto zneklidriujicim
dojmem (Obr. 63-64). K bizarnimu trhavému pohybu ruéni kamery kupredu se pfidavaji

také tocité pohyby pfipominajici nahlé zamotani hlavy.

K hororové atmosfére filmu Panna a netvor prispiva ruéni kamera, kterou Machané
doplnuje statické zabéry vSude tam, kde podprahovy neklid obrazu vhodné podpofi
vypraveni. V lesni scéné, kdy karavana dorazi ke kralovstvi netvora, sleduje kamera

nejprve putovani vypravy pevnymi Svenky a az ve chvili, kdy narazi na tajemnou prekazku,

73 Jakou metodu k optické deformaci Kucera pouzil a zdali snimal zabéry po okénku nebo s
nizkou frekvenci jsem nebyla schopna dohledat. Monografie Katefiny Svatoriové Mezi obrazy se o
o filmu Morgiana zmiriuje jen povrchné a i kdyz obsahuje podobné obrazové priklady,
experimentalni techniky, které k nim vedly, nevysvétluje.

43



Obr. 63-64 Morgiana. Pro znazornéni halucinogennich predstav pouzil Kuc¢era experimentalni vytvarné feseni.

prechazi Machané do Svenkl z ruky. Interiérové scény panny a sester obsahuji mnozstvi
hladkych jizd, zatimco ve scéné, kdy kupec opousti domov a odjizdi sam prodat obraz, je
jizda opét provedena z ruky, aby tim zdlraznila emotivitu momentu, ve kterém otec
odjizdi od panny a vystavuje se tim nebezpedi lesni krajiny. Vedle zjevného zneklidnéni
plsobi rué¢ni kamera emotivnéji diky tomu, Ze dava kameramanovi moznost svobodné se
pohybovat s postavami a umozriuje mu tak Iépe zdUraznit emoce hrdinl a tim podporit

identifikaci s divakem.

Ruéni kamera je také neméné vyznamna pro znazornéni subjektivniho pohledu: kroky
kameramana, které v obraze citime, podobné jako dech ve zvuku, upozorniuji na

subjektivitu zabéru a dotvareji dojem hlediska netvora.

Ke zneklidnéni uziva ruéni kameru i Richard Valenta v Upirovi z Feratu, ve scénéach, kde s
ni sleduje doktora Marka na cesté do pitevny, a ve snu, kdy Marek objevuje vnitfnosti
upifiho auta (ve dvou pripadech se zjevné jedna o kombinaci ruéni kamery a jizdy, ktera v
marnici umoznuje sladit tempo s bézicim Markem). Neklid a o¢ekavani, ktery vyvolavaji
rucni zabéry, zdlraznuje kontrast tohoto pohybu ke $venklm z jizdy nebo ze stativu, které
ve filmu prevladaji. Podobné jako v pfipadé Panny a netvora vyuziva Valenta ruéni kameru
jesté pro subjektivni zabéry aut (napriklad ve scéné, kdy Marka malem prejede nakladni
vlz). Je pravdépodobné, Ze jde o pragmatické reseni vzhledem k moZnostem nataceni v
auté, to ale zaroven plni esteticky Ucel tim, Ze subjektivizuje auto, které ve filmu prebira

Ulohu monstra. Auto v tomto filmu ma tedy pravo na svUj subjektivni zabér.
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Castgji nez ruéni kameru pouziva Valenta k vytvoreni napéti a oéekavani jizdu. Napiiklad v
zabéru, ve kterém doktor Marek naseda do auta a to se ze zdhadnych dlvodu nerozjizdi,
kamera pomoci kombinace jizdy a Svenku krouZi pomalu kolem Marka a vyvolava
oc¢ekavani, co se Markovi stane. Kdyz se posléze hrdina vraci se k autu, které ma
spusténé stérace, najezd na prazdné misto za volantem posiluje zahadu stéracl a
umoznuje divakovi pfemyslet nad tim, kdo je spustil. Ve scéné, kdy Marek pfichazi k rakvi
Luisy Tomasové, pomaly najezd a pohyb kolem rakve vytvari dojem, Ze se néco stane

nebo odhali.

5.8 Deformace perspektivy

Horor pracuje s prvky abnormalna v jinak normalnim svété a proto mu dobre slouzi
vSechny filmové nastroje, které vytvari dojem nepfirozenosti.”4 Patfi k nim nepfirozena
barevnost, jakou najdeme v Devatém srdci (kap. 5.6), kompozice tvare Kopfrkingla ve
Spalovaci mrtvol (kap. 5.8.3.) nebo trhavy pohyb kamery v halucinogennich predstavach v
Morgiané (kap. 5.9). DalSim zplsobem, jak U¢inné narusit zplsob vidéni reality, je jeji
deformace Sirokym ohniskem objektivu, kterou expresivné pouziva Milota ve Spalovaci
mrtvol a Ku¢era v Morgiané. V Morgiané predstavuje extrémné Siroké ohnisko motiv
spojeny se subjektivnim zabérem kocky, oba filmy nicméné tento prvek volné pouzivaji
jako vyraz pokfivené subjektivni reality obecné, at uz jde o to, jakym zpUlsobem vidi pana
Kopfrkingla LiSkova (Obr. 46 a 47), nebo jak vidi realitu Kopfrkingl (Obr. 65).

Obr. 65-66 Spalovad mrtvol. llustrace Uginku deformace zplisobené Sirokym ohniskem. Siroké ohnisko ve spojeni
s detailni velikosti zabéru a podhledem vytvafi oproti polodetailu porizeného na portrétni ohnisko dojem
subjektivni reality.

74 Pro srovnani SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 1180.
45



Posledni priklad (Obr. 65 a 66) zaroven ilustruje, jak deformace zplsobena ohniskem
mize slouzit k subjektivizaci reality. U&inek se zejména projevuje v kontrastu s pohledem,
ktery je pofizen na Uzké nebo portrétni sklo a z Urovné oci (Obr. 66). Nasledny kontrast tak
funguje také jako prechod ze subjektivni do objektivni reality. Deformace bude obzvlast
vyrazna v detailnich zabérech pofizenych Sirokym ohniskem, ale princip Ize uplatnit i
opac¢nym smérem, jak ukazuje priklad z Morgiany (Obr. 67-68). Deformovana perspektiva

stéle plsobi pokfivené a vysinuté i v celku a tento pocit se prostfednictvim déje spojuje s

Viktorii. Vysledny Uc&inek je ov§em zavisly na kontrastu po sobé jdoucich ohnisek a jejich
peclivé volbé (Obr. 69 a 70).

Obr. 67-68 Morgiana. Pecliva volba ohnisek umoznuje vyuziti deformace v Sirokouhlém celku jako vyraz
subjektivniho pokfiveni reality.

Obr. 69-70 Morgiana. Dlouhym ohniskem portrétu kocky zdraziiuje KuCera jeji Sirokouhly subjektivni pohledv
nasledujicim zabéru.
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K deformaci perspektivy zde radim i kompozi¢ni prvek naklonéni obrazu, ktery najdeme v
Herzovych filmech jen vyjimeé&né, a to napfiklad v Morgiané, kde jim Kucera zvyrazhuje
Klarino blouznéni (Obr. 71), nebo ve Spalovaci mrtvol, kde doprovazi efekt deformace
ohniska (Obr. 72). Pro Milotu je prvek naklonu dal$i z moznosti naruseni reality, kterou
jinak peclivé komponuje podle rovnovazné horizontaly a ve vysSce o¢i. Pro subjektivni dés
pak vyuziva vSech moznych nastrojd, aby k vyrovnanym “normalnim” zabérdm vytvoril

kontrast: deformace ohniskem, naklonu, Uhlu kamery.

Obr. 72 Spalovac mrtvol. Pro Milotu je naklon
dal$im prostfedkem naruseni “normalni” reality,
ktery pouziva spole¢né s deformaci ohniskem,
Obr. 71 Morgiana. Kucera pouziva naklon pro pripadné podhledem/nadhledem.

vyjadreni blouznivého stavu Klary.

5.9 Svételné resSeni

Kameramani se shodnou, Ze svétlo je urcujicim prvkem atmosféry obrazu. Jaka svételna
feSeni mohou tedy pfispivat k vytvoreni hororové atmosféry? Jednoduchou odpovédi je
ta, ktera slouzi pribéhu, takze v podstaté jakakoli. Jak vyplyva z predchozi diskuze,
hororové scény se mohou odehravat za bilého dne (Spalovac mrtvol), dokonce v letnich
teplotach (Morgiana), a byt stale dostate¢né désivé. V téchto dvou filmech vytvari Herz
hororova monstra v hlubinach lidské psychiky, proto je nepotfebuje schovavat ve tmé.
Nicméné i zde najdeme scény s temnym svételnym resenim, které samy o sobé pUsobi
désivé (scéna v panoptiku ve Spalovaci, no¢ni uték Klary na Obr., ktery je vrcholem

dramatické linky filmu, nebo scéna s Viktorii na plidé v Morgiané).

Temna a Serosvitna scéna sama o sobé plsobi tajemné a Herzovy pohadky jsou toho
nazornym prikladem. Atmosféra prostredi lesa se zaklada predevsim na nizko posazené

expozici obrazu, ve kterém jsou nejsvétlejsi plochy blizko stfedné Sedé a popredi je
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Obr. 73-74 Panna a netvor. Nizka tonalita obrazu odpovidajici podvecerni atmosfére vytvari tajemnou atmosféru.

Obr. 75 Hororova ¢éast Devatého srdce zacina
plsobivou podvederni atmosférou.

siluetni; pomaha zde mlha a modry tén svétla (Obr. 73). V podobné nizkych hladinach a s

podobnou barevnosti vyresil Machané také kupclv pfichod do zamku (podvecer, Obr. 74).

Stejné podexponovana a barevna je i scéna, ve které hrdinové Devatého srdce pfijizdéji k
brandm podsvéti. Sero v obou pfipadech dodava prosttedi tajemno, ve kterém mohou

divaci tusit hrozbu.

Logicky uc¢elnym reSenim pro podporeni napéti strasidelné scény je noc¢ni zabér, ve
kterém prevlada ¢erna a v obraze zbyva minimum svétlych ploch. Tma mize skryvat
potencialni nebezpedi. Tak je feSen v Panné a netvorovi subjektivni zabér netvora, ve
kterém sleduje kupce pfichazet do zamku a na jehoz konci predstavuje ¢ervené osvétlena
postava pfichoziho ¢lovéka maly svétly bod uprostfed ¢erného ramovani. Pfevaha ¢erné
vypomaha napéti ve scéné, kdy hrdinové utikaji podzemnimi katakombami v Devatém

srdci.
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Obr. 76-77 Upir z Feratu a Spalova¢ mrtvol. Prace s ¢ernou, vysokym kontrastem a malym mnoZzstvim informace.

Extrémné odvazné tonalni feSeni v tomto sméru predstavuji no¢ni scény v Upirovi z
Feratu, kde se Valenta neboji ¢ernou podexponovat a pracovat s témér nulovou

informaci. Prikladem je Mark(v prvni pfichod do pitevny a scéna na hibitové (Obr. 76).75

Ke strasidelnosti v zabérech této tonality prispiva ostré svétlo s vyraznymi stiny, které
muze byt v ¢ernobilé varianté pro celkovy kontrast snimku nutnosti. Toto reseni je pro

horor tradi¢ni’6 a vyuziva ho scéna v panoptiku ve Spalovaci mrtvol (Obr. 77).

Ackoli se odehrava prevazné ve dne a v horkém pocasi, temné scény najdeme i v
Morgiané, kde maji v pfibéhu podstatnou dramatickou funkci jak na zac¢atku tak na konci.
V Gvodni scéné, ktera divakovi predstavuje vztah sester, emocni Uc¢inek svételného reseni
odpovida pfibéhu: zavistivou Viktorii poprvé vidime v silueté a Klaru poté s odstinénym
obli¢ejem (Obr. 78-81). Silueta predstavuje dalsi klasickou hororovou techniku, jak skryt a
skrytim umocnit hrozbu,”” zde v podobé Viktorie, a svételné rfeSeni zabéru na Klaru, do
kterého nakonec Viktorie vstupuije rukou a bere Klaru za bradu, podobné jako ve
Spalovaci mrtvol a v Panné a netvorovi (kap. 5.6.2), dava tusit Klafinu zranitelnost vici
Viktorii. Ani v tomto filmu se Kucera neboji extrémnich svételnych rfeseni a ve scéné, kdy
blouznici Klara zdanlivé umira, ponechava minimum informace. Pomaha si vSak
barevnymi dominantami a ve vztahu k vypravéni a v ramci celkové dramaturgie obrazu

zde mezni feseni plsobi zcela pfirozené (Obr. 81).

75 Je také mozné, Ze extrémni feseni volil Valenta z pragmatickych dlvod( kvdli lokacim, které
dosvitit nemohl.

76 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 2340.

77 SIPOS, T., Horror Film Aesthetics, loc. 2365.
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Obr. 78-81 Morgiana. Svételné feSeni Uvodni a zavére¢né scény. Na zac¢atku a na konci Uvodu predstavuje siluetni
Viktorie hrozbu a Klara obét, které hrozi nebezpecéi. Detail Klary, ktera vypada mrtva, je vyrazné podexponovan.

Ve vSech péti Herzovych filmech vyuzivaji kameramani svétlo podstatnym zplsobem k
praci s napétim a hrozbou a je tedy zjevné, Ze jde o zakladni prvek vizualniho jazyka

hororu.

50



Zavér

V této praci jsem se zamérila na zpUsoby, jakymi Juraj Herz ve svych filmech vyuziva
obraz pro vytvoreni strasidelné atmosféry a na obrazové techniky specifické pro zanr
hororu. Abych konkrétni obrazové prvky mohla vztahnout k Zanru, vychazela jsem z teorie
hororu Noéla Carrola, jejimz zakladem jsou dvé odli$né a pfitom vzajemné se posilujici
emoce: strach a odpor. Zdrojem téchto emoci je v hororovém pfibéhu monstrozita
zaporné postavy, ktera pro kladné postavy predstavuje hrozbu. Tento Uhel pohledu jsem
aplikovala na pét filmd Juraje Herze a pokousela se nachazet mezi obrazovymi nastroji
jako jsou volba prostredi, volba ohniska nebo velikost zabéru aj. takové, které umozniu;ji
vyvolavat hororovou emoci a budovat pocit hrozby. A¢koli jsem si nekladla cil vytvorit
vycerpavaijici seznam vsech vizualnich technik a obsahnout jejich komplexni vztah k celku
filmu, rozpoznani konkrétnich obrazovych prvkl a praktik ve vztahu k Zanru mi poodhalilo
pestrost filmoveé reci, kterou Herz a jeho kameramani pouzivali pro docileni hororové

atmosféry.

| kdyZz nebylo mym cilem zabyvat se Zanrem, protoZe se primarné zajimam o obraz, snaha
o to urcit, k jakému emotivnimu U€inku se presné obrazové techniky, které hledam, maji
vztahovat, vedla k hlubsi analyze Zanrovych prvk( hororu v Herzovych filmech. Prekvapilo
mé, do jaké miry se v nich Zanrové konvence skute¢né daji vysledovat, ne ve smyslu
zazitych klisé, ale ve smyslu obeznamenosti s podstatou zanru a jeho mechanismy,
vedoucimi k zamyslenému emotivnimu Gc¢inku. Dosla jsem k zavéru, Ze i u filmd jako jsou
Spalova¢ mrtvol a Morgiana, ve kterych se zdrojem hororové emoce stava pokfivenost
lidské osobnosti a neobsahuiji tedy nadpfirozeno a fantastiku, se na intenzité vysledné
emoce podileji obrazové prvky vychazejici z tradice zanru: napriklad morbidni prostredi
krematoria v prvnim filmu a dvojrole vy JanZurové v druhém. Jsem toho nazoru, ze Herz
cilené vyuzival prvky fantaskna za U¢elem vyvolani bazalnéj$i emoce, nez je obecny
strach, v duchu pfibuzném tvorbé& Jana Svankmajera. Analyza Herzovy tvorby ve vztahu k

hororu mi umoznila uvédomit si plsobivost fantasknich prvk(l v obraze.
Herzovo autorstvi se projevuje ve spole¢nych prvcich filmd, z nichz jsem zmiriovala

napriklad identicky zabér, ktery najdeme v Panné a netvorovi, Spalovaci mrtvol i v

Morgiané (subjektivni pohled monstrdzni postavy v jizdé koncici na detailu obéti, kterou
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postava chyti za krk nebo tvar), a proto bylo pro mne zajimavé moct porovnat, jaky kli¢ si

k film0m nachazeli rizni kameramani (Milota, Ku¢era, Machané a Valenta).

Vysokeé stylizaci ve Spalovaci mrtvol a Morgiané odpovidaji také vysoce stylizované
kamerové postupy: pouziti rychlych zooma, deformace detailu tvare Sirokymi ohnisky a
extrémni kontrast ve stridani velikosti a ohnisek zabérl (prechod od velkého detailu do
velkého celku, od Sirokého celku na Uzky detail). Oproti této stylizaci je styl pohadek a
které vétsinou zlstavaji na portrétni velikosti, zato zde pribéhu Castéji slouzi velké celky,
ve kterych Machané plsobivée pracuje s prostrfednim (Obr. 12, 40, 66-68) a svételnou
atmosférou. Temné ladéni filmu logicky tedy podstatné tézi z Serosvitu. Stylizovana
psychologicka hororova dramata naopak pouzivaji vyraznych svételnych kontras(i v
nizsich tonalitach v mnohem mensich davkach: horor se v nich odehrava za bilého dne, v
zakrutech lidské psychiky. Tim nicéméné nechci fict, Ze by se svételnou atmosférou
pracovali méné, naopak: napriklad Kucera v Morgiané vyuziva celé skaly nuanci dennich
atmosfér a jejich pfevaha umoznuje, aby v posledni tfetiné filmu podvecerni a noéni scény

podtrhly eskalaci dramatickeé linky.

Zavér této prace doklada, Zze zadny konkrétni obrazovy postup nepredstavuje manual k
vytvoreni hororové atmosféry. Klicem k ni vzdy musi byt vypravéni, jemuz se obraz zcela
podfizuje a pro které si kameraman nachazi odpovidajici feSeni. Filmy jako jsou Spalovac
mrtvol a Morgiana jsou v tomto ohledu pfikladem symbiotické kreativity spoluprace

reziséra a kameramana.
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Neschovavejte se, kdyZ prsi (Zbynék Brynych, 1962)
Neviditelny muz (Leigh Whannell, 2020)

Obchod na korze (Jan Kadar a EImar Klos, 1965)
ObZalovany (Jan Kadar a Elmar Klos, 1964)

Transport z raje (Zbynék Brynych, 1963)

Panna a netvor (Juraj Herz, 1978)

Posedlost (orig. Possession, Andrzej Zulawski, 1981)
Psycho (Alfred Hitchcock, 1960)

Purpurovy vrch (orig. Crimson Peak, Guillermo del Toro, 2015)
Spalovac mrtvol (Juraj Herz, 1969)

Upir z Feratu (Juraj Herz, 1982)
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