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Anotace

Tato diplomova prdce Divadelni hra ve sluZzbdch dramatické vychovy nabizi
pohled na divadelni hru jako na nékdy opomijeny, zato pfi vhodném vybéru
plnohodnotny a zajimavy literdrni zdroj pro rlizné typy prace v dramatické
vychové se zohlednénim, zaroven vyuzitim jejich specifik. V pocatku prace jsou
osvétleny mozné pohledy na dramaticky text z let minulych i sou¢asnosti, dale je
shrnut vlastni vyklad jeho specifik a jsou pojmenovany vyhody a nevyhody prace
s vyuzitim dramatického textu. Hlavni ¢ast se vénuje problematice inscenovani
hotovych divadelnich her. K tomu jsou vybrdna néktera konkrétni predstaveni

z ndrodnich prehlidek détského a mladého divadla, u nichZ si soubor zvolil jako
predlohu divadelni hru rlizného typu, aby bylo nahlédnuto na zdafilé i
problematictéjsi postupy takové prace. V zavéru autorka nezapominad ani na
interni dramatickou vychovu, kde jsou popsany dal$i mozné zplisoby a naméty na

vyuziti dramatického textu.

Klicova slova: dramaticka vychova; drama; divadelni hra; inspiracni zdroje;

literarni latky; prace s textem



Annotation

This thesis Play (Drama Text) in Service of Drama Education offers a view of play
as sometimes forgotten but through a good choice a fully-fledged and interesting
literary resource for various types of work in drama education while taking into
account and at the same time using its specifics. At the beginning of this thesis,
there are explained possible views of the drama text from old ages up to now,
next there is recapitulated the proper interpretation of its specifics and there are
named the advantages and disadvantages of the work with using of the drama
text. The main part of the thesis is devoted to the problem of staging the finished
drama texts. For this reason, there have been chosen some particular
performances from national children and young actors theatre shows where an
ensemble has chosen as a model a play of a various type to look at all the
successful as well as more problematic processes of such work. At the end of the
thesis there isn’t forgotten even an internal drama education where there are

described other possible styles and matters of the drama text usage.

Keywords: drama education; drama; play; inspiration sources; literary

substances; work with text
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Uvod

Cesta k volbé tématu magisterské prace byla delsi a zajimavé;jsi nez tomu bylo u
prace bakalafFské. Sla ruku v ruce s rozvojem mych znalosti o oboru, zku$enostmi
z praxe a s komplexnéjsim premyslenim o divadle jako takovém. JelikoZ stale trva
moje zaméreni na praci s literaturou v dramatické vychové a zarovert mam v této
oblasti nejvétsi prehled (jak v roviné teoretické, tak o vSemoznych literarnich
zdrojich), chtéla jsem se opét vydat podobnym smérem. Zaroven jsem se sama i
se svymi zaky zacala mnohem vice vénovat inscenacni praci a tak se seznamila

s rliznymi moznostmi inspiracnich zdroju, jez Ize vyuzivat. Diky tomu jsem si také
vSimla skutecnosti, Ze se na divadelnich prehlidkach détského nebo mladého
divadla ¢as od ¢asu objevuji pfedstaveni, kterad zpracovdvaji rizné druhy
dramatickych textl, vzniklych mimo dany soubor a Ze jejich vysledné realizace
dopadaji rovnéz rizné. V porovndni s inscenacemi, které vznikly napfiklad
dramatizaci rliznych prozaickych text( se vyskyt takovych inscenaci mize zdat
zanedbatelny, pfesto mé tato moznost zaujala. ProtoZe ani mné samotné nejsou
divadelni hry cizi, sama jsem jejich aktivnim ¢tenarfem, rozhodla jsem vénovat
zkoumani divadelni hry a jejim mozZnostem vyuziti v rozmanitych typech prace

v dramatické vychové.

Na pocatku jsem povaZzovala téma prace s literaturou v dramatické vychové za
prozkoumané, jak v odborné literature, tak v mnohacetnych pracich predeslych
student(l. Pfitom jsem trochu pozapomnéla na skutecnost, Ze literarnich
inspiracnich zdrojl je nespocet a literatura neni jenom proéza, ale i poezie a jiz
vyse zminované drama. Drama, jez primarné nebyva urceno k inscenovani zakiim
a studentlim, ale dospélym herciim. Nejedna se tak o nejvhodnéjsi literarni
predlohu, po niz Ize jednoznaéné sahnout. Presto si pedagogové dramatické
vychovy v nékterych pfipadech dramatické texty pro svou skupinu voli. Pfi
vhodném zachdzeni pak mize obé strany, pedagoga i studenty, prace s takovym
textem obohatit o nové poznatky a zkuSenosti. Kromé toho je dramaticky text,
jako jedna z jeho slozek, soucasti a odkazem na divadelni uméni, z néhoz také

vychazi dramaticka vychova a jeji jedna skupina cil{.



Ptrala bych si proto, aby tato diplomova prdce nabidla pohled na dramaticky text
jako na dalsi mozny literarni zdroj, jenZz muze byt zajimavou a bohatou zdsobou
inspirace pro praci v dramatické vychové, ale i zdroj s potfebou uvazlivého
vybéru. Zbyva tedy poloZit otazku, na niz se pokusim obsahem této prace
prabézné odpovidat - Co vSechno miiZe divadelni hra jako umélecké dilo

nabidnout pro prdci v dramatické vychové?



1. Dramata nad dramatem

Ptistup k dramatu prosel v pribéhu historie nékolika vyvojovymi proménami a
nazorovymi strety literarnich a divadelnich teoretik( i praktikd. Nutno zminit, Ze
dramatem je v tomto smyslu myslen dramaticky text, nikoli divadlo. To si
samoziejmeé proslo mnohacetnymi vyznamnymi proménami, jak je zname z déjin
divadla. | kdyZ promény pojeti dramatu do jisté miry taktéz souvisi s divadelni
praxi a jinymi konvencemi doby vzniku dramatickych dél. Aristotelés podle
teatrologického slovniku (2004, s. 82, heslo DRAMA): ,,(...) v Poetice odvozuje
drama etymologicky ze starofeckého slovesa drao, které znamenalo Cinit, jednat,
konat, a radi je do literatury (,,basnictvi"). Dovozuje totiz, Ze dramaticky basnik
mUzZe i pfi pouZiti jiného ,techné" zobrazit tutéz latku jako basnik

nedramaticky.“!

Zaklady pro novodobou teorii dramatu polozily poetiky z renesanéniho obdobi,
italské (napf. Minturno, Scaliger) a Spanélské (L. de Vega), na né navazali
Angli¢ané, ale zejména pak dila francouzska (Corneillovy rozpravy, Moliérova
predmluva k Tartuffovi ¢i Boileauovo Uméni bdsnické). Zabyvali se predevsim
dramatem jako specifickym literarnim textem, rozvijeli Aristotelovo rozdéleni na
tragédii a komedii, poZadovali naméty vznesené ¢i nizké, dramatické jednoty,
dramaticky konflikt a dalsi. Podobné diskuse o teorii dramatu pokracovaly v 18.
stoleti (Gottsched, Lessing, Schiller, Goethe, Schlegel), v 19. G. Freytag. V ¢eském
prostfedi ve stoleti devatenactém je drama Zanrem literatury, nez se na jeho
konci az do poloviny stoleti dvacatého objevuje drama s vyznamem divadelniho
predstaveni (jinde v Evropé je tak vnimano dodneska). Toto divadelni pojeti
zavadi Otakar Hostinsky, pozdéji ho specificky rozviji jeho Zak Otakar Zich.
Zvlastni pozornost zkoumani dramatu pak vénovali ¢esti strukturalisté. Takto

popisuji vyvoj pristupl autofi Zdkladnich pojmu divadla (2004).

Dalo by se tedy fici, Ze mGZeme odlisit dvé nejvyraznéjsi tendence chapani

dramatického textu — literarni a divadelni. Podle toho, zda se na néj divame

1 PAVLOVSKY, Petr et al. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. 348 s. ISBN
80-7277-194-9.



z hlediska teorie literatury nebo teorie divadla. Diky tomu, Ze podléha dvéma
typdm konvenci, m(iZe zase fungovat v literdrni i divadelni komunikaci.

K takovym myslenkam, jako jeden z pokracovatell strukturalist(i, dochazi
Miroslav Prochazka ve Znacich dramatu a divadla (1988, s. 11): ,,Dramaticky text
ma zvlastni osud: dvé oblasti umélecké aktivity si jej pfisvojuji a podle povahy
argument(, ptripadné ochoty resit problematiku jinou neZ pouze svého oboru,
mu pfisuzuji rizné funkce a moznosti i zpUsoby existence.”? Jednd se ale uz o
pohled historicky novéjsi, proto jesté kratce pfipomenu jeho predchildce a jejich

smeérovani.
Literarni pojeti dramatického textu

U literarniho pohledu se vychazi z existence svébytnych dramatickych dél, jsou to
vytvory dramatické literatury. A divadlo je jeden z moZnych zpUsob( realizace.
Stavi se na Aristotelovi, ktery radil drama do basnictvi a nutné jej nespojoval

s provozovanim na jevisti. MdzZzeme tak obecnéji shrnout, a jiz jsem i vyse
zminovala, Ze az do doby pred Zichem byl dramaticky text vniman, nebo

minimalné tolerovan jako literarni dilo.

Chapani literarni nejvyraznéji zastaval Jiti Veltrusky, a to v zejména v reakci na
nazory Otakara Zicha. Tvrdil, ze (1999, s. 9): ,,(...) vSéechna dramata — nejen
dramata , knizni“ jsou ¢tena stejné jako basnicka dila lyricka a epicka. A pri cetbé
ovsem nemad vnimatel prfed sebou ani herce, ani jevisté, nybrz vyhradné
prostiedky jazykové; je tedy drama stejné dilem integralné basnickym jako lyrika
a epika, nebot specifickym znakem bdasnictvi je pravé to, Ze jeho vyhradnim
materidlem je jazyk.“® Poprvé ,,(...) izoloval pIné basnickou strukturu dramatu od
sloZek, které pfistupuji pfi jeho inscenaci (...)“* a tim padem je mozné podle néj
realizovat dramatické dilo pouhym nehlasitym ¢tenim. Scénickym poznamkam

pricital velky vyznam, chapal je jako soucdst dramatického textu a predpoklad

2 PROCHAZKA, Miroslav. Znaky dramatu a divadla: studie k teorii a metateorii dramatu a divadla. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1988. 298 s. Dramaticka uméni.

3 VELTRUSKY, Jifi. Drama jako bdsnické dilo. Viyd. 1. Brno: Host, 1999. 168 s. Strukturalisticka knihovna; sv.
1. ISBN 80-86055-60-4.

4 Tamtéz, s. 9.



vyznamového sjednoceni dialogu. Zaroven nevylucuje, Zze by drama mohlo byt
textem pro divadelni pfedstaveni, ale jisté neni jedinym textem slouzicim
divadlu. Stejnou funkci totiz mohou zastavat dila epicka ¢i lyricka. Tim jde do
protindzoru k myslence Otakara Hostinského, jenz fika, Ze pravé sepéti s hercem

je pro drama specifickym znakem (1999, s. 10).

Veltruského pojeti je mozna az pfiliS vyhranéné, kdyz tvrdi, Ze dramaticky text
predurcuje vSechny ostatni divadelni slozky. Pohybuje se prfedevsim v oblasti
teoretického zkoumani a nezabyva se tolik otazkou divadelnosti, uménim Zivym.
Dramaticky text ma svij dramaticky potencial, jeho hodnotou je predpoklad
divadelniho ztvarnéni. Divadelnost ale Veltrusky nepopiral, $lo mu hlavné o to
obhajit drama jako svépravny literarni druh, ktery existuje i v momenté, kdy neni
zrovna inscenovan. A pro tuto diplomovou praci je obhajeni literarniho pohledu
zasadni, kdyzZ pojednava o tom, jak barvity a zajimavy maze byt dramaticky text

pro praci vdramatické vychové i bez nutnosti jeho inscenovani.

Néktefi lingvisté a jazykovédci naopak povazuji drama za mimouméleckou
jazykovou vypovéd, nikoli za literaturu krasnou. Jednim z nich byl napt. Jozef
Mistrik, ktery upozornil na podcenovani tvlrciho podilu divadelnich slozek
literarné orientovanych teoretik( divadla. Ti podle néj podnikaji rozbory
dramatickych textl, aniz vnimaji jeho dramaticnost, jak ve své disertacni praci
popisuje Eva Brhelova (2006, s. 41). J. Mistrik se tak odmitnutim statusu
uméleckého dila pro dramaticky text pripojuje k zastancim druhého pojeti a

prendsi nas uz k nasledujicimu pohledu divadelnimu.
Divadelni pojeti dramatického textu

Zastanci divadelniho pohledu vnimaji dramaticky text jako material, vychodisko
k inscenacni tvorbé s mnoha interpretacnimi moznostmi. Toto pojeti upozaduje,
nékdy aZ upira dramatu jeho literarni hodnotu, uméleckou svébytnost, kterou

bezpochyby ma, zuZuje ho jen na pfedlohu uréenou k divadelnimu provozovani.

Dramatické dilo je podle nich mozné realizovat jediné na jevisti, nikoli ¢etbou.

Jako prvni z fad Ceskych estetikd prisel s mysSlenkou vyloucit nebo popfrit

dramaticky text jako uméni Otakar Hostinsky. Drama do literatury nezarazuje, je



pro néj soucdsti uméni scénického, vidy sméfuje k jevisti. Na néj navazal jeho zak
Otakar Zich. Reagoval pravé na krajni teorie, které zase popiraly tvofivou Ucast
divadelniho uméni pfi realizaci dramatického dila. Tim byl naptiklad podle
Zdenka Hofinka (mimochodem také zastance spiSe divadelniho pfistupu

k dramatu) Jean Hytier. Podle ného se pry drama hrou hercli znehodnocuje a
jeho specifi¢nost tkvi v rozdilech od jinych literarnich druhd, nikoli v sepéti

s divadlem (2003, s. 70). Nejspis i Hofinek Hytierovi myslenky pfilis vyhrocuje ve
snaze obhajit si ty svoje. A to Cini i Otakar Zich. Jeho Estetika diky zacileni na
divadelnost zpracovava vyborny pojmovy systém a chce vyzdvihnout herecké
umeéni jako pro divadlo stézejni. Jestlize Aristoteles pocital s pfevedenim
dramatického dila na jevisté, Zich to povazoval za nutné. Takika zrusil dramatické
basnictvi, i kdyz pripousti dramata psand pouze pro ¢tenare. Takova se k
inscenovani nehodi a patti k epice. Hlavni myslenky z Estetiky dramatického

uméni (1931) Ize shrnout nasledovné>:

x  Text je pouze jedna ze slozek uméleckého dila a byva prostfednikem mezi
dramatickym autorem na jedné strané a herci a rezisérem na strané

druhé. Je to spiSe text k dramatu, k divadelni hfe.

% Chape dramatické dilo z hlediska vnimatele — je to to, co vnima divak
béhem predstaveni, ne to, co formuluje autor dramatu a nasledné

zhmotni herci na jevisti.

x  Tento ,vjem“ je tim pddem mozno zkoumat psychologickou analyzou,
nebot je to vnimani subjektivni. Pojmenovava tzv. vniténi hmat, divak
podle néj nevnima dramatické dilo jen skrze zrak a sluch. Lidské jednani
ma motorickou podstatu, ktera vznika dle nastfadanych zkusenosti
v prlbéhu Zivota, ale jejich vnitfné hmatovou povahu si neuvédomujeme,
prebiji je dojmy zrakové a sluchové. Takto nevnimame jen své vlastni télo,

ale i herce na divadle. Kdyz je tedy pozorujeme na jevisti, vybavuji se nase

5 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. V Praze: Melantrich a.s, 1931. 408
stran. Vyhledy; dvojsvazek 11 a 12.



X

vlastni zkusenosti a zplsobuji nam podobné dojmy, jako bychom danou

véc provadéli sami.

Na pocatku divadelni tvorby neni vidy slovo — dramatik ma dle néj

optickou vizi nenaplnénou slovy, ale obrazy.

Dramatické muze byt jenom jednani a tak nelze dramatické dilo existujici
pouze ve skutecném Case pfi realném provozovani zprostifedkovat jinymi
znaky, nez pravé jim. To urcuje Zichovo vnimani dramatického textu,

nebot dramatické uméni nemuze byt vylucné dilem slovnim.

Scénické poznamky jsou technickymi pokyny pro herce.

O tom, jaké mohou byt argumenty pro zastance divadelniho pohledu, uvazuje

Zdenék Hofinek v dile Drama, divadlo a divdk (2008, s. 70-71):

X

»(...) vétSina konzumni dramatické literatury, zvlasté soudobé, se vskutku
pfilis nehodi pro ¢etbu (a také se pfilis necte, leda z odborného zajmu),
zvlasté jde-li o Zanry, v nichZ rozhoduijici tloha pfislusi fyzické akci.”®
Divadelni hry ze starSich dob, zejména dila anticka, maji velkou slovesnou

hodnotu, a naopak se ¢astéji ¢tou, nez inscenuji (2008, tamtéz).

»(...) drama vyZaduje specificky, mozno fici divadelni zpUsob ¢teni.” (2008,
s. 71) Drama je v tomto ohledu vnitfnim divadlem (¢tenafr si ho
konstruuje ve svych predstavach) a proti epice vétSinou postrada
vypravéce. Ten sjednocuje, udava smér, perspektivu, éeho si vSimat

(2008, Tamtéz).

Pokud si porovname pfistup Veltruského a Zicha, tak se i navzdory dvou velmi

odlisnych pristupl v nékterych otazkach shoduji. Nejvyraznéjsi je otazka stdlosti

textu v rdmci divadelniho predstaveni, ten ma byt pfi inscenovani zachovan. Oba

také vidi dialog jako zadkladni predpoklad dramatického textu.

Ze stejného roku jako Zichova Estetika dramatického uméni je také Ingardenovo

Umeélecké dilo literdrni a ten vidi drama jako mezni ptipad literarniho dila.

6 HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divdk. 3., rozs. vyd. [i.e. 2. éeské, rozs. vyd.]. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2008. 209 s. Skripta Divadelni fakulty. Velka rada. ISBN 978-80-86928-46-3.



Vratime-li se zpét k Miroslavu Prochazkovi, miizeme ho zaradit nékam mezi Zicha
a Veltruského. Znaky dramatu a divadla nejsou kritikou jejich pfistup(, ale
argumentuji pro i proti. S jeho ndzory lIze souhlasit i dnes. Zichovi vytykal fazeni
dramatu k epice, ale souhlasil s neuméleckym hodnocenim scénickych
poznamek. S Veltruskym se shoduje v nazoru, Ze textové dramatické dilo ma mit
svoje stdlé postaveni jako bdsnicky druh (1988, s. 6), ale je podle néj
problematické samotné klasické rozdéleni na epiku, lyriku a drama, nebot nema
pevné zaklady ani historicky, ani na zakladé jasnych kritérii. Jako komplikované
vidi zejména argumentovani estetickou funkci. Vypracoval by proto z tohoto
dlvodu nejlépe novou typologii, protoze (1988, Tamtéz): ,Z jistého hlediska
nelze zafazovat do umélecké literatury vSechna dramata, ledaze bychom
eliminovali pozadavek estetické funkce a spokojili se pouze s faktem literarniho
zdznamu (prip. déjové vystavby, fiktivnosti atd.). Avsak i dramata, kterd jsme do
literatury ochotni zaradit, nespliuji pozadavek estetické funkce ve stejné mire

jako lyrika a epika.“’

Jesté bych rada zminila Jana Mukarovského, protoze zavrSuje mnoho myslenek
naznacenych drivéjsSimi teoretiky. Podle néj patfi dramaticky text do struktury
literatury i divadla. Divadelni dilo povaZuje za strukturu sloZek (a dramaticky text
je jedna z nich), které se hierarchizuji a mohou rizné prebirat dominantni tlohu.
Takeé rika, Ze se kazdy dramaticky text nemusi nutné stat soucasti divadla, a i
divadlo se bez dramatického textu obejde. Ve své studii K dnesnimu stavu teorie
divadla (2000, s. 399) pise: , Vyvoj basnictvi byl by bez dramatu, basnického
utvaru dialogického, nemyslitelny a stejné i vyvoj dramatu bez basnictvi: bez
ustani napaji se drama ze zdroju lyriky a epiky i naopak vykonava na tyto

sousedni Gtvary vliv.”®

7 PROCHAZKA, Miroslav. Znaky dramatu a divadla: studie k teorii a metateorii dramatu a divadia. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1988. 298 s. Dramaticka uméni.

8 MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2000-2001.
2 sv. (556, 598 s.). Strukturalisticka knihovna; sv. 4, 5. ISBN 80-7294-000-7.



2. Pohled na drama dnes

Kolektiv autor(l teatrologického slovniku Zdkladnich pojmu divadla (2004, s. 82)
pFipisuje k pojmu drama toto: ,(...) druh, Zanr i funkéni oblast® literatury. V
obecné cestiné se slovo drama uZiva i v mimoumeéleckém vyznamu pro vaznou
udalost prudkého spadu ¢i konfliktni, vzrusujici a napinavy déj, stfetnuti sil, boj
nebo jeho zobrazeni atp.“° TémérF identické pojmenovani se objevuje v o nékolik
let star$im dile Re¢ dramatu od S. Perknera a J. Hyvnara, kde autofi davaji
terminu drama nejméné ctyfi vyznamy — je jednim ze zakladnich literdrnich
druh, divadelnim Zanrem, dramatickym textem i obecnym pojmenovanim

»Nedélej z toho drama!“ (1987, s. 7).

Tedy, Ze ma slovo drama nékolik vyznam{, skrze které na néj mizeme pohlizet,
je dnes uz evidentni. Avsak stale zUstava otazka, zda je dramaticky text primarné
literarnim nebo divadelnim uménim, ve vzduchu, ne zcela vyteSena, protoze se
stdle setkdme s riznymi pohledy, s riznymi zastdnci téch ¢i onéch teorii. Vime
ale, Ze literdrné estetické a basnické kvality dramatického textu nemohou byt
oddélovany od kvalit dramatickych. A vzhledem k souéasné dobég, kdy je uméni
tak pestré, Ze se misi rGzné zanry a formy, jedno se inspiruje druhym, zanika a

nasledné opét vznika z jiného, neni tfeba striktniho vymezeni.

Avsak myslim si, Ze i kdyZ se néktefi mohou vice klonit k jedné ¢i druhé varianté,
nikdo vyrazné nezpochybruje drama jako umélecké dilo v jeho literarni podobé,
ani nemUze vyloucit vliv divadla na povahu jazykovych prostfedkt a tim i na
moznosti realizace estetické funkce, tedy, Ze drama je také textem pro divadelni
predstaveni (i kdyz neni zdaleka jedinym druhem slouzicim divadlu jako text
nebo pretext!!). Patrice Pavis (2003, s. 126, heslo DRAMATICKY TEXT) k této

aktualnéjsi situaci uvadi: ,Definice dramatického textu, ktera by ho odlisila

9 Ve vyznamu primarniho uréeni k audiovizualni interpretaci.

10 PAVLOVSKY Petr et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. 348 s. ISBN
80-7277-194-9.

11 Zejména u divadel a uskupeni, kde se pracuje vice autorskym pFistupem, u novéjsich pfistup( a forem,
dokumentarniho divadla apod. slouZi rizné texty jako tzv. pretexty Ci fragmenty, z nichZ se vychazi a déle se
vyraznéji zpracovavaiji.



od ostatnich typu textu, je velmi obtiZzna, nebot soucasna dramaticka literatura
ma tendenci privlastiiovat si pro jevisté jakykoli text; extrémni pfipad — inscenace
telefonniho seznamu — ndm uz davno nepfipada jako divadelné nerealizovatelny

vrtoch! Kazdy text maze byt zdivadelnén, jakmile se dostane na jevisté.“12

Nedavno jsem narazila na rozhovor Olgy Stehlikové v Ravtu (webovém
obtydennim magazinu ¢asopisu Tvar), kde oslovila ¢eské dramatiky naptic
nékolika generacemi a riznymi zamérenimi pravé na téma dramatického textu.
Mimo dalsi dvé otazky, zamérené na vyuzivani dramatického texu pfi inscenacni
praxi a na ocenéni za dramatické texty, mé zaujala predevsim otdzka druha —
Maji byt dramatické texty vyddvdny kniZné, resp. jsou urceny také ctenarim?
Tedy lépe feceno, zaujala mé zejména pestrost jednotlivych odpovédi. Jako by
presné odrazely rlizné nazory divadelnich teoretikl. TaktéZ se dotkly nékolika
témat a problematik souvisejicich s mou diplomovou praci, obecnéji se ¢tenim
divadelnich her (vybér téch nejzajimavéjSich uvedenych odpovédi z vyse

zminéného rozhovoru viz pozndmky?3).

12 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pfeklad Daniela Jobertova. Vyd. 1. Praha: Divadelni Ustav, 2003. 493
s. ISBN 80-7008-157-0.

13 René Levinsky, dramatik: ,J4 mam své hry jako PDF na webu Mirka Bludného, a to zcela stadi. Cim mifi
véci se vyrobi, tim lépe — takZe i nevytisténa kniha dramat Mirka Bludného je lepsi nez vytisténa kniha
dramat Mirka Bludného.”

Linda Duskova, divadelni reZisérka pGsobici ve Francii i v €R: ,(...) rozhodné publikovany byt maji. Ne ale
tolik proto, aby se dostaly k vice ¢tenarlim (je asi pravdépodobné, Ze soucasné texty budou Cist predevsim
divadelni a literarni praktici, teoretici a historici, ke kterym se hra snadno dostane i v PDF formé), ale
predevsim proto, Ze forma samoziejmé vznika v izkém kontaktu s obsahem. A to, myslim, plati i v pfipadé
dramatickych textU. V souc¢asné dramatické tvorbé se ¢im dal vice objevuji experimenty s grafikou, rytmem
slov, s vizudIni podobou textu, a pro takové texty je jejich materialni podoba dulezita. Véfim, ze vybér
papiru, typ sazby, format, zkratka fyzickd existence hry, ovliviiuje jeji vnimani pti prvnim ¢teni (...).“

Roman Sikora, dramatik, autor rozhlasovych her: ,,Ano, maji byt vydavany knizné. Jejich ¢tenaru sice
mnoho neni, ale jde také o zpravu pro budoucnost. (...)“

Katefina Rudcenkova, basnirka, prozaicka a dramaticka: ,,Dramatické texty jsou uréeny primarné k
inscenaci, coz nevylucuje jejich ¢teni v tiSténé podobé, podle mé je ale az druhotné. Pfipadd mi smysluplné
vydavat az ty hry, které byly nejprve uvedeny v jevistni podobé.“

Ondiej Novotny, dramatik, dramaturg Divadla X10: ,,Dramatické texty jsou urceny i ¢tenarm. Prvni kvalita,
které si na textu vS§imam, je kvalita literarni (myslim predevsim schopnost autora védomé pracovat s
jazykem). Pokud text tuto kvalitu nema3, kvality dramatické uz to vétSinou nezachrani. A pokud ma text
kvality literarni, je literaturou uréenou i ¢tenarlim. A obracené: nékteré prozy maji vyrazné kvality
dramatické a jsou tedy ¢asto dramatizovany (napf. Kafka).”

povaze textu, ale urcité nabizi velky prostor imaginaci.”

Vojtéch Barta, dramatik a rezisér, umélecky séf Chemického divadla: ,Texty pro divadlo jsou ale
urcité také literaturou, a to dokonce a pravé i v pripadech, kdy nejde o klasické dramatické texty
pochopitelné v ramci urcité historické tradice. Mnohdy maji tyto materialy spiSe blizko poezii,
esejistice a/nebo epice a zhusta také vytvareji zcela nové hybridni formy, coz by si zaslouZilo

dlslednéjsi teoretické ohledani a zhodnoceni. (...)“ David Drabek, dramatik a reZisér, Méstska



Vsichni, az na jednu vyjimku, jez bychom mobhli ztotoznit s radikalnéji vymezenym
pfistupem divadelniho teoretika, se shoduji, Ze dramatické texty by knizné
vydavany byt mély. Ovsem jednotlivci tyto texty a jejich funkce vnimaji dosti
rozdilné. Zejména jejich uréeni — texty jsou jimi vnimdany bud' jako primarné pro
osoby ,z branze”, tedy pro dramatiky, reziséry apod., pro ty, ktefi s nim budou
naddle pracovat, nebo naopak i pro vSechny ¢tenare, jimz pfindasi zase jiné
kvality. David Drabek dokonce uvadi, jak svymi pestrymi pozndmkami obohacuje
texty, aby byly téz ¢tenarsky zajimavé. Jini vnimaji dlleZitost vydat dramaticky
text knizné zejména kv(li jeho dlstojné prezentaci, hmatatelné kvalité, jez muze

nabidnout i zajimavé zpracovani grafické.

sv s

Néktefi také pohlizi na ¢teni divadelnich her jako na naroc¢néjsi disciplinu, ktera
neni pro kazdého, s ¢imZ nelze zcela nesouhlasit. Své ¢tendre ale jisté maji a mit
budou. BéZny ¢tenar mlze divadelni hru ¢asto vnimat podobné jako ptibéh

v préze, ktery je podan jinou formou, mozna tou vice strhujici. Mze mu
vyhovovat minimum odbocek a fokus na dramatickou situaci, rychlost déje na
mensim poctu stranek. Jisté nevnima text stejné jako dramaturg ¢i student
divadelniho zaméreni, nemusi si predstavovat, jakym zplsobem by akce mohla
byt provedena na jevisti. Ale také muze, a déje se tak. Rozhodné bude
publikovany dramaticky text vnimat podobné jako jiné literdrni umélecké dilo,
které plni estetickou funkci. Ani préze, ani poezii ne vidy zcela rozumime do
detaill, presto nam poskytne zprdvu, zanechd pocity. Zde uz se dotykdm mist

nedourcenosti, k nimZ se dostanu v nasledujici kapitole.

Je vsak jisté, Ze divadelni text je také uréen ke zpracovani na jevisti. OvSem ne u

viech textl se tak vidy déje, nékteré byly takika zapomenuty, aby byly

divadla prazska: ,,No jasné Ze ano. Proto dopliuji promluvy v textech pestrymi pozndmkami a jakymsi
soubéznym fantazijnim aparatem. Abych divdka naldkal byt i ¢tenarem. (...)

Dagmar Radova, umélecka $éfka A-Studia Rubin: ,Ale jisté, at jsou dramatické texty vydavany. Ovsem,
myslim, Ze je to vyhodné predevsim pro dramaturgy a dramaturgyné — je pfijemné moci sahnout po svazku
nez si nechavat texty posilat. Kniha prece jen zvySuje pocit vaznosti, kdyz uz s ni mélo praci mnoho lidi
grafikem pocinaje a redaktorem konce, musi ty hry za néco stat! Ale nemyslim si, Ze by tzv. bézni ¢tenari
navic je zde asi i neustalé latentni pocit, Ze dokonéeno je dilo aZ jevistni realizaci.”

Tereza Verecka, dramaticka: ,NejdUleZitéj$i osobou v Zivoté dramatického textu je pravé tendf. At uz
zastoupeny hercem, dramaturgem &i nékym jinym, ¢tenar je prvnim a leckdy i poslednim prijemcem. Cteni
dramatickych textl patfi k zakladni divadelnické praxi a nejen proto myslim, Ze je duleZité texty ¢tenadriim
dlstojné zprostredkovat.”



znovuobjeveny v jiné dobé, v dobé, kdy budou pro inscenatory nécim opét
aktualni. Proto nemohu ptijmout nazor Katefiny Rud¢enkové — tedy, Ze nema
smysl vydavat hry, jez nebyly nejprve jevistné zpracovany. Napfiklad Roman
Ingarden tvrdi, Ze dfive, neZ se drama dostane na jevisté, je dramatem psanym.
Nékteré texty, nékdy je oznacujeme jako klasické, jsou zase uvadény i ¢teny
opakované napfic¢ historickymi dobami. Tady se myslenkové shoduji s Ondrejem
Novotnym, nebot takové texty mivaji kvality, jak literarni, tak dramatické,

zaroven nesou témata aktudlni pro kazdou epochu.

Vzorek v magazinu oslovenych respondentd mi poskytl zajimavou $kalu nazoru
pro utvofeni malé, byt hodnotné predstavy o aktualnim vnimani této
problematiky v ¢eském divadelnim prostredi, i kdyz z nich nelze vyvozovat
zavéry, nebot jde o vzorek maly. A nutno zdUraznit, Ze taktéz specificky, kdyz jde
prevazné o dramatiky. Stejné tak by mohli byt osloveni reziséfi, nebo tfeba

,b&Zni“ Ctenafi.

Rada bych také uvedla, Ze v nasledujicich kapitolach jiz budu pouzivat terminy
drama, dramaticky text ¢i divadelni hra jako synonyma, jez budou v mém podani
minény jako text s literarnimi, ale i dramatickymi kvalitami. Budu tak ¢init

s védomim, Ze pojem drama ma vice vyznamu, ale v mé praci je stéZzejni zaobirat
se predevsim vyuZitim samotného textu v dramatické vychové. A to jak v praci
interni (bez nutnosti jeho prevedeni na jevisté) pfi dramatickych hrach a
cvicenich, v kratSich ¢asovych Usecich, tak v praci dlouhodobéjsi inscenacni. Budu
se tedy priklanét na obé strany pojeti dramatického textu. Od zkoumani a prace s
literarni slozkou (nékdy aZ podobné lingvistickému) po vyuziti prvkd vyhradné

divadelnich/dramatickych.



3. Specifika divadelni hry, klicové pojmy

At uz divadelni hru pouZijeme k prostému ¢teni, nebo ji inscenujeme, nemlzeme
ji upfit jeji specifi¢nost, jisté odliSnosti od epického Ci lyrického textu. Nékteré
vlastnosti jsem jiz zminila dfive, ale v této kapitole bych je rada popsala
souhrnné. Jisté by nékteré z bodu, klicovych pojma mohly byt opét napadnutelné
&i vyvratitelné, protoze, jak uvadi Zden&k Hofinek v Uvodu do praktické
dramaturgie (2009, s. 13-14): ,,Ne vSechno, co je psano v dialozich je urceno pro
jevisté (napfr. Platonovy dialogy), a ne vse, co bylo v zdméru uréeno pro jevisté, se
na jevisti ujalo (...) Naproti tomu muZe divadelni pozadavky spliovat dilo, jez
nema vnéjsi znaky divadelniho dramatu, ani jevistni uréeni.“** Tak mohou leckdy
také epicka dila obsahovat velkou miru dramati¢nosti. Zajimavy je rovnéz priklad
knizniho dramatu, jez mda vSechny nalezitosti dramatu, ale pfesto neni pro
divadlo vhodné. Z. Hofinek ale k problematice knizniho dramatu pridava
informaci, Ze zalezi také na narodu, nebot co pro nas je jiz mrtvé, pouzitelné leda
pro ¢teni, v jiné spolecnosti je hojné hrano ve znameni kulturniho dédictvi (2009,
s. 15). Také Patrice Pavis v Divadelnim slovniku (2003, s. 126) k vymezeni
pristupuje obezietné a u hesla DRAMATICKY TEXT pise toto: ,(...) to, co bylo aZ
do konce 20. stoleti povazovano za znak dramati¢nosti — dialogy, konflikt,
dramaticka situace, pojem postavy — prestalo byt podminkou sine qua non textu
pouzivaného na jevisti.“*> Lze tak dle néj popsat spise nékteré rysy zapadni

dramatiky.

Berme tedy nize popsané kvality jako zobecnéné, i kdyz ne vidy a v kazdém
pfipadé nepostradatelné. Nutno také pfipomenout, Ze jde o kvality vychazejici ze
specifického charakteru divadelniho umeéni. Z. Hofinek, o nékolik stran ve stejné

publikaci dal uvadi tyto pozadavky specifické pro drama (2009, s. 17-19):

%  scénicka nazornost

x dynamicnost

14 HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméniv
Brné, 2009. 122 s. Skripta Divadelni fakulty. Mala rfada. ISBN 978-80-86928-59-3.

15 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pfeklad Daniela Jobertova. Vyd. 1. Praha: Divadelni Ustav, 2003. 493
s. ISBN 80-7008-157-0.



% koncentrovanost dramatickych realii
x srozumitelnost

x poutavost a s ni souvisejici napéti, jejimz zdrojem je dramaticky konflikt

David Drozd do svého textu Kapitoly z teorie dramatu, ktery je uréen zejména
studentlm divadelni védy, zahrnuje graf klicovych pojm, jemuz dava nékolik
moznosti ¢teni, jedno z vysvétleni vypada takto (2013, s. 12): ,Ve shodé se
souc¢asnym pohledem na drama i divadlo povaZujeme za Ustfedni element
dramatu SITUACI. Dalsi prvky jsou tedy vztazeny k ni. Rozvijenim situace v ¢ase

a prostoru vznika p¥ibéh, nadfazujeme tedy CAS a PROSTOR nad situaci jako vy$si
strukturni prvky. Pohlédneme-li opaénym smérem, lze fici, Ze POSTAVA se
vyjevuje skrze jednani v urcité SITUACI; toto jednani ma vétSinou podobu
DIALOGU, ktery je zaloZen na JAZYCE.“*® Dalsi pojmy a principy, jeZ budu
popisovat, jsou uz mym vybérem z rlznych dél teoretikd a dalSich divadelnikd.

Jde o ty nejcastéji zminované ¢i nécim zajimavé a se kterymi rovnéz souhlasim.
Objektivnost

Tento aspekt je v souladu se samotnym jedndnim. Oproti subjektivni lyrice se tak
drama prezentuje skrze to, co se skutecné déje a existuje (Machkova, 2000, s.
14). Zminuje ho i Zdenék Hofinek, podle néj vnitfni struktura dramatu
nepodfizuje (jak Cini epika, ¢asto lyrika) zpodobené subjektivnimu hledisku jedné
z postav, ale jde ji o objektivni postizeni vztaht mezi lidmi, potazmo

dramatickymi postavami (2008, s. 73).
Umeéleckost

| dramatickému textu mizeme priznat uméleckost a napliovani estetické funkce.
Ve své disertacni praci shrnuje Eva Brhelova pravé pohled literarni a vyjadfuje
svlj nazor (2006, s. 42):,,Z hlediska jeho pIné znakovosti, konotativnosti a

zaméru esteticky plsobit je tedy dramaticky text textem uméleckym.“” Tuto

16 DROZD, David. Kapitoly z teorie dramatu: studijni text pro kombinované studium. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. 75 s. Studijni opory. ISBN 978-80-244-3642-5.

17 BRHELOVA, Eva. Tvorba dramatického textu a jeji pedagogické aplikace. Vyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni, 2006. 285 s., [7] I. obr. pfil. Vybérova fada doktorskych praci. ISBN 80-86928-17-9.



problematiku a jednotlivé sméry, které uméleckost dramatu precenuji ¢i zavrhuiji,

jsem ale jiz dostatecné popsala v pfedchozich kapitolach.
Nedourcenost, specificky druh cteni

Zvlastni nedourcéenost ¢i nedorfecenost dramatu, tedy mista bez Uplnosti
informaci, obsahuji ve vétsi mire epické nebo lyrické texty, v dramatu jsou ale
rovnéz. Praveé literarni teoretik R. Ingarden upozornil na to, Ze je obsahuje kazdé
literarni dilo. Eva Machkova ve Volbé literdrni Idtky pro dramatickou vychovu
(2000, s. 13) pise, Ze: ,V dramatu je vSak v charakteristice prostfedi, vnéjsiho
vzhledu postav, nékterych slozek jejich charakteristiky, ve vykladu situaci a
podtextl promluv ponechan predevsim tvirclm (rezZisér, herec, scénograf...), coz
umoznuje razné interpretace téhoz dramatického textu. Funguje tu zejména
umélcova obrazotvornost, na jeho zkuSenosti, postojich a pfanich zalezi, jak
mezery v informacich dramatického textu doplni a dotvofi a jak je zhmotni.“8

V tomto ohledu tedy vnima drama vice jako text uréeny k divadelnimu
zpracovani, kdy divaci, diky doplfovani mist nedouréenosti jeho inscenatory,
ziskavaji uplnéjsi obraz nez ¢tenafi lyriky a epiky. Takovymi tvirci mohou byt jisté
i pedagogové dramatické vychovy, ktefi si spolec¢né se skupinou pfi inscenovani

tato mista rovnéz doplni svymi autorskymi vyklady (vice viz Sestd kapitola).

Ve chvili, kdy mame dramaticky text v rukou jen jako ¢tenafri, nikoli divadelni
tvarci, pak ho vétSinou ¢teme tzv. divadelnim zplsobem. Bez néj bychom vidéli
text pouze jako sled situaci, stfidani replik dramatickych postav dramatu. Podle
W. Dobsona a J. Neelandse (2000) nastdva problém, kdyz jej ¢teme jako roman,
s pouhym zamérem zjistit, co se stane dal. Tak se zaméfime na mluveny dialog
posouvajici déj, ale budou ndm chybét detaily. Ty najdeme, pokud se budeme
divat i za mluvend slova, tedy &ist i scénické pokyny. Cist dilo kompletni, jako

celek.

Mimo to, u dramatu chybi jedna jednotici perspektiva dana vypravééem, jak je

tomu v epice. Perspektiv je hned nékolik, jsou dany situacemi mezi dramatickymi

18 MACHKOVA, Eva. Volba literdrni ldtky pro dramatickou vychovu, aneb, Hleddni dramatic¢nosti. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, 2000. 122 s. Studijni texty. ISBN 80-85883-54-6.



postavami. A o to je ¢teni ndaroCnéjsi. Musime sledovat vSechny postavy a
zaroven si tvofit ve vlastni mysli jakési vnitfni divadlo, zastat v tomto ohledu
nékolik divadelnich profesi — od dramaturga po scénografa. V okamziku, kdy
budeme c¢tenarem aktivnim, se nam otevie hra textu, nase vlastni divadelni hra a

dojde k plnohodnotné ¢tenarské konkretizaci.
Dramaticky déj, aktivni hrdina

Drama jako svét srazek a mnoha stfetnuti potrebuje néjaky fokus, tim by mél byt
jasné smétujici soustredény déj bez riznych odbocek. Pfedmétem dramatického
déje je hrdina. V dile Drama i jeho svét (1958, s. 28) porovnava Frank Tetauer
postavy z romdnu, kde je mozné Cinit odbocky ¢i vypravéni prerusovat, s hrdinou
v dramatu, ktery je pravé tim, koho divaci jasné sleduiji: (...) drama vyZaduje
postavu hrdinnou, doprovazenou jednim nebo nékolika protihradi (...)“*° a déle
pak (1958, s. 29): ,,Dramaticky déj na rozdil od déje epického nesnese Ustredni
postavy pasivni, nybrz vyzaduje ve velkém mravnim konfliktu hrdinu aktivniho,
postavu, kterd za néco bojuje a u niz vile prevldda nad rozumem, charakter nad

uvazovanim.“20

Situace

Je kli¢ovou stavebni jednotkou dramatu. Najdeme v ném jak nedramatické, tak
vyrazné dramatické situace. O ty nam jde v dramatu predevsim, nebot vedou

k jedndni a jednani tvofi zase dalsi dramatické situace a strety. Zarodek
dramatického napéti vznika uz ve chvili, kdy se postava rozhoduje, jak urcitou
situaci resit.

Jazyk

Jazykovy materidl divadelni hry byva jinak zpracovany nez v epice, dialog musi
byt mluvny, pro herce snadno vyslovitelny a pro divdka pak sluchem dobfe

vnimatelny. ZaleZi ovSiem na obdobi vzniku divadelni hry. Jinak na tom jsou

.....

19 TETAUER, Frank. Drama i jeho svét. 4., opr. a dopln. vyd. Praha: Svobodné slovo-Melantrich, 1958. 258, [3]
s.

20 Tamtéz



jinak hry absurdniho divadla, kterd se ¢asto zaméruji na hru s jazykem, uZziti
nonsensu apod. Témér vidy je ale potiebny vyvoj, spad promluv dramatickych
postav. Vypravéni bez sahodlouhych odbocek a vedlejsich linek, pokud tedy
takovy styl neni zamérem. Drama byva psano prézou, verSem, i kombinaci

obojiho a promluvy vétSinou dominuji.
Hlavni a vedlejsi text

Text ma v dramatu dveé vrstvy — hlavni a vedlejsi. Zminiuji opét Evu Brhelovou a
jeji vystiziné shrnuti v Tvorbé dramatického textu a jeho pedagogickych aplikaci
(2006, s. 25): ,,Skutecnost je v dramatickém textu zobrazovana konkrétné
systémem jazykovych znakd, ktery pfimo (tzn. skrze dialogy a monology)
zachycuje fe€ a jednani postav, a neptimo (tzn. skrze scénické poznamky)
zachycuje jejich jedndni a dalsi informace, podstatné pro ¢tenare a inscenatora

textu.“%!

Hlavni text je tedy zastoupen dialogem a monologem, podle poctu aktualnich
mluvcich. Dialog, jako vzruSujici soubor neustdlych stfetnuti a vyboj(, velmi brzy
poutd a je zarodkem dramatického déje. Diky tomu plini fadu specifickych funkci.
Miroslav Prochazka ho shrnuje jako aktudlni jazykovy projev zaloZzeny na
podvojnosti, dany nejméné dvéma ¢leny, vzajemné ohrani¢enymi na sebe
navazujicimi replikami (1988, s. 49). Dale zminuje, Ze dle Mukarovského, kterého
doplnil J6zef Mayen, dialog hierarchizuje tfi zakladni roviny — vztah mezi ty a ja,
vztah k situaci a vztah k prostredkiim vypovédi (Tamtéz, s. 51). Na rozdil od
monologického projevu se odehrava nejen v Case, ale i v prostoru a diky

pritomnosti dalSich mluvicich osob je zasazen do mimojazykové situace.

Podle Franka Tetauera, jak piSe v dile Drama i jeho svét (1958, s. 117), ukazuji
déjiny dialogu na jeho dva druhy — opisny (pomaly, sdélovaci, malebny,
vystihujici atmosféru) a funkéni (vztahujici se jen k podstaté dram. déni, bez
odbocek). Pokladam za dulezitou jeho zminku o roli dialogu pro vznik dramatu

(Tamtéz, s. 121): ,,Drama vzniklo soucasné s dialogem: dvé osoby, dva svéty,

21 BRHELOVA, Eva. Tvorba dramatického textu a jeji pedagogické aplikace. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2006. 285 s., [7] I. obr. pfil. Vybérova fada doktorskych praci. ISBN 80-86928-17-9.



predstavované dvéma Aischylovymi herci, staly proti sobé na fecké scéné.
Soucasné s dialogem se v3ak zrodil dramaticky monolog: nebot jakmile jednou si
¢lovék, divak, osvojil pocit dramatu, jakmile pojem dramati¢na mu presel do krve
a do nerv(, nebylo tézké pocit konfliktu dvou sil chapat z jednoho nitra a

z jednoho hlasu.“??

Monolog, ac jsou pripady i monologu kolektivniho, vétSinou pronasi jedna osoba
a nepredpokladd néci zpétnou reakci. V nékterych etapach vyvoje divadla mél
vyrazny vyznam, ovsem s novéjsi dobou byva vétsSinou potlacovan. Napftiklad
realismus ho rusil jako néco zcela nepfipustného a prekonaného. Vnitfni
monolog ma vsak dialogické rysy, coz vlastné kazdy monolog, kdyz ve své

nejvyssi podobé muize byt dialogem s absolutnem. Tak i hranice mezi dialogem a

monologem je neurcitd, dochazi k plynulému prechazeni.

Promluvy vétsinou uvozuje prefix, Cili oznaceni mluvéiho, coz uz je jedna ze

sloZek textu vedlejSiho. Do vedlejsiho textu tedy patti vSechno ostatni. MUze jit o

jméno autora, nazev hry, seznam postav, jiz zminéné prefixy, déleni textu,

doslov a samoziejmé scénické poznamky nebo jiny typ autorskych komentara.

Pojeti scénickych poznamek si proslo historicky riiznym vyvojem. Jak v jejich
uzivani dramatiky?3, tak v pfistupu k nim jako souéasti uméleckého literarniho
dila (argumenty pfi divadelnim ¢i liternim pojeti dr. textu) z pohledu teoretik(.
Podle Jifiho Veltruského je jejich nezbytnou funkci vyznamové sjednoceni
dialogu, bez toho by nebyla moznd zakladni orientace v dialogu. Navic, kdyby se
odstranily zcela, vznikaly by mezery a drama by bylo nelplné. Jak jsem ale psala
jiz drive, Veltrusky byl zastance literarniho pojeti dramatického textu a myslel na
funkci poznamek hlavné z hlediska ¢tenafského. At uz ten ¢i onen pohled,
autorské poznamky jsou stejné platnou soucasti textu jako treba dialogy (nejsou
jim podfizené) a k dramatickému textu je tfeba pristupovat jako k celku se viemi

s 4

jeho slozkami. Je také zfejmé, Ze jako ,, pomocny” text pfi inscenovani odpadaji,

22 TETAUER, Frank. Drama i jeho svét. 4., opr. a dopln. vyd. Praha: Svobodné slovo-Melantrich, 1958. 258, [3]
s.

23 Zdenék Hofinek v Drama, divadlo, divdk (2008, s. 192): ,Starsi dramata se bez nich takrka obesla, témér
vse bylo vyjadieno prostfednictvim promluv dramatickych postav. Naproti tomu v modernim dramatu,
zejména psychologicko-realistického typu, maji pozndmky zna¢ny rozsah a zna¢nou zavaznost.”



nebot jsou realizovany hereckou interpretaci. Nékdy maji poznamky velkou
uméleckou hodnotu, promita se v nich dramatik(v styl, ob¢as mohou az zménit
zanr hry. V tomto jsou specialni poznamky pravé Davida Drabka, kterych se jich
pfi inscenovani ¢asto nedrzi, jsou v textu pro ¢tenare a mnohdy by ani nebyly

proveditelné.

Jsou k dispozici rizna ¢lenéni scénickych (autorskych) poznamek. Zdenék
Hofinek, také v reakci na pojeti poznamek pravé J. Veltruského??, je v textu knihy

Drama, divadlo, divdk (2008, s. 193) rozliSuje podle zakladnich funkci. Mohou:

x oznacit mluvciho — nezbytné doplnéni dram. déje

x  popsat fyzické akce — nezbytné doplnéni dram. déje

x  popsat prostredi (spolu se zvukovou a hudebni kulisou) — orientace
lokdlni i casova

x charakterizovat dramatické postavy (vzhled, stavy, chovani, vztahy,
atmosféru, ...) — jde o jevistni interpretaci

% autorsky komentovat a uvaZovat — autorské metatexty?®, ukazuji sklon

dramatika k literarnosti

Jozef Mistrik ve svém dile Dramaticky text (1979, s. 73) zminuje ¢lenéni
poznamek podle Petra Prasi (publikace O pozndmce v dramatickém textu), ktery
je rozliSuje na poznadmky autorské, pozndmky vzniklé na zakladé pozdéjsich
realizaci, poznamky k dramatizaci, pozndmky v malych jevistnich formach a z

literarniho pohledu je déli na:

x  popisy (véci a prostredi)
x liceni (city, nalady, atmosféry)

x charakteristiky (postav, vnitini i vné;si)

X Uvahy

24 Kritizuje pojeti pozndmek jako integralni soucasti literarniho dila, na divadle se podle néj poznamky
nahrazuji, jejich odstranénim nevznikne na divadle dilo neuzaviené. Ne vSechny pozndmky jsou taky
historicky prenosné, a proto nemohou byt pro inscenatory zavazné.

25 Autorské texty o vlastnim dramatickém textu.



Sam Mistrik ale déli poznamky jen na dvé kategorie, podle toho, zda popisuji

postavy nebo prostiedi — na scénické a charakterové.

Pomér mezi hlavnim a vedlejsim textem je dobfe popsan Petrem Pavlovskym a
kolektivem v teatrologickém slovniku (2004, s. 83): ,,Pomér mezi nimi mize byt
rGzny, v krajnim pripadé muze byt text tvoren jen jednou z nich. Pouze ze
scénickych poznamek sestavaiji libreta inscenaci pohybového divadla, tanecnich,
baletnich a pantomimickych dél. (...) Dalsi krajnost pfedstavuje monodrama,
které mlzZe byt tvoreno jedinou souvislou promluvou, i tzv. dialogické drama, v
némz jsou texty stfidajicich se mluvcich odliSeny pouze graficky nebo jen stylem
&i formou fedi, popf. literdrnim druhem jazyka...“%® Také starsi hry, zejména
antické, nemaji (nebo pred novodobou Upravou nemély) Zadné, coz je ale nejspis

v dUsledku zpracovani a opisovani (Tamtéz, s. 83).

v

Cas

Probirany dialog v dramatu souvisi také s casem, protoze drama zrychluje, Zzene
vpred ,(...) nebot v dramatu, kde je ¢as fiktivni (,prozivana“ délka jednotlivych
situaci) a ¢as realny totozny, je dialog hybatelem, zatimco jakékoli vypravéni do
néj vlozené Cas vlastné ,zastavuje” — ,,nic se nedéje” — prestoze vypravéni samo
se pohybuje v ¢ase daleko rychleji,“?’ jak piSe v Literature, divadlo a my Ludék
Richter (1985, s. 27). Také by se ¢as dramatu dal pojmenovat jako pfitomny, i
kdyz ptibéh je umistény do minulosti, divakiim se hraje pfimo, jako by pravé

probihal. Je ale limitovany — unosnou délkou predstaveni.

Vsechny tyto aspekty, jeZ nejsou vyétem vsech vzdy se vyskytujicich, ale jsou
spiSe zakladni a nejcastéjsi, by mohla shrnout definice kolektivu autort
Zdkladnich pojm( divadla (2004, s. 82): ,,Specifika dramatu jsou i obsahové
zanrova. Drama musi nutné zobrazovat postavy a jejich jednani, pfipadné i dalsi,

souvisejici okolnosti (text, ktery tak necini, neni dramatem). MiZeme dokonce

26 PAVLOVSKY, Petr et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. 348 s. ISBN
80-7277-194-9.

27 RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: pfevod lit. dila do loutkového divadla. Praha: Ustav pro kulturné
vychovnou ¢innost, 1985. 133 s. Knihovnicka amatérského divadla; sv. 9.



konstatovat, Zze jddrem dramatického déje je dramaticka situace, ktera je ddna
kvalitou i kvantitou ¢asoprostorové koncentrace postav v komunikacnim
prostoru dramatu.“%® Zaroveri véechny sloZky dramatu jsou na sobé zavislé a
neoddélitelné, jak se ukazalo u popisu jednotlivych specifik, kdy se nam c¢asto

rovnou propojovala ¢i na sebe navazovala.

28 PAVLOVSKY, Petr et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. 348 s. ISBN
80-7277-194-9.



4. Vyhody a nevyhody prace s dramatickym textem v DV

JiZ jsem nastinila, jak se vyvijel pohled na dramaticky text a jaka jsou jeho
specifika. V této kapitole bych rada pojmenovala, co ndm samotné ¢teni a prace
s nim jako takovym m{zZe prinaset, nékdy i oproti jejich hotovym inscenacim

v divadlech a proc¢ se tomu vénovat s détmi a mladymi lidmi v dramatické
vychové. Také jaka jsou rizika, v ¢em muze byt dramaticky text naopak

problematicky.

Jesté v ranych fazich definovani tématu této diplomové prace jsem pfi jeho
podrobné;jsim zkoumani na zdkladé své pedagogické praxe, zhlednuti mnoha
divadelnich predstaveni détskych a mladych soubord, setkavani a diskusi s kolegy
a analyz programu Détské a Mladé scény (a jejich historickych predchidkyn),
tedy ziskani zakladniho prehledu o objevujicich se titulech na narodnich
prehlidkach minulych let zjistila, Ze pedagogové dramatické vychovy si spolu se
svymi soubory vybiraji k praci hotové dramatické texty velmi malo. Pfesto se ¢as
od ¢asu na prehlidkach objevi soubory s inscenacemi, u nichz byl vychodiskem
dramaticky text vznikly mimo skupinu. V porovnani s epickymi i lyrickymi texty

se vSak dramatické texty pfimo opomijeji.

ProtoZze mé zajimaly priciny této skutec¢nosti, provedla jsem maly vyzkum. Jako
obecnéjsi vyzkumné téma jsem si zvolila praci s literarnimi druhy a Zanry
(Zadnrovymi variantami) v dramatické vychové s cilem (vyzkumny problém) zjistit,
z jakych divod( si tedy pedagogové dramatické vychovy v soucasnosti vybiraji
pro praci v hodinach c¢astéji literarni Zanry a Zanrové varianty epického i
lyrického druhu oproti Zanriim dramatickym. Bez rozliSeni, zda pracuji vice na

divadelnim tvaru ¢i na prlipravnych hrach a cvicenich.

Strategii byl kvantitativni vyzkum provadény dotaznikovou metodou poskytovany
respondentim elektronicky, v podobé internetového dotazniku. Jako vyzkumny
vzorek ziskany ndhodné mi poslouzil vybérovy soubor pedagogl dramatické
vychovy (vedoucich divadelnich soubor(, zajmovych krouzk(, uciteld MS, ZS, SS

ucicich dram. vychovu nebo pracujicich s dram. vychovou, jejimi metodami



apod.), ktefi vyuZivaji literaturu v rliznych typech a fazich své prace. V dotazniku

odpovidalo celkem 44 respondentl. Podoba celého dotazniku viz Pfiloha 1.

Na vyzkumny problém navazalo mych sedm hypotéz, jez se vSechny promitly do
druhé, hlavni otazky jako mozZnosti odpovédi. Prvni polouzaviena otazka, v niz

bylo moZné vybrat jen jednu z moZnosti, znéla:

Z mého predbéiného prizkumu vyplyvd, Ze pedagogové dramatické vychovy si
pro prdci v hodindch voli nejcastéji epické ci lyrické literarni Zanry oproti
Zanram dramatickym. Souhlasite s timto zavérem? Pokud ne, pro¢? Vsichni
dotazani zvolili moZnost Ano, tim souhlasili ve 100 % a nebylo tfeba dalSich

analyz (viz Graf 1).

Graf 1
Z mého predbézného prlizkumu vyplyva, Ze pedagogové dramatické vychovy si
pro praci v hodinach voli nejéastéji epické ¢&i lyrické literarni zanry oproti zanrim
dramatickym. Souhlasite s timto zavérem? Pokud ne, proc?

“ 100 %

® Ano @ Ne(Napidte, proc...)

Druhad, zdsadni a taktéz polouzavrena otazka vybérova, u niz bylo mozné zvolit
jednu, ale i vdechny moZnosti, se dotazovala takto: KdyzZ si Vy sam/sama
vybirate literaturu pro prdci v hodindch dramatické vychovy, z jakych divodii
tedy sahnete radéji po epickych ci lyrickych Zanrech a nevolite ty dramatické?

V tomto ptipadé uz odpovédi byly pestrejsi, rozhodné ne jednoznacné, nejlépe to



zobrazi tabulka cetnosti (viz Tabulka 1) a také sloupcovy graf (viz Graf 2), jenz

jsem po sbéru dat sestavila.

Tabulka 1
. CENOoST  RELATIWNICETNOST
Graf 2

Kdyz si Vy sam/sama vybirate literaturu pro praci v hodinach dramatické
vychovy, z jakych dlvod( tedy sahnete radéji po epickych &i lyrickych zanrech a
nevolite ty dramatické?

40%
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® Jsou pro Zaky srozumitelnéjsl svou formou, nevyZadujf divadelni zpfisob ctenf

® 74ci se s nimi b&#ngji setkdvaji i mimo vjuku DV (ve skole, doma, pfi viastnim z&jmovém éteni)
® S3m/sama je castdji ctu, mam tak o nich lepsi prehled

® |sem si jist&Si pii jejich zpracovavani a pouZivani

® Je jich vétsi vybér, nabizl tak mnohem vice variant a témat ke zpracovani

® |sou tzv. nedouréené ponechajl tak 2akiim véts moZnost viastni obrazotvormnosti a interpretace
® 7 jinych dbvodl (Napiéte, z jakych..)
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Nejcastéji volenou moznosti se tedy stal divod, Ze epické a lyrické texty
ponechavaji zakim vétsi moznost vlastni interpretace a podnécuji vice jejich
obrazotvornost a fantazii. Zajimavé je, Ze zaklad této hypotézy (spolu s moZnosti
prvni, tj. nesrozumitelnost, nepotfebnost div. zpUsobu ¢teni) je informaci
nékolikrat zmifiovanou napfi¢ nékolika literarnimi tituly. V ostatnich ptipadech

Slo totiZ o hypotézy vyplyvajici z mé praxe, rozhovor( ¢i prizkumu knizniho trhu.

0O jiz nékolikrat zmifnované nedourcenosti piSe Eva Machkova (2004, s. 13):
»Nedourcenost lyriky a epiky, tj. nedplnost informaci, které poskytuji, ¢aste¢nost
popistll, déju atp., dovoluje ¢tendfi ¢i posluchaci, aby si nedouréené jednotlivosti,
detaily charakteristiky postav a prostredi, dil¢ich sloZek situaci a déja dourcoval
podle vlastni interpretace. Je na ném, na jeho zkusenosti, postojich, ptanich, jak
si ono nedouréené doplni vlastni obrazotvornosti, (...)“?° Ano, jisté mazZe byt
vyraznéjsi nedouréenost dlivodem, proc se Castéji voli k cetbé text epicky, ale
takovda mista obsahuji i dramatické texty. A pravé pedagogové dramatické
vychovy jsou spolu se svou skupinou déti v pozici, kdy mohou pfi spole¢né tvorbé
tato mista dopliiovat, interpretovat po svém. Proto mé tento nejcetnéji voleny
dlivod trochu prekvapil. Naproti tomu druha nejcastéji volena odpovéd mé
neprekvapila. Opravdu mame na kniznim trhu nesc¢etné mnozstvi jinych text(

v porovnani s divadelnimi hrami, automaticky tak je vétsi vybér pravé z nich a
jejich témat. Souvisi to viak také se vztahem nabidka-poptavka. Podle Pavla
Minafika z nakladatelstvi Vétrné mlyny3° se situace stéle zlep3uje, ale divadelni
hry jsou porad mensinovym Zanrem jako poezie, pfitom dramatikd s novymi
hrami je dostatek. | kdyZ divadelnich her je taktéZ mnoho a stale se vydavaiji hry
nové, mozna nase obzory maji tendenci se soustredit vice na klasické znamé hry.
Dva nejcetnéji volené dlivody naznacily, Ze dotazovani pedagogové o
dramatickém textu premysleji nejen jako o textu ke ¢teni, ale jako o materialu

k dalsi praci.

29 MACHKOVA, Eva. Volba literdrni Igtky pro dramatickou vychovu, aneb, Hleddni dramati¢nosti. 2. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, 2004. 122 s. Studijni texty. ISBN 80-7331-013-9.

30V rozhovoru pro Radio Prague International v roce 2004.



Vice jsem cekala volbu prvni moznosti, jistd potfeba divadelniho zpUsobu ¢teni
mUze byt prekazkou pro mnohé ctenare. Také, pro mé znovu necekanég, se
nevybirala moznost ¢tvrta. Pravdépodobné jsou si tedy pedagogové DV
dostatecné jisti zpracovanim a uzivanim jakékoli literatury a jind forma pro né

neni zasadni prekazkou.

U moznosti Jiné méli respondenti, v pfipadé jejiho vybéru, popsat dalsi z dlivodu
podle svého. Dva z popsanych dlvod( takrka kopirovaly moZznosti predchazejici,
nedoslo zifejmé k pozornému c¢teni. Dalsi dva pedagogové také odkazovali na to,
Ze pracuji s malymi détmi, pro které jsou nejvhodnéjsi kratké epické i lyrické
texty nebo Ze vhodny dramaticky text pro tak malé déti neznaji. Celd podoba

internetového dotazniku viz Priloha 1.

Uvédomuiji si, Ze vyzkum nebyl rozsahly a Slo jisté prozkoumat vice moznosti
odpovédi z riznych hledisek, aby i ony samotné mély vétsi vypovédni hodnotu.
Napriklad kdybych tyto odpovédi zkoumala v souvislosti se vzdélavacim
zafizenim, v némz respondenti dramatickou vychovu praktikuji, nebo s jakym
vékovym rozpétim zaku ¢i studentl pracuji. Otazky na vék a pohlavi dotazanych
byly vzhledem k charakteru vyzkumu zbyteéné. Avsak v dobé realizace dotazniku
jsem jesté takto neuvazovala a musim fict, Ze i kdyZ odpovédi se mohou zdat
trochu rozttisténé, poskytly mi dobry odrazovy mustek, vychodisko k dalSimu

zkoumani tématu.

Vyzkum mimo jiné naznacil také to, ze ¢teni divadelnich her vyzaduje jistou a do
urcité miry i specifickou ¢tenarskou zkusenost. To Ize vnimat jako jednu

z nevyhod. Drama oproti préze neni tak ctivé a soucasné pro nékoho, kdo se
dfive s takovym typem textu nesetkal, nemusi byt snadné sdélovany pribéh
psany jinou formou z textu vycist. Potfeba tzv. divadelniho zplsobu ¢teni mlze
byt ale i vyhodou. Ve chvili, kdy divadelni hru pouze ¢teme, mame moznost
predstavit si pfibéh podle svého, vytvofit si v mysli hru podle sebe dobrou nebo
Spatnou a zaroven si byt kritikem, kdy pak zhodnotime, jak na nas pulsobi.

V divadle je uvddéna verze vykladana o¢ima jednoho (rezZiséra, dramaturga) nebo
nékolika lidi tvlrc¢iho tymu a my tomuto vykladu s jimi zvolenymi tématy pouze
pfihliZime. Tato pojmenovana prekdazka i mozny benefit ale vychazi pfedevsim ze



samotného cteni divadelnich her (jako i nékteré dalsi dlivody ve vyzkumu), coz
neni jediny zpUsob, jakym budeme v dramatické vychoveé s textem pracovat.
Jejich ¢teni samozrejmé s dalSimi aktivitami Gzce souvisi, nebot kdyz budou
vychodiskem pro divadelni ¢i dramatickovychovnou praci, jisté budeme Zaky a
studenty s textem v néjaké podobé seznamovat (¢tenim nékterych ¢asti, dialogu,
prologli, pfevypravénim atd.). Ve vétsiné pripad( tak souboru p¥indsi dramaticky
text pedagog, jemusz by jeho &teni nemélo €init problémy. Zaci a studenti se
pravdépodobné mimo dramatickou vychovu ¢teni divadelnich her nevénuiji tak,
aby nosili rGzné tipy, naméty ¢i témata z nich do hodin sami (jak tomu muze byt
béZné u textl epickych). OvSem i oni jsou ¢tenafi minimalné zasvéceni. Déti a
mladez, se kterymi se vénujeme dramatické vychové (a tato préce je cilena na
tyto Zaky, nikoli na skupiny bez zkuSenosti s ni) byvaji pfirozené i cilené vedeny

k zajmu o knihy a ¢teni. Pfitom jim divadelni hry mohou byt nabizeny stejné jako
jiné texty. VétsSinou znaji i praci se scénarem a védi, jakou ma podobu. Neméla by
je proto prekvapovat tato forma zpracovani textu a nemusime se bat pfinaset jim
k objevovani i divadelni hry (samoziejmé s ohledem na jejich vék a vyspélost).
Naroky jsou tak kladeny vyrazné vice na ucitele, coZ vyplyva i z nasledujicich

vyhod a nevyhod prace s dramatickym textem.

Eva Machkova o moznych obtizich i vyhodach prace s literarni latkou pise v dile
Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu (2000, s. 26-27)31. Jako pfednost je
uvedeno usnadnéni prace pfi dobrém vybéru, pfispéni k literarni vychové
vedouci ke ¢tenarstvi a odpoutdni se od vnéjsi podoby aktualniho problému skrze
literarni obraz. Jako posledni bod zminuje jistou Zivotni zkuSenost a filozofii
obsaZenou v literature. Ta odraZi lidstvo, Zivotni situace, nabizi mnoho déja,
osob, osud, tim pohled na vlastni postoje prostfednictvim jinych uhl{, postav.
Takovou zkusenost nemohou obsahnout Z4aci ani jejich ucitelé. Jako nevyhody
predstavuje nutnost sectélosti ucitele a dlouhé hledani, potfebu predbézinych
Uprav pro prezentaci skupiné, nebezpeci omylu pfi volbé predlohy nebo

precenéni literarnich kritérii. Takika vSe by se dalo aplikovat i na divadelni hru,

31 MACHKOVA, Eva. Volba literdrni Idtky pro dramatickou vychovu, aneb, Hleddni dramatic¢nosti. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, 2000. 122 s. Studijni texty. ISBN 80-85883-54-6.



i kdyZ s ni Eva Machkova ve své publikaci nepocita. Na zakladé popsaného E.
Machkovou a vlastniho zkoumani této problematiky spatfuji tyto nevyhody prace

s dramatickym textem v dramatické vychové:

1) Nutnost mit piehled
Aby mohl pedagog dramatické vychovy vybirat vhodné dramatické texty
pro svou skupinu, sdm by o nich mél mit velky prehled. Mél by je bez
problému aktivné Cist, vSeobecné se orientovat v nabidce titull, které
jsou k dispozici a tim si tvofit zadsobu dél, po kterych v pfipadé potieby
sahne. U dramatickych textld muaze navic ucitelim vyhovovat rychlost déje
a relativné kratka doba cteni, kdyz budou schopni napftiklad misto

jednoho rozsdhlého romanu predist nékolik divadelnich her.

2) Nutnost hledat v textu i za textem
K potfebé neustdlého ¢teni a hledani moznych dramatickych dél je nutné,
aby ucitel zvladal vnimat a rozkryvat i rGzna témata, kterd jsou v nich
obsaZena. Témata nemusi byt totiZ zcela jednoznaéné vylozitelnd, proto
je dobré poditat s jejich moznymi rliznymi interpretacemi. Nejde ale
pouze o témata, ale i o mnohost obsahd, situaci, déju a postav. Rovnéz by
mél pedagog brat na védomi historické souvislosti a okolnosti vzniku
dramat, tedy znat i déjiny divadla, informace o dramaticich, jejich dalsi

tvorbé atd.

3) Nutnost vhodné volby
Ve chvili, kdy uzZ si pedagog vybira text pro konkrétni skupinu, musi
poditat i s moznou obecnou nepopularnosti divadelnich her. Mladi lidé
mohou tato dila vidét jako texty nezdbavné, neaktualni, prezité, obcasnou
nutnost spojenou se Skolnimi povinnostmi. Proto je dobré najit text pro
né nécim lakavy a zajimavy, poukazat na témata, jez mohou byt aktualni,
vytvaret cesty pro jejich vlastni interpretace tak, abychom zaky hned
neodradili. Pfed zafazenim divadelni hry do prace v dramatické vychové

je potreba také zvazit kritéria jejiho vybéru ve vztahu ke skupiné a cilim.



4)

Jejich vék, schopnosti, hraéskou vyspélost skupiny, vhodnou metodu a typ
prace a jaké formé dramatické vychovy se vénujeme. Stejné tak, a o to
vice to plati u procesu inscenacni tvorby. ZaleZi vidy na citlivém
pedagogovi, ktery hleda s ohledem na potreby, zdjmy a schopnosti

skupiny.

Nutnost uprav

Dramaticky text se mlze pro prdci v dramatické vychové upravovat
nejcastéji ve dvou pripadech. Prvni ptipad nastdva, kdyz vybirame a
upravujeme text pro prezentaci skupiné, tedy zvazujeme, co vSechno,

v jaké podobé a k jakému ucelu pouzijeme (opét s ohledem na skupinu). V

tomto pripadé vsak pljde spise o aktivity, které nutné nemifi k inscenaci.

Druhou situaci je, kdyz dramaticky text se skupinou inscenujeme. Jako
takovy treba zaky néc¢im zaujme, budou se mu chtit vénovat, oviem neni
vhodné ho previt zcela bez Uprav. Klasické divadelni hry nejsou zpravidla
uréené pro détské a mladé hrac¢e z mnoha dlvodU (napf. narocnost
situaci, mnozstvi déjli, nutnost psychologického herectvi, délka), proto se
v pfipadé vybéru hleda zplsob, kterym hru upravit, co z pavodniho
zachovat. Hotové dramatické texty ¢i scénare, které vznikly mimo danou
skupinu, jako hry ze sbornik( pro déti a mladez nebo hry prevzaté od
jiného souboru, se mohou jevit jako vhodnéjsi. Budou tfeba pristupné;jsi
véku hracq, ale zase se nebudou hodit pro jiny soubor s vlastnimi specifiky
z divodu Uzkého sepéti s tehdejSimi okolnostmi vzniku. A proto se budou
upravovat smérem momentalnim potfebam skupiny. O této problematice

podrobnéji pojedndvam v Sesté kapitole.

Jisté je, Ze Upravy s ohledem na pfipravovanou inscenaci jsou vétsinou
nezbytné u vsech typu dramatickych text. Upravuji se napriklad postavy
(pocet, pohlavi, vék), selektuji déjové sekvence, skrtaji nékteré situace,
vypoustéji motivy, krati dialogy ¢i upravuje jazyk. Rovnéz by se mélo dbat
na smysl pavodniho textu nebo jeho poetiky a alespon ¢aste¢né na néj

pamatovat ve vysledné inscenaci. Upravovani jakychkoli textd, obzvlast



téch dramatickych, je ndro¢na disciplina hodna dramaturga a pro
pedagoga dramatické vychovy pak pravdépodobné nejvétsi nevyhoda pfi

takové praci, kterd maze zpisobovat problémy.

Pojmenovala jsem urcité mozné problémy, ale navzdory jim toho divadelni hra

mUze mnoho nabidnout a mam za to, Ze se zbytecné opomiji. Jako vyhody préace

s dramatickym textem v dramatické vychové vidim:

1)

2)

3)

Zajimavou zasobu témat, nevSednost

Stejné jako epické nebo lyrické texty, i texty dramatické mohou byt
dobrym inspira¢nim zdrojem pro praci jak interni, tak inscenacni. Nabizeji
rovnéZz mnoho zajimavych témat, ktera v nich mohou Zaci a studenti
objevovat, vykladat po svém. Nechybi ani zajimavé dynamické postavy,
které zaZivaji sva ,,dramata“ a s nimiz je mozné se ztotoznovat. Protoze
prace s literaturou nabizi odpoutani od vnéjsi podoby problému pravé
skrze literarni obraz, je mozné vlastni citliva témata a pocity schovat i za
pribéh divadelni hry a zabyvat se jimi s jistym odstupem. Zjednodusené
fe¢eno mliZze vhodné zvoleny dramaticky text pfindset podobné poutava
témata a postavy jako texty jiné. Pro skupinu, kterd s hotovym
dramatickym textem jeSté nepracovala také muize byt jeho zarazeni

vnimano jako nova nevsedni zkuSenost prinasejici nové podnéty.

Pfirozenou dramati¢nost dramatického textu

Ac¢ vyZaduji Upravy dramatického textu smérem ke skupiné nemalé usili,
jeden aspekt divadelni hry muize byt pro nékteré pedagogy vyhodou.
Epické texty jsou totiz velmi ¢asto pro praci v dramatické vychoveé
upravovany, a to smérem k dramaticnosti. PFi jejich dramatizacich je pak
Casto potieba text prfevadét do jednani. Vétsiné divadelnich her naopak

dramati¢nost nechybi, jsou na konfliktech zalozené.

Mozné usnadnéni prace
Tato vyhoda souvisi i s vySe popsanou predchozi. Nejde uz ale jenom o

potfebu dramatic¢nosti, ale i o celkové pfipadné usnadnéni préace pro



4)

5)

nékteré pedagogy. Ve chvili, kdy nejsou tak zdatni, aby se skupinou
vytvareli vlastni scéndr s potfebnymi kvalitami (k autorské inscenaci,
dramatizaci) nebo naopak nechtéji vytvaret vlastni texty, protoze to patfi
k jejich stylu prace, mohou Sikovné sahnout po hotovém dramatickém
textu. Na druhé strané by tuto vyhodu mohla opét vyvazovat nutnost

jeho uUprav, to vsak vzdy zalezi na uvdzieném vybéru takového materialu.

MozZnost propojeni s poznanim déjin divadla, divadelnich principQ,
termint a profesi

Dramata maji vlastnosti z obou svétd, ve kterych plnohodnotné funguiji,
tedy ze svéta literatury a divadla. Oproti jinym literdrnim textim se tak
muUzZeme zaméfit i na aspekty divadelni. Dramaticka vychova vychazi také
z divadelni podstaty, a i kdyZz dramaticky text je jen jednou ze sloZek
divadla, k divadlu neodlucitelné patfi. Proto by se seznamovani zaka

s dramatickymi texty (obzvlast starsich zak( a student() mélo nékdy do
prace v dramatické vychové zaradit. Nemusi jit hned o inscenovani
dramatickych textd, ale tfeba i o propojeni s déjinami divadla, s u¢enim

termin(, pozndvanim divadelnich principl a profesi, coz se taktéz nabizi.

Rozvoj kulturnich obzort

Prace s literaturou ptirozené vede k rozvoji ¢tendrstvi, k probouzeni
zajmu o Cteni a literaturu, k rozvijeni hlubsiho chapani ¢teného. Platito i u
dramatickych textl, prficemzZ dramata patfi zaroven k divadlu. Tak se
studenti rozviji v poznavani dalsi oblasti kulturniho dédictvi, k cemuz patfi
i ziskani povédomi o historickych souvislostech a dalSich kulturnich

kontextech.



5. Dramaticky text vs. scénar

Pojem scénar (nékdy také divadelni scénar, divadelni text ¢i nepravidelny text) se
v divadle zacal hojné uzivat podle Zderka Hotinka (2008) v kontextu s rozvojem
autorskych divadel v 60. letech 20. stoleti, kdy v souvislosti s rozvojem
mimojazykovych prostiedkl a postupt vznika novy typ dramatického textu. Tim

se pojem dramaticky text opét rozsifuje.

V autorském divadle, stejné jako v procesu inscenacni tvorby v dramatické
vychové, vznikaji scénare pro konkrétni inscenace konkrétnich soubor(, typy
scénar i zpUsob jejich vzniku je podobny. Proces tvorby textu ¢asto splyva,
probihd soubéiné s procesem tvorby inscenace. Podle Evy Brhelové je

v souvislosti s détskym divadlem nevhodné;jsi mluvit o scénafi jako o textu

k pfedstaveni nebo o pisemném zaznamu jevistnich akci, protoze takové
oznaceni nejlépe vystihuje také epicky charakter inscenaci détskych divadelnich
soubor( a obsahuje mnohem vice informaci o jejich vysledné podobé (2006, s.
99): ,(...) Kromé sledu situaci a konkrétnich promluv postav scénar zachycuje
také ndvrh jevistnich akci a pouziti jevistnich prostfedkd. Hlavni rozdil mezi
dramatickym textem (divadelni hrou) a scénarem v oblasti divadlo a vychova je v
pfitomnosti epickych a lyrickych pasazi (promluvy vypravéce, komentare, pisné
apod.). Scénare navic obsahuji zna¢né mnozZstvi autorskych scénickych
poznamek, naznacujicich mnohdy i zplsob jevistni interpretace vychazejici ze
specifickych mozZnosti ¢len souboru.“32 Navic v nich ¢asto najdeme repliky

uvozené jmény jednotlivych ¢lend souborl misto pojmenovani postav.

Podobnych jevd, i kdyZ v kontextu divadla autorského, si vS§ima i Z. Hofinek v dile
Drama, divadlo a divdk (2008, s. 67): ,Scénar autorského divadla je vice i méné
nez bézny text dramatu. Vice, protoZze nezachycuje jenom slovni stranku dialogl
a monologQ, ale sled scénickych akci a obrazu. Je vSak i méné, protoze nema

vétsSinou literarné uhlazenou formu vhodnou pro ¢etbu a zpusobilou pro

32 BRHELOVA, Eva. Tvorba dramatického textu a jeji pedagogické aplikace. Vyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni, 2006. 285 s., [7] I. obr. pfil. Vybérova fada doktorskych praci. ISBN 80-86928-17-9.



inscenadni pouZiti kdekoli a kdykoli.“33 Je tedy patrné, Ze autorské scénére byvaji
velmi specificky spjaté s konkrétnimi soubory a tézko je lze prejimat

k inscenovani bez Uprav, jak jsem také zmifiovala v minulé kapitole v propojeni

s inscenovanim hotovych dramatickych textl ¢i scénarl vniklych mimo détsky
soubor. Z citace také vyplyvd, Ze divadelni scénar uz se diky tomu pro ¢teni spise
nehodi, jakkoli jsme dfive obhajovali funkénost dramatického textu i ve svété

literarnim.

Patrice Pavis v Divadelnim slovniku (2003, s. 364, heslo SCENAR) se na adresu
dramatického textu a scénare vyjadfuje takto: ,,Soucasna rezie chape text jako
pouhy scénafr, tj. jako zdroj inspirace, jako textovy materidl, ktery divadlo nemusi
realizovat doslovné, ale je pouhym pretextem vlastni divadelni tvorby.“3* To by
se dalo vztdhnout i na proces vzniku inscenace v dramatické vychové, pti kterém
stoji na zac¢atku néjaky typ textu, tfeba zrovna i text dramaticky, nebot diky
naslednému zkoumani a pretvareni v pribéhu tvorby se stdva plvodni material

spiSe pretextem.

33 HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divdk. 3., rozs. vyd. [i.e. 2. éeské, rozs. vyd.]. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2008. 209 s. Skripta Divadelni fakulty. Velka rada. ISBN 978-80-86928-46-3.

34 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pfeklad Daniela Jobertova. Vyd. 1. Praha: Divadelni Ustav, 2003. 493
s. ISBN 80-7008-157-0.



6. Inscenovani dramatickych textu

Inscenaci zpracovavajicich dramatické texty neni v porovnani s inscenacemi
vzniklymi jinymi postupy (napt. dramatizaci epického textu) pfilis mnoho.
Nejednd se tak o nejc¢astéji voleny zpUsob prace, ale presto si ho pedagogové
dramatické vychovy spole¢né se skupinou nékdy vybiraji a na narodnich
prehlidkach détského a mladého divadla se podle mého prizkumu objevuji

s jednoletymi vyjimkami kazdy rok.

Jiz jsem popisovala mozné vyhody a nevyhody prace s dramatickym textem,
které plati i pro jejich inscenovani. Dalo by se obecné fici, Ze dramatické texty (i
kdyz rzného typu) se jako takové pro détské, ale mnohdy ani mladé soubory
nehodi, jakkoli je shledame kvalitnimi na zakladé jejich kompozice, tématu,
tvorby postav ¢i jazykovych prostfedkl. Nehodi se k pouZiti bez Uprav. Vétsinou
jsou totiz uréené pro dospélé herce, pokud nezahrneme hry pfimo pro détské
soubory, ty ale maji zase jiné problematické prvky. Déti, ale i vétSina
dospivajicich jeSté nemaiji zivotni zkusenosti na to, aby ztvarnovali dospélé
postavy Casto pozadovanym psychologickym herectvim a v iluzivnim provedeni.
Kvality vybiranych textl tedy posuzujeme nejen z hlediska teorie dramatu a
literatury, ale predevsim z hlediska vyvojové psychologie a fazi détského
hereckého projevu. Také nds samoziejmé zajima, co se skupina diky praci

s dramatickym textem nauci a co mlze text pfinést konkrétni skupiné, nebot
néktery jevici se jako kvalitni pro soubor uréitého véku obecné, nemusi
vyhovovat konkrétni skupiné s vlastnimi potfebami. Proto se mimo na vék
ohlizime na zkuSenosti skupiny s divadlem a dramatickou vychovou, jeji slozeni,
zajmy, vztahy, cilovou divackou skupinu a dalsi. VSem témto pozadavkim na
vybér dramatického textu vsak nelze vyhovét bez jeho pocatecénich nebo
pozdéjsich uprav. Mimoto nelze nezminit soucasné trendy stale vice pronikajici
do détského a mladého divadla, kdy zadina byt potfeba autorské vypovédi

souboru nutnosti.

Pres vSechna rizika spojend s upravovanim a pfizplisobovanim text( skupiné se

muZe takova prace vyplatit vznikem inscenace, ktera bude pfinosnd zakim



v procesu tvorby, zauc¢astnénym divaklm svou vypovédi i pedagogovi. Vyuziti
dramatického textu mlze byt pro urcitou skupinu nebo pedagoga v nékterych
pripadech dokonce pfihodné. Napriklad méné zkusenému pedagogovi, ktery si
tfeba na dramatizaci netroufne, muze jiz hotovy dramaticky text (scénar urceny
pro détské soubory) poskytnout voditko pro prvni zacatky v inscenovani

s détskym souborem, bude-li se hodit pro jeho momentalni potieby. Klasické
dramatické texty mohou zase vnést nové podnéty do zkusenéjsi skupiny
student(l, kdyZ budou hledat dalsi zptsoby svého vyjadiovani, jesté
nevyzkouseny inscenacni styl a misto zcela autorského kusu zatouzi kupfikladu
po vlastni interpretaci textu znamého dramatického autora, po poznani
¢inoherniho projevu. Nebo jina, ne tak zkuSena skupina objevi v dramatickém

textu svoje téma a spolecné text vyrazné prepracuje atd.

| kdyZ nemGzeme urcovat presné faktory vhodnosti téch ¢i onéch textl, protoze
kazda skupina bude vidy jing, je nutné zdlraznit existenci nékolika typ(
dramatickych textd, z nichZ je mozné vybirat pro inscenacni praci. Ty se vyznacuji
urcitymi specifiky, podle kterych se s texty nasledné zachazi. Také jsou rozdilng,
vice ¢i méné, vyuzivany u raznych vékovych skupin détskych ¢i mladych soubor(.
JelikoZ jsem jesté nikde nezaznamenala odbornou praci souhrnné
pojmenovavajici jednotlivé typy dramatickych textl, dovoluji si tyto , kategorie”
rozdélit a pojmenovat sama na zakladé analyzy programu dvou nejvétsich
narodnich prehlidek détského a mladého divadla (Détské scény, Mladé scény a
jejich historickych predchadkyn). Také k nim prifadit nékteré konkrétni

predstaveni. VyuZivané dramatické texty délim tedy takto:

% Hry pro détské/mladé soubory

x  Hry pro dospélé herce hrajici détem
x  Loutkové hry

x Hry prevzaté od jiného souboru

x  Klasické divadelni hry

x  Novodobé divadelni hry

% Absurdni divadelni hry a anekdoty

x  Svatecni divadelni hry

~ A4 ~



x Rozhlasové hry

6.1. Hry pro détské/mladé soubory

Historie souvislé dramatiky pro détské soubory saha podle Evy Machkové aZ do
pocatku 19. stoleti. Az do 60. let 20. stoleti, nez nastala doba nového pohledu na
détské divadlo v souvislosti s rozvijejici se dramatickou vychovou, jsou v textech
pro détské divadlo zastoupeny nejvice hry ze Zivota a jevistni pohadka, pficemz
texty téchto Zanr( mély podobné rysy, hlavné podobné nedostatky. Pfevladala
didakti¢nost, ky¢ a iluzivni podivana. Zasadni problém také tkvél v dlouhodobém
slucovani textd pro divadlo hrané détmi a divadlo pro détského divaka, nebot se
vnimaly jako materialy pro shodny obor. Détské soubory byly rovnéz vedeny
amatéry, ktefi psali hry podle modeld toho, v ¢em sami hrali nebo co se jim jako
détskym divaklm libilo. Texty pro détské herce tak kopirovaly formy dospélého
divadla a jejich vyvoj stagnoval do doby jasnéjsiho oddéleni. Katalogy her pro déti
a mladez ¢asto neuvadély, které skupiné tvlrcl je dilo uréeno. Nékdy byly psany i
autory stojicimi mimo divadelni soubory, nejvice v mezivaleéném obdobi. Tito
nepedagogicti autofi byli nejcastéji z fad soudobych literat(, a az na vyjimky jako
byli tfeba Jaroslav Foglar ¢i FrantiSek Hrubin, se jednalo prevainé o podpriimérné

autory z hlediska literarnich i dramatickych kvalit.

Jiz zminénd proména v pristupu k détskému divadlu pocinajici v Sedesatych
letech pfinesla, diky Sifeni metod dramatické vychovy, nové inscenacni postupy.
Inscenace se vytvari s ohledem na détského aktéra, rozsifuje se povédomi o
détském hereckém projevu, redukuje se rozsah. Vedouci soubort jsou i jejich
vyhradnimi autory, pisi pro né hry pfimo ,,na télo”, premysli se nejen o podobé
scénarq, ale i o zpUsobu jejich vytvareni. Pocatky této promény jsou spjaty
zejména se jménem Evy Machkové. Zaslouzila se i o pravidelné konani
specializovanych prehlidek, na nichz se mohli pedagogové vzdélavat v autorsko-

dramatizatorskych seminafich.

Vzhledem k tomu, Ze mapuji pravé predstaveni vyskytujici se na narodnich
prehlidkach, u této kategorie na Détské scéné a jejich predchidkynich od roku

1971 (Détsky divadelni maj, Kaplické divadelni |éto, Détské divadelni léto), tak



inscenace vzniklé podle her psanych pro détské soubory, ale bez skute¢ného
sepéti s détskou skupinou, uz pfilis nenajdeme. Diky odbornym prehlidkam se
vzdéldvacimi seminafri, dalSimu rozvijeni oboru a pfistupu k détskému divadlu
doslo k posunu. Pedagogové postupné zacinali chapat potiebu sepéti textu se
skupinou, vytvareli pro né vlastni scénare, snazili se o Upravy ne pfilis
vyhovujicich textl s ohledem na konkrétni ¢leny. Nebo si alespon prevzali
vydavané hry zkuSenéjsich vedoucich, jez uz ale vznikly na zakladé tvofrivé prace
s zaky a zohlednovaly ji. Tento typ naopak hojné vyuzivanych textl rozebirdm

podrobnéji dale ve ¢tvrté podkapitole o hrach prevzatych od jinych soubor.

Navic narodni prehlidka je zalezitosti vybérovou a mél by se na ni tedy dostat
vybér toho nejlepsiho za dany rok. Skutec¢ny vyskyt predstaveni vzniklych podle
hotovych textl pro détské soubory bez vazby na détské interprety ale nelze
primo odhalit, nebot mohou zUstavat v nizsich postupovych kolech jako méné
zdafilé. Zvlastnim ukazem je ale sbornik Zahrajem si na pohddky Aloise Mikulky
z roku 1974 rozvijejici klasické pohadkové motivy, jehoz mnohdy az parodistické
hry se objevuji na prehlidce dodnes a v nezanedbatelném mnozstvi. Néktefi,
pravdépodobné méné zasvéceni ucitelé na poli détského divadla ziejmé

v okouzleni nékterou z mnoha jeho nonsensovych pohadek sahaji stejné zaujaté
po textech z tohoto sborniku. Nejspis se domnivaji, ze specificky humor a jista
grotesknost bude déti predevsim bavit. Pfitom o hrach v ném obsazenych se
neda mluvit ani jako o zdramatizovanych autorskych pohadkach, protoze
dramatic¢nost jim vétSinou chybi. Jelikoz byly psdny nezavisle na détském
souboru, nevyhovuji pozadavkiim na détsky herecky projev, trpi premirou slov,
obsahuji nedramatické postavy. Mensi vyjimku tvori drama O bilé kocici

princezné, s nimz by pfipadné bylo mozné po Upravach pracovat.

V pribéhu let se na narodni prehlidce objevily vSechny texty ze sborniku,
nejcastéji pak O lajdavém mravenisti Ci pravé O bilé koCi¢i princezné. Ukazkou
zcela nevhodného dramatu pro zpracovani détskou skupinou je posledni z dila —
Ach, ty konce pohddek! Ukdazalo se to i v roce 1995, kdy se ho pokusilo inscenovat
Divadelni studio Vétrnik z Brandysu nad Labem. Text nenabizi ani typicky hravy

jazyk, ani situace, jeho zanr jde jen velmi tézko urcit a jedna se spiSe pokus o



humor za kazdou cenu. Vedouci Veronika Jakubova se ho snazila mirné
pfizplsobit souboru, pfidala do néj novou situaci a dvé postavy (RGZenku a
Princeznu na hrasku) i nékolik grotesknich jevistnich akci. Avsak vysledkem byl
bohuZel podobny nefunkéni nevkus pramenici uz z dramatického textu a myslim,

Ze sebelepsi reZisér by se zdarnéjsiho vysledku nedobral.3>

Zpracovani textu O bilé koCici princezné, jez se da povazovat za o néco
povedenéjsi, predvedl v roce 2017 détsky loutkarsky soubor BUBU z klubu détské
kultury Vsetin pod vedenim Barbory Dohndlkové. K inscenaci si vyrobil vlastni
scénu i loutky a loutkarské femeslo zvladl velmi dobte. V plvodni pohadce o
uvéznéné kocici princezné se ale naklada trochu nahodile s motivy, chybi
motivace postav i vétsi logika pribéhu. To ale soubor nezohlednil, nenabidl
vlastni pojeti, divak se tak v pridbéhu musi ptat na mnoho otdzek a nedocka se
plnohodnotného Stastného konce. Vzhledem k loutkovému zpracovani bylo

v predstaveni pfilis mnoho dialogli nevyvazenych akcemi, i kdyz byl plvodni text

kracen.36

Pokud by u pedagogtl preci jen prevladala touha inscenovat pohadky tohoto
autora, jisté by bylo pfihodnéjsi zvolit vlastni dramatizaci tak, aby vytvofili
hratelné situace a zdroven zachovali jeho poetiku. Takto pracoval Miloslav
Linhard, jenz si neprevzal divadelni hru O pokaZené vdlce, nybrz vytvofil vlastni
dramatizaci na motivy plivodniho stejnojmenného prozaického textu. Vznikala
postupné s nejstarsi loutkafskou skupinou Zabaci v loutkovych etudach. Jazykové
hricky, jez funguji na divadle velmi tézko, jsou zamérné vynechdny, ale pfresto je
zachovan Mikulklyv otisk diky celkovému recesnimu pojeti. Hra ma spad i diky
rytmizaci akci loutek a nic se nezda nadbytecné. Text k inscenaci v plvodni
Upravé Sumperského souboru véetné rezijnich poznamek tykajicich se zvuk lze

najit ve sborniku Détské loutkové divadio 2.

35 Cerpam rovnéi z: PROVAZNIK, Jaroslav. Kolektivy na détské scéné. Tvorivd dramatika. 1995, roé. V1., ¢. 3
(16)

36 Cerpam rovnés z: HRNECKOVA, Anna. Détskd scéna 2017. Tvofivd dramatika. 2017, ro€. XXVIII., €. 81, ISSN
1211-8001 a Denik détské scény 2017, ¢. 6



6.2. Hry pro dospélé herce hrajici détem

Hry pro détské soubory a hry pro dospélé herce hrajici détem se od sebe po
dlouhou dobu presné neoddélovaly, existovaly soucasné a prebiraly vzajemné i
své neduhy, jak jsem jiz zminovala v pfedchozi podkapitole. Pfelom v pohledu na
dramaticky text pro divadlo hrané détmi, ktery nastal se vznikem
specializovanych pravidelnych prehlidek détského divadla a pronikanim metod
tvorivé dramatiky, pfinesl i jejich jasné rozliSeni a na kazdou skupinu textd se
zaCalo pohlizet samostatné. Odstartovalo hledani novych vhodnéjsich textd a
predevsim novych zpUsobl jejich vzniku. Mnohem vice se dramatizovalo, nové se
uplatrioval autorsky pristup. Nékdy se ale také Cerpalo z repertoard soubort
hrajicich détem, jen se k prevodu hledaly co nejvhodnéjsi hry a ty se pak vyrazné
upravovaly smérem k détskym/mladym interpretdim. Jako nejvhodnéjsi se pro
tento ucel jevi hry neiluzivni, nepopisné, bez pozadavku na psychologické
herectvi. Hry umozZiujici vyuZzit inscenacni postupy blizké détem a odpovidajici
jejich moznostem, pricemz i v takovém pripadé proces prizplisobovani textu
nekoné&i. Tak vznikly nové texty V krdlovstvi zakdzaného smichu, Zelezny kluk
nebo Jednicky mad papousek (pav. uréeny pro Divadlo Na Zabradli), jejichz
zpracovani byla uvedena i na narodni prehlidce détského divadla, dnes znamé

jako Détska scéna. Najdeme je ve sborniku Détské divadlo 1 a 2.

Zajimavéjsi byly ale inscenace souboru, jez sice pfi jeji pfipravé vychazely

z plvodni divadelni hry pro profesionalni divadlo hrajici détem, ale text si samy
velmi vyrazné prepracovaly ku vlastnim potfebam na zakladé tvorivé prace, napfr.
Kubula a Kuba Kubikula (ptv. pro Divadlo Petra Bezruce) Marie Vikové pro zaky
LDO v porubské LSU. V tomto vynikla Eva Polzerova, diive Magerova, ktera ¢asto
pracovala s hotovymi dramatickymi texty a pro sv(ij soubor Klobou¢ek z LSU
Klimkovice upravovala i hry pro dospélé divadelni herce. Vysledna predstaveni se
leckdy tésila UspéSnému uvedeni na narodni prehlidce, tehdy Kaplickém
divadelnim |été (Kde bydlis, holCicko?, Maly princ, Anic¢ka skritek a Slamény

Hubert).

Dalsi takové inscenace byly na prehlidce v prlibéhu let spiSe raritou. Ovsem

nedavno jsme se na Détské scéné ve Svitavach méli moznost setkat



s pozoruhodnym pfedstavenim My, vrabcdci. V roce 2018 ji pfedstavila chlapecka
skupina Studia Sramkova domu v Sobotce. Na motivy plvodné prozaické knizky
pro déti My, vrabédci od bulharského spisovatele Jordana Radi¢kova napsal Pavel
Soukup v roce 1983 stejnojmennou divadelni hru pro profesionalni divadlo hrajici
détem (Divadlo Jifiho Wolkera). S pisniovymi texty a hudbou Milana Uherka ji o
dva roky pozdéji vydala Dilia. Vedouci soboteckého souboru Lada BlaZzejova vSak
z dramatického textu vybrala z vrabcich pfihod jen nékolik epizod a tim
Soukupovu dramatizaci velmi vyrazné zkratila, pravdépodobné i s védomim
prvotniho prozaického pribéhu. Vzhledem k Cisté klucici skupiné se jednalo o
velmi dobry dramaturgicky tah, chlapci se jejich pribéhy ocividné bavili, pricemz
se ale v celkové hravosti nezapomnélo ani na silné téma dulezitosti domova,
potfeby nékam a k nékomu patfit. Podstata Uspéchu tkvéla ovsem ve Stastné
volbé inscenacnich principl pro herecky méné zkusené zaky. Vedouci souboru
dopomohla pravdivému jednani jednoduchou stylizaci postav vrab¢aki
charakterizovanych rostackymi ucesy a placackami na mouchy. Jednoducha
scéna se stoly, siti a trampolinou umozriovala aktérim neustaly jevistni pohyb
zajistujici energickou a hlavné ptirozenou existenci na scéné blizkou svétu
chlapeckych her. Pfedstaveni by prospélo zpfehlednéni a jasnéjsi zakonceni
jednotlivych situaci, avSak celkové poslouzil plvodni dramaticky text po vytecné
Upravé velmi dobre, nebot k jeho zpracovani vedla vlastni spole¢nd a tvofiva

cesta souboru.?”

Ac je, Ci spiSe bylo, vyuZivani a pfepracovavani her pro profesionalni divadlo
hrajici détem zalezitosti divadla hraného détmi, zaznamenala jsem i jeden pfipad
na poli studentského divadla. V roce 2003 na Nachodské prima sezéné predvedl
liberecky soubor Stopa své zpracovani textu Ondrej a drak od Viktora Dyka. Podle
dostupnych recenzi se souboru podafila ndpaditd dramaturgicka Uprava a

predstaveni s jednoduchou vypravou fungovalo dobfe, az na mirné neudrzeni

37 Cerpam rovnéi z: PROVAZNIK, Jaroslav. Signély a podnéty Détské scény 2018. Tvoriva dramatika. 2018,
ro¢. XXIX., ¢. 84, ISSN 1211-8001 a Denik détské scény 2018, €. 5



dramatického oblouku. Vedouci Milena Sajdkova si odvezla ocenéni praveé za

objeveni tohoto starsiho textu Viktora Dyka.3®
6.3. Loutkové hry

Vyuzivani loutkovych her se u détskych souborl vénujicich se loutkovému
divadlu vyvijelo historicky podobné jako u dramatiky pro vSechny ostatni détské
soubory. V loutkovém divadle obecné se pouze, diky jeho stylizované podstaté,
objevily moderni postupy o néco dfive. Nejprve se Cerpalo z dostupnych her pro
dospélé, nez se objevily hry psané nebo upravené pro détské kolektivy. V
souvislosti s nové pronikajicimi ptistupy celkové k détskému divadlu v 60. letech
20. stoleti se zacalo jinak pohliZet i na loutkové divadlo s détmi, na jeho odliSnost
od loutkohry dospélych. Byla potieba i proména textl. Nastupuji novi vedouci
détskych loutkarskych soubor( jako tfeba Hana Budinskd, Milada Masatova, Jifi
Oudes ¢i Drahomira Prazakova, ktefi ukazuji, ze prace s détskym loutkarskym
kolektivem mad smysl jediné tehdy, kdyz se chape jako tvotiva hra, jejimz cilem
neni jen produkce predstaveni. V navaznosti na to byla snaha vybudovat zasobu
inspirativnich text(, zverejnit praci tvofivych vedoucich a autor(l. Tak od 70. let
vznikaji sborniky pro détské soubory, nékteré i vyhradné s loutkovymi hrami

eV e/

v ¢asopisech jako byl Ceskoslovensky loutkdr aj.

Samotné inscenace vzniklé podle loutkovych her se na narodnich prehlidkach
détského divadla objevovaly nejhojnéji v 70 — 90. letech minulého stoleti, coz
souviselo i s pripojenim détskych loutkarskych souborl na prvni ro¢nik narodni
prehlidky Kaplické divadelni |éto (1975) a je tomu tak dodnes v ramci Détské
scény. Do té doby byly tyto soubory odkazany jen na chrudimské festivaly. Casto
se vyuzivaly tfeba osvédcéené texty pravé Milady Masatové, nékolikrat pak jeji
Ctyfi pohddky o jednom drakovi a dalii. V historii Mladé scény se hralo jen jedno
predstaveni tohoto druhu a to rovnéz stejny text M. Masatové. Dnes uz se
celkové nevyskytuje tolik Cisté loutkovych inscenaci. Bud nalezneme soubory s

vedoucimi, ktefi se spole¢né vénuji loutkdm dlouhodobéji, nebo se jedna o

38 yice viz TOMAN, Karel. Mésto studentti pIné-Bude alespori napfesrok? Amatérskd scéna. 2003, roc. 40., €.
3, ISSN 0002-6786



vevs

ke sdéleni vlastnich témat obecenstvu. Takové détské a studentské soubory uz
ale v soucasné dobé tolik nesahaiji po pfilis uréujicich hotovych hrach. Loutkové
postupy spojuji spiSe s vlastnimi dramatizacemi nebo s autorsky vzniklymi
projekty. Nastésti stoupl pocet vedoucich zasvécenych do modernich pfistupt
divadla s détmi, k nimZ patfi spolecny proces hledani a objevovani témat a
predloh k interpretacim blizkym ¢lenlim soubor(. A kdyzZ se pracuje s loutkami,
neni tomu jinak. Po hotovych loutkovych hrach dnes paradoxné castéji sahaji
méné zkusené ucitelky a ucitelé ve chvilich, kdy se oni sami nebo jejich svéfenci
touzi pustit do loutkového divadla. Hotovou hru tak mohou brat jako urcité
usnadnéni prace, moznou zaruku kvality, kdyz jiny zplsob neznaji ¢i neovladaji.
Pokud si na vlastni scénar netroufnou, je to jedna z variant poskytujici urcitou
konstrukci, od niZ je mozné se dale odrazit. Ani tehdy by ale pedagogové urcité

neméli zapominat na jiz nékolikrat zmifiovanou potrebu tvofrivosti.

Osobné si myslim, Ze i dnes maze fungovat loutkova hra z nékterého ze starsich
sbornikd, pfimlouvala bych se vsak spiSe za ty jiz ovéfené praxi v jiném souboru
nebo smérované k détskym hraclm. Dobrym pfikladem spliiujicim tento
pozadavek jsou napfriklad dramatické texty vybrané do sbornikl Détské loutkové
divadlo 1 a 2, kterda protoze plvodné vysla také z détskych her a improvizaci,
nechavaji prostor pro stejné akce i dalsSim kolektivim a vyzyvaiji k jejich vlastnim
volnym jevistnim zpracovanim. Obzvlast druhy dil pak nabizi i méné zndmé texty
a vynika rovnéz dramaturgickou rliznorodosti. Zajimavé je, Ze texty v ném
zverejnéné byly prvotné uréeny dospélym interpretiim, vSechny se vsak pro

potieby sborniku upravily a u vétsiny doslo k ovéreni détskymi soubory.

Loutkové hry jsou v podstaté obdobou her pro détské a mladé soubory ¢i dospélé
herce, jen sméfuji k jednomu druhu divadla. Zakovské a studentské soubory tak
v dnesni dobé mohou volit z obou kategorii text(, pokud se chtéji vydat cestou
vyuziti hotové loutkové hry. Diky zastoupeni ¢lovéka loutkou a typické vyrazné
stylizaci nevznika pfi prebirdni loutkovych her (hlavné u téch pro dospélé) tak
vyrazny problém, jak ztvarnit pohadkové postavy, dospélé postavy, nékteré déje,

mnoZstvi prostredi apod. Loutkové se da totiz ztvarnit i to, co normalné nelze



nebo by bylo pfilis slozité. Netvrdim, Ze nebudou nutné Upravy, ale fesi se

v tomto pripadé trochu jiné prekazky. Plijde ndm o to, aby byl text pro skupinu
prfimérené narocny z hlediska situaci i jevistniho provedeni. Nékdy se bude jisté
redukovat mnoZstvi textu, postav i situaci. VSe v souladu s vlastnostmi skupiny i
jejich vybranymi tématy. K tomu se nasledné hleda funkéni scénografie véetné
vhodného typu loutek. Nezminila jsem vsak jeSté jeden podstatny fakt. Scénare
loutkovych her nemusi byt nutné inscenovany jako loutkové divadlo a naopak.
Jedna se o docela béZny postup nejen v détském a mladém divadle. At uz nam
vznika loutkova nebo jina inscenace na zékladé loutkové hry, vidy bude nesmirné
podstatné najit v textu dostatecny prostor pro vlastni tvofivost konkrétni skupiny
a predevsim u loutek neupadnout do stereotypd, jez by zaky vedly jen

k prostému secvicovani.

Prikladem kvalitni loutkové hry vhodné k vyuziti mGze byt Bledémodry Petr,
dodnes inscenovany v riznych podobdch. Jak profesionalnimi divadelni soubory,
tak détskymi soubory, ¢inoherné i loutkové. Nejprve se jednalo o prozaicky text
pro déti, ktery napsali Jan a Alina Lewitt a George Him. Na jeho motivy vytvoril
v roce 1962 madarsky autor Gyula Urbdan hru pro profesionalni loutkové divadlo.
Text v Ceské podobé pak zname diky Upravé pro Naivni divadlo s pisfovymi texty
Ivo Fischera. Nejvétsi prednosti hry je jeji téma schované za pfibéh malého
modrého psika. Rasismus, nepfijeti jinakosti a hledani svého mista ve svété muze
byt tématem blizkym vSem vékovym skupinam a pro praci s détskym souborem
se jevi jako aktudlni v kazdé dobé. Text obsahuje i vhodna prostredi k dalSimu
rozpracovani, vybizi k hravosti a vlastni interpretaci. Pisni¢ky a celkova rytmizace
replik pritomna diky ob¢asnym rymovanym verSim jsou rovnéz podnétné.
Problematickd by mohla byt délka textu, tedy jisté bude potieba skrtat a

upravovat pro potireby skupiny, ovsem s dramaturgickou citlivosti.

Dvakrat se divadelni hra objevila i na narodni prehlidce détského divadla, poprvé
v podani brnénského PIRKA v roce 1974 a podruhé aZz v roce 2007 od
loutkari'ského souboru Moje pétka z LDO ZUS JaroméF pod vedenim Jaroslavy
Holasové. Jarka Holasova se vénuje loutkam dlouhodobé sama i se svymi Zaky a

na rlznych prehlidkach mizZeme vidét jeji zajimava predstaveni opakované.



Bledémodrého Petra zpracoval soubor velmi zjednodusené, vedouci vybrala jen
nékteré, pro déj zasadni situace a ty orezala skoro az na mozné minimum. Téma
Sikany bylo ve zpracovani patrné, i v détském podani zlstalo. Nedoslo vsak k jeho
dostatec¢nému vyznéni kvali pfiliSnému dramaturgickému zjednoduseni. Nemohu
si nevSimnout nékolika nedostatkd — nedlsledné prace se scénografii i nékterymi
loutkami, nejasnosti dvou hernich plan( herec-loutka, nejasné objeveni
nékterych postav a jejich stejné nahlé zmizeni, neodivodnény konec. | pres to si
myslim, Ze Slo o dobry pfiklad vhodného vybéru textu s détem blizkym tématem
a na divadelnim tvaru Ize vidy pfipadné pokracovat dal k zapracovani neduhd.
Jako celek pusobi predstaveny vysledek procesu tvorby souboru mile, ndpadité,
déti hraly nenucené, skoro to vypadalo jako pfirozend hra s jejich vlastnimi
hrackami. Jednd se presné o pfipad sice ne zcela dokonalé inscenace, u niz je ale
patrny pfedchozi tvlrci pristup, respekt k zajmam skupiny, radost déti z tvorby a

funkéni vyuZiti dramatického textu.3°
6.4. Hry prevzaté od jiného souboru

Dramatické texty, tedy |épe feCeno scénare k inscenacim jinych soubor, se
prebiraly a stale prebiraji novymi détskymi skupinami docela pravidelné. Je to
jakasi specialita détského divadla, u mladého divadla se takové inscenace
neobjevuji vibec. Nejspis z divodu potteby vlastni tvorby a také se jejich scénare
oficidlné vydavaji jen malo. Oproti nékterym starSim textlim intencionalné
ur¢enym pro divadlo hrané détmi, ale vytvofenym casto nezavisle na jakékoli
skupiné ¢i préci s ni, se jednd o texty vykazujici vyrazné sepéti se svymi
pGvodnimi tvarci. Priéemz pfi jejich prebirani nejde napfriklad jen o upraveni
neodpovidajiciho poctu postav. Novy soubor musi proniknout do textu, jenz neni
vyhradné jeho a osvojit si ho pro svou vlastni vypovéd. U téchto dél, na rozdil od
dramaturgickych uprav smérem k détskému herci, jeho schopnostem a tématdm.
Mohou vsak byt natolik spjaté s prvotnim souborem, jeho ¢leny, jejich zplisobem

vyjadifovani a celkové jeho specifiky, Ze bude narocné takovy scénar pouzit znovu

39 Cerpam rovnés z: BRHELOVA, Eva. Co bylo k vidéni na dvou brezich Upy. Tvofivd dramatika. 2007, roc.
XVII, €. 2 (51), ISSN 1211-8001 a Denik détské scény 2007, €. 0. a 4.



pro jiné zaky, aniz by se pti potfebé zmén nerozpadla jeho stavba kvili novym
pojetim. Maji ale zaroven velkou vyhodu, protoZe vznikly na zakladé skutecné
prace s détskymi hradi, jsou tedy ovérené. Nékdy navic, protoze samy vysly

z détskych her a improvizaci, ponechavaiji prostor pro tvofivost a vlastni

pracovani i dalSim kolektiviim.

Mimo soukromé uvadéni pro rodice a podobné se zpracovani prebranych
scénarl dostavaji pravidelné i na Détskou scénu uz od jejich pocatkdl. Jejich
rozsiteni totiz soubéziné pomahaly a pomahaji periodika o dramatické vychové a
détském divadle, jejich textové pfilohy i dalsi vydavané knizni edice (napf.
textové prilohy Divadelni vychovy, Détskd scéna — textova priloha Tvorivé
dramatiky, Knihovnicka divadelni vychovy, Texty détské scény). Jsou tak

k dispozici starsi hry pro détské soubory zapsané ve sbornicich, které jsou uz ale
vzniklé na zakladé prace zkusenych pedagogt s konkrétnim souborem, i scénare
obsahujici modernéjsi pristupy soucasného divadla hraného détmi. Rozsifovani
téchto textl ma také sv(j dilezity vyznam pro vyvoj oboru. Ukazuji totiz
moznosti a hranice divadla hraného détmi a dostdvaiji se k vice ucitelim, mnohdy
i s metodikami, kratkym popisem vzniku inscenace a tim je vzdélavaji. Mohou je
diky tomu bez vyraznych obtizi pouzit i pedagogové a vedouci plsobici mimo
obor dramatické vychovy, pokud chtéji vytvorit kvalitnéjsi inscenaci s détmi,
tfreba k néjaké jednorazové prilezitosti. Jisté pUjde o lepsi volbu, nez kdyz se

kopiruje dramatika pro dospélé nebo détska filmova pohadkova produkce.

Z fady vydavanych textl se na prehlidce nejéastéji objevuji pohadkové hry Milady
Masatové, scénare Miroslava Slavika, dfive tfeba Jaromira Sypala a Josefa
Mlejnka. Své zpracovani, jez stoji za zminku jako zdafily priklad vhodné
zvoleného textu, predvedl| v roce 2008 na Détské scéné v Trutnoveé soubor Veselé
zrcadlo pod vedenim Lenky JanySové. Prevzali si scéndr pravé Miroslava Slavika
Brémsti muzikanti, ktery zdramatizoval pro svlij soubor HUDRADLO v roce 1989.
L. JanySova se svymi Zaky pozdéji inscenovala i jeho dalsi texty, jako byly Palecek
a Emile, Emile. SlaviklQv text Brémsti muzikanti zdramatizovany podle
stejnojmenné pohdadky bratti Grimm je dle mého sdm o sobé kvalitni. A i kdyz

vznikl pro jiny soubor, stale nabizi prostor pro hledani vlastniho zplisobu jednani



Vv

postav a jevistni interpretace. Je postaven na vtipu, slovnich hfickach, celkové
lehkosti. Vychazi z epického principu a jednoduchosti, coZ se jevi jako idealni
vlastnosti pro méné zkusené hrace, jimz byli i clenové souboru Veselé zrcadlo.

V retii vedouci souboru promitli stejnou elementarnost i do scénografie (Zebfik,
civilni kostymy s jednoduchym znakem). Nasli spolecné typizované vlastnosti i
projevy pro jednotlivé postavy. Dramaturgicky se zaméfili na jistou prostotu
zvitecich muzikantd, jez ndhodou na své cesté vyplasili loupezniky a do Brém
nikdy nedosli a ,(...) ale kdovi, jestli to tak neni lepsi...“4°. A¢koli M. Slavik
doporucuje role zvifat a venkovant/loupeznik( mladsim zakim (8 a 11 let), tento
fakt nicemu neprekazel diky jevistnimu podani, i kdyZz o néco starsi skupiny.
Ptibéh totiz hrdla s jistym nadhledem, cozZ bylo poznat i z reakci publika. PGvodni
text byl témér zachovdn, pouze nékteré promluvy vypravéce se vypustily a
naopak doplnily vlastni drobné soucasné komentare. Mensim nedostatkem byla
trochu nezakotvena pozice hlavni vypravécky mirné vybocujici z celého konceptu.
Ta mimochodem neni zcela odlivodnénd ani v prvotni verzi textu a je potfeba ji
rezijné vyresit. Vzhledem k tomu, Ze slo o skupinu zacatecnik(, tak si velmi
funkéné poradili s prostorem, jednotlivymi postavami a svym zpracovanim

obohatili i Slavik(v text.*!
6.5. Klasické divadelni hry

Jako klasické divadelni hry zde oznacuji prejimané hry z repertoaru divadel pro
dospélé. Pficemz v dalSich dvou podkapitolach samostatné popisuji novodobé
divadelni hry a absurdni divadelni hry. Ne snad Ze by nepatfily mezi zndmé casto
uvadéné divadelni tituly, ale z ddvodu jejich urcitych specifik dllezitych i pro
nasledné prebirani pfedevsim studentskymi soubory. Z vyc¢tu predstaveni
uvedenych v pribéhu let na obou narodnich prehlidkach v tom pripadé zbyvaiji ty
podle divadelnich her opravdovych klasikl. Nej¢astéji jde o nékteré hry Williama
Shakespeara, Karla a Josefa Capkovych (Ze Zivota hmyzu, R.U.R.), specialné na

Mladé scéné pak o Probuzeni jara Franka Wedekinda ¢i Marysu bratfi Mrstik(.

40 SLAVIK, Miroslav. Cesta k divadelnimu tvaru s détskym kolektivem. Vyd. 1. Praha: IPOS - Informacéni a
poradenské stfedisko pro mistni kulturu, 1996. 52 s. ISBN 80-7068-094-6., s. 29
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Celkovy pocet téchto inscenaci ale neni velky. Pravdépodobné proto, Ze hry

z repertoaru pro dospélé jsou vétsinou nejméné vyhovujici, obzvlast pro détské
skupiny. Podle Evy Machkové (1978, s. 14): ,,V Uvahu vibec nepfichazeji hry z
redlného prostredi, s redlnymi postavami dospélych a s rolemi vyZadujicimi
psychologicky herecky projev a déle hry, v nichz je vnéjsi déni omezeno na
minimum a kde je pfibéh nepodstatny nebo nezajimavy, kde konflikty jsou
vnitfni, obsazené v slozitych prozitcich postav. Tim je okruh moZnosti zizen na
minimum.“4? E. Machkova své myslenky sice vztahuje k divadlu hranému détmi,
ale u studentl nastavaji podobné problémy. Mohou byt pouze zkusenéjsi,

zdatnéjsi v hereckém projevu, udrzeni dramatického oblouku apod.

Pokud se prece jen najde text pro soubor inspirativni, bude nezbytné provést
radikalnéjsi upravy. V nékterych pripadech pak pljde o autorskou préci na
motivy plvodni predlohy, ktera poslouzi spiSe jako pretext. Tak vznikla tfeba
slavna Cesta za modrym ptdkem, dlouhd, dlouhd, nekonecnd Juraje Bindzara,
ktery ji napsal podle zndmé symbolistické hry Modry ptdk od Maurice
Maeterlincka pro svij détsky soubor Ludus. Rada bych ale konkrétnéji
prfipomnéla jesté nékteré dalsi pokusy o zpracovani klasické divadelni hry.
Naptiklad v roce 1996 se, z pro mé nepochopitelnych divod(, dostala az na
Détskou scénu v Usti nad Orlici inscenace s nazvem Ze Zivota? Hmyzu! od
détského souboru Turnovského divadelniho studia. PGvodni drama Karla a Josefa
Capkovych sice bylo upraveno, ovéem velmi necitlivé a viilbec ne smérem

k détskym interpretiim. Naopak smérem k potfebam vedouciho souboru Petra
Hakena, jenz mél zfejmé potiebu se sam realizovat v roli Tuldka, pricemz
pedagogicky ani umélecky nezvladl zbytek. Své svérence natlacil do kopirovani
nevkusnych projevl v duchu ochotnického divadla, aniz by resil, co by mohl
dramaticky text pfinést détské skupiné, zda by v ném nasla svoje téma, chtéla ho

pfeddvat, pfemyslet, jak celou inscenaci pojmout.*

42 MACHKOVA, Eva, ed. Détské divadio 2: sbornik her pro détské divadelni soubory. Praha: Albatros, 1978.

43 Cerpam rovné? z: PROVAZNIK, Jaroslav. Ustecké impulzy. Tvofivd dramatika. 1996, ro. VIL., &. 2 (18), ISSN
1211-8001 a JOSKOVA, Zdena. Détska scéna ‘96. Amatérskd scéna. 1996, rod. 33, €. 4, ISSN 0002-6786



Pravdou je, Ze hra Ze Zivota hmyzu, a¢ jsou lidské charaktery schovany za
vselijaké brouky, vyZaduje zvladnuté herectvi a je s tim tfeba pocitat. Kuptikladu
hmyzi projevy a pohyby vyrazné stylizovat, proménit na typové. O jedno z dalSich
zpracovani stejného dramatu se pokusil studentsky soubor Divadylko Vydychano
ze ZUS Liberec, pro né&jz by se uz mohl zdat text vhodné&jsi. Svou absolventskou
inscenaci s ndzvem Zivot jepi¢i predved| v roce 2006 i na Nachodské prima
sezéné. Vyuzito bylo jen nékolika scén a motivl z plvodni hry a vSe se prevedlo
do moderni doby, svéta mladych lidi s provokativnim humorem. Celé nabidnuté
pojeti s apelativnimi tématy by mohlo byt ukazkou (i kdyz nedokonalou) toho, jak

razné Ize s divadelni hrou zachazet. 4

Zajimavy, avsak nedotazeny ndpad, jak prepracovat klasickou divadelni hru méla
rovnéz Hana Nemravova, kdyz pro svij détsky divcéi soubor Dohrali jsme z LDO
ZUS Uherské Hradisté zvolila jako vychodisko k autorské inscenaci absolutni
klasiku — Romea a Julii Williama Shakespeara (hrano na DS v Trutnové v roce
2007). Pribéh dvou milenc je reflektovan spiSe jen tak mimochodem z pohledu
zenskych vedlejsich postav dramatu (Rosaliny, jejich dvou pfitelkyn tfech
sluzebnych) starajicich se o svUj vlastni hon na muze. Pfedstaveni mélo nékolik
dobrych moment(i a samotna idea je velmi originalni. Bohuzel ptibéh byl
necitelny, bez zavérecné pointy, ale predevsim i bez jasné zvoleného hereckého
projevu. Ten tak pusobil povrchné a v urcitych chvilich byl nékde na pomezi mezi
pokusem o stylizovanou frasku a pokusem o psychologii. Vzhledem k vybéru
postav a tématu hodicimu se do komedie, by bylo jisté stastnéjsi vénovat cas

daslednéjsimu dotaZeni pravé prvni varianty — stylizace.*

K shakespearovskému textu Sen noci svatojdnské se zdarile postavila pétice kluki
z LDO ZUS Na Stfeziné z Hradce Kralové pod rezijnim vedenim Emy Zadmeénikové
(1995 DS Usti nad Orlici). Spole¢né se zamé&fili pouze na scény femesinikd

secvicujicich divadelni kus na kralovskou svatbu a ten je skute¢né pro pritomné

44 vice viz TEJKL, Josef. Feministky, dentisté a Zhari. Amatérskd scéna. 2006, roc. 43., €. 3, ISSN 1211-8001
45 Cerpam rovné? z: BRHELOVA, Eva. Co bylo k vidéni na dvou biezich Upy. Tvofivd dramatika. 2007, ro&.

XVIII, € 2 (51), ISSN 1211-8001, SPALKOVA, Dominika. Détskd scéna 2007. Amatérska scéna. 2007, roc. 44.,
€. 3, ISSN 1211-8001 a Denik détské scény 2007, ¢. 6.



divaky secvi¢en. Pfedstaveni pfiznacné nazvané...Sejkspir...se vyznacovalo
bravurné zvladnutou zdmérné nadsazenou komikou, jasnym vykreslenim povah
jednotlivych postav, jez Sly ruku v ruce s kvalitni pfednesovou pfipravou
interpret(. Volba této ¢asti textu, béZné fungujici jako divadlo na divadle, se

jednoznadné vyplatila a i ShakespearQv jazyk byl zvlddnut znamenité.*®
6.6. Novodobé divadelni hry

Novodobé divadelni hry by se mohly zfejmé zaradit i pod kategorii klasickych
divadelnich her, nebot jsou to hry podobné urcené pro profesionalni produkci

s dospélymi herci. Jednd se ale o studenty hojné adaptovany typ dramatickych
text( a jejich verze miZeme pravidelné vidat v rdmci prehlidky Mlada scéna.
Proto si dovoluji v souvislosti se studentskym divadlem o nich kratce psat jako o
samostatném typu dramat s mirné odliSnymi vlastnostmi. Rozdil téchto her je
hlavné v jejich dobé vzniku. Z vyctu vSech predstaveni podle novodobych
divadelnich her od zac¢atku Mladé scény je vidét, Zze v tomto pripadé jde o hry od
konce osmdesatych let 20. stoleti az témér po soucasnost, proto by se dala
kategorie oznacit i jako hry moderni ¢i soudobé. Spole¢na maji nepochybné velmi
silnd, ¢asto spolecenska témata, s nimiz se mohou mladi lidé snadno ztotoznovat.
Psany jsou mnohokrat pro maly pocet hercli s uréenim do komornéjsich prostor
malych ¢i studiovych scén a divadel. Diky tomu je v nich skryta jista intimnost,
jindy i kontroverze. Pravé to vSechno muze studentské soubory vést k jejich

vybéru.

Studenti a jejich pfipadni vedouci by ale méli myslet na schopnosti souboru. Tato
dramata totiz tradi¢né vyzaduji specificky styl herectvi, nékdy komedialni
stylizaci, jindy sloZité psychologizace. V tomto véku je také nejsilnéjsi potreba
mladych divadelnich skupin sdilet s divaky sva témata. Proto studenti nejcastéji
pracuji autorsky na vlastnich kusech. V pfipadé volby modernich her bude jisté
nutné hledat v hotovych textech sva témata a interpretovat je autenticky ve

vlastnim podani. U mladych, ¢asto i dospélych souborli se mize mnohdy zdat, Ze

46 Cerpam rovnés z: PROVAZNIK, Jaroslav. Kolektivy na détské scéné. Tvofivd dramatika. 1995, roé. V1., ¢. 3
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vzhledem k véku uz mohou hrat cokoli a vedouci se tfeba rozhodne pro drama,
jez mélo Uspéch v nékterém z profesionalnich divadel. | zde vSak bude platit
potieba vzdy zohlednit konkrétni skupinu, jeji moznosti a té pfipadné prizplsobit
Upravy vybranych dramatickych predloh, aby méla volba novodobé divadelni hry

ten spravny smysl.

V pribéhu let se na prehlidce hraly inscenace vzniklé naptiklad na zakladé téchto
novodobych divadelnich her: Utéky (J. Duda), Trojkolka (F. Arrabal), Pasticka (M.
Bldhova), DentdlIni rapsodie (A. Guha), Tvdi' v ohni (M. von Mayenburg), Rodinné
pfibéhy (B. Srbljanovic), Bazén (bez vody) (M. Ravenhill), Hry ze smetisté (H.
Krejci), Motyli strategie (E. Vilar), Vysko it z kiiZe (Z. Ferenczova) i nékolika
dramat Arnosta Goldflama. Nékteré texty byly vyuZity i opakované. Podle ohlasu

a recenzi se nejcastéji diskutovalo pravé o zvladnuti herecké slozky ¢i tématu.

Do této skupiny lze zahrnout jesté dvé hry, jejichz zpracovani se také objevila.
Ptdkoviny podle Aristofana Jifiho Zacka a Atreovci Pavla Trtilka a Marka Mojziska
sice vznikly v moderni dobé, odkazuji vsak na klasické divadelni hry a v podstaté

je paroduiji.
6.7. Absurdni divadelni hry a anekdoty

Absurdni divadelni hry jsou specidlnim typem dramat z repertoaru divadel pro
dospélé publikum s vlastnimi zvlastnostmi, diky nimz je zminuji v samostatné
podkapitole. Je totiz nutné pochopit jejich specifi¢nost a pracovat s nimi, pokud
se néktery soubor rozhodne tento typ dramatu inscenovat. Typickym rysem je
hra s nesmyslem pritomném v realité. Autoti absurdniho divadla se na zakladé
obav a Uzkosti nad situaci ve svété snazi nalézt stejné absurdni vypovéd, vytvorit
vlastni snovy svét, v némz neplati tradi¢ni méritka a pojmy. Odmitaji tradicni
kompozici, hram tedy ¢asto chybi souvisly déj ¢i rozuzleni. Jazyk v dramatech
mnohdy ztraci svoji sdélovaci funkci a vytvari spise mozaiku basnickych obraz(,
dialog je mozZny, ale diky prazdnoté frazi si osoby neporozumi. Kazdy autor ma
jesté svij osobity styl, ve kterém se mohou tato specifika zvyrazriovat nebo

upozadovat.



Absurdni dramata si pro svou praci vybiraji vétSinou studentské skupiny. Nejedna
se ale o vyskyt pravidelny. Prace s nimi rozhodné neni jednoducha a vyZzaduje
urcitou miru zkuSenosti na strané vedouciho i ¢lenli souboru. Zaroven se tolik
neinscenuji celovecerni absurdni klasiky, ale spiSe drobnéjsi absurdni anekdoty a
narodni prehlidce Mladd scéna se opakované objevila zpracovani minikomedii
Pierra-Henri Camiho, Zahradni slavnosti Vaclava Havla, Hry na Zuzanku MiloSe
Macourka a po jednom napfiklad Policajti Stawomira Mrozka ¢i Ani zrnka pepre
pro Czermaka Hanse Carla Artmanna. Na Détské scéné se, hlavné s ohledem na
vék interpret(, takové inscenace témér neobjevuji. Ve dvou pfipadech se hrély
absurdni hti¢ky rovnéz od Camiho (Drama na ocedné — 2007, Dramaticky krouzek
ZS Skolni, Bechyné) & Mrozka (Na $irém mofi — 2009, DS Lannovka, DDM Ceské

Budéjovice).

Jednou z nevyhod pro mladé inscenatory je urcité narocnéjsi jazyk. A nejde
pouze o potiebu ho dobie ovladnout v jazykovém projevu na jevisti, ale
predevsim o to predat takovym jazykem v kombinaci s hereckym projevem jasné
myslenky a zamyslena témata. DalSim dramaturgickym ukolem bude jisté volba
inscenacniho stylu a vyrazovych prostfedkl vzhledem k jiz zminénému
nesouvislému déji. Nutné bude urcité spolecné zkoumani dalSich souvislosti

s dramatem a jeho autorem i hlubsi pronikani do témat skrytych za nesmyslna
slova. Naopak vyhodou se muzZe stat uz samotnad prislusnost k Zzanru absurdniho
divadla, je totiZ hned jasné, co pfiblizné mGzeme od dramat &ekat. Ze vzhledem
k vlastnostem her budeme pfeddvat pribéh v jisté netradiéni stylizované formé a
nebude potieba psychologické herectvi ¢ hlubsich charakteristik postav. Casta
tragikomika, groteskni prvky a ¢erny humor jsou navic u dospivajicich a mladych
dospélych velmi oblibeny zplsob sdélovani svych témat publiku. S apelativnimi
tématy her se také mohou v jistém véku velmi dobre ztotoznovat, nebot jejich

vidéni svéta se ¢asto ukazuji jako stdle platnd, ne-li umocnuijici.

Na Mladé scéné bylo k vidéni nékolik zdafilych inscenaci ¢erpajicich z nabidky
absurdni dramatiky. Mezi nejlepsi patfilo napfriklad pfedstaveni s nazvem 3x

CAMI od strakonického souboru Centrdlni zadrhel pod vedenim Jifiny Lhotské.



V roce 2011 v Usti nad Orlici predvedla pétice student( zdafilou hru se tfemi
kratkymi aktovkami Pierra Henri-Camiho. Pracovali s hrami Opilcovo Dité aneb
Maly Mstitel, TvrdoSijny lovec a Veselé Velikonoce aneb lidojedstvi a kraslice.
Kratké texty nebyly skoro upravovany, ani by se to v tomto pfipadé nehodilo.
Zajimava byla ovsem zvolena forma. Vse se odehralo jako praveé vznikajici divadlo
na divadle, které vytvari v procesu parta kluku. V jednoduché scéné s minimalnim
mnozstvim rekvizit zafungoval vytecny zplsob herectvi s cimrmanovskymy rysy.
Soubor tak vystihl hravou absurditu jednotlivych textd i extrémni charaktery

lidské spole¢nosti a dostal se diky tomu aZ na JirdaskGv Hronov.%’

Nejen tam se po skvélém vykonu na Mladé scéné 2018 dostala rovnéz mosteckd
Hra na Zuzanku souboru Stinné stranky ze ZUS F. L. Gassmanna, nebot méla
témér Ctyricet dalSich repriz. Mostecky soubor zkratil dikladnym skrtanim a
ovérovanim plivodné dvouhodinou hru pouze na hodinu, v niz probéhne cely
zivotni cyklus Zuzanky, potazmo lidstva. Divadelni hra nabizi zastaveni v béznych
momentech Zivota, aby i z neobycejnéjsich situaci vytahla jejich absurdni
charakter. Velmi zkuSeny soubor bézné zvykly na autorskou praci si v rezii Pavla
Skaly poradil i s hotovym textem a podal ho navic s vlastnimi vyznamy
presahujicimi plvodni text. Divak mél moznost zazit nekone¢nou davku energie
v dynamickém tempu nesmysiné smysluplnych slovnich hricek vyvazenych
situanim humorem, pfitom ale absurdita ma své stanovené hranice. A jak sdm
soubor v rozhovorech fika — téma Macourkova textu jim pfislo stale aktudlni, i
kdyzZ je drama uzZ z roku 1967, coz bylo z jejich zpracovani patrné. Vyskytly se
pouze mensi potize s celkovym temporytmem.*8Stejny text MiloSe Macourka, ale

o deset let dfive na Nachodské prima sezéné predvedlo s UspéSnymi ohlasy také

Studio Divadla Dagmar z Karlovych Var(.
6.8. Svatecni divadelni hry

Jako svateéni hry zde oznacuji souhrnné vsechny hry stfredovéké a dalsi lidové,

které ac byly sepsany pozdéji, tak vznikly na zakladé rukopist a odkazuji k lidové

47 Cerpam rovnés z: SOPROVA, Jana. Jaka byla Mlada na Malé 2011. Amatérskd scéna. 2011, roc. 48, ¢. 4,
ISSN 1211-8001
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tradici. To je tfeba pripad Komedie o hvézdé Vénceslava Metelky a Jana
Kopeckého v Upravé Hanuse Bora, ktery si text zvolil v roce 1994 pro sv(j
divadelni soubor DES pii ZUS Spanélska Praha. Slovem svateéni pojmenovavam
hry spiSe pracovné ve snaze pojmout urcity zlomek textl s podobnymi
parametry, jez se vyskytly na narodnich prehlidkach. Za timto oznaéenim se
skryvaji rizné hry od moralit aZ po frasky ¢i drobné lidové hticky. Co ale maji
spoleéné jsou vyjimecné svatecni prilezitosti, k nimz se hry dfive pfipravovaly.
Hraly se o cirkevnich svatcich, méstskych slavnostech, masopustnich i dalSich

lidovych veselicich ¢i velkych trzich.

Avsak jak neobvykly je vybér dramatického textu, tak jesté méné obvykla je volba
svatecnich her pro inscenovani s détmi a mladezi. Jedna se spise o vyjimky a
Castecné i pokusy z dob minulych. Nékolikrat si je vybraly tfeba gymnazialni
soubory. Naposled se na narodni prehlidce, v tomto pripadé Détské scéné,
objevila podobna hra pred jedenacti lety (zvolil si jej détsky folklérni soubor
Jizerka) a neni divu. MUZeme se ptat, proc€ by si soucasny mlady divadelni soubor
mél vybirat tyto hry, co by mu to mohlo pfinést. Nelze popfit jejich archaicky
jazyk s ¢astym versem, celkovou narocnost textll, absenci vztah(, jednani a skoro
az propastnou vzdalenost od détskych ¢i mladych hracli i podoby détského
divadla, ktera se v dnesni dobé ubira zcela jinym smérem. Nékdo mUze
namitnout, Ze inscenovani téchto her (obzvlast her vanocnich apod.) mlze mit
vychovny, kulturné-spolecensky a vzdélavaci vyznam. To vSak podle mého mze
fungovat tfeba i v interni praci, kdy bychom spolec¢né s zaky poznavali jejich
vlastnosti prehravanim a ¢tenim uryvka ¢i v dalSich aktivitach souvisejicich

s pfiblizenim divadla ve stfedovéku. Nenapada mé ale mnoho dlvodi vedoucich
k volbé stfedovékého textu k inscenovani. Mozna pokud bychom pfipravovali
doprovodny program k historické slavnosti nebo skolni akademii, kde by byla
vhodna dobova presnost. | pro tyto akce ale mGzeme k vyslednému tvaru
pfistoupit tvofivé a s védomim potreb déti, jez nechceme stavét do nucenych
pozic, gest a prazdnych replik. Jiny pfipad nastava, kdyz si soubor vybira text pro
dlouhodobéjsi praci na inscenaci, do niz bude promitat sva témata a dale je

prezentovat divakiim na prehlidkach. ZalezZi opét samoziejmé na vhodném



vybéru z nabidky moznych stfedovékych a jim podobnych her. Tfeba zZanry
tehdejsiho svétského divadla budou jisté vhodnéjsi nez mravokdrné morality
nebo naboZenska mystéria, protoZze mohou nabidnout pribéhy at uz rytirQ, tak
obycejnych Sprymar z lidovych vypravéni. Nevyhneme se jisté nutnym Upravdm
a pretvorenim smérem k moznostem zakd nebo student( i vétsi dramaticnosti,
jiz ¢asto hry postradaji. Umim si pak predstavit, Ze by mohly poslouZit k
divadelni hry. Napftiklad k vyzkouseni jarmarec¢niho divadla, jeho dliraznéjsiho
zivelného herectvi s Uzkym kontaktem s divaky, propojeni s Zivou hudbou,
tradi¢nimi loutkami atd. To vSe idedIné se zakladnim povédomim o historickych

redliich a tehdejsSim inscenacnim stylu.

Opét si tedy myslim, Ze v pripadé tvlrciho procesu a hledani vlastniho pojeti lze i
s takto specialnimi texty pracovat, coz maze potvrdit nékolik zdafilejsich
divadelnich kusl v kontrastu s témi méné povedenymi, zejména z pohledu
pokusu o aktualizaci a tvotivosti. Velmi dobré ohlasy sklidilo napfiklad v roce
2003 brnénské studentské Divadlo Céra tvofici pod FF Masarykovy univerzity.
Inscenovali dva historické texty, jeden renesancni a druhym byla stfedovéka
velikono¢ni hra Mastickdr. Soubor si archaicky text vyrazné upravil a pokusil se o
expresivni projev ve venkovnich prostorach primo prfed nachodskym dékanstvim,
coz pripomnélo i historicky vyvoj nabozenskych her, u nichz zacaly postupné
prevladat svétské prvky a byly odsunuty ven mimo prostory kostela. Tento zdafily

pokus o aktualizaci byl ocenén postupem na Jirdskdv Hronov. #°

Abychom se zaméfili i na mladsi interprety, pfipomenu ostravsky divadelni
soubor DIVIDLO, jenz spole¢né s vedoucim Alexandrem Rycheckym dovezl v roce
1997 na divadelni prkna Détské scény v Usti nad Orlici inscenaci O Enspiglovi.
Pfedlohou jim byla jedna z masopustnich drobotin Hanse Sachse Dobrdk Enspigl.
Sbirka Masopustni hry a sprymy, z niz skupina Cerpala, nabizi mnoho pfibéht o
raznych trampotach drobnych lidi feSenych vétsinou lidovou moudrosti. Vybér

kratké taskarice, kterou ztropil legendarni Sprymar EnSpigl nebyl Uplné Spatnou

49 yvice viz TOMAN, Karel. Mésto studentu plné-Bude alespori naptesrok? Amatérskd scéna. 2003, roc. 40., ¢.
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volbou. Z plivodniho textu zlstala zachovdna zakladni fabule a vétSina postav
(pouze sousedé jsou upozadéni), které prihodné sedi i k poctu ¢lenl souboru.
Narocnéjsi verSovany text byl pfeveden a zredukovan do béznych replik

s Castecnym zachovanim mluvniho stylu i ob¢asnym vyuZzitim nékterych rymf,
coz byl jisté vstricny krok ke skupiné. | scénografii se povedlo funkéné provést, té
dominuje dfevény vozik vyuzivany nékolika zplsoby a jednoduché naznakové
kostymy s historickymi prvky. Problematickym se vsak stal herecky projev.
Skupina 24kl se pokusila o formu jarmarecéniho divadla, kdyz na scénu pfijizdi
jako ko€ovna spolecnost za doprovodu ténu vilastnich jednoduchych nastroju,
zpévu a hluku. Poté jsou rozdany role a zacind divadlo na divadle. V souladu se
zanrem predlohy by pfedstaveni ale daleko vice slusela stylizace postav

v komedidlnim duchu namisto Usili o psychologické herectvi, mozna by mohlo
pomoci vyjit i z hraci ¢asto vyuzivanych ilustrativnich gest, zvétsit je a udélat

z nich umysl. V predstaveni najdeme naznaky epického principu v podani
predstavitelky Enspigla, ale ani tento zamér se nezdd jako dotazeny. Soucasné by
celku prospél také vyssi daraz na kontakt s divakem, jenz hraci nastoluji v zac¢atku
a poté uz postupné upada. Na tomto divadelnim pocinu Ize vidét, Ze dramaticky
text by mohl velmi dobre poslouzit skupiné, byly provedeny i vhodné
dramaturgické zasahy. Zapomnélo se ovsem na tvorivéjsi pristup k détskému
hereckému projevu. Pokusy o psychologizaci postav nebyly v tomto pfipadé ani
ve shodé s podobou jarmarecniho divadla, na coz vedouci souboru ziejmé

nekladl takovy ddraz. *°
6.9. Rozhlasové hry

Ve velkém mnozstvi zkoumanych predstaveni vzniklych podle dramatickych text(
se pravdépodobné najdou nékteré ojedinéle nepojmenované typy textd, nebot
jsem se zamérovala na nejéetnéjsi typy dramat. Radda bych vsak jesté zminila
takto ojedinély, le€ o to zajimaveéjsi druh divadelnich her, a sice hru uréenou pro

rozhlas. Podoba dramatického textu, mimo uréeni pro rozhlasové médium, se u

50 Cerpam rovné? z: JOSKOVA, Zdena. Détskd scéna 1997 aneb Zprava o ponékud setrvalém stavu vody na
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rozhlasovych her v zakladu vyrazné nelisi od her klasickych. Nejblize ale maji k
hram novodobym v souvislosti s dobou vzniku rozhlasového vysilani. Umi rovnéz
obsahnout rliznorodé Zanry, nabidnout stejné poutava témata. Napftiklad
scénické poznamky vSak mivaji trochu jinou podobu, logicky se vyraznéji vztahuji
k pozadované atmosfére, jiz maji tvofit zvuky, ruchy, pauzy, opakovani a

predevsim rdzné ladéné i stylizované hlasy.

Her psanych pfimo pro rozhlas je vyrazné méné, nez téch pozdéji pro rozhlas
upravenych, coZz muze byt vlastné jakakoli divadelni hra, k niZ ale nebyva volné
k dispozici jeji text, rozhlasovy scéndr. To ale neni pfipad rozhlasové hry Pétkrdt
¢lovék muz, kterou napsal Ernst Jandl spolu s Friederike Mayrockerovou. E. Jandl
se jako zastupce experimentalni lyriky proslavil slovnimi htickami, zvukovymi
experimenty a mnoho jeho dramat pocita s rozhlasovymi principy, ba na nich
primo stavi. Hru Pétkrdt ¢lovék muz dopliuje timto autorskym slovem (2005, s.
48): ,,Samo médium, stereofonie v rozhlase, mélo ur¢ovat druh a pribéh hry. Po
celé Sitce zvukového prostoru jsem rozmistil pét pozic, ze kterych méla rec znit:
vlevo, napul vlevo, ve stfedu, napll vpravo, vpravo. Téchto pét pozic bylo
rovnocennych, a navic predstavovaly urcity situaéni model. Jaké existu;ji situace,
ve kterych vedle sebe v prostoru figuruje pét rovnocennych pozic? Tak znéla
otazka. (...) Schéma péti pozic splnilo svij ucel: dodalo sedm z celkem tfinacti
scén, a tim i parabolicky pribéh, podobenstvi lidského Zivota. Schéma urcilo také
to, ze pét lidi, ktefi z péti pozic vznikli, nebyli jednotlivci, Ze nehrali kazdy svou
vlastni roli, nybrz vsichni tutéz, pétkrat muz, zastupné za tolik jinych obyvatel

Zemé@. "1

Rozhlasova hra ocenénd Cenou valecnych slepcl mlze byt svou formou
vyznacujici se udernosti, zkratkovitosti a tematickou svérdznosti pro mladé
divadelniky velmi lakava. Diky montdZovitosti pak velmi variabilni pro pfipadné
Upravy, Skrty, vymény postav. V roce 2013 si ji zvolily hned dva studentské
soubory. HOP-HOP z LDO ZUS Ostrov pod vedenim Ireny Konyvkové a Skytafky ze

ZUS R. Schumanna A3 v reZii Anny Pokorné. Ostrovsky soubor se na bechyriském

51 JANDL, Ernst, MAYROCKER, Friederike a MUSILOVA, Martina, ed. Experimentdini hry. Vyd. 1. Praha: Fra,
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Nahlizeni prezentoval montazi pouze inspirovanou plvodnimi texty (Pétkrat
Clovék muZ a dalSimi ¢tyfmi experimentalnimi hrami od stejné dvojice autor(),
pficemz si vytvofil svij obraz, svij pfibéh na téma clovéka v riznych podobach.
Studenti z ASe se naopak snazili maximalné vyuzit potenciadlu rozhlasové hry a
pustili se do zpracovani pro vSsechny divaky velmi necekaného. Soubor se rozhodl
inscenovat rozhlasovou hru jako skutecné rozhlasovou, ackoli naZivo spole¢né

s pfitomnymi divaky Mladé scény v Usti nad Orlici. Ti se museli spokojit pouze se
sluchovym prozitkem v ¢ernocerné tmé. Student(im se ale podafilo pfipravit
zajimavy zvukovy zazitek. Orientaci v rychle stfidanych kratkych scénach
poskytovala Ziva hudba (klavir, bici), vérné ztvarnéné zvuky jednotlivych
prostredi a jejich uvedeni slovy rymovaného dvojversi, v plvodnim textu patfici

vojenského Siku i soudu ¢i na popravé.

Zasadnéjsi upravy, k nimz doslo, se tykaly obsazeni. Skytafky mély pouze Sest
¢lent (plus dva hrajici na nastroje), a to tfi divky a tfi chlapce. Misto péti muz(
proto zaslechneme projevy jen tfi a zbylé muzské role jsou predélany na zenské
(otec-matka, soudce-soudkyné). Diky tomu se vlastné JandlGv zamér péti muzd
ve stejnych situacich a rovnocennych pozicich lehce upozaduje, nebot nékdy
hlasy splyvaji ¢i prevldadnou ty Zenské, jakkoli se divky snazily simulovat projevy
muzské. Stejnojmenny nazev inscenace i plvodni hry tak nebyl pfilis odpovidajici.
Dale to byly obcasné skrty, vyména replik a pfidani nékterych scén, napriklad
zavérecné scény. Ta predstavuje smésici chronologicky rfazenych vykrika replik
pro rekapitulaci hry jako kolobéhu Zivota se zakonéenim opétovné u jeho zrodu.

Také byly do scény v rodi¢ovském domé pridany vlastni détské fikanky a pisnicky.

BohuZel jsem méla moznost prozit predstaveni pouze skrze zhlédnuti, vtomto
pfipadé poslech zdznamu, proto nemohu presnéji vnimat nékteré parametry.
Napriklad, jak studenti pracovali s prostorem (a tim plnili dramatikav amysl) ¢i jak
rozdilny byl zaZitek pro divaky v zadnich fadach. Z recenzi ale soudim, Ze
rozmisténi hlast v prostoru a védoma prace s nim nebyla souboru cizi. Zaroven si
nejsem jistd, jakd témata chtél soubor svym vystupem divakiim predat, pokud to

nebyla jakasi vSem spole¢nd naléhava tisen nad existenci ¢lovéka provazejici nas



Zivotem, ktera pramenila z ¢asto az preexponovanych hlast studentl. Zkratka
pro mé zUstava nevyresSeny problém vlastniho vykladu témat blizkych souboru,
coz by mél byt hlavni divod, proc chtit inscenaci predavat dal. Mimo popsané
Upravy nedoslo dle mého k vyraznéjsim zménam podporujicim vlastni
interpretaci dramatického textu a vyznéni hry z(stava témér shodné

s autorovym, i kdyz je vice zdUraznén jiz zminény kolobéh Zivota. Otazkou je, do
jaké miry ji lze promitnout do rozhlasové formy a zda se nejednalo o zdmér
inscenatorl. Pfesto si myslim, Ze zpracovavani textu rozhlasové hry, navic hry
experimentalni, mohlo studentlim pfinést podobné experimentalni tvlrci proces,
prevazné na poli prace s hlasem, zvukem, mluvenym slovem a celkové jazykem.

Stejné tak divakim mohli zprostfedkovat nevsedni zkusenost.>?

Rozhlasovym hram ma velmi blizko i Pénkava s Loutnou Antonina Pridala. A.
Pridal se kolem rozhlasu pohyboval cely Zivot a jeho tvorba je syntézou
literarnich i rozhlasovych postupd, leckdy je tak oznacovan za dalSiho
reprezentanta dramatického basnictvi s bohatymi a esteticky ucinnymi
dramatickymi celky. Hra byla plivodné napsdna pro Divadlo Na zabradli a doc¢kala
se diky spolupraci s Josefem Henkem také uspé&sné rozhlasové podoby. Toto
poetické dilo si zvolil v roce 2012 Pavel Skala spole¢né se tfemi studentkami

z divadelniho souboru Inverze ze ZUS F. L. Gassmanna v Mosté. Jak se ukazalo,
pravé poeti¢nost tohoto meditativniho textu s mnozstvim delSich vypravéni

muUZe byt ale pro divadelni zpracovani naro¢né;si.>?
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7. Dalsi naméty na praci s divadelni hrou

Mimo inscenovani hotovych dramatickych text(, Ize divadelni hry v rlznych
podobach propojit s aktivitami interni dramatickovychovné prace. Ty mohou také
procesu inscenacni tvorby predchdazet nebo byt zafazeny na jeho pocatek. | u
prace interni budou opét platit dfive nastinéné vyhody a nevyhody vyuziti
dramatického textu a kritéria jeho vybéru, které je nutné brat v potaz pfi
pripravé lekci. Ne vSechny divadelni hry jsou totiz vhodné pro vSechny metody a
postupy. Samoziejmé tak bude vzdy zdlezet na peclivém vybéru podle toho co a
k jakému ucelu z ni pouzijeme. V interni praci nepujde vétSinou o uplatnéni
dramat v celku a souvisle. V takovych pfipadech muze byt pouzitelné i drama,
které by se svym charakterem pfilis nehodilo pro rozsahlejsi zpracovani

(naptiklad kvili komplikovanosti déjli, nizké dramaticnosti, narocnému tématu).

Lze rozlisit dvé skupiny aktivit, k nimZ budu niZe pfifazovat své naméty. Eva
Machkovad v Uvodu své knihy Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb
Hleddni dramaticnosti piSe (2000, str. 5): , Ke vztahu dramaticka vychova-
literatura je mozny dvoji zakladni pfistup, bud slouzi dramaticka vychova,
presnéji receno jeji metody, cildm vychovy literarni, anebo rizna literarni dila
slouZi dramatické vychové jako jedno z jejich tematickych vychodisek.“>* Ackoli
se E. Machkova ve svém dile primo k dramatickym textdm nevztahuje, dal by se
jeji dvoji zakladni pristup po upravé aplikovat i na moje zamyslené rozdéleni. Bud
se vyuZivaji metody a techniky dramatické vychovy k poznavani rGznych
aspektti dramatického textu, anebo dramatické texty slouzi interni dramatické

vychové jako material pro rizné metody a techniky.

Nasledujici mnou navrhované aktivity jsou jen kratkou ukazkou toho, jak rGzné
Ize jesté dramaticky text vyuzit, ale jisté je mozné vymyslet nescetné mnoho
dalSich variant a kombinaci nebo rovnéz aktivity rozdélené do jednotlivych
skupin propojit a poskladat do jedné lekce apod. Upozorniuiji, Ze vétsina Cinnosti

cili prevazné na pfipravené;jsi skupiny zakd a studentd dramatické vychovy,

54 MACHKOVA, Eva. Volba literdrni Idtky pro dramatickou vychovu, aneb, Hleddni dramaticnosti. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, 2000. 122 s. Studijni texty. ISBN 80-85883-54-6.



vékové minimdlné od druhého stupné zakladni skoly, mnohdy vsak az na
stfedoskolaky. Je to i z divodu, Ze jako materidlova vychodiska navrhuji klasické
divadelni hry, které mohou byt pro mladsi hrace pfilis naro¢né. Vérim vsak, ze
pedagog citlivy k potfebam své ttidy si navrhy pripadné uvazlivé modifikuje pro
vlastni ucely, uzplsobi pro mladsi apod. U nékterych aktivit bude také nutné, aby
zaci dramaticky text znali, méli ho precteny nebo pocitat s hledanim zpUsobu, jak
muzeme skupinu v kratkosti s déjem seznamit (napfiklad v podobé jeho

prevypravéni).

7.1. Metody a techniky dramatické vychovy k poznavani rtiznych aspekta

dramatického textu

7.1.1. Poznani déjin divadla

Uz pouhym ¢tenim divadelnich her se z textu dozviddme mnoho. O mluvé,
typickych postavach, scénografii, divadelnich konvencich doby. V dramatické
vychové, zejména té zdjmové, se k déjindm divadla dostaneme s zaky spiSe
nepfimou formou doplnikové. Kdyz zkousime rGizné herecké techniky, pfi ¢teni
her, praci s zanry, tvorbé scénografie. Na vyssim stupni zakladni umélecké Skoly
nebo v pfipadé odborné&j$iho zaméreni na divadlo ¢ dramaticky obor na SS jsou
déjiny divadla néco, ¢emu se se studenty nevyhneme, je to nedilnou soucasti
osnov. A budeme tak hledat zajimavé cesty, jak k pfedani informaci pfistoupit
poutavéji. Vzhledem k tomu, co vSechno nam muze dramaticky text nabidnout,
propojeni prace s nim a uceni déjinam divadla se pfimo nabizi. Lze poznavat jeho
podoby, dramatické autory i sméry v rliznych etapach déjin divadla pomoci

metod a technik dramatické vychovy.

Zajimavy pristup nabidl Josef Rosen ve svych dilnach ué¢eni dramatu dramatem
mirenych do skol, které byly soucasti jeho diplomové prace. Rada bych zde
pfipomnéla jednu z jeho dilen jako dobrou ilustraci mozné prace. Jmenuje se
Romeo Julie: Ldska aZ za hrob a je uréena zakim sedmych aZ devatych trid
zakladni Skoly nebo stejného véku na viceletych gymnaziich. V anotaci k dilné
uvadi, Ze se zaméruje nejen na tragédii Romeo a Julie, ale také na Williama

Shakespeara a jeho dobu i principy alzbétinského divadla. Zverejiuji zde pro



ukdzku pouze hlavni ¢ast lekce, ale protoze i Uvodni a zavérecné aktivity jsou
zajimavé a dobfe navazuji pravé na hlavni ¢ast, kompletni podobu pfikladam do
Prilohy 2. Takto autor popisuje strukturu nejpodstatné;jsi ¢asti programu (2009, s.

45-47)55;

1. Zarazovaci hra- test
% Hraci se posadi do kruhu a ucitel mezi né rozprostre rlizné obrazky, citaty a
jména osob. Hraci maji za ukol spoleénymi silami vse k sobé spravné pfriradit.
Napftiklad:

% Miguel de Cervantes Saavedra
% William Shakespeare

% Johanes Kepler

% Caravaggio

% Jan Jessenius

Po prifazeni probé&hne zpétna vazba v rdmci debaty. Kdo byli ti lidé a co
délali? Do jaké epochy patii? Cim byla tato epocha déle typicka? Aj.

2. Zivé obrazy — ze Zivota renesan¢niho spisovatele — prolog k Romeovi a Julii
% Hradi se nyni rozdéli do dvou skupin. Lektor ¢te zakim uryvky z deniku
Williama Shakespeara.

% Vzidy da hracim nékolik sekund na to, aby z precteného vybrali
nejpodstatnéjsi a utvofili Zivy obraz. Kazdy v obraze musi védét, kdo je.
Béhem této Cinnosti se hraci aktivné seznami se zasadnimi informacemi o
Shakespearové Zivoté, které se s lektory béhem rozsifrovani obraz(
rekapituluji. Jako posledni informace zazni, Ze Shakespeare nyni premysli o
nové hre, kterd by méla byt o lasce. BEhem Shakespearova premysleni autor
zatim napsal pouze prolog.

% Hrachm se tedy prolog precte a vyuZiva se dale v nasledné aktivité.

3. Sestaveni pfibéhu Romea a Julie - , komiks“
% Hraci se nyni rozdéli do dvou skupin. Dostanou instrukci, Ze mezitim co
Shakespeare premyslel o pfibéhu Romea a Julie, napadaly ho rlzné varianty.
Do skupin nyni dostanou hraci 10 rliznych obrazku, které maji za Gkol seradit
tak, aby vznikla jedna z moznych variant pribéhu. K dispozici dale dostanou
prolog ke hte, podle kterého se maji fidit. Po sefazeni obrazkd maji jako
druhy ukol hraci ke kazdému napsat titulek. Takto vznikne nékolik moznych

55 ROSEN, Josef. Vyucovadni déjindm divadla technikami dramatické vychovy aneb , Vyucovadni dramatu
dramatem". Praha, 2009. Diplomova prace. Akademie Muzickych Uméni v Praze Divadelni fakulta. Vedouci
prace Doc. Eva Machkova.



variant, které mohly Shakespearovi bézet hlavou. Tu skute¢nou se hraci
dozvédi v nasledujici aktivité.

4. Rekonstrukce pribéhu
x  Lektofi détem ukazuji obrazky na projekci ve sprdvném poradi a béhem
projekce ¢tou formou rozhlasové hry dialogy Romea a Julie. Poté détem
zrekonstruuji cely déj dramatu.

5. Mapa vztahi
x  Skupiny se opét spoji a vytvori strom vztah(. Lektofi maji pripraveny listecky
se jmény postav a hraci utvori mapu — kdo je kdo — kdo s kym ma jaky vztah
aj. Mapa se poté vylepi na zed.
K ukdzce lekce Josefa Rosena pridavam jesté par drobnych vlastnich napadu

uréenych uz spiSe studentim pokrocilejsim:
Anticky chor®®

Chor zastoupeny zejména v antickych hrach mél své funkce — vyjadiovat emoce,
postavu i byt vypravééem. Jiny byl u komedii, jiny u tragédii, jeho fungovani

mUzeme skupiné pfibliZit ndsledovné:

% Nejprve se studenti pohybuji prostorem v lektorem zadané emoci, ta je
vidét v obliceji.

X Opét stfiddme emoce, ty uz se neprojevuji mimikou, ale pohyby téla
(oblicej odpojen, mozné vyuzit neutralni masku).

x \yjadreni emoci v chdru/skupiné, hledani, co vSechno je mozné, jak se
pohybovat.

X Rozdéleni do skupin, jedna dostane Uryvek s chérem z tragédie, druha
z komedie, nebo mohou pracovat a hledat vsSichni spolecné, vyzkouset
obé podoby. Lektor prevezme pfipadné repliky v dialogu s chérem. Hleda
se pohybové i zvukové ztvarnéni ukazky, skupina za pomoci vedouciho
hleda svij zplsob, kterym by propojila slovo a pohyb.

x Ukdazka z tragédie — Aischylos - Oresteia, Obét na hrobé (1902, s. 159-161)
—viz Pfiloha 3

x Ukdzka z komedie — Aristofanés — Zaby (2011, s. 15-17) — viz Pfiloha 4

56 Zde vyuzivam nékteré techniky, které pouzil Keith Homer v seminafi na Détské scéné 2019 — viz ¢lanek v
Tvofivé dramatice 2/2019 (30. ro¢nik, ¢islo 87, ISSN 1211-8001)



Co je absurdni divadlo

Studenti obdrzi k precteni nékolik uryvk( textl z divadelnich her. Nebudeme jim

dopredu sdélovat, Ze jde o absurdni dramata, ani jejich autory:

x  Eugéne lonesco - Plesatd zpévacka (1964, s. 6-8) — viz Priloha 5
x  Samuel Beckett — Konec hry (1994, s. 13) — viz Pfiloha 6

x Vaclav Havel — Zahradni slavnost (1964, s. 15-17) — viz Pfiloha 7
x  Milos Macourek — Hra na Zuzanku (1968, s. 13) — viz Priloha 8

Po precteni rikaji studenti bezprostfedni asociace na prectené. Spolecné
diskutujeme o tom, co maji vSechny hry spolecné. Ve chvili, kdy se
pravdépodobné dostaneme k pojmidm jako nesmysIné, absurdni, Silené,
nesrozumitelné, debatu utneme a hraci ve skupinach se snazi vymyslet vlastni
definici absurdniho dramatu a jeho principy. Lze také debatovat nad tim, proc se
takovy typ dramatu objevil, k éemu ho spolec¢nost potiebovala. Az poté se
mulzZeme dostat na fadu my s historickymi redliemi, vykladem, videoukazkou.
Kratké uryvky lze dale zkouSet inscenovat, hledat vyjadfovaci prostfedky, oproti

vyrazné slovni slozce jednat pohybové apod.

Nenaplnéné sny

TFi sestry Antona Pavlovi¢e Cechova zaéinaji radostnymi sny, oéekavanimi,
planovanim budoucnosti, vyhlidkami na zivot v Moskvé. Toto zprostfedkujeme
studentlim kratkym Gryvkem (2005, s. 5-7) — viz P¥iloha 9. Aniz by hru ¢&i Cechova
a jeho styl znali, budou mit za kol vymyslet pokracovani osudu tfech sester a
pfipravit si ve skupinach nékolik navazujicich fotografii (s moznosti jejich
rozehrani), jak se jejich pribéh vyvijel v ¢ase. Teprve po jejich predvedeni
ostatnim odhalime skuteéné déni z dramatického textu a sezndmime Zaky

s dal3imi Cechovovymi hrami i jejich stylem, které zobrazuji postavy touZici po

lepsSim Zivoté, ale bez sily ¢i uspéchu ho dosdhnout.
7.1.2. Zkoumani divadelnich profesi a zakonitosti

V této skupiné namétl se pohlizi na dramaticky text predevsim jako na

potenciadlni material k pfeneseni na jevisté skrze nékteré divadelni profese



pusobici v profesionalnich divadlech. Divadelnich profesi je hned nékolik a tvirci
tym pfi pfipravé nové hry v divadle byva rozsahly. Jen néktefi se ale pfi své praci
skutecné setkavaji s plvodnim divadelnim textem, proto bych se rdda zaméfila
pravé na né. Témi jsou nejc¢astéji dramatik, reZisér, dramaturg, scénograf a herec.
| v tvofivém procesu inscenacéni tvorby v dramatické vychové si Zaci, nej¢astéji
pak uz zkusenéjsi studenti, prochazi témito fazemi prace s textem a sami

v podstaté jednotlivé funkce a role zastdvaji, jen ty faze takto neoddélujeme,

nepojmenovavame.

Navrhy nejsou zamysleny jako jakdsi hra na divadlo, tedy , Ted'si zahrajeme na
dramaturga!“, nemusime tuto skutecnost studentlim viibec sdélovat. Jednoduse
si vyzkousi hereckou préci s textem, moznosti premysleni nad jeho divadelnim
ztvarnénim, jako to délava rezisér apod. Diky tomuto pohledu se s zaky také
pfirozené dostaneme ke zkoumdni divadelnich slozek, jejich fungovani i k uceni

zakladni divadelni terminologie.
Jako dramatik

Diplomova prace se zaméfuje na jiz hotové divadelni hry a dramatik je osobou,
ktera je teprve vytvari, proto se k praci dramatika vyjadruji jen kratce. Celé
divadelni hry s Zaky nejspis vytvaret nebudeme, pokud nepocitame psani scénare
k vlastni inscenaci. Jednoduché dialogy nebo kratké vystupy ale tvofit mohou. Je
mozné jim zadat napfriklad konkrétni postavy s charakteristikami, prostredi,
zapletku, téma nebo vSechno zaroven. Vzniklo by tak nékolik podobnych, avsak
zcela rozdilnych textl a jejich spojeni by mohlo dat dohromady zajimavou
divadelni koldz, tfeba jen pro scénické ¢teni. MzZzeme také nechat napsat jednu
skupinu kratky dialog postav a druhé skupiné ho predat k pfehrani a dopracovani

dalsich souvislosti divadelni situace.

Jako dramaturg

Dramaturg hleda v textu a za textem. Text upravuje, hleda témata a vyznamy,
¢im je podpofit, co rozvinout. Casto spolupracuje s rezisérem a spole¢né hledaji,
co chtéji divakim predat. Hlavni naplfi dramaturgovy prace Zaci pozndvaji

nejlépe v tvorivém procesu inscenacni tvorby, kdy spolecné s pedagogem hledaji



vhodné texty, v textech poté jim blizka témata, vybiraji jednotlivé situace,
motivy, Skrtaji a prizplsobuji. Také se seznamuji s kontextem dila, autorem a
jeho tvorbou, s podobnymi tituly, s jiZz inscenovanymi verzemi atd. A tehdy
dramaturgie jako funkce prostupuje vSsemi slozkami jejich pfipravovaného dila.
Cim je skupina zkugené&jsi, tim vice to mdze &init sama, i kdyZ s odbornym

vvvvv

muze dramaturg také nékdy vykonavat pfi praci s textem:

% Cist divadelni hru skrz pohled nékteré z postav (i tu nejméné dileZitou)

x Vnimat a zapisovat si pfi ¢teni jednotlivé dojmy, pocity, barvy, zvuky Ci
hudebni nastroje, jez se jim pfi tom vybavi

x  Prepsat ¢ast textu do jiného Zanru

x Dopsat kratké dalsi déjstvi za stavajici druhé dramatu Samuela Becketta
Cekdni na Godota s vlastni myslenkou, jak by mohl vypadat dalsi den
Vladimira a Estragona

x  Doplnit nékterou scénu ve stylu ptivodni hry, naptiklad do hry Turandot
Carla Gozziho pridat situaci, kdy princezna zkousela Kalafovy

predchtidce

x Navrhnout, jak by to vypadalo, kdyby se cela divadelni hra Veselohra na
mosté Vaclava Klimenta Klicpery neodehravala na mosté, ale jinde a zda

by to vibec fungovalo

Jako rezisér, jako herec

Rezisér Uzce spolupracuje s dramaturgem nebo zastava jeho funkci sam. Jeho
premysleni nad textem je tedy podobné, ale jde mu vice o scénickou
proveditelnost. Syntetizuje vSechny divadelni slozky do celistvého dila. Neustdle
pracuje aktivné s herci, coZ je pro néj jedna z nejpodstatnéjsich slozek, skrze né
putuji k divakiim planované myslenky. ProtoZze v hodinach dramatické vychovy to
vétsinou nefunguje jako v divadle, kde rezisér dava pokyny a herci je naplfuji,
dovoluji si propojit tyto dvé profese a navrhnout cvic¢eni, v nichZ se pracuje

s obojim, s rozvojem hereckého i rezisérského premysleni:

% Psani Zivotopist postav



x  Deniky postav

x Rodokmeny, vztahové mapy

x  Co si postavy skutecné mysli
Nejdfiv si jednotlivci tuto skutecnost vyvodi z konkrétniho dramatického
textu. Zverejnéni vyvozenych myslenek muize probéhnout
prostiednictvim techniky druhého ja, kdy v konkrétnim dialogu/situaci
maji postavy dvojniky a ti se projevuji sttidavé s nimi. Uverejiuji tak
skute¢nd minéni o situaci i postavach v ni, které jinak v replikach nezazni.

K tomu Ize vyuzit tfeba uUryvek z Lucerny Aloise Jiraska (2011, s. 41-2)

x  Variace dialogu
Nejprve zvolime vhodny dialog, napf. z dila Stalo se v zoo Edwarda
Albeeho (1964, s. 9-10) - viz Pfiloha 11. Uvédomuiji si, Ze drama jako celek
by bylo nadrocné, ale v tomto pripadé pouzijeme pouze dialog, nebot je
vhodny svou jednoduchosti a funguje i bez potfeby znat vice informaci o
dal$im vyvoji déje Ci postav. Pro toto cvieni by se také hodily kratké
dialogy tvorené studenty samotnymi. Hraci uryvek prehraji/prectou
v originalni podobé, poté jiz mizeme rlizné variovat. Pustit hudbu, jejiz
ladéni se v prabéhu dialogu radikalné zméni a hraci musi reagovat. Nebo
urcit predem kazdé z postav, jakou maji naladu, aniz by to o sobé védéli,
zménit jim povahové rysy, zmeénit zanr hry potazmo dialogu (najednou se
stane muzikdlem), zménit okolnosti (jednomu se bude chtit nutné na

toaletu), zménit pohlavi (jeden bude Zena) a dalsi.

x  Co by kdyby
Se studenty Ize experimentovat, co by se stalo, kdyby se nékteré
momenty v slavnych divadelnich hrach udaly ponékud jinak. Napftiklad
kdyby se posel k Romeovi do Mantovy dostal dfive nezZ zprava o smrti
Julie (Romeo a Julie — W. Shakespeare) nebo kdyby za Mankem do Rakous
neptijela Matka (Gazdina roba — G. Preissova). Zménily by se hry natolik,
Ze by doslo k vyméné zanru, rozpadu celé vystavby? Nebo by pfisla jina

komplikace? Studenti mohou tvofit etudy, improvizovat pokracovani,



pripravit sérii Zivych obrazd chronologicky navazujicich vychazejic ze svych

predikci. Pocitame vsak se znalosti textl i s prevypravénim jejich obsah.

Charaktery postav

Do ruského méstecka vzdaleného od zbytku civilizace ma pfijet revizor.
Obyvatelé, hlavné ti vy$siho postaveni, rozhodné nemaji isté svédomi,
protoze ve mésté buji korupce, |Ze se a krade na kazdém kroku. Jak by se
na pfijezd chystali jednotlivé postavy ze hry Revizor Nikolaje Vasiljevice
Gogola? Z4ci si vyberou jednu postavu ze hry podle vlastniho zajmu, bylo
by vSak dobré jich pojmout co nejvice. Seznam postav, véetné
podrobnych popisti nékterych, je uveden v Pfiloze 12. Nasledné si kazdy
vymysli, jak se jeho zvolena postava chysta na pfijezd revizora do mésta,
jak moc je Cestna, co schova nebo zataji a ptipravi si kratkou vystiznou

etudu, kde se projevi jeji charakter.

Jeden den

Dalsi rozvijeni postavy mize byt provddéno zndmou technikou ztvarnéni
jednoho jejiho typického dne pantomimou. Provadi ji vSichni Z4ci
najednou bez vzdjemného pozorovani, tedy simultdnné a lektor mize
vést hlasem, nebo alespon uddvat ¢asové vymezeni (vstavani, pozdni
obéd, odpoledni aktivity, chystani ke spanku, pllnoc, ...). Vlastnosti
postavy mohou vycist z konkrétni hry, nebo charakteristické promluvy.
Treba nejzndméjsi Harpagonovy z Moliérova Lakomce (1949, s. 122-123) —

viz Pfiloha 13.

Mizanscéna

Kdyby Zaci touzili opravdu si vyzkouset roli reZiséra jako nékoho, kdo
rozhoduje o déni na scéné, mizeme jim nabidnout hrani s mizanscénou.
Neboli vyznamotvornou prostorové-pohybovou kompozici hereckych
akci. Nez se prida konkrétni situace z divadelni hry, zatneme

s umistovanim zidli do prostoru, které budou zastupovat postavy na
jevisti a jejich vzajemny vztah ovlivnény mnoha faktory (vzddlenosti,
postojem, natocenim, umisténim v prostoru). Kazdy bude moci umistit ¢i

premistit Zidli podle vlastniho vyznamu a vysledny obraz skupina spole¢né



pojmenuje metodou titulkovani. Nasledné se do raznych pozic mohou
dosazovat jednotlivi hraci ve skupiné. Poté si prozkoumané mlzeme
oveérit v konkrétni divadelni situaci, kdy lze opét ménit pouhé postaveni a
sledovat, co se zméni. Napftiklad ze hry Romeo a Julie od Williama
Shakespeara. Jedna se o jednu z prvnich scén, kdy dochazi k potycce mezi

sluhy Montek(l a Kapuletd (2011, s. 8-9) — viz Pfiloha 14.

Jako scénograf

x  Znak nebo pompéznost?
U kostyma si mUzeme hrat s riznymi mozZnostmi a navrhy. Jde o to
dotknout se s zaky rozdil(i realistického ¢i znakového zpracovani,
kostymového ztvarnéni pro velkou divadelni scénu nebo pro hru hranou
jimi samotnymi. O pochopeni rozdilnych moznosti a cilG. Velmi dobre
mohou poslouzit divadelni hry, kde jsou alegorické postavy nebo kdyz je
celkové ladéni hry alegorické (nebo také pohadkové hry s pohddkovymi
postavami). Pro pfiklad hry jako Ptdci (Aristofanés), Ze Zivota hmyzu
(bratii Capkové) nebo i moralita Odsouzeni Hostiny (Nicolas de la
Chesnay). Najdeme v nich postavy odkazujici na rizné lidské vlastnosti od
nékolika druh( ptak(, zastupcl hmyzi fiSe az po postavy jako Obéd,
Pripitek, Mlsnotu, Mrtvici, Zavislost a Padoucnici.
Zaci mohou zkusit kreslit ndvrhy kostyma nékterych z postav pro velkou
vypravu, realistické ¢i stylizované, vyhrat si s blaznivymi ndpady,
porovnavat je s jiz pouzitymi na rlznych divadelnich scénach. My jim ale
pfineseme druhy pohled, jenz se také nabizi. A sice, Ze kdybychom dané
postavy hry hrali s nimi, mame néjaké limity — materiaini i herecké.
Musime vychazet ze skutecnosti, Ze kostymy si vétSinou tvofime sami,
tedy co budeme schopni vytvofit, vtom hrajeme. Také nesmi kostym
zastinit Ci prekazet hracské akci studentd. Spolecné tedy budeme hledat,
jak oproti pfedchozim ambiciéznim navrhim pracovat za téchto
podminek. Hledat znaky, experimentovat s latkami, barvami, materialy,
maskami a dalSimi i hledat vyjadfeni vlastnosti jinak, coZz nam kostym

z poloviny doplni, tedy hereckym ¢i pohybovym projevem. Takovyto styl si



ale mohou samoziejmé vybrat i divadelni profesionalové. Rovnéz
nabidneme k zapojeni do navrh(i dobové redlie, které panovaly v dobé
vzniku her — v antice se hralo v maskach, stfedovéké morality mély svou

podobu atd.

x Domecek pro panenky
Nora Henrika Ibsena nékdy prekladana jako Domecek pro panenky nebo
Domov loutek muZe byt pro potreby této aktivity studentlim predstavena
ukdzkou (1956, s. 7)°7:

DEJSTVIi PRVNI

PohodIné a vkusné, ale nikterak prepychové zafizeny pokoj. V pozadi vpravo
dvere do predsiné; jiné dvere v pozadi vlevo do Helmerovy pracovny. Mezi
dvefmi pianino. Uprostred pravé stény dvere a dale vpredu okno. Nedaleko okna
kulaty stll s lenoSkami a malou pohovkou. V pravé sténé vzadu dvere a na téze
strané, blize k divakovi, kachlova kamna, pred nimi nékolik lenosek houpaci
Zidle. Mezi kamny a dvefmi maly stolek. Na zdich rytiny. Poli¢ky s porceldnovymi
i jinymi uméleckymi drobnostmi; knihovnicka s krasné vazanymi svazky; po
celém pokoiji koberec. V kamnech se topi. Je zimni den.

V pfedsini zvoni; za chvilku slysime otvirat dvere. Do pokoje vstupuje Nora a
radostné trylkuje; je v kabdtu a v klobouku a nese spoustu balicku, které odklada
na stul vpravo. Dvere do predsiné nechdvd za sebou otevreny, takzZe je vidét
sluhu, ktery nese jedlicku a kos; obé odevzddvd sluZebné, kterd jim otevrela.

NORA

Heleno, ten stromek dobre schovej, aby ho déti nevidély dfiv nez vecer, az ho
ustrojime. (K posluhovi, zatim co si chystd penéZenku) Kolik-?

SLUHA

Padesat ore.

NORA
Tu mate korunu. Ne — nazpét mi nedavejte.

Sluha dékuje a odchdzi. Nora zavird dvere. V tiché radosti se stdle jesté usmivd,
pritom odklada klobouk a kabdt. Vytdhne z kapsy sdacek s cukrdtky a nékolik jich
sni; pak opatrné pristoupi ke dverim manzelova pokoje a naslouchd.

57 |BSEN, Henrik. Nora: drama o 3 dé&jstvich. Pieklad Karel Kraus a Jan Rak. 1. vyd. v Orbisu. Praha:
Orbis, 1956. 142 s. Divadelni hry.



He doma. (Ddl si tiSe prozpévuje a prejde ke stolku vpravo)
HELMER

(ze svého pokoje) Kdopak to tam zpiva? Nas skrivanek?

Studenti mohou kreslit navrhy pokoje podle toho, co se docetli, jak na né
uryvek sdm o sobé zapusobil, ¢eho si vSimli (naptiklad, Ze se jednd o
pfedvanocni ¢as). Takovou predstavu lze ztvarnit i pohybové metodou
pantomimizace prostoru, kdy postupné kazdy pfichazi do prostoru a
sochou vyjadfuje nepohyblivy objekt. Kdyz nemame dostatecny pocet
Ucastnikd ke ztvarnéni, mohou postavy zastupovat molitanové kostky,
polstare apod. s tim, Ze jim skupina dava oznaceni a umistuje je pro
predstavu do prostoru. Ve vsech pfipadech postupné vznikne obrazova
predstava prostredi. Mizeme také se zkusenéjsi skupinou zkusit, jak by se
navrhy ¢i hra na prostorové ztvarnéni predmétl proménily ve chvili, kdy
dodame dalsi informace — shrnuti déje dramatu, zasazeni do realismu,

vysvétleni tématu/nazvu dila.

Domnivam se, Ze velmi podobny postup by mohl nastat i u jinych
divadelnich her, které maji rovnéz mnoho scénickych poznamek a v nich
presné popisy prostredi. Drama Nora je jinak samo o sobé naroc¢né a jako
celek vhodné az pro zkusené studenty a dospélé. V tomto pripadé nam
ale jde o vyuziti uryvku a poznamek v ném k rychlé predstavé o

scénografii.

7.1.3. Krasy vedlejsiho textu

PFi upozadéni zejména dramatickych kvalit divadelnich her pramenicich

z dramatickych dialogt si Ize r(izné hrat pouze se zvlastnostmi vedlejsich text(,
které prirozené vychazi z jejich formy. V tomto pripadé navrhuji nékteré
doplikové metody prevazné pisemného charakteru, jez se blizce podobaji i

cvicenim tvlrciho psani.



Nazev hry

Prvni, ceho si mUZzeme na divadelni hie s Zaky vSimnout, je jeji ndzev. Jesté bez
predeslé znalosti her poskytneme 74kiim jejich pouhé nazvy. Ukolem bude
predstavit si a odhadnout podle svého, o ¢em by jednotlivé hry mohly byt a pro¢
se tak jmenuji. Na zakladé této dedukce Ize pak sepsat k nékterému ndzvu

kratkou anotaci. Priklady her k pouziti:

X Gazdina roba (Gabriela Preissovad)

%  Mostellaria aneb Komedie o strasidlech (Titus Maccius Plautus)
% Kocka na kolejich (Josef Topol)

x  Na dné (Maxim Gorkij)

x  Zimni pohddka (William Shakespeare)

Je mozné pridat zakim do zavorek i autory her. Nakonec spole¢né odhalujeme
skutecnosti — Je koc¢ka jako ko€ka? Proc¢ gazdina roba? Kde se v komedii vzala

strasidla?

Prefixy — mluvici jména

Prefixy (neboli uvedeni promluv postav) jsou rlizné — obecné, konkrétni,
nejcastéji se vSak setkame s pfesnymi jmény. Zajimava byvaji jména mluvici, tedy
jmenna oznaceni predikujici vlastnosti osob. Nékdy se s nimi setkavame i v proze,
u dramat jsou typicka kupfikladu u Shakespeara, ¢asto u ruskych her. Tato
unikatni pojmenovani vznikaji a proménuji se diky rliznym prekladatellim, proto
se setkame i s nékolika jejich riznymi podobami u stejného dila na zakladé
odliSného prekladu. Po kratkém sezndmeni s témito skute¢nostmi poskytneme
7akdm néktera takova jména osob, napfiklad muzska jména z Zenitby od Nikolaje

Vasiljevic¢e Gogola:

% Ivan Kuzmic¢ Podkolesin/Podkolatov
x  Kockarev
x  Stépan

% Alenc¢in/Anuckin/Onuckin



% Smazenice/Nenazrany
% Cupkin
x  Starik/Starikov

x  Zevakin/Zvanikin

Vs v

MuUzZeme jesSté pridat informaci, Ze z vétsi ¢asti jde o napadniky slecny Agaty
pfichazejici na ndmluvy. Z4ci se tak budou snaZit odhadnout jejich charakter,
pfipadné povolani. Zajimavé by bylo vyzkouset s nimi tvofit i jejich vlastni mluvici
jména pro dalsi smyslené ndpadniky i jiné postavy podle pfedem zvolenych

vlastnosti.
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Prefixy — Chybéjici

Nékdy prefixy chybéji, stava se to zejména u novodobych her a jednd se
samoziejmeé o rafinovany zamér. Jednotlivé repliky byvaji oddélené formatové
nebo odrazkami a postavy se jen naznacuji, davaji ¢tenarim/inscenatorim
nékolik moznosti. Takové hry mohu byt zajimavé hlavné pro dospivajici a
studenty, jiz mohou vnimat tyto Zanry a s nimi souvisejici témata jako vzrusuijici.
Takovou divadelni hrou jsou napfiklad Pokusy o jeji Zivot Martina Crimpa Ci
Psychdza ve 4.48 od Sarah Kaneové. Nez se studenti pusti do ¢teni celého dila, Ize
jim nabidnout pouze ¢ast a po jejim precteni mohou diskutovat a podle svého
prifadit jméno/a postav, které by promluvy podle nich mohly sdélovat, pripadné
dalsi predpokladané vlastnosti a okolnosti. Pfifazovani je mozné provést i na
zakladé ovérovani pfi rizném rozehravani replik. Az poté se dostaneme ke
kontextu a celé hie. Mlzeme vyuZit napfiklad ukazku pravé z Psychdzy ve 4.48
(2003, s. 81)°%:

Nékdy se otocim a zachytim tvoji viini a nemGzu doprdele dal, aniz bych vyjadrila tu

strasnou a tak zasrané priserné fyzicky bolestnou touhu po tobé. A nemUzu uvérit, Ze ja
ji k tobé citim a ty necitis nic. Ty nic necitis?

(Ticho)
Ty nic necitis?

(Ticho)

58 KOLIHOVA HAVLIKOVA, Lenka, ed. Sarah Kane, Psychéza ve 4.48: &eska premiéra 6. a 11.3.2003 v Divadle
Kolowrat. Praha: Narodni divadlo Praha, 2003. 117 s. Podoby sou¢asného dramatu. ISBN 80-7258-114-7.



A v Sest rdno vyrazim ven a zacnu té hledat. Kdyz mi sen da zpravu o ulici nebo hospodé
nebo nddrazi, jdu tam. A ¢ekdm na tebe.

(Ticho)
Vis, opravdu se citim, jako bych byla manipulovana.
(Ticho)

V Zivoté mi nedélalo problémy dat nékomu jinému to, co chtél. Nikdo ale nedokazal
udélat totéZ pro mé. Nikdo se mé nedotkne, nikdo se ke mné nepfriblizi. Ale ted ses mé
dotkla nékde tak zatracené hluboko, Ze nedokazu uvéfit, Ze ja tim pro tebe byt nemdzu.
ProtoZe té nemUZu najit.

(Ticho)

Jak vypada?
A jak ji pozndm, az ji uvidim?
Umfe, ona umfe, do prdele ona umfe.

(Ticho)

Myslis, Ze je mozné, aby se clovék narodil do nespravného téla?
(Ticho)

Umeélecké scénické poznamky

Scénické/autorské poznamky jsou rozmanité, jak jsem popisovala drive.

V nékterych pripadech skoro chybéji, nékdy jsou jen drobné technické, ale
néktefi dramaticti autofi si naopak zakladaji na poznamkach velmi podrobnych.
Dokonce do nich ¢astokrat vyrazné promitaji svidj typicky tvardi styl. Je to
unikatni jev, pravé pro ¢tenare divadelnich her zajimavy. K osvétleni této
skutecnosti ddme zakam precist nékolik typickych priklad( takovych poznamek a
oni se je pokusi prepsat do jejich zjednodusené strohé podoby, aby mohli

sledovat rozdily:

Pygmalién - George Bernard Shaw (2020, s. 14-15)°:

59 SHAW, Bernard. Pygmalién. Preklad Milan Lukes. V nakladatelstvi Artur vydani tfeti. Praha: Artur, 2020.
145 stran. Edice D; sv. 42. ISBN 978-80-7483-126-3.



KVETINARKA (sbird rozhazené kvétiny a rovna je zpatky do kosiku): T'mas ale méresy!

'va p'géty f'jalek 'upceny do blata. (Usedne na patu sloupu a po pravici damy si tridi

kvétiny. Zddnd romantickd krdska to neni. Moznd je ji osmndct, mozZnd dvacet, ale sotva

ji bude vic. Na hlavé ma cerny slamdcek, ktery uz dlouho odoldvad londynskému prachu a

popilku a do styku s kartdcem prisel mdlokdy nebo vibec ne. Jeji viasy by naléhavé

potirebovaly umyt; jejich mysi barva bude sotva od prirody. Na sobé md osoupany

vypasovany cerny kabdtek, ktery ji jde skorem aZ po kolena. Pod nim hnédou sukni a

zdstéru z hrubé Idtky. Snérovaci boty jsou nadranc. Bezpochyby je tak &istd, jak jen si to

muZe dovolit; ale v porovndni s pfitomnymi ddmami je hroznd spindira. Tvdricku nemd o

nic horsi, ale rozhodné by se dala vylepsit, a také ndvstéva u zubare by ji prospéla)

Léto — Frana Sramek (1941, s. 9)¢°:

Venkovskd svétnice, v niZ na ten cas vystavéli si hnizdo dva prazsti utecenci; je to hnizdo

spise vrabci. Nabytku je tu spore, ferialisté byvaji v tom sméru skromni, i neporadek je

oddivodnén situaci. Dva veliké prddelni kose stoji skoro prilis v cesté, i stil zda se byti

umistén nékym, kdo mél obé ruce levé. ,Co nejméné potreb” hldsaji také diogenesky obé

lazka; v okamzik, kdy vznessi se opona obnaZi ukrytd za ni tajemstvi, nevychloubaji se

v v/

nicim jinym, le¢ Zinénkami a nedbale odhozenymi pokryvkami. Je tu také otoman

s tureckym prehozem; jak sem prisel, téZko rici, ale je tu. Vpravo dvere zvenci, v zadni

sténé dvere do komory. Svétnice je v prizemi, okno vede do sadu.

Dopoledni hodina. Slunecni svétlo, mreZované vétvemi, padd u okna na podlahu. Slepice

na sadé snémuji, nablizku jede skfipajici povoz s pokrikujicim vozkou.

Akvabely — David Drébek (2011, s. 26-27)%%:

Hordy za Kajetanovymi zady se na sebe s fevem vrhnou. Tma.

Kajetan (v taxiku zastréi telefon do kapsy saka a piedkloni se k fidiéi) Jo, timhle
za tim zelenym fordem doprava. Tady, tady, ano. Vysko€im si u toho
ostriivku.

Tma.

14. VENKOVAN
Markéta s Simonem se prochézeji po pléni. Podzimni chlad jim zabarvil
no-y doé-wm Ukazuu pred sebe na né.aky pohybhvy cﬂ Zhjmi na za;fce

i. Zezadu i mu
Mé prosednvéle stmisté na bradé a co chvili si na temeni poioupne Sedou
Eepici. Dé&jem se jen mihne, takZe o ném neni zminka dokonce ani v seznamu
osob na zaéatku hry.
Markéta (k muzi) Dobry den. To je asi va$ pozemek, vidte? J4 jsem chtéla synovi

ukazat vade zvitata.

Venkovan Krivy uz jsem zahnal.
Markéta Vidéli jsme ovee, kachny, slepice, kitzle, Jsme spokojeni.
Simon Azajice.
Markéta A zajice. '

Venkovan (ukéze nahoru) Ty andélové letéli takhle nad senikem v jedny 3iidife
za sebou, pékné jeden za druhym. Tamhle se otoili, zakrouzili nad
zvonikou, jeden se zpozdil, pak proletéli takhle kolem téch dvou topolii
a pak zmizeli nad téma kopcema vzadu... (Stéle jesté maluje na obloze
dréhu. Déva se do desté a spriky vody stékaji doldi po jeho vztyéeném
mozolnatém ukazoviku s nakfaplym nehtem. Hibetem druhé ruky si stird

kripéje z tvare)
Setmi se.

15. NA BREHU
Na bfchu jezera. Slunce je navzdory pozdnimu i njnu pii sile. Rékosi co chvili
poik‘dll vitr. K vodé pomalu pfi ji Pavel a Kajetan. Na nesou
masivni dievénou truhlu. Oba ma]l na sobé tmavé ohleky, ovéem koélle vo|n6
rozhalené, bez kravat. Obl. ji zpod pody ych p

Naklad je tézky a chiize vm(ké
Kajetan Vyrovnivej, vyrovnivej...
Pavel Podkluzuje to.
Kajetdan Kam aZ?

Pavel Myslel jsem timhle k tomu stavidlu, vi$? Tam mi to pFijde p&kny. (Ztrati
rovnovéhu) T¥jo, uZ to mohlo bejt...

Kajetan Je téZkej. Clovek by Fek, takovy piskle, takovy tintitko, a... Pfehodime si
ramena, jo?
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Pavel Fyzitkajde do hdje.

Kajetan Mele se tam vevniti. Viibee ndm to neusnadiiuje. Je tady krasné, Volavka,
ne?

Pavel Kde?
Kajetdn Tambhle.

Pavel Tojevétev.
Kajetan Tam za ni myslim.

Pavel Dal3ivétev.
Kajetan Aha. Dvé vétve.

Pavel J4 myslim, Ze tady je to idedlni. Neni sem vidét ze silnice a md tady
takovou hréz. Bobii hréz.

Kajetan Krésa.
Pavel Stoji$ ve vode.
Kajetan Dal3i krdsa. Kurva.
Pavel Notak...

Kajetdn Omlouvam se. (Zaklepe na bednu) UZ jsme tady! Ale je to dost studeny,
priprav se. Odumird mi chodidlo.

Pavel Pomali¢ku... pomali¢ku spoustime.
Muzi polozi bednu na hranu stavidla.
(poté odklopi &elni desku sméiu;lcl k hladiné. Cosi vyklouzne z bedny
a pleskne do vody) A je to..
Oba hledi na hladinu. Ta po chvlleo vyhladi své zéefené kmhy do fiplné
nehybnosti. Kdy? nepoéitame titémé akné od vodomeérek.
Kajetén Bude to tu mit hezky. Vydovadi se. Je tu prej hodné hlubokc.
Pavel Tdostryb.
Kajetan No jo... Ale ted mé napadi.. (Zpozorule, jak si Pavel otira o, a piestane)
Pavel (po chvili) Co t& napad4?
Kajetén Ze za pir dnit budou Vanoce.
Pavel Chced mu tam nahézet dérky?
Kajetan Bramborovej salit a tak...
Pavel Vole... (Usméje se a rozbreéi)

Kajetan Spfs hrozi, Ze ho vylovéj s ostatnima kaprama. DokéZes ho seZrat? J&
nevim. KdyZ bude obalenej, tak snad jo. Ale moZna jim potrhd sité a bude
kapii hrdina.

Pavel To nenf chovny jezero.
Kajetan Faktne?
Pavel Ne. (Po chvili) MiZem klidné i mléet. Moc se Zvanf. Viude.
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7.2. Dramaticky text jako material pro metody a techniky dramatické

vychovy

7.2.1. Dramatické strukturovani, improvizace pfibéhu

Pro rozsahlejsi herni celky a strukturované drama je dramaticky text jako
stvoreny, nebot v jedné hife miZzeme najit mnoho konfliktnich situaci, z nichz Ize
podle potfeby vybirat. A témat, jez se v nich obdivuji byva také hned nékolik.
Rada bych ale zminila, Ze hlavni problém obsaZeny v divadelni hfe nemusi byt
nutné hlavni problémovou situaci u dramatického strukturovani. Je mozné vyuzit
jen jeho ¢ast, vedlejsi téma, doplriovat a rozvijet jeho jinou linii, jiné aspekty,

které se z dramatu nabizi.

Myslim si, Ze se jednd o jeden z nejcastéji volenych zpUsobUl prace, u néhoz
pedagogové dramatické vychovy divadelni hry vyuZivaji. Svoje dramata na nich
postavil napriklad Radek Marusak (Antigone od Sofokla), Warwick Dobson
(Vojcek od G. Blichnera) a dalsi. Byvald studentka katedry vychovné dramatiky
Veronika Pllpdnova vyuzila pro svou bakalarskou préci stavénou na
strukturovaném dramatu Dirrenmattovu Ndvstévu staré damy, tedy jde o

literaturu v tomto sméru lakavou.

Josef Valenta ve svém dile Metody a techniky dramatické vychovy (2008, s. 25-
27) pfimo uvadi tfidni drama Cecily O’Neillové a Adama Lamberta z jejich knihy
Drama Structure, ktefi si jako vychodisko zvolili Shakespearova Macbetha. Jejich
cilem je diagndza toho, co déti o hie védi, znovuoZiveni védomosti a motivace

pro dalsi studium textu. Po struéném rekapitulovani déje nasleduji tyto aktivity®?:

1. Priprava rozhlasové relace
Pdry

A" je clenem rozhlasového tymu, ktery ma pfripravit o udalostech okolo Macbethova
pfipadu reportdz. ,B“ je svédek ¢i nékdo, kdo o tom dost vi: sluha z Macbethova sidla,
rolnik z okoli, vojak Malcolmova vojska. Jaké informace od néj redaktor dostane?

62 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Vyd. 1. Praha: Grada, 2008. 352 s.
Pedagogika. ISBN 978-80-247-1865-1.
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2. Klicové okamziky
Malé skupiny

Skupiny pfipravi obrazy klicovych situaci v Macbethové kariére. M{iZe jit o obrazy typu
ilustraci k textu nebo propagacnich fotek k filmu o Macbethovi. K nim lze pfipravit
zvukovy plan.

3. Dalsi rozsifeni
Pdry

a) Hrdci si maji predstavit a zahrat, Ze Banquo ma neméné ambicidzni Zenu jako
Macbeth. Co udéla lady Banquo, az se dovi o véstbé ¢arodéjnic? PouZije stejné
argumenty jako Macbethova Zena, aby pohnula muze k vrazdé krale?

b) Macduff se rozhodl odejit do Anglie. Svéfuje rozhodnuti ptiteli. Ten si neni jist, zda
Macduff v této situaci déla dobre, a pokousi se mu odchod rozmluvit.

c) Jeden partner je Malcolmem v Anglii, na dvore krale Edwarda. Druhy je Macbethovym
Spehem, ktery navdze s Malcolmem kontakt a pokousi se jej privabit zpét do Skotska,
aniz samoziejmé stoji o prozrazeni toho, na které strané stoji. Jak bude argumentovat.

4. Soud

Cela trida

Ucitel pfivadi kolegyni — jinou ucitelku v roli sestry lady Macbeth. Ta odmita uvéfit, Ze by
lady byla ,d3belska kralovna“, a Zzada, aby tribunal zahajil vysetfovani jeji pripadné viny.
Malé skupiny

Skupiny vymysleji dikazy viny ¢i neviny lady M. a pfipravuji kazda jednu scénu, ktera by
tento dlkaz predvedla. V téchto scéndch se musi objevit lady M. (a tedy i jeji ¢innost,
kterd ma povahu dikazu). Po zahajeni soudniho jednani se scény postupné prehraji a
vzdy jeden ¢len skupiny sdéli, jak tuto informaci ziskali (zaslechnuty rozhovor manzel(
M., jako sluhové na hradé, chlvy apod.). Sestra lady M. stale odmita obvinéni, pfipousti
loajalitu k manZzelovi, ale odmita nafceni, ze lady byla ,,dablem®. Dochazi k hlasovani.
Néktefi hraci se sestrou souhlasi, jini ne. Ta vSak trva na dal$im vySetfovani.

5. Dalsi mozny vyvoj hry
% Vyddva se bulletin zprdv o politickych zméndch v fisi, které probéhly v ramci
Casu Shakespearovy hry.
x  Nejstarsi potomek Macbethovych vypravi mladsim, co se stalo jejich rodi¢tim.

Interview s Malcolmem po néjaké dobé jeho viady.
Hledani modernich analogii Macbethova pfipadu atd.

Zde také pridavam podnétné divadelni hry, které mohou byt pro tento typ prace

vhodné, i s navrhem témat, pripadnych konflikt. Dalo by se jisté pokracovat



dalSimi a dalsimi podnéty. DllezZité je jeSté zminit, Ze zde se z divadelnich her

nejvice vyuzivaji jejich témata a pribéh:

x Meédeia (Euripidés) — poznani Médey a jejich ¢inl - Laska nebo pomsta?
Co vSechno ji vedlo k vrazdam? Méla pravo zabit svoje déti?

X  Ov¢i pramen (Lope de Vega) — kolektivni vina, pohled na udalost skrze
jednotlivce - Budu soucasti spole¢ného planu i pod hrozbou smrti? Co
vSechno muzZe vrchnost?

x  Cid (Pierre Corneille) — Smrt a rodinna Cest nebo laska?

X Romeo a Julie (William Shakespeare) — zakazanad laska, znepratelené rody
— Je ke smiru potifeba obéti?

x  Marysa (Alois a Vilém Mrstikovi) — Vdat se nebo ne? Co nas ovliviiuje?
Podlehnu tlaku obce/spoleénosti?

x  Nora (Henrik Ibsen) — Zivot jako ve zlaté klicce, touha ovladat, touha se
osvobodit - Cinim to i ja druhym (Nora ovladd své déti)? Opustit rodinu,
svoje déti?

x Zivot je sen (Pedro Calderén de la Barca) — Co s ¢lovékem udéla nahle
ziskand moc? Kam az mohu zajit? Co je skute¢né?

% Tartuffe (Moliére) — intriky - Jak snadno podlehneme falesné chvdle? Kam

az mQzu zajit pro svaj svétsky zisk?

7.2.2. Dilci metody, hry a cviceni

vevys

vyuZit dramatické texty jako material k rGznym dil¢im metodam, hram a cvicenim
v dramatické vychové. Jde prevaziné o ty typy prace, které maji prlpravny
charakter a rozsahem se vejdou do jedné lekce. Zaroven vSsak mohou byt soucasti
uvodnich aktivit procesu inscenacni tvorby, kdy se material jeSté nezavazné
prozkoumava z rliznych hledisek. ZpUsoby vyuziti a propojeni dramatickych text(
s aktivitami mohou byt rozmanité. VZdy bude zélezet na ndmi zvoleném cili a
aktivité, kterou pro néj budeme hledat. Na tom, zda budeme chtit vyuzit téma

divadelni hry v propojeni s nékterou z metod, pouhy motiv a ubirat se jinym



smérem nez divadelni hra nebo nds zaujme jiny aspekt dramatu a poslouzi

k motivaci atp.

Co si vymyslela

Zpusob vyuZiti dr. textu: Turandot (Carlo Gozzi) — Uryvek (1924, s. 17-18) k

motivaci k etudam

Lektor: Takto vypravél princi Kalafovi jeho vychovatel Barak o domyslivé

princezné Turandot...

Barak To neni bajka.

Chtél casto jeji otec, jako jedinou
dédicku rise, s princem nékterym

ji zasnoubiti. Vzdycky odmitla.
Odvahy nemél uzit nasili.

Zdrahani jeji ¢asto vedlo k vélce

a byt i vzdycky zGstal vitézem,

ziel stari blizit se a pravil k ni

v den jisty s rozvahou a odhodlané:
,Ted rozhodni se vyvolit si muze,
kdyZ ne, mné ukaz prostiredek, jak Fis
uchranit valek. Jsem jiz pfilis star

a mnohé krale poruSenim slova

jsem kvali tobé urazil. Vsak nyni

bud provdej se, bud’ zjev mi prostifedek
a zij a zemfi pak, jak libo ti.”

Vsech Uskoku tu, pysna ufila,

by vymkla se. | vztekem onemocnéla.
Ba smrti blizka byla. Jeji otec

vSak nepovolil. Co si vymyslila

ta dablice ted, slyste...®

Na zakladé uryvku si Zaci pripravi nékolik variant kratkych etud, v nichzZ se podle

vlastnich ndpadl pokusi jednotlivé nebo v mensich skupinach ztvarnit, co

vSechno si princezna mohla vymyslet, jen aby se nemusela vdavat.

63 GOZZI, Carlo a BRESKA, Alfons, ed. Turandot: ¢inskd pohddkovd hra o 5 déjstvich (sedmi obrazech). Pfeklad
Alfons Breska. V Praze: Nakladatelské druzstvo Maje, 1924. 134 s. Divadelni knihovna Maje; sv. 99.



Rossumovi roboti

Zpusob vyufZiti dr. textu: R.U.R. (Karel Capek) - nepiimo - motiv vyroby robotd
k hromadné improvizaci v rolich, téma nebezpeci prevlddnuti techniky nad

Clovékem k Zivym obrazim i plné hre

x Lektor: V nedaleké buducnosti zacala ve svété prosperovat velkd firma
Rossum’s Universal Robots, kterd vyrdbi denné tisice robot(. Roboti jsou
od lidi na pohled nerozeznatelni a zastanou vsechnu lidskou prdci, proto si
je lidé zacali hromadné nakupovat do svych domdcnosti i podnikd...

x Hrdadi na zakladé prevypravéni kratce vymysli, jak by vypadala tovarna na
takové roboty, co vSechno je k jejich vyrobé potreba, jaké budou
soucdastky a vyrobni oddéleni. Poté je rozdélime na mensi skupiny podle
jimi vymyslenych oddéleni a pro kazdé vymezime prostor, v némz budou
fungovat a kde lze pouZit i zastupnych predmétl. Zapocneme hromadnou
improvizaci, kdy se vSichni vénuji spoleénému chodu oddéleni, praci na
jedné soucastce, komunikaci s dalSimi. Sami mGzeme hru zevnitt
korigovat napfiklad v roli feditele nebo vedouciho provozu.

%V ndvaznosti na vyrabéni robotl v tovarné se presuneme do jedné
domadcnosti, kterd si pomocnika pofidila. Kazda skupina si pfipravi
varianty Zivych obrazu, v nichZ vyobrazi, jak domacnost spole¢né
s robotem funguje. Ur¢ime pfedem ndazvy jednotlivych obrazu
(domacnost pred robotem, pomocnik dorucéen, prvni pouziti, pofidit si
robota bylo to nejlepsi rozhodnuti, potidit si robota bylo to nejhorsi
rozhodnuti), postavy a dalsi okolnosti uz jsou libovolné.

x Nakonec po prezentaci Zivych obrazl pfiddme vyusténi v pIné hre, kdy si
skupina nazkousi, co by se mohlo stat, kdyby robot prestal poslouchat a
zacal myslet vlastni hlavou (pokud tuto situaci naznacuje néktery z Zivych

obrazl v predchozi aktivité, nechame ho rozehrat).



Zvlastni dopis

Zpusob vyuZiti dr. textu: Vyrozuméni (Vaclav Havel) — Gvodni Uryvek (1966, s.

143) s textem ptydepe k motivaci pfeddvané pantomimy
Lektor: Reditel ufadu Josef Gross dostal dopis...:

Ra ko hutu d dekotu ely trebomu emusohe, vdegar yd, stro renu er gryk kendy, alyv
zvyde dezu, kvyndal fer tekynu sely. Degto yl tre entvester kyleg gh: orka epyl y bodur
deptydepe emete. Grojto af xedob yd, kyzem ner osonfterte ylem kho dent d de det
detrym gynfer bro enomuz fechtal agni laj kys defyj rokuroch bazuk suhelen. Gakvom ch
ch lopve rekto elkvestrete. Dyhap zuj bak gydalox ibem nyderix tovan gyp. Ykte juh
geboj. Fys dep butrop gh -5

Zaci budou mit za Gkol pantomimicky zahrat reakci feditele na dopis tak, aby bylo
patrné, co pro néj text uvnitt asi znamenad. Zac¢ina jeden se svym ndpadem,
sledujeme vyvoj a po kratké dobé hrace tlesknutim zastavime. Ten z(stane

v urcité zastavené pozici, v niz ho nahradi dalsi hrac, na tlesknuti pokracuje
nékolik dalSich zak{ az do ukonceni a vyéerpani napad(i pro jednu situaci. Poté
muzZeme nastolit hru znovu s tim, Ze zacinajici zak vymysli zcela jinou reakci,

ktera bude dale opét rozvijena.
KdyZ véci oZiji
Zpulisob vyuziti dr. textu: Modry ptdk (Maurice Maeterlinck) — uryvek (1963, s.

42-46 — viz Priloha 15) k motivaci k hromadné improvizaci v rolich, pohybové

improvizaci, mluvicim predmétim

Lektor: Diky Carodéjciné diamantu, ktery otvird oci, mohou déti Mytyl a Tyltyl
vidét i to, co je jinak skryté. Duse véci i zvifat. Co by poprvé probuzend véc
udélala? Jaka by byla prvni slova kocky?...Vse je ale jenom na chvili, nez prijde

tatinek!

% Nejprve rozdélime postavy a spolecné si pre¢teme Uryvek z textu

dramatu.

64 HAVEL, Vaclav. Protokoly. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1966. 218, [4] s. Mladé cesty; sv. 16.



x  Poté rozdame mezi hrace postavy z ukazky (Ohen, Bochnik chleba, Cukr,
Svétlo, Kocka, Pes, Mléko) i dalsi, jez si mGZzeme domyslet podle poctu
déti ve skupiné. Nejprve se hraci rozestavi do Zivych soch svych postav
volné po mistnosti. Na kouzelny zvuk nebo hudbu nastane okamzik
kouzleni diamantu, okamzik probuzeni dusi véci, zapocne spolecna
improvizace.

x  Poprvé nechame hractim volnost (ve slové, pohybu i hrani), podruhé
vyzkouSime omezit improvizaci pouze na moznost pohybového vyjadreni.
Improvizaci vidy ukoncuje pomysliny pfichod tatinka, coz symbolizuje
vypnuti hudby.

% Stejnou ¢ast divadelni textu mUzZzeme poutZit i k motivaci hry s béznymi

predmeéty, které déti ozivuji pohybem a hlasem.



8. Divadelni hra a vychova k divactvi

Prace s divadelni hrou v dramatické vychové mize byt rovnéz propojena

s vychovou k divactvi. Situace, kdy bereme svoji skupinu, se kterou se vénujeme
dramatické vychové, na divadelni pfedstaveni, nenastdva vétsinou casto a
pravidelné. Nékdy pfijede také predstaveni za studenty do Skoly nebo se s nim
setkaji na divadelni pfehlidce. V dnesni dobé Ize i mnoho kvalitnich pfedstaveni
pustit ze zaznamu ¢i na rlznych streamovacich platformach, coz ale nelze
povazovat za plnohodnotnou nahradu Zivého uméni. KdyZz pomineme, Ze divadla
¢im dal vice pfinasi na jevisté rizné naméty nejen z literatury, objevuji se stdle i
tituly klasické, mysleno zpracovani divadelnich her. Protoze prace s divadelnimi
hrami, coZ zahrnuje i jejich pfipadné divadelni adaptace, je predmétem mé
diplomové prace, rada bych se zaméfila na tyto typy predstaveni. Myslim si, ze
pravé ony byvaji i ¢asto vybirany pedagogy k navstiveni bud’ pro poznani
zakladnich divadelnich dél a klasik, nebo protoze jsou to dila volend k maturitni
zkousce, pripadné povinné cCetbé. O to vice, jedna-li se o titul povinny, je dobré
zaky na predstaveni naldkat nebo po zhlédnuti inscenaci reflektovat, vést

k aktivnimu divactvi. A to jinak nez jen diskusi ¢i zadanou slohovou praci, pokud
to tedy za nds neucini divadelni lektor daného divadla. Je dobré, aby pedagog
predstaveni sdm nejprve vidél, poznal formu, sdélovana témata, na zakladé toho

pak vybiral hodici se aktivity.

Abych zde mohla popsat mozna cvic¢eni a tato podminka platila i pro mé, vybirala
jsem z her, jez jsem skutecné vidéla, zkoumala a jejichZ plvodni dramatické texty
rovnéz znam. Pfedstavme si tedy, Ze bychom studenty vzali na Sen ¢arovné noci
do slavnostniho Narodniho divadla v Praze. MlzZeme pracovat s variantami, Ze
pGvodni divadelni hru znaji i neznaji, Cetli i necetli a dle toho aktivity drobné

prizplUsobit, avsak pro vSsechny moznosti budou mé navrhy pouzitelné.

Inscenace v rezii Daniela Spinara méla premiéru v roce 2016. Pro hru byl dobfe
vybran modernéjsi preklad Jifiho Joska, nebot zpracovani klasického titulu je
rovnéz moderni. PUvodni text je hodné kracen, nékteré casti zcela vyskrtnuty, a i

kdyz basnicky jazyk z(stava takika beze zmén, déni je moznd pro nékteré od



Shakespearovy zndmé klasiky dalece vzdalené. Ano, doslo k vyraznému posunu,
ovsem pro mé je to kus naivné ironicky, odlehéeny, s osobitym humorem a
nadhernou funkéni scénografii. Co pro nékteré znamena nevkusné a hranicni,
mUzZe jinym ptipadat jako pfimérené nadsazena letni komedie, jeZ se vraci k samé
podstaté komedie. Ta viceméné vychazi z prostych lidskych nedostatkd, slabosti,
pud( a tuZeb, které dava k posméchu. Inscenace tymu Narodniho divadla stavi
do popredi svatbu, ¢tvetici mladych Athénanl teenager(, blaznivost stfetl a
nahod ve zvlastnich okamzicich svatojanské noci na jednom misté zakoncenou

jednou velkou party. Myslim, Ze pro mladé divaky se pfimo hodi.

Nékdy je zvykem studenty néjakym zplsobem pfipravit jesté néz na predstaveni
pljdou, v tomto pripadé bych zamérné volila stfidmou variantu. Rada bych se

v navazujicim workshopu mimo jiné zaméfila na vnimani modernizace
Shakespeara. Sdélila bych, Ze jdeme do Narodniho divadla, na hru divadelniho
velikana, nezabyvala se podrobnostmi o hfe, pouze zadala, aby si do vyhledavace
Google jesté doma napsali heslo svatojanska noc a jen si prohlédli, co jim najde.
Nasledné bych, az chvili pfed samotnym predstavenim, kazdému rozdala ¢ast
textu z Joskovy pfedmluvy (2010, s. 6)5°:

(...) Bylo to pravé pred rokem, pfti vitani prvniho majového dne, kdy se milenci Lysandr a
Hermie poprvé potkali, prvniho kvétna roku ndsledujiciho se pak spolu s ostatnimi
berou. Ducha a obsahovou napln pak hie dava plivodem stary pohansky svatek vitani
jara, oslava lasky a plodnosti, v jehoZ predvecer se lidé houfné hrnou do lesu, stavéji
majky, pali ohné a travi ¢as milostnymi radovankami. (...)

Po jeho pfecteni by nasledovala instrukce sledovat hru skrze to, co se docetli.
Dalsi aktivity nasleduji az po zhlédnuti. Jisté neni nutné vyuzit vSe, pokud se

nékterd vyrazné rozvine.

Vystizna replika

Po mistnosti rozmistime nékolik vybranych kratkych replik z divadelniho textu:

x  Cty¥i dny zakrati¢ko spolkne noc
a Ctyfi noci proméni ¢as v sen,
nez novy mésic jak stfibrny luk

65 SHAKESPEARE, William. Sen &arovné noci = A midsummer night's dream. Pteklad Jiti Josek. Vyd. 1. Praha:
Romeo, 2010. 147 s. ISBN 978-80-86573-22-9.



se napne na nebi a pfivita
tu slavnou udalost.

% Mihotavy plamen svici
at ted' chvili plapola.
Zazpivame k pocté noci,
proto vsichni do kola.

%  Laska se nevyziva ve slovech
radéji mi¢i a bere nam dech.

% Spravné. Ja jsem prlivodce
vSech dobrych skutkd i zIé legrace.
Jsem Oberonuyv Sasek. Zasméjeme se,
kdyz na hiebce, co na louce se pase,
zahtehtam jako klisna. Jindy
se schovam babce v hrnku plném bryndy,
proménén v ktizalu. Kdyz srkne si,
cvrnknu ji o ret, coz ji vydési,
a ona se tou bryndou pobrynda.

% Pokud jsme se vam nelibili,
tak reknéte si, Ze jsme byli
jen pfizraky, co se vam zdaly,
zatimco vy jste v klidu spali.

x  Béz, ale vér, ze nez opustis les,
bude on béhat za tebou jako pes.

% Nazkouset by se to mélo,
aby ndm to dobfre znélo.
At bez fale$ného tonu
pozehname tomu domu.

% Jsme uz skutecné vzhiru? Jako bych dal spal
a pouze snil.

Po peclivém procteni kazdy zUstane u stanovisté s listeckem s replikou, o némz si
mysli, Ze by mohl nejlépe vystihovat vidéné predstaveni. Poté se dle jednotlivych

vybéra diskutuje, proc si to mysli, myslenku mohou rozvinout.



Skaly

ProtozZe po zhlédnuti budou Ucastnici jesté plni zazitk(i, moznad i otazek, dostanou
moznost projevit se ve Skalovani ndzorl. Na jednu stranu mistnosti se postavi ti,
pro néz bylo predstaveni to pravé, necekané, libilo se jim, na druhou stranu ti
nespokojeni, nechapajici. Mezi témito dvéma extrémy je stied, kam se také
mohou néktefi postavit, napfiklad priklanéjice se vice k jedné z variant. Opét je

mozné vybéry diskutovat.

Divadelni kritik

Dalsim ukolem bude sepsat kratky prispévek divadelniho kritika, ktery by si po
predstaveni umistil na nékterou ze svych socidlnich siti. Skupina se rozdéli na dvé
mensi, kazda bude zastupovat jeden typ hodnoceni. Jedni budou psat za
usedlého milovnika klasiky, ktery byl modernim zpracovanim znechucen, druzi
naopak za osviceného spokojeného mladsiho divaka, jenz vSemu novému fandi.
Pokud nam v predchozi aktivité nevzniknou ,,dva tabory“, mizeme nékteré
vyzvat, zda by méli chut zastupovat jednu, ¢i druhou variantu. Pfi nejhorsim ji
zastoupime my. Psat mohou kazdy zvlast za sebe kratsi prispévek ¢i jako skupina
jednu spolecnou recenzi. ZdlGraznime, Ze i jednim smérem vyhranéna kritika
mUZe néco pochvalit nebo zkritizovat. Vzniklé prispévky skldddme na zem (i
vé$ime na sténu s kolicky/magnety aZ vznikd plna ,zed”. Cteme soukromé i

nahlas.
Reklama

Pavodni dvé skupiny rozdélime jesté na mensi, kazda pak bude mit za ukol dle
svého zdjmu a nazoru vymyslet, nazkouset a nakonec predvést ostatnim kratkou
reklamu na inscenaci Sen ¢arovné noci. Je mozné volit rizné zpUsoby — vytvarnou
jako plakat, hlasovou v radiu, televizni, ... Tato aktivita se mizZe zaménit za jinou s
podobnym principem - pfipravit si sen, ktery se mi v noci po zhlédnuti

predstaveni zdal a co vSechno se do néj promitlo.



Party

Vratime s k jednomu z plivodné zmifovanych témat inscenace. A sice, Ze to
vSechno bldznovstvi se stalo ve vyjimecnou kouzelnou noc na jednom misté. Je
proto potfeba se na néj divat trochu jinyma o¢ima, mozna zkreslené a Ze viechno
byla jedna velkd party, komedie a sen, coz Ize vidét i v jedné ze zavérecnych scén
inscenace. Nakonec by mélo dojit k propojeni s textem z Joskovy pfedmluvy.
Repliky z uvodu dilny také vyuzijeme, rozdélime je napfiklad po dvou mezi
skupiny. Pustime reprodukovanou hudbu podobnou té z oslavného tanec¢niho
zavéru inscenace, tedy ve stylu elektro house. Repliky budou pronaseny do
hudby celymi skupinami unisono a stfidavé, mohou se kupit, misit, na nékteré

pro skupinu dalezité dan dlraz. Vznikne nam blazniva zvukova smésice namétl

ve velkém stylu.



9. ZkusSeni o zkuSenostech z praxe

Jesté pred zavrSenim teoretického zkoumani divadelnich her a moznosti jejich
vyuziti v dramatické vychoveé jsem se rozhodla doplnit svou praci o skutecny
pohled na celou problematiku z praxe. Sama ale plsobim v oboru jen nékolik
malo let a jsem teprve zacinajicim lektorem dramatické vychovy na to, abych
mohla zminit vlastni ¢etné zkuSenosti. Proto jsem zamifila do fad jednéch

z nezkusenéjsich pedagogu, lektor( a vedoucich vénujicich se dramatické
vychové, zejména téch, kteri za dobu svého pusobeni vytvofili s détmi ¢i studenty
nejriznéjsi inscenace nejriznéjsich Zzanrd a rovnéz i na zakladé dramatického
textu. Oslovila jsem pravdépodobné jen zanedbatelny pocet z mnoha takto
plsobicich odbornikd, avsak jejich pfinos a tvorba vznikla spolecné s zaky za
dobu mnohaleté praxe zanedbatelnd neni. Proto si dovolim tvrdit, Ze by to mohl

byt vzorek dostatecné reprezentativni.

Nakonec se mi podafilo ziskat Sest pisemnych odpovédi a to od Iriny Ulrychové,
Hany Hnilickové, Lenky JanySové, Evy Polzerové, Ivany Sobkové a Pavla Skaly.
Zajimal mé jejich pohled na hotové dramatické texty vzniklé mimo vlastni soubor
zak( nebo student(, zejména pak osobni zkuSenosti s jejich inscenovanim.
Nechtéla jsem vSak zapomenout ani na dramatické texty vyuzivané v interni

dramatické vychové. Kazdému jsem polozila Sest shodnych otazek v tomto znéni:

1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v ptivodni podobé, v néjaké tpraveé — ¢i? Upravili jste si ji sami?

V ¢em Vase Upravy spocivaly?)?

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skuping, s niZ jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,

stadium prace skupiny — zkuSenosti, potreby, zajmy...).

3. Co prinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré

zkusenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevsim narazeli?



4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu

inscenacni tvorby? Napftiklad k motivacim...Pro¢ ano?/Pro¢ ne?

6. Po zkusenostech s praci s dramatickym textem, muZete Fici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubori, pedagogiim, ktefi

o této volbé uvazuji?

Jiz prvni otdzka prinesla velmi podnétné informace a diky kone¢né pisemné
podobé dotazniku i zcela pfirozené vétsi mnozstvi informaci, které umoznuji
nahlédnout do praxe jednotlivych pedagogl. Rovnou jsem tak ziskala odpovédi
na nékteré z dalSich otazek, ale predevsim popis riznych, v nééem vsak velmi
podobnych pfistupl k inscenovani dramatickych text(l. Ukdzalo se, Ze i kdyz se
zpracovani dramatickych textl v porovnani s dalsimi béznymi pristupy

k inscenovani s détmi a studenty nevyskytuji zcela pravidelné nebo ¢asto, presto
se vyuziva pomérné pestra skala rlznych typu dramatickych textd. Od
osvédcenych textl pro détské soubory (texty Miroslava Slavika, dramatizace
pohadek F. Nepila od Ludmily Dohnalkové nebo L. Feldeka od Milady Masatové)
pres jednoaktovky Stawomira Mrozka (Mucednictvi Petra Oheye, Policajti, Ruka,
Kouzelnd noc) az po klasické divadelni tituly z repertodra divadla pro dospélé
publikum (Hamlet, Sen noci svatojdnské — W. Shakespeare, Zdravy nemocny —
Moliére, R.U.R. — K. Capek, Hra na Zuzanku — M. Macourek, Sestra — V. Fekar, ...).
A objevila se i zminka o textu plvodné pro profesionalni divadlo hrajici détem

(Anicka skritek a Slamény Hubert — M. Bokova).

Mimo konkrétni zpracované divadelni tituly doslo i na odhaleni konkrétnéjsich
pristupll k praci s dramatickym textem a u nékterych i na rozliSeni dvou fazi, pfi
nichz doslo k jejich vyuZiti. Témi jsou Irina Ulrychova a Ivana Sobkova, které za
svou mnohaletou praxi obsahly obé faze a s nimi i dva odliSné typy dramatickych
text(. Prvni fazi byly jejich pedagogické pocatky, kdy nékolikrat vyuzily ovérené
scénare od zkusenych vedoucich divadelnich soubord, nebot ty alespor
vychazely z redlnych znalosti mozZnosti détské skupiny. Postupné takovou oporu

jiz nepotrebovaly a byly schopné tvofit scénare vlastni ve spolupraci s détmi



(dramatizace predloh, autorské a dalsi inscenace). Podobnou zkusenost popsala i
Lenka JanySova, ktera se nasledné vydala jinym smérem (tedy mnohem vice
zacala hledat cesty k inscenaci spole¢né s détmi). Je mozné, Ze druhad faze, kdy
zkuSeny, vétsinou studentsky soubor sdm zatouZi i po praci s dramatickym
textem, ji jesté v budoucnu potkd. Do tohoto bodu dospély se svymi skupinami .
Sobkova, I. Ulrychova, ale rovnéz i Pavel Skdla, ktery se se svymi Zaky do té doby
vénoval prevaziné autorskému divadlu. Hana Hnili¢ckova a jeji Studio Divadla
Dagmar se nevyhybd ani dramatickym textim, dokonce s nim pfi jeho zalozeni
zacinalo a naddle zkousi zpracovani rlznych druh( textd rozliénymi divadelnimi

formami.

Specidlni a velmi zajimava je zkusenost Evy Polzerové, kterd se souborem
Kloboucéek nékolikrat pouzila texty uréené puvodné pro profesionalni divadlo
hrajici détem. Pfimo na adresu takovych her pise i I. Ulrychova tato slova: , Nikdy
jsem nevyuZivala dramatické texty ur¢ené dospélym herclim pro détské divaky,
protoze jsem si uvédomovala, Ze nerespektuji moznosti déti jako hracd, a také
jsem nebyla spokojena s jejich dramatickymi kvalitami.” Je pravdou, Ze vhodnych
text(, jez by se daly vyuzit i pro détské hrace neni nespocet, a pokud se najdou,
je potfeba vénovat mnoho casu jejich Upravam. E. Polzerova vsak se svymi
svérenci dokazala takto pracovat tvorivé a naptiklad v popisovaném procesu
tvorby podle Nezvalovy knizky Anicka skritek a Slamény Hubert probéhla dlouhd
faze poznavani a rozehravani situaci z prozaického textu, jeSté nez sama Eva
Polzerova zaznamenala, Ze existuje dramatizace M. Bokové. Dalsi vyvoj popisuje
takto: ,,Protoze byli vSichni jiz seznameni s Nezvalovou knizkou, tak pfistupovali
ke scéndri zodpovédné a nékdy i s lehce kritickymi postiehy s ohledem na to, zZe
to bude inscenace s détmi a pro déti. Scénar se stal jen zdkladni kostrou celku a

tu jsme upravovali, drobnosti doplfiovali i z knizky.“

To se uz dostavame k otazce uUprav dramatickych text(, které vétsinou byvaji
nezbytné. U inscenaci zkusenych, vétSinou studentskych soubor(i uvadi vedouci
vyrazné skrtani, kraceni, vypousténi motivl ve snaze neublizZit pdvodnimu textu a
to jako spole¢nou kolektivni zalezitost. H. Hnilickova v tomto ohledu doporucuje i

pfitomnost dramaturga, nejen pro naroc¢nost prace, ale hlavné pro zachovani



Citelnosti rezijniho zaméru. Vétsina vedoucich dramatické vychovy vsak takovou
moznost spoluprdce nema, a tak ¢asto takové dovednosti musi ovladat sama. U
klasickych divadelnich her mize byt prekazkou i velké mnoZstvi textu, proto I.
Ulrychova také doddva, Ze ,V procesu inscenovani pro nas bylo duleZité nenechat
se zahlusit proudem slov, dokazat jimi jednat, stejné tak, jako za nimi najit i

fyzickou akci.”

U prevzatych scéndr, jak uvedly opét I. Ulrychova ¢i L. JanySova, se viak

pedagozky v pocatcich praxe do Uprav témér nepoustély:

»Snazila jsem se vybrat a nabidnout détem takové texty (vzdy jich bylo vice, aby
Slo opravdu o vybér), které by pro né byly zajimavé ndmétem a tématem a
zaroven by odpovidaly poctu a sloZeni i stavajicim dovednostem skupiny.” — 1.

Ulrychova

»Textovou podobu scénare jsme nijak neupravovali, jen jsem ji pfizpUsobila
poctu a obsazeni naseho souboru. To, co jsem se snaZila vynechat a détem jsem
ani neddavala ke cteni, byly scénické poznamky. Ty by nas hodné ovlivnily a

omezily détskou tvofivost.” — L. JanySova

Ivana Sobkova byla zase pravym opakem, nebot se pravé u téchto textd stéle vice
potykala s potfebou Uprav pfimo pro skupinu, kterou vedla: ,,Brzy jsem zjistila, Ze
neni mozné jit od textu, ktery déti svazuje, ale je tfeba situace rozehrdvat

v improvizacich a etudach, které umoznuji détem prirozenost projevu. Dochazelo
tak k dost zadsadnim zméndam v replikach, vystavbé situaci, pridavani i
redukovani postav, pfip. i v fazeni situaci.” Na zakladé této zkusenosti poté dosla
k zavéru, Ze pro ni i pro déti bude daleko snazsi pracovat pfimo s predlohou a

vytvaret si scénar tzv. na miru.

Vzhledem k rozlicnym popsanym inscenacim se na druhou otdzku, kde jsem se
skupiné, s niz byla hra inscenovana, odpovidalo rizné. Pavel Skala zminil
inscenace Hra na Zuzanku a R.U.R., v nichZ hrali velmi zkuSeni stfedoskolaci, ktefi
uz navstévovali ZUS nékolik let a také projevili zajem o praci navic ve vybérovych

souborech. Cestu k dramatickym textim pak popsal takto: ,,U R.U.R. jsme chtéli



zkusit néco jiného, soubor si pral inscenovat néjakou divadelni hru. Méli za ukol
Cist a hledat moZné texty, které by je bavily a kde by mohli objevovat nové
moznosti a cesty a tento nakonec vyhral. U Zuzanky jsme v zati premysleli, jak
bude vypadat prace souboru dal, a ostatni mé ve vybéru prehlasovali, ja jsem

chtél délat autorské divadlo.”

Ve velmi podobném stadiu z hlediska zkuSenosti se nachdazela i skupina lvany
Sobkové, jez pracovala minuly rok na inscenaci Shake-Human-Spear podle
Hamleta od Williama Shakespeara. Ti, dle slov jejich vedouci ,,(...) méli zajem o
praci/setkani s dramatickym textem, s néjakou klasickou divadelni postavou.
Hamlet se jim zdal blizky vékem i tématem — mluvili o osobni zodpovédnosti,

hledani pravdy, mezigeneracnich vztazich, sile pratelstvi i konformité...”.

Lenka JanySova zase uvedla inscenaci Brémsti muzikanti. Vénovala se mu se
skupinou zacatecnikl ve véku 11-12 let, kteti sami, a¢ divadlem nepoznamenani,

jiz od zacatku projevovali zajem pracovat na inscenaci.

Eva Polzerova bézné pracovala s détmi s rliznou zkusenosti a kvalitativné
rozdilnou Skalou dovednosti. Stejné tak Hana Hnilickova ve Studiu miva
predevsim vékové smisené skupiny déti a stredoskolskych studentl a jak sama

Vs

fika: ,Nevyhybame se ani jevistnimu setkani s herci napfri¢ vékovym spektrem,

které prinasi bohatstvi zkuSenosti, posunuje skupinu v chovani, respektu k

druhym a samoziejmé pfinasi i fadu neoéekavanych pratelskych vazeb.”

Podle odpovédi na treti otazku, zjistujici prinosy a prekazky prace s dramatickym
textem, lze fici, Ze mimo popsané benefity, které je mozné ziskat i v jinych
procesech inscenaéni tvorby, aniz by se vyuzivala divadelni hra, vynikly i dalsi
nazory a zpétna hodnoceni nékterych respondentt. Napriklad L. JanySova
popsala zejména uvédoméni a pfilezitost pro ni samotnou, kdy ji prace

s hotovymi scénati pfinesla nové pedagogické zkusenosti a posouvala se tak dal.
Pavel Skdla hovofil o pfinosu pro celou skupinu, véetné néj, a narazil jiz na prvni
poznané rozdily: ,,Skupiny byly hodné zvyklé na autorské divadlo a prace treba na
Zuzance mi pfisla jednodussi. Byl jasné stanoveny oblouk, hlavné se Skrtalo,

premyslelo nad scénografii a podobnymi vécmi. Zaroven Macourek nam byl
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hodné blizky absurdnim humorem, ptisel ndm hodné aktudlni a tak se pracovalo
dobfre. R.UR. bylo sloZitéjsi symbolismem, tématy, je tam hodné textu a

nenabizelo se tolik akce.”

Ivana Sobkova si potvrdila, Ze ,(...) prace s hotovym dramatickym textem
vyZzaduje znacné Upravy s ohledem na skupinu, jeji mozZnosti a zkusenosti.
Nutnost hledani vhodného inscenacniho klice... tedy rozhodné ne cestou Uzce
interpretacniho divadla!“ Tato fakta jsem v pribéhu magisterské prace rovnéz
nékolikrat popisovala a jsem rada, Ze mohla byt potvrzena poznatky z praxe. I.
Sobkova ddle prfipomnéla, co pfinesla prace samotné skupiné (jiz pfiblizeny
soubor, jenz pracoval se Shakespearem): ,,Myslim, Ze velmi cennou osobni
zkuSenost se zasadnim dilem dramatické tvorby a zaroven velmi blizké setkani
s postavami dramatu a moznost jejich hlubsiho pochopeni... coz by se jim zfejmé
pouhym ¢tenim v rdmci vyuky literatury nestalo...sami to komentovali tak, ze
Hamlet uz pro né nikdy nebude jen ta ,hra“ od Shakespeara, co je potfeba znat
k maturité... A snad jim to i otevird moznosti v chapani jinych takovych dél
svétového dramatu.” Tato zminénd zkuSenost je pro mé nesmirné dllezitd,
protozZe praveé to povazuji za jednu z vyhod a davodd, proc¢ se dramatickym

textm se studenty vénovat.

Diky ctvrté otazce, jejimz cilem bylo narazit na pfipadné odlisSnosti prace

s dramatickym textem, ptisla poprvé vyraznéjsi ndzorova rozmanitost, kterd
odkazuje i na jedinec¢nost pfistupl kazdého pedagoga. Zatimco od Hany
Hnilickové jsem odpovéd nedostala (domnivam se vsak, Ze se tak stalo, protozZe
se pro ni prace s dramatickym textem vyrazné neodlisuje od prace s jinymi
predlohami, coz ndsledné najdeme v jiné z jejich odpovédi), pro Pavla Skalu, jenz
povétsinou tvofri s Zaky a studenty autorské inscenace, se préce lisila hodné. Po
celou dobu se bylo éeho drzet, byl dany dramaticky oblouk a také bylo potfeba
premyslet nad tim, co chtél autor dramatu svym textem sdélit. I. Ulrychova také
pojmenovava urcity svazujici prvek dramat, na ktery narazila pozdéji pfi praci se
starsimi na klasickych divadelnich hrach, ten ale byl nakonec pro skupinu
pfinosem: ,Zatimco v predchazejicich dramatizacich jsem mozna az pfilis

respektovala stavajici moznosti Zzaka, divadelni hry pred né postavily vyzvu
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vyrovnat se s rolemi, které je presahovaly a ke kterym se museli teprve
propracovat (porozumét postavé, ktera se ode mne lisi, pochopit a dotvofit si jeji

motivace, najit jevistni akci, ktera je dokaze sdélit). To vSechno jsme pozdéji

vvvvvv

Lenka JanySova zase vidi praci s hotovymi dramatickymi texty/scénafi jako néco,
¢emu se s détmi vénovala na zacatku své cesté k divadlu s détmi a dnes jiz
pracuje jinak: ,V té dobé se prace ni¢im nelisila. Dnes by se liSila tim, Ze pfi
tvorbé scénare vychazim vic z nazorl déti, pracuji s nehotovymi texty a volba
tématu je vic prodiskutovand.” Soudé ale podle nékterych inscenaci, tehdy
vzniklych napfiklad podle text( Miroslava Slavika, si vsak nemyslim, Ze by jeji
prace byla méné hodnotna, nebot i tak texty prizpdsobovala ucastnikiim procesu
a neprebirala je zcela beze zmén. | kdyz své zacatky muize vnimat jako intuitivni a

dnes by pfi tvorbé mnohem vice zapojila déti samotné.

Ivana Sobkova pak narazi na miru nutnosti zachovat plvodni dramaticky text:
»Asi nejzasadnéjsi je to, Ze je to cesta opacnym smérem... tedy od textu k jeho
,»oziveni“ v situaci. Na rozdil od autorského pristupu k tématu nebo predloze, kde
text teprve pfirozené vznika z ,,0Zivovani“ situaci. - tedy pokud jde o praci, kde
se snazime zachovat plvodni text, protoze je pro nds zasadni prace s plvodnim
textem (Shakespeare, Mrozek). Pokud jde o jiné dram. texty (napf. scénare
détského divadla), pracuji s nimi v podstaté velmi podobné jako s predlohou
literarni.“ Jedna se o velmi podstatnou zminku, jiz bych rada rozvedla. Paklize
totiz nebudeme mit potiebu inscenovat i klasicky divadelni text , klasicky” a
skupinu zaujme tfeba jen jeho téma a pouZiji se pouze nékteré jeho casti a
fragmenty, plavodni divadelni hra se vyrazné prepracuje, bude se tvofit

v podstaté autorsky a srovnatelné s praci s jinymi inspiraénimi zdroji. Mozna také
bude vstupovat do hry vybér faze procesu inscenaéni tvorby, kdy skupiné

dramaticky text nabidneme.

Odpovédi na patou otdzku ukazaly, Ze vSichni dotazovani vyuzivali nebo vyuzivaji
dramatické texty i mimo inscenacni proces. Ne vsak toliko k motivacim (I.
Ulrychova ptimo uvadi, Ze v takovych pfipadech vyuziva spiSe uryvky z prozy
nebo poezie), jako spiSe k poznani divadelnich zakonitosti v propojeni s teorii
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nebo déjinami divadla, coz zminuji predevsim ti, ktefi ucili nebo uci na zdkladnich
uméleckych skoldch nebo v pfipadé Hanky Hnilickové na stfedni pedagogické
Skole, kde byva takové seznamovani a propojeni prace s dramatickym textem i
soucdsti ucebnich pland. Ale nejen to, pedagogové popsali i dalsi pfipady jejich

vyuzivani:

»Nékdy samoziejmé pracujeme i v jednotlivych lekcich (ne tedy inscenacnim
procesu) s riznymi dram. texty v ramci vyuky na LDO ZUS jakoZ#to vychodiskem
poznavani rliznych zanr(, autor(, dramatickych postav a préace se situaci a

scénickou predstavivosti.” — |. Sobkova

»,Divadelni text jsem vyuZivala v hodinach drv na pedagogické Skole jednak pfi
teorii dramatu - seznameni s pojmoslovim, s druhy versu apod., pro prehled déjin
divadla, pro vyhledavani monolog( a dialogli pro praci s textem a také jako

material pro téma lekce drv.” — H. Hnili¢ckova

»(...) pro cviceni pfi hledani riznych feseni jedné situace. Pro motivaci nebo

zkouseni konkrétnich situaci.“ — L. JanySova

Irina Ulrychova, zndma rovnéz svym prinosem v oblasti dramatického
strukturovani, popsala i ptipady vyuziti dramatického textu pravé pro néj:
,Uryvky ze hry ,Sen noci svatojdnské” jsem vyuZila ve strukturovaném dramatu, v
némz jsme se zabyvali moZznym osudem Hermie a Leandra po jejich utéku, kdyz
jsou postaveni do situace, Ze neni zZadny hodny pfibuzny, ktery by se jich ujal a
umoznil jim Zivot, na jaky jsou zvykli a oni se musi rozhodnout, jak se zachovaji.

V jiném strukturovaném dramatu jsem vyuzila Uryvky z filmového scénare ,Lola

"o u

bézi o Zivot”“.

Nékteré zminéné pripady se tak shoduji i s mnou navrZzenymi tipy a naméty na

dalsi vyuziti divadelnich her v dramatické vychové popsanymi v sedmé kapitole.

Sestd otazka sméfovala ke zhodnoceni smyslu prace s dramatickym textem a
doporucenim pro jiné vedouci soboru k tomuto typu prace. Odpovédi na ni se
nesly v duchu shrnuti jiz zminovanych nebo vyplyvajicich myslenek z otazek
predchozich, tentokrat vSak byly pfimo pojmenovany. VSichni se shodli, ze

inscenovani dramatickych textu svdj smysl rozhodné ma. Néktefi zminili i
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konkrétni faze vlastni prace, kdy se to ukazalo, jichz jsem se dotkla uz pfi
vyhodnoceni odpovédi na prvni otdzku. Jednak $lo o pocatky jejich
pedagogického plsobeni, kdy teprve hledali funkéni zplsob inscenacni prace se
svymi skupinami, ktery by mohli v budoucnu pfijmout za vlastni. Slovy Iriny
Ulrychové tak hotové dramatické texty mohou zacinajicimu vedoucimu ,,(...)
pomoci s prvnimi kroky na poli inscenovani s détskym souborem (najde-li si
scénare, které jsou urceny détskému souboru a které vznikly v dilné zkuSenych
vedoucich a odpovidaji zajmam a schopnostem jeho skupiny).” A opravdu se v
pfipadé volby této cesty budou nejidedlnéji hodit takovéto ovérené scénare nez
treba texty pro dospélé herce hrajici détem. Dalsi faze pro vyuziti dramatickych
text( pak prichazela takrka pfirozené po dlouhodobé;si praci s jiz zkuSenymi
skupinami, kdy soubory samy citily potfebu se s dramatickym textem potkat.

K tomu rovnéz I. Ulrychova dopliuje, Ze ,(...) setkani s ,velkym divadlem” muize
prinést nové podnéty dospivajicimu souboru, rozsifit jeho zkusenost, at uz je to
pfivede k pozndni, Ze toto pojeti divadla bude jejich cesta nebo naopak, Ze jejich
divadelni cesta pGjde jinudy.” Zminka o fazi, kdy skupina diky inscenovani podle
divadelni hry muze zjistit, jaky zpUsob divadelni prace jim bude v budoucnu
vyhovovat (pokud se divadlu budou nadale vénovat), mi pripada obzvlast
zajimava. Je totiz pravdou, Ze dospivajici studenti se mohou nékdy zhlizet

v dospélych hereckych hvézdach ¢inoherniho divadla a jejich projevu a neni

vibec od véci, aby si podobnou praci zazili ke konfrontaci nazora.

Jsem velmi rada, Ze byla nékolikrat popsana i nutnost pristupovat

k dramatickému textu tvlréim zplisobem, aby byl pfizplsoben konkrétni skupiné
a stal se jeji vypovédi. Nejlépe to vystihuji véty Ivany Sobkové, s nimiz se plné
ztotoznuiji: ,,(...) je dalezité mit stdle na paméti moznosti, schopnosti, dovednosti
zUcastnénych a podle toho s textem nakladat/upravovat ho a hledat vhodny
inscenacni kli¢. Nedovedu si predstavit, Ze by bylo mozné vzit hotovy text a bez
jakychkoli Gprav zacit zkouset... Pokud nam vedoucim jde o autenticky jevistni
projev a vypovéd zuéastnénych, je pfed ndmi zdsadni Ukol pfipravit pro to
podminky (Uprava textu, prace na motivacich jednani, umérné pozadavky a

jevistni ukoly atd.).”
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Hanka Hnilickova nevidi zdsadni rozdil mezi praci s dramatickym textem a praci
s jinou predlohou, protoZe se k obéma pfistupuje vesmés podobné: ,S
divadelnim textem je to stejné jako s predlohou, kterou budete prevadét do
dramatického tvaru. Musite ji mit dobfe "nactenou”, musite védét, co od toho
chcete, s kym do toho jdete, a jak to chcete /pFinejmensim/ ZACIT zkouset.
Prosté dobrodruznd krasna cesta!” Ano, jeji zplisob prace s mladymi lidmi je
moznad trochu blize rezijnimu vedeni nez je tomu u ostatnich, ale rozhodné
nerezignuje na Upravy textd a tvarci hledani spolecné se skupinou, coz ani

nevyplyva z citovaného vyjadreni.

Pouze Eva Polzerova skromné zminuje, Ze by nerada nékomu radila, zda hotové
dramatické texty vyuzivat, nebot nezna konkrétni déti ani vedouci soubord,
kterym by svou radu méla vénovat. Poté ale rovnéz sméruje k tomu, jak dllezité
je hledat vlastni cesty blizké skupiné, z nichz budou mit vSichni zic¢astnéni radost

a tvaréi nadseni.

Nejednalo se ale jenom o shrnuti predchozich myslenek, posledni otazka pfinesla
i nové podnéty a nazory. Naptiklad Pavel Skdla by se do dramatického textu
nepoustél s mladsimi zaky, protoze by je podle néj pfilis formoval, svazoval,
urcoval, co maji délat. Navic pridava, ze prace s dramatickym textem ale mlze
byt dobrou vyzvou pro rozvoj pedagoga: ,Je taky vidycky dobré, kdyz se ¢lovék
vénuje jednomu zpusobu delsi dobu, jak ja jsem treba zacinal s autorskym, tak
aby si vyzkousel jiné styly, Zanry...Aby se pedagog nezaskatulkoval, nezalezl do
ulity. Je dllezité praci obménovat. TakZe vyzkouset si i dramatické texty,

rozhodné ano, ale zase nezlstat jen u nich.”

Jednotlivé rozhovory v Uplné podobé jsou k dispozici v Pfiloze 16, kde je mozné
v nich vycist zajimavé podrobnosti k otazkam, ale i dal$i osobnéjsi poznamky

k tématu, zplsobu prace ¢i postupném vyvoji konkrétnich pedagogu.
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10. Zavérem

Textem celé magisterské prace jsem se snazila postupné odpovidat na otazku
nastolenou hned v Uvodu — Co vsechno miiZe divadelni hra jako umélecké dilo
nabidnout pro prdci v dramatické vychové? V jednotlivych kapitolach jsem
seznamovala s vyvojem pohledu na divadelni hru, jejimi specifiky, vyhodami,
nevyhodami a pfedevsim moZnostmi vyuZziti pro inscenovani i interni praci

v dramatické vychové. Skrze né se pribézné ukazalo nékolik opakujicich se faktd,
jez se sbihaji do jednoduchého zavéru. V posledni kapitole pak bylo takrka vse, co
jsem sama do té doby pojmenovavala pfevaziné teoreticky, zminéno, nerku-li

potvrzeno zkusenostmi pedagogu z praxe popsanymi v rozhovorech.

Tedy - vzhledem k pfislusnosti dramatického textu k literdrnimu i divadelnimu
svétu muze byt jeho vyuzivani v lekcich dramatické vychovy riznorodé a
variabilni. Je uplatnitelny v interni dramatické vychové i v dlouhodobé;jsim
procesu tvorby, kdy ho budeme inscenovat, ptficemz pokazdé se bude s textem
zachdzet trochu jinak. S ohledem na jeho vétsi naroénost se bude vybirat,
upravovat a Skrtat smérem k urcité skupiné, s niz budeme tvofit a smérem

k zamyslené aktivité. Mnohdy budou vstupovat do hry i obsahy mimo umélecky
text, avSak propojené se zvolenym tématem, aby byl materidl pro zaky a
studenty aktualni z pohledu jejich Zivotnich zkuSenosti a vlastnich témat. Zaroven
se budeme vénovat i dalsSim kontextlm podilejicich se na vzniku divadelnich her
tak, aby doslo k celkovému pochopeni a skrze nové interpretace a soudy

k blizSimu poznani sebe sama i svéta kolem nas. Proto pokud zohlednime
specifika dramatu, jeho vhodnost pro urcitou skupinu s jistymi zkuSenostmi i
nutnost vétSiho vybirani a pfepracovavani v pfipadé jiném, Ize s nim pracovat

podobné jako s jinou predlohou.

Zkoumani zvoleného tématu diplomové prace zasahlo takrka do celého mého
magisterského studia. S kazdou dalsi informaci, novym thlem pohledu ¢i
poznatkem jsem rozSifovala své znalosti a tvofila si uceleny pohled na celou
problematiku vyuzivani divadelnich her. Ale i obecné&ji na méné obvyklé zplsoby

inscenovani a uzivani riznych inspiracnich zdroja. Proto jakmile se naskytne
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vhodna pfilezitost, budu diky tomu pfipravena vydat se na vlastni cestu
objevovani moznosti vyuziti divadelni hry mnohem vice v praxi, spole¢né
s odpovidajici détskou ¢i studentskou skupinou. Nebot se ukazalo, jaké benefity

mUZe dramaticky text pfi dobrém zachazeni pfinést.
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12.1. Pfiloha 1 — Podoba internetového dotazniku

Préce pedagogii dramatické vychovy s literarnimi druhy a Zanry

Prace pedagogl dramatické vychovy s literamimi druhy a Zanry

Vakeni pedagogové a pedagoiky dramatické vychovy,

{ekd Vs krdtky dotamik kvantitativniho vyzkumu, ktery vanikl v rdmei pledmétu Metodologie pedagoqgického vyzkumu na Katedfe wychowné
dramatiky DAMU. Rida bych si pomoci ndj zmapovalz situaci poskytla vychodisko pro wlastni diplomovou praci, kterd by méla nabizet
pedagogim dramatické vichovy moinosti prace s divadelni hrou (jak pfi praci inscenadni, tak pripravné), s niZ, pfedpokladam, se pracuje velmi
malo.

Je urlen viem pedagogim dramatické vychowy, ktefi s détmi & studenty v hodinach néjakjm zplisobem pracuji s literaturou. A to jsme asi
vdichnil

Dotamik je anonymni. Vade emailova adresa nebude nijak zneufivina.

1. Z mého predbézného prizkumu vyplyva, Ze pedagogové dramatické vychovy si pro praci v hodinach
voli nejtastéji epické ¢i lyrické literarni Zanry oproti zanrim dramatickym. Souhlasite s timto zavérem?
Pokud ne, pro¢?

Mapovéda k otizce; Viberte fedny odpovéa™

O mo
O ne

2. KdyZ siVy sam/sama wybirate literaturu pro praciv hodinach dramatické vychovy, z jakych divodi
tedy shnete radéji po epickych i lyrickych Zanrech a nevolite ty dramatické?

Népovéda k otdzce: (“Pokud tato skutednast pro Vs neplati, zamyslete se, z jakych dihvodt] tak mobou &init jini pedagogové DV) VYBERTE JEDNU NEBO VICE
0POVEDY

(] Jsou pro 2ky sroaumiteln&jéi svou formou, nevyladu]i divadelni zpdsob Etent

|:| Zici se s nimi b&ing]i setkévaji | mimo vyuku DV {ve $kole, doma, pfi viastnim zijmovém Eteni)
[ ] sémysama je astdji étu, mém tak o nich lepdi prehled

|:| Jsem si jist&j3 pii jefich zpracovavani a poudivini

|:| Je jich vEt3i vyber, nabizi tak mnohem vice variant a témat ke zpracovani

|:| Ksou t2v. nedourfené, ponechaji tak Zikiim vétdi momnost viastni obrazotvornosti a interpretace
[ ] Zjinych divodd (Nize napiite, 2 jakjch........}

SZISUIVIO  on-ine dotamiky atarma - www sunioom i
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Préce pedagogi dramatické vichovy s literarnimi druhy a Zanry

3.Jsem:
Nipavéda k otézce: Vierte jedny odpowdd”

O Mui
O Tena

4.Je mi:

Napovéda k otizce: Vyberte jedy odporéc!
O 18250

O 535

O 35450t

O 45-60let

O s avice

D&kuji za Va8 tas a hezky zbytek dne

BeA Tereza Chvitalova o)

ZISUIVIO  onine dotamiy atarma - wwwsuniocom 2
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12.2. Priloha 2 — Ukazka celé lekce J. Rosena
Anotace k dilné Romeo a Julie: Laska az za hrob

V dilné se nejprve sezndmime s dobou, ve které Shakespeare Zil a tvofil. Jaky byl
jeho Zivot, s ¢im se musel potykat. Interaktivni formou projdeme jeho

Zivotopisem.

Poté se podrobné sezndmime s jeho nejznamé;jéi hrou Romeo a Julie. U&astnici
samy pljdou cestou myslenek Shakespeara a budou mit za ukol vymyslet rizné
varianty tragédie Romeo a Julie. Sestavi pomoci komiksu svij vlastni pribéh.
Nasledné se cely pribéh zrekapituluje a posledni déjstvi zinscenuje. Nasleduje

debata o pojeti tragédie v dneSnim svété.

Dilna je zamérena nejen na tragédii Romeo a Julie, ale také na principy

alzbétinského divadla a obdobi renesance.

Dale se ucastnici seznami s divadelnimi Zanry a dalSimi Shakespearovymi hrami.
Délka programu: 2-3 vyucovaci hodiny

Pocet ucastnika: 1-2 tridy

Vék: 7-9 t¥ida ZS & pro stejny vék na viceletych gymnaziich

Program, struktura lekce:

A) Uvodni uvoliiujici aktivita

1. Honicka dvojic

x  Hradi utvori dvojice. Chytnou se za ruce a postavi se do prostoru, kde
budou stat po celou hru. Jedna z dvojic se pusti a jeden za¢ne honit
druhého, ten se mlze zachranit tak, Ze se chytne jiné drzici se dvojce.
Tak vznikne z dvojice trojce. Treti se tedy musi od dvojice odpojit a
honén je on. Zachranit se mGze stejnym zpUlsobem. Kdyz je chycen,
role se obraceji a on se stdva honicem.

2. Typy dvojic v Zivém obrazu

% Nyni maji hraci za ukol vytvofit libovolné dvojice. Lektofi jim pak

zadavaiji instrukce v podobé moznych vztahi: nejlepsi kamaradi,
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nepratele, matka a dité, milenci atd. Hraci maji za ukol tento typ
vztahu ve dvojici zobrazit pomoci Zivého obrazu.
B) Hlavni ¢ast lekce
2. Zarazovaci hra- test
% Hrdci se posadi do kruhu a ucitel mezi né rozprostre rlizné obrdazky,
citdty a jména osob. Hraci maji za ukol spolecnymi silami vie k sobé
spravné priradit.

Napfriklad:

x  Miguel de Cervantes Saavedra
x  William Shakespeare
x Johanes Kepler
x Caravaggio
% Jan Jessenius
Po pfifazeni probéhne zpétna vazba v ramci debaty. Kdo byli ti lidé a co délali?

Do jaké epochy patfi? Cim byla tato epocha déle typicka? Aj.

6. Zivé obrazy — ze 7ivota renesanéniho spisovatele — prolog k Romeovi a Julii

% Hraci se nyni rozdéli do dvou skupin. Lektor ¢te zakim uryvky z deniku
Williama Shakespeara.

x  Vidy da hracam nékolik sekund na to, aby z precteného vybrali
nejpodstatné;jsi a utvofili Zivy obraz. Kazdy v obraze musi védét, kdo
je. Béhem této Cinnosti se hracdi aktivné sezndami se zasadnimi
informacemi o Shakespearové Zivoté, které se s lektory béhem
rozSifrovani obrazu rekapituluji. Jako posledni informace zazni, Ze
Shakespeare nyni premysli o nové hre, kterd by méla byt o lasce.
Béhem Shakespearova premysleni autor zatim napsal pouze prolog.

x  Hracdm se tedy prolog precte a vyuziva se dale v nasledné aktivité.

7. Sestaveni pribéhu Romea a Julie -, komiks“

% Hrdadi se nyni rozdéli do dvou skupin. Dostanou instrukci, Ze mezitim co
Shakespeare premyslel o pribéhu Romea a Julie napadaly ho razné
varianty. Do skupin nyni dostanou hrdci 10 rdznych obrazku, které maji

za ukol seradit tak, aby vznikla jedna z moznych variant pribéhu. K
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dispozici dale dostanou prolog ke hre, podle kterého se maji fidit. Po
sefazeni obrazk( maji jako druhy ukol hraci ke kazdému napsat titulek.
Takto vznikne nékolik moznych variant, které mohly Shakespearovi
bézet hlavou. Tu skutecnou se hraci dozvédi v nasledujici aktivité.
8. Rekonstrukce pfibéhu
x  Lektoti détem ukazuji obrazky na projekci ve spravném poradi a
béhem projekce ¢tou formou rozhlasové hry dialogy Romea a Julie.
Poté détem zrekonstruuji cely déj dramatu.
9. Mapa vztaht
x  Skupiny se opét spoji a vytvori strom vztahU. Lektofi maji pfipraveny
listecky se jmény postav a hraci utvori mapu — kdo je kdo — kdo s kym
ma jaky vztah aj. Mapa se poté vylepi na zed.
C) Zaveér
1. Precteni zavéru + zavérecna projekce, zpétna vazba
x  Precteni nékolika polednich replik ze hry — kde se mluvi o smiru rodl a
o tom Ze ve Veroné se postavi sochy Romea a Julie.

Ukdazani skutecnych prostor ve Veroné— balkén, socha Julie (pomoci projekce).

X Ve zpétné vazbé se kromé toho, co zazili a jaké to pro né bylo, zmini i
principy alZzbétinského divadla (hola scéna, dliraz na kostym, dialog) a
navrat k Shakespearovi a k jeho dneSnimu nesmrtelnému odkazu.

2. Zed narka

x  Vedle mapy vztahl bude na zdi jesté jeden papir a na néj jako posledni
véc budou moci hraci napsat vzkaz Julii ¢i vzkaz Romeovi, Ci jen vypsat

své pocity.

~ 123~



12.3. Pfiloha 3 — Uryvek Oresteia-Obét na hrobé

Sbor
| rod Priam(v jiZ trest zastihl
a msta ukrutna,
i dim AtreQv jiz dva napadli
ti lvové, dva ti mstitelé.
Svij boj dokonal
jiz vyhnanec, jenz vyslan byl
sem z Delf. Blh mu sdm ten ¢in uloZil.
NuzZ v ples dejte se, kdyz zlych vladafsky
se diim zhostil béd, kdyz zmar nehrozi
jiz statklm, htisné od ohav

téch dvou plenénym!

| bih stihl je, jenz mstu Utokem

vidy Istnym provadi,

a zbran fidila, kdyz vzplal tento boj,

mu prava dcera Diova,

jiz lid pfihodné

zve spravedlivou mstitelkou.

Ta hnév na vrahy a zmar soptila.

NuzZ v ples dejte se, kdyz zlych vladatsky
se diim zhostil béd, kdyz zmar nehrozi
jiz statkim, hfisné od ohav

téch dvou plenénym!

A tak neklamny téz hlas véstby znél,

jiz bUh, v [Gné skal

jenz dli parnasskych, mu dal, Loxias,
jenz sam uskokem ten hfich stary msti.

A zdaZ pomoci by svou pfispival
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kdy blh Spatnému?

Vsak moc tfeba jest vzdy ctit nebeskou.

Hle, svit ukazal se zas slunecni!

Je prost tézkych pout

ten diim. Hlavu svou zas vzty¢, dome!
V prach

jsi povalen byl dlouho.

| smir plny zas ten prah za kratky

jiz ¢as prekrodi,

az krb ocistou, jez vse smyva zlo,

se skvrn zbavi téch, jez Ipi na ném ted.
Kéz mir lahodny lze zfit vSude, kéz

i hlas vSude zni:

»Jiz v prach skaci se ten host domu zly.
Hle, svit ukazal se zas slunec¢nil

Jest prost tézkych pout

ten dam. Hlavu svou zas vzty¢, dome!

V prach jsi povalen byl dlouho.

(Dvére do paldce se otevrou. Uvnitf domu jest vidéti mrtvolu
Aigisthovu a Klytaimestrinu. Vedle mrtvol stoji Orestes s Pyladem.
Orestes drZi v ruce olivovou ratolest, ovinutou vinénymi pdskami. Sluha
jeden drZi roucho, ve které zahalila Klytaimestra Agamemnona, kdyz ho

vraZdila.)
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12.4. Pfiloha 4 — Uryvek Zaby

Sesty vystup.

Predesli. Chor Zab neviditelny.
Chor Zab. Brekekekex, koax, koax,
brekekekex, koax, koax!
Zdrojl ditka jezerni!
zpévu hlahol souzvuény
zahlesném, — libeznou nasi pisnicku,
koax, koax!
kterouz my Nysejskému
Dionysu Divovci
z bahna péjem s jasotem,
kdyZ opojenym privodem
slavé chytry posvatné
lidu zastup k nasim chradmm putuje.
Brekekekex, koax, koax!
Dionysos. Mne ale hacadlo zacina uz bolet, 6 koax, koax!
Chor zab. Brekekekex, koax, koax!
Dionysos. Vy oviem na to nedbate.
Chor zab. Brekekekex, koax, koax!
Dionysos. | jdéte k dasu s tim koax, nic nejste neZli jen koax.
Chor zab. A to pravem, vsetecko!
Neb nas miluji lyry-umélé Musy,
a Pan rohonohy,
na zvuéné jenz tresti hra;
milci téZ jsme Apoliona varytare,
rakos na kobylky k lyfe
v bahné jemu péstuijice.
Brekekex, koax, koaxi
Dionysos. Ja jsem uz dostal puchyfe a davno se mi poti fit; a jak se

shybnu, zabrudi: Brekekekex, koax, koax! Plémé zpévu
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milovné prestan uz!

Chor Zab. Jesté hlucnéj

zapéjeme, nezli kdy jsme

za dnU blahoslunecnich

mezi Sachorem a sitim

skakaly se blazice

zpévem pisni plavbohravych,

neb Divova desté znikse

v hloubi vodni chorovod

pestrym hlasem zazvucily

pfi bublotu blabuni.

Brekekekex, koax, koax!

Dionysos. Chut vam k tomu odejmu.
Chor Zab. Tot by se nam hrozné vedlo.
Dionysos. A mné jesté hroznéji, puknu-li tim veslovanim.
Chor zab. Brekekekex, koax, koax!
Dionysos (bije po nich). Co mi do vas, vem vas das!
Chor zab. Ano budem hulakati,

tolik, co jen hrdlo stadi,

viestit budem cely den.

Brekekekex, koax, koax.

Dionysos. Tim na mné nevyhrajete.
Chor zab. A na nas ty téz nikterak.
Dionysos. Vy ale na mné jesté min,
nebo budu hulakati,

potfeba-li, cely den,

az vas vsechny s vasim koax premohu.
Brekekekex, koax, koax!

(Chor Zab mlci.)

Pfec ucinil jsem konec koax vasemu.
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12.5. Pfiloha 5 — Uryvek Ple3ata zpévacka

VYSTUP IV
TitiZ bez Mdry
Pan a pani Martinovi si sednou proti sobé a nemluvi. Usmivaji se nesméle.
Ndsledujici dialog musi byt odrikdavdn protahovanym, monoténnim, trochu

zpévavym hlasem, bez nuanci.

PAN MARTIN: Promirite pani, ale zda se mi, jestli se nemylim, Ze jsem se s vami
uz nékde potkal.

PANi MARTINOVA: Mné se, pane, také zd4, 7e jsem se s vdmi uz nékde potkala.
PAN MARTIN: Nezahlédl jsem vas ndhodou uz nékde? Snad v Manchesteru?
PANi MARTINOVA: To je docela dobie moZné. Pochazim z mésta Manchesteru.
Ale nevzpominam si dobfe, pane. Nemohu fici, zda jsem vas tam zahlédla, nebo
ne!

PAN MARTIN: M{j BoZe, jak je to zvlastni! J4 také pochdzim z mésta
Manchesteru, pani!

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni!

PAN MARTIN: Jak je to zvlastni! Jenze ja, pani, jsem opustil mésto Manchester
asi pred péti tydny.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni! Jakd neuvéfitelna shoda! J4 pane, jsem také
opustila mésto Manchester asi pred péti tydny.

PAN MARTIN: Odjel jsem vlakem v 8.30 rano, ktery pfijizdi do Londyna ve tfi
¢tvrté na pét, pani.

PANi MARTINOVA: Jak je to zvlastni! Jak je to podivné! A jakd shoda! | ja jsem
jela stejnym vlakem, pane!

PAN MARTIN: M{j boZze, jak je to zvlastni! Ale pak je mozné, Ze jsem vas vidél ve
vlaku,pani?

PANi MARTINOVA: To je skute¢né mozné; to neni vylouéeno. Je to
pravdépodobné a koneckoncu, pro¢ ne! — Ale ja se na to viibec nepamatuiji,
pane!

PAN MARTIN: Jel jsem druhou tfidou, pani. V Anglii neni druha tfida, ale ja

presto jezdim druhou tfidou.
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PANI MARTINOVA: Jak je to podivné! Jak je to zvlastni! A jaka shoda! J4 jsem,
pane, také jela druhou tfidou.

PAN MARTIN: Jak je to zvlastni. Snad jsme se, drahd pani, potkali v druhétridé!
PANi MARTINOVA: To je docela mo#né a neni to naprosto vylou¢eno. Ale ja si
dobfe nevzpomindm, drahy pane!

PAN MARTIN: Mé misto bylo ve voze €. 8, Sesté oddéleni, pani.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni! Mé misto bylo také ve voze &. 8, v $estém
oddéleni, drahy pane.

PAN MARTIN: Jak je to zvlastni a jaka podivna shoda! MozZnd Ze jsme se potkali v
oddéleni ¢. 6, draha pani!

PANiI MARTINOVA: To je ale opravdu mozné! Ale ja si na to nevzpominam, drahy
pane!

PAN MARTIN: Abych ekl pravdu, drahd pani, ja si na to také nevzpominam, ale
je mozné, Ze jsme se tam zahlédli, a kdyZ na to tak myslim, pfipada mito
skutecné velmi pravdépodobné.

PANI MARTINOVA: Ach! Mate pravdu, jisté mate pravdu, pane!

PAN MARTIN: Jak je to zvlastnil... Ja mél Cislo tfi, u okna, drahapani.

PANI MARTINOVA: Ach, mdj boZe, jak je to zvlatni a jak je to podivné! Ja jsem
méla mistocislo Sest, u okna, proti vam, drahy pane.

PAN MARTIN: Ach, m(j bozZe, jak je to zvlastni a jaka shodal.. To jsme tedy
sedéli proti sobé, draha pani! Tak tam jsme se museli vidét!

PANiI MARTINOVA: Jak je to zvlastni! Je to moziné, ale ja si na to nevzpominam,
pane.

PAN MARTIN: Abych fekl pravdu, draha pani, ani ja si na to nevzpominam.
Nicméné je velmi dobife mozné, Ze jsme se pfi té prilezitosti vidéli.

PANi MARTINOVA: To je pravda, ale ja si tim nejsem nijak jista, pane.

PAN MARTIN: Draha pani, nejste vy ta dama, ktera mé pozadala, abych dal jeji
priruéni kufrik do sité na zavazadla, a ktera mi potom podékovala a dovolila mi
koufit?

PANI MARTINOVA: Ale ano, to jsem musela byt ja, pane! Jak je to zvlastni, jak

je to zvlastni a jaka shoda!
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PAN MARTIN: Jak je to zvlastni, jak je to podivné, jakd shoda! Ale pak, pak jsme
se snad seznamili pravé v tom okamziku, pani?

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlaétni a jakd shoda! To je opravdu mozné, drahy
pane. Nicméné nezdd se mi, Ze bych se na to pamatovala.

PAN MARTIN: Ja také ne, pani.

(OkamZzik ticha. Hodiny biji dvakrdt, potom jednou.)

Od té doby, co jsem v Londyné, bydlim v Bromfieldové ulici, drahdpani.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni, jak je to podivné, ja také od té doby, co
jsem v Londyné, bydlim v Bromfieldové ulici, drahy pane.

PAN MARTIN: Jak je to zvlastni, ale potom, ale potom jsme se snad potkali v
Bromfieldové ulici, drahd pani.

PANi MARTINOVA: Jak je to zvlastni, jak je to podivné! To je opravdu docela
dobfe mozné! Ale ja si na to nevzpomindm, drahy pane.

PAN MARTIN: Bydlim v Cisle devatenact, drahd pani.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni. Ja také bydlim v &isle devatenact, drahy
pane!

PAN MARTIN: Ale pak, ale pak, ale pak, ale pak, ale pak jsme se snad vidéli vtom
domé, draha pani?

PANi MARTINOVA: To je opravdu mozné, ale ja si na to nevzpominam,
drahypane!

PAN MARTIN: M{j byt je v patém poschodi, ma Cislo 8, drahd pani.

PANi MARTINOVA: Jak je to zvlastni, mdj BoZe, jak je to podivné! A jaka shodal
Ja také bydlim v patém poschodi, v byté ¢islo 8, drahy pane!

PAN MARTIN (zamyslené): Jak je to zvlastni, jak je to zvlastni, jak je to zvlastni a
jakd shodal Vite, v loznici mam postel. Ma postel je pokryta zelenou prikryvkou.
Ten pokoj s posteli a zelenou prikryvkou je na konci chodby mezi zachody a
knihovnou, draha pani!

PANi MARTINOVA: Jakd shoda, ach mdj Boze, jaka shoda! M4 loznice ma také
postel se zelenou pfikryvkou a je na konci chodby, mezi zachody, drahy pane, a
knihovnou!

PAN MARTIN: Jak je to zvlastni, podivné, GUzasné! Ale pak, pani, Zijeme ve stejném

pokoji aspime ve stejné posteli, draha pani. Snad tam jsme se tedy potkali!
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PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni a jaka shoda! Je opravdu moiné, Ze jsme se
potkali tam a snad docela této noci. Ale ja si na to nevzpominam, drahy pane!
PAN MARTIN: Mam dévcéatko, dcerusku, bydli se mnou, draha pani. Jsou ji dva
roky, je svétlovlasa, ma jedno oko bilé a jedno Cervené, je hezoucka a jmenuje se
Alice, draha pani.

PANi MARTINOVA: Jaka shoda! J4 mam také déveatko. Jsou ji dva roky, ma jedno

oko bilé a jedno ¢ervené oko, je hezouckd a jmenuje se také Alice, drahy pane!

PAN MARTIN (tymZ protahovanym, jednotvdrnym hlasem): Jak je to zvlastni a
jaka shoda! A jak podivné! Snad je to ta sama, pani!

PANI MARTINOVA: Jak je to zvlastni! Je to opravdu mozné, drahy pane!

(Dosti dlouhd chvile ticha. Hodiny biji devétadvacetkrat. Pan Martin po dlouhém
zadumadni zvolna vstdvd a beze spéchu se bliZi k pani Martinové, kterd pfekvapena
slavnostnim vzezienim pana Martina také zvolna vstala.)

PAN MARTIN (tymZ neobvykle jednotvdrnym hlasem, ponékud zpévavé): Pak,
draha pani, myslim, Ze nemUZe byt pochyb, Ze jsme se uz vidéli a vy jste ma vlastni
Zena... Alzbéto, opét jsem té nasel!

(Pani Martinovd se beze spéchu priblizi k panu Martinovi. Obejmou se neucastné.
Hodiny udefi jednou, velmi hlasité. Uder hodin musi byt tak silny, a se divdci
leknou. ManZelé Martinovi jej neslysi.)

PANi MARTINOVA: Donalde, to jsi ty, drahousku!

(Sednou si spolu do jedné lenosky a usnou v tésném objeti. Hodiny biji jesté
nékolikrat. Mdry po Spickdch, prsty na rtech, vstoupi potichu na scénu a obrdti se

k obecenstvu.)
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12.6. Pfiloha 6 — Uryvek Konec hry
Nagg A ted' je to pisek. (Chvilka) Z plaze. (Chvilka. Hlasitéji) Ted je to pisek, pro
ktery
chodi na plaz.
Nell No jo.
Nagg Vymeénil ti ho?
Nell Ne.
Nagg Mné taky ne. (Chvilka) Musime nadavat. (Chvilka. Ukazuje ji suchar) Chces
kousek?
Nell Ne. (Chvilka) Ceho?

Nagg Sucharu. Pllku jsem ti nechal. (Podivd se na suchar. Hrdé) Tti Ctvrtiny. Pro
tebe.

Tumas. (Nabizi ji suchar) Nechces? (Chvilka) To ti nejede?

Hamm (znechucené) Budte prece zticha, budte zticha, nemUzu kv(li vdam usnout.
(Chvilka)

Mluvte tiseji. (Chvilka) Mozna bych ve spani prozival milovani. Chodil bych po
lesich. Vidél bych... nebe, zemi. Utikal bych. Prondasledovali by mé. Ja bych prchal.
(Chvilka) Ptiroda! (Chvilka) Kapku vody mam v hlavé. (Chvilka) Srdce, srdce v mé
hlavé.

(Chvilka)

Nagg (potichu) Slyselas? Srdce v jeho hlavé. (Obezrele zakvokd)

Nell Takovym vécem se nemas smat, Nagg. Proc¢ se tomu porad sméjes?

Nagg Ne tak nahlas!

Nell (aniZ by ztiSila hlas) Nic neni legracnéjsi nez nestésti, to pripoustim. Jenomze

Nagg (rozhorcené) No ne!

Nell Ba jo, ba jo, je to ta nejkomictéjsi véc na svété. A my se sméjem a sméjem z
celého srdce v pocateéni dobé. Je to vSak porad tataz véc. Ano, je to jako dobra
anekdota, kterou nam pfilis ¢asto vypravuiji, prfipadd nam porad dobr3, ale uz se ji

nesméjem. (Chvilka) Mas jesté néco na srdci?
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Nagg Ne.
Nell UvazZ to dobte. (Chvilka) Takze té necham tady.

Nagg Ten suchar nechces? (Chvilka) Schovam ti ho. (Chvilka) Myslel jsem, Ze mé
tu

nechas.
Nell Necham.

Nagg Mohla bys mé napred podrbat?
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12.7. Pfiloha 7 — Uryvek Zahradni slavnost

DRUHE DEISTVI
Vchod do zahrady, v niZ se kond zahradni slavnost Likvidacniho ufadu. U stolku
plného ruznych papird, razitek apod. sedi Tajemnik a Tajemnice, kteri tu

vykondvaji poradatelskou sluZbu. Prichdzi Hugo.

HUGO Dobry den. Obrok je obrok a hrach je hrach. Je tu kolega Kalabis?
TAJEMNIK Kalabis Josef, narozeny 2. ledna 1940, Kalabis Vaclav, narozeny 18.
cervna 1891, nebo Kalabis Frantisek, narozeny 4. srpna 1919?

TAJEMNICE Kalabis FrantiSek, narozeny 4. srpna 1919, je omluven. Pfednasi dnes
vecer na domovni schiizi o budoucnosti lidstva.

TAJEMNIK OdloZite si kravatu a sako?

TAJEMNICE Nalézate se u hlavniho vchodu B13. MuzZete si zde zakoupit
univerzalni vstupenku, kterd vas opravriuje k volnému pohybu po celém arealu
zahrady a k ndvstévé takrka vSech akci, poradanych v ramci zahradni slavnosti
Likvida¢niho uradu -

TAJEMNIK Jako je naptiklad beseda s prednostou vyvojového oddéleni o novych
likvidaénich metodach, pofadana v prostoru u rybnicku —

TAJEMNICE Zabavny kviz z historie Likvida¢niho Uradu, poradany v altanku fimska
tFi —

TAJEMNIK Anebo vypravéni Zertovnych historek z likvidaéni praxe patého
oddéleni, které zaznamenal a bude vypravét prednosta patého oddéleni —
TAJEMNICE A na kterém se m(Zete podilet i vy, odevzdal-li jste pfesny text svého
vypravéni, opatieny lékarskym vysvédcéenim a souhlasem Usekare, nejpozdéji dva
mésice pred datem zahradni slavnosti na sekretaridtu humoru a na ideové
regulacni komisi.

TAJEMNIK Opatfite-li si povoleni organizaéniho vyboru, mdzete si zatancit, a to
na Velkém parketu A mezi plil dvanactou a dvanactou, a pak mezi tfi Ctvrté na
jednu a pll druhou. Predtim je totiz Velky parket A vyhrazen likvidacné metodické
sekci, mezitim komisi likvidator( z lidu a potom delimita¢ni subkomisi.
TAJEMNICE Mate-li zdjem o pouZiti rozmarnych rekvizit, jako papirovych

klobouckd, veselych lepenkovych nosli a podobné, mUzete si je vyzvednout pres
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tajemnika vasi sekce v sekénim skladu a veselit se pak s nimi mGzZete v okruhu
Malého parketu C.

TAJEMNIK Musite oviem respektovat frontu, kterd stoji uz od odpoledne pied
Malym parketem C a ktera je bohuZel nutnd vzhledem k pomérné velkému zajmu
o zdbavu s rozmarnymi rekvizitami a omezenym prostorovym moznostem
Malého parketu C.

TAJEMNICE Cim ukaznénéji se zafadite, tim dfive budete na rfadé —

HUGO Promirite, ale Maly parket C je zfejmé mensi nez Velky parket A. Proc tedy
nepfesunout zabavu s rozmarnymi rekvizitami na Velky parket A a tanec sekci na
Maly parket C? Na¢ strkat nos do dFivi, kdyZ i konipas zpiva sam? Sach!
(Tajemnik a Tajemnice se na sebe nékolikrdt vyznamné podivaji)

TAJEMNICE Na prvni pohled to ma logiku —

TAJEMNIK Bohuzel pouze formalni —

TAJEMNICE A vlastni obsah ndvrhu svéd¢i dokonce o neznalosti nékterych
zakladnich principd.

TAJEMNIK Anebo vy byste souhlasil s tim, aby d{istojny préib&h zahradni slavnosti
byl narusovan néjakym dadaistickym Zertovanim, k némuz by urcité doslo, kdyby
tak dalezity, takrka uzlovy bod, jakym je Velky parket A, byl otevien nezdvaznym
intelektualstinam?

TAJEMNICE Z ¢eho ostatné usuzujete, Ze Velky parket A je vétsi nez Maly parket
C? Proc si porad néco nalhavat?

TAJEMNIK Kolegové z organizaéniho vyboru jisté dobfe védéli, pro¢ zabavu s
rozmarnymi rekvizitami omezili pravé na prostor Malého parketu C!

TAJEMNICE Nebo snad nemate davéru k usnesenim organizacéniho vyboru?
TAJEMNIK SloZeného z pfednich pracovnik( Likvidaéniho Gfadu?

TAJEMNICE Starych, zkusenych koleg(, ktefi uz v dobé, kdy vy jste nebyl na svété,
obétavé likvidovali?

TAJEMNIK Za podminek, o kterych vase generace nema ani tuseni?

(Pfichadzi Plzdk)

PLZAK Tak co je nového u vchodu? Jak se bavite? Nevazne hovor? Zahradni

slavnost patti vsem!
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Priloha 8 — Uryvek Hra na Zuzanku
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12.9. Pfiloha 9 — Uryvek TFi sestry
PRVNI DEJSTVi

V domé Prozorovovych. Salon se sloupovim, za nimZ je vidét velkou halu. Je

poledne, venku vesele sviti slunce. V hale stoji prostreny stul.

(Olga v modré uniformé, jakou nosily profesorky divéiho gymndzia, neustdle
opravuje Skolni sesity, vestoje i v chlzi — Mdsa v ¢ernych Satech sedi s kloboukem

na kliné a cte knizku. Irina md bilé saty, zamyslené stoji)

OLGA: Dnes je to presné rok, co umfel otec, patého kvétna, tys méla svatek,
Irino. Byla pékna zima, ten den snéZilo. Mné se zdalo, Ze to nepfreiiju, tys lezela v
mdlobdch jako mrtva. A ted po roce uz to skoro neboli, ty uz nosis bilé Saty a
tvaris se Stastné. (Hodiny odbijeji dvandct) Tenkrat odbijely taky. (Pauza) Kdyz
otce nesli, hrdla hudba, na hrbitové se sttilelo. Byl to general, velitel brigady, ale
na pohibu mél malo lidi. OvSsem tenkrat prselo. Lilo jako z konve a do toho padal

snih.
IRINA: UZ je to za nami!
(Za sloupovim v hale se u stolku objevi baron Tuzenbach, Cebutykin a Soleny)

OLGA: Dneska je teplo, okna mame dokotan, ale bfizy jesté nerozpucely. Otec
dostal brigddu a odjel s nami z Moskvy a ja si dobfe pamatuju, Ze na za¢atku
kvétna, touhle dobou uz v Moskvé vsechno kvete, vSude je teplo a vSude plno
slunce. Uz je to jedendct let a ja si to vSechno pamatuju jako kdybychom tam byly
jesté vcera. Boze muj! Dneska rdno jsem se probudila, vidéla jsem tolik svétla,
vidéla jsem, Ze jaro je tady, a zmocnila se mé takova radost, strasné se mi

zachtélo zpatky domu.

CEBUTYKIN: A7 naprsi a uschne!
TUZENBACH: Samoziejmé, to je nesmysl.
(Mdsa si nad knizkou pohvizduje)

OLGA: Prestan hvizdat, Maso! To se prece neslusi! (Pauza) Denné ucim na

gymnaziu a jesté davam do vecera kondice — pak mé nema bolet hlava! Napadaji
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mé uz takové véci, jako néjakou stafenu. Vaziné, za ty Ctyfi roky, co uc¢im, citim, ze
ze mé kazdy den vysava trochu sil a trochu mladi. A ve mné porad roste a sili

jedna jedina touha...
IRINA: Odjet do Moskvy. Prodat dim, se vSim tady skoncovat a do Moskvy...!
OLGA: Ano! Co nejrychleji do Moskvy. (Cebutykin a Tuzenbach se sméji)

IRINA: Z bratra zfejmé bude profesor a stejné tady nezlstane. Ale co chudak

Masa? To je ten problém.

OLGA: Masa k ndm do Moskvy bude jezdit na celé |éto, kazdy rok. (Mdsa si tise

pohvizduje)

IRINA: KdyZ panbu d3, vSsechno dobfe dopadne. (Hledi oknem) Venku je hezky. Ja
nevim proc¢, ale mam dneska bdjecnou naladu! Rano jsem si uvédomila, Ze mam
svatek, a najednou mé popadla takova radost, vzpomnéla jsem si na détstvi, kdyz
byla jeSté nazivu maminka. A tak nddherné myslenky se mi honily hlavou, tak

nadhernél

OLGA: Ty dneska celd zafis, moc ti to slusi, moc. Masa je taky krasna. | Andrej by
byl docela hezky, jenze trochu ztloustnul a to mu neslusi. Jenom ja jsem zestarla,
hodné jsem zhubla, asi proto, Ze mam s dévcéaty na gymnaziu trdpeni. Ale dneska
mam volno, jsem doma a hlava mé neboli, citim se mladsi nez véera. Je mi
osmadvacet... VSechno je v poradku, panbu je spravedlivy, ale zda se mi, ze
kdybych se vdala a cely den sedéla doma, bylo by to lepsi. (Pauza) Milovala bych

svého muze.
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12.10.  Pfiloha 10 — Uryvek Lucerna
Vystup 9.
Vrchni, polesny, diichodni, kontribucni, pojezdny, fardr, pan Franc,
KrouZilka, rychtdfri, druZice s kytkou, druZicky.

Vrchni (zardély, zpoceny, Sdatek v ruce, vchdzeje, porouci panu Francovi tlumené,
ale vzrusené). Pane Franc, drzeji to — Spalir — (k urednikim). Za mnou. (Jde,

uklanéje se, ku
kreslu).
Utednici (z hluboka se ukldnéjice postavi se v pravo Fardf v levo pred kieslem).

Pan Franc (postavi také tak rychtdre, z nichZ kaZdy md v ruce bily Sdtek do cipu a
v ném rychtadrské prdvo, rovnéz druzice postavi také tak v pravo v levo, tak Ze od

kresla do popredi je Spalir).

Vrchni (zacind mluvit. Na hlase mu zndti, Ze je rozcilen). Nejjasnéjsi, vzacné
vznesenosti, nejmilostivéjsi pani, pani knézno! Touzebné — eh — dlouho,

touzebné ocekdvany den —

Dvoran (jenZ lorgnonem prohliZel shromadZdéni, obrdti se po knézné).
Knézna (usmivajic se). Pan vrchni —

Vrchni. K sluzbam, ano, chtél jsem pravé —

Knézna. Jsem presvédcena o vasi oddanosti, citim, co hodlate fici, dékuji vdm a

vSem panUm za projev citl i za slavné uvitani.

Vrchni (popleten). K sluzbdm — nenadali jsme se — racte prominout, j3, ja —

jesté tuhle —

KnéZna (rychle). Chcete uvést rychtare.
Kroutzilka (vyrazi pfed knéZnu a kloni se).
Vrchni. Pockejte!

Krouzilka (drmolivé). Tteted jjaja —
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Knézna. Nechte jej.
Vrchni (ke KrouZilkovi tlumené). Zvolna!

KrouZilka (se po ném obrdti, na hlas). Ja vim. (Ku knéZné. Zacind zvolna,

poctivosti — pan-no —

Utednici (trnou).

Vrchni (zurivé pohlédne na pana France).

Dvoran (nuti se do vdzZnosti).

Knézna (usmivajic se pozoruje).

Krouzilka. Vvitd-ame jejejich mimilosti, jejejich mimilosti vzacné ppoctivosti —

Dvoran. Slibujete poddanost za vSechny. Prava!
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12.11.  Pfiloha 11 - Uryvek Stalo se v zoo

Opona jde vzhiru, na laviéce po pravé strané jevisté sedi Petr. Cte knihu, pak ji

odloZi, otird si bryle, dd se znovu do cteni. Vstoupi Jerry.

JERRY: Byl jsem se podivat v zoo. (Petr si ho nevsimd) Povidam, byl jsem se
podivat v zoo. Hald, pane, byl jsem v zoo!

PETR: Hm... CoZe?... Prominte, to jste fikal mné?

JERRY: Byl jsem v zoo a pak jsem se sebral a Sel jsem az sem. To jsem Sel na
sever, ze?

PETR (zmaten): Na sever? Nevim... myslim... Ze ano. Pockejte.

JERRY (ukazuje za hledisté): Tamhleto je Pata tfida?

PETR: Ovsem, ano, je.

JERRY: A co je to tamhle za ulici, ta vpravo?

PETR: Tamhle? To je prece Ctyfiasedmdesata.

JERRY: No, a zoo je blizko Pétasedesaté; tak jsem Sel pfece jenom na sever.
PETR (rdd by se dal znovu do cteni): To jste asi Sel.

JERRY: Zlaty sever.

PETR (potichu, mimovolné): Cha cha.

JERRY (po malé chvilce): Ale Cisty sever to neni.

PETR: Ja... ne, Cisty sever ne, ale fika se tomu sever. Je to pfece severnim
smérem.

JERRY (pozoruje Petra, jak si chystd lulku; hrozné rdad by se Jerryho zbavil): Tak co,
kamarade, nebojite se, Ze dostanete raka na plice?

PETR (vzhlédne, trochu otrdvené, pak se usméje): Kdepak, z lulky ne.

JERRY: Kdepak na plice. Nejspi$ do Ust, a budete béhat po svété s takovym tim
kramem, co nosil Freud, kdyZz mu vzali palku Celisti. Jak se tomu honem rika?
PETR (stisnéné): Protéza?

JERRY: To je ono! Protéza. Vy jste Studovana hlava, to je hned vidét. Nejste
nahodou doktor?

PETR: Ne, nejsem. Nékde jsem to Cetl. Asi v Timu. (Obrdti se ke knize)
JERRY: Malo platny, Time neni ¢teni pro blby.

PETR: Taky bych rek.
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JERRY (po chvilce): Pani, to jsem fakt rad, Ze je tamhleto Pata tfida.
PETR (na pul ust): Ano.

JERRY: Tu druhou stranu parku moc rdd nemam.

PETR: Ale? (Pak ponékud obezrele, ale se zdjmem) Proc?

JERRY (vyhrkne): Ani nevim.

PETR: Aha. (Vrdti se ke knize)

JERRY (chvilicku stoji a hledi na Petra, ten nakonec zase vzhlédne, cely v
rozpacich): Nebude vam vadit, kdyz si trosku popovidame?

PETR (jasné mu to vadi): Ani ne.

JERRY: Ale bude.

PETR (odloZi knihu, uhasi lulku a schovd ji; usméje se): Nebude, vdiné mi to

nebude vadit.
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12.12. Pfiloha 12 — Postavy z Revizora

ANTON ANTONOVIC MELUZIN-VICHUROVSKIJ, méstsky hejtman
ANNA ANDREJEVNA, jeho Zena

MARIE ANTONOVNA, jeho dcera

LUKALUKIC ZAUCHOV, $kolni inspektor

JEHO ZENA

AMOS FJODOROVIC PRASKIN-TLASKIN, soudce

ARTEMIJ FILIPOVIC RRUSINKA, $pitélni rada

IVAN KUZMIC SPEKIN, po$tmistr

PETR IVANOVIC DOBCINSKIJ a PETR IVANOVIC BOBCINSKI) zemané usedli ve
mésté

IVAN ALEXANDROVIC CHLESTAKOV, Gfednik z Petrohradu

OSIP, jeho sluha

KRISTIAN IVANOVIC KRAGLER, okresni lékaF

FJODOR ANDREJEVIC TUTUKOV, STEPAN IVANOVIC SKATULKIN, IVAN LAZAREVIC
TENTONONCKIJ, emeritni Ufednici, vazeni méstané

STEPAN IUIC STENICYN, policejni komisaf

PENDREKOV a VEJLOZKIN, straZmistfi

DRZHURA JABDULIN, kupec

FEVRONIE PETROVNA POPLESKINOVA, zdme¢nice

KAPRALKA

MISKA, sluha u hejtmana

PODOMEK v hospodé

HOSTE, KUPCI, MESTANE, PROSEBNICI
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HEJTMAN, C¢lovék uz v Uradé zestarly a svym zplsobem nikterak hloupy. A¢
korupénik, vystupuje velice solidné; dosti dUstojny, aZ trochu kazatel; nemluvi
nahlas ani tiSe, mnoho ani malo. Kazdé jeho slovo ma svou vahu. Rysy obliceje
ma drsné a tuhé jako kazdy, kdo zacinal nesnadnou kariéru od piky. Pfechod od
strachu k radosti, od ponizenosti k nadutosti je u ného dost rychly, jako tomu
byva u lidi s hrubé vyvinutymi dusevnimi dispozicemi. Oblecen je jako obvykle v
uniformé s vyloZzenim na limci a na nohou ma vysoké jezdecké boty s ostruhami.

Vlasy kratce sesttizené, prosedivélé.

ANNA ANDREJEVNA, jeho Zena, provincni koketa, jesté ne docela kopulet3,
odchovana napul romanky a versi do pamatniku, napll problémy svého
Celedniku a Spizirny. Je velmi zvédava a pfi rliznych ptilezitostech prozrazuje svou
marnivost. Ujima se nékdy vlady nad manzelem jednoduse proto, Ze ten nevi, co
by ji odpovédél; tato vlada se viak vztahuje jen na malic¢kosti a projevuje se
peskovanim a posmésky. V pribéhu hry se ¢tyrikrat prevliékne do riznych

kostymd.

CHLESTAKOV, mladenec ttiadvacetilety, slaboucky, huberioucky; je trochu
pritroubly a — jak se fikd — prastény pavladi; jeden z téch lidi, o jakych se po
kancelarich mluvi jako o vrtacich. Hovofi i jedna bez nejmensiho rozmyslu. Neni
schopen se trvaleji soustiedit na jakoukoliv myslenku. Jeho fec je Utrzkovitd a
slova z ného vypadavaji naprosto ne¢ekané. Cim vice prostoty a upfimnosti

projevi predstavitel této postavy, tim vice ziskd. Oblecen je podle mddy.

OSIP, sluha, takovy, jaci uz sluhové obycéejné byvaji, kdyzZ prijdou do let. Hovofi
dlstojné, trochu klopi zrak, rad kafe mravy a sam pro sebe citdva svému panovi
levity. Jeho hlas je skoro stdle monotdénni, kdyZz mluvi s panem, nasazuje drsny,
usecny a az obhroubly ton. Je chytiejsi nez jeho pan, a tak se rychleji dovtipi, ale
neni milovnik dlouhych reci a zGstava potutelné zticha. Oblecen je do

obnoseného sedého nebo modrého kabatce.

BOBCINSKIJ A DOBCINSKI, oba malicci, podsaditi, velice zvédavi; neobycejné se
podobaji jeden druhému: oba maji nabéh na bfisko, oba repeti a mimoradné
casto si pomahaji mimikou a rukama. Dobcinskij je trochu vyssi a distojnéjsi nez
Bobcinskij, ten je zase nenucenéjsi a zivéjsi nez Dobcinskij.

~ 144~



PRASKIN-TLASKIN, soudce, mu?, ktery piecetl pét nebo $est knih, a tedy tak
trochu volnomyslenkar. Veliky milovnik rliznych fdm, proto na kazdé své slovo
klade diraz. Jeho predstavitel musi stdle zachovdvat dllezity vyraz tvare. Mluvi
basem s protahovanou vyslovnosti, s chropotem a Supotem starych hodin, v

nichZ to nejdfiv hréi a az pak zacnou odbijet.

BRUSINKA, Spitalni rada, velmi tlusty, téZkopadny a neohrabany, nicméné

mazany Sibr. Velmi Usluzny a starostlivy.

POSTMISTR, ¢lovék prostoduchy a? do naivity.

Ostatni role nepottebuji zvlastnich vysvétlivek. Jejich origindly mame skoro stdle
na ocich. Pp. herci musi vénovat zvlastni pozornost posledni scéné. Posledni
pronesené slovo musi zaucinkovat jako elektricka rana na vSechny a naraz, nahle.
Celd skupina musi zménit pdézu v jediném okamziku. Zvuk vyjadtujici UZas musi
uniknout véem Zenam najednou, jakoby z jediného hrdla. NedodrZzenim téchto

pokyni muUze byt cely efekt ztracen.
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12.13.  Pfiloha 13 — Uryvek Lakomec
Vystup sedmy
HARPAGON sdm
HARPAGON
(vbihaje bez klobouku, kfi¢i uZ ze zahrady)

Zlodé&j! Vrah! LoupeZnik! Chyfte ho! Chytte ho! O spravedIinosti! Spravedlivé
nebe! Jsem ztracen! Jsem znicen! Zabili mé! Ukradli mi penize! Kdo to mize byt?
Kam se podél? Kde vézi? Kde se schoval? Co podniknout, abych ho dopadI? Kam
se rozbéhnout? Neni snad tam? Nebo tady? Kdo je to? Stlj! (Chytaje sam sebe za
ruku) Vrat mi mé penize, taskafi...Ach, to jsem ja. UZ se mi z toho plete rozum, a

ja nevim, kdo jsem, kde jsem a co délam. Achich! Mé milé penize! Mé chudinky
penizky! Oloupili mé o vas, vy moji hodni pratelé, a ja, pfipraven o vds, ja jsem s
vami pozbyl své jediné podpory, své Utéchy, své radosti. Jsem hotov a nemam na

tomto svété jiz co pohledavat. Bez vas nemohu Zit. Je se mnou amen, jsem u

konce svych sil, umiram, jsem mrtev, jsem pohfben! Coz tu neni nikoho, kdo by
mi racil pomoci? Kdo by mi vratil mé milované penizky, nebo mi dal aspon védét,
kdo mi je vzal, a vzkfisil mé tak opét k Zivotu? Ne? Co rikate? Nikde nikdo! At jiz
spachal tu kradez kdokolivék, musil si to moc dobre vycihat. Vybral si, Sibal, pravé
chvili, kdy jsem rozmlouval se svym zradnym synem. Pojdme! Dojdu si pro
spravedlnost a dam vyslechnout cely dam, sluzky, sluhy, syna, dceru a nakonec i
sebe. Jaka to hromada lidi! At se podivam na kohokoliv z nich, na kazdého mam
podezieni a kazdy se mi zda zlodéjem! Ach! O kom si to tam Septaji? O tom, kdo
mé okradl? Co to tam nahofe tropi za povyk? Je tam snad ten mdj zlodé&j? O,
smilujte se nade mnou, a vite-li nékdo o mém zlodéji, ponizené vas prosim,
povézte mi to! Neskryva se mezi vami? Vsichni na mne patfi a potichu se hihnaji.
Uvidite, Ze jsou na té kradezi, spachané na mné, nepochybné spoluvinni. Nuze,
rychle! Pro komisare, draby, profousy, soudce, mucidla, Sibenice a katy! Dam
vSechny obésit, a neshleddm-li se znova se svymi penézi, obésim nakonec sdm

sebe.

Opona
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12.14.  Priloha 14 - Uryvek Romeo a Julie
Vystoupi Abraham a Baltazar.

Sam. MUj nahy mec je z pochvy; za¢ni hadku; ja té budu kryt zadem.

Greg. Tak! obrati$ se ke mné zady a uteces?

Sam. Nic se nebo;j.

Greg. Ne, véru, tebe se bat nebudu!

Sam. Vezméme si pravo na svou stranu; at oni za¢nou.

Greg. Ja se na né usklibnu, jak pGjdu kolem; at si to pak vezmou, jak
chtéji.

Sam. Ne, jak si troufaji. Lusknu jim palcem pod nos; bude to jejich
potupa, snesou-li to.

Abr. Luskate ndm palcem pod nos, pane?

Sam. Luskam palcem, pane.

Abr. Luskate ndm palcem pod nos, pane?

Sam. (stranou Gregoriovi). Jest pravo na nasi strané, feknu-li: ano?

Greg. Neni.

Sam: Ne, pane, neluskdm vdm palcem pod nos, pane; ale luskdam
pod nos, pane.

Greg. Chce se vam svaru, pane?

Abr. Svaru, pane? Ne, pane.

Sam. Ale chce-li se vam, pane, postavim se vam; slouzim tak
dobrému panu jako vy.

Abr. Nic lepSimu.
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Sam. Dobra, pane.
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12.15.  Pfiloha 15 — Uryvek Modry ptak

(Zatimco takto hovori, ¢ary pokracuji a vrcholi. Duse bochniku chleba se v podobé
muZik v trickdch barvy chlebové kirky celi zmotani a posypani moukou
vykutdleji z moucnice a poskakuji kolem stolu, kde je dohoni Oher, ktery vybéhl z
krbu v sirové Zlutém a rumélkovém tricku, svijeje se smichem je prondsleduje)

tyltylKdo jsou ti Skaredi chlapici?

¢arodéjka Nicvaziného; to jsou duse bochnikd chleba, které vyuZzivaji
kralovani pravdy, aby vybéhly ze skfiné na chleba, kde se tisnily.
tyltylAvelky Cerveny Cert, ktery pachne?

¢arodéjkaPstl... Nemluv moc hlasité, to je Ohen ... Ma zlou povahu.

(Tento rozhovor Cdry neprerusil. Pes a Kocka leZici stoCeni u paty skriné vyrazi
ndhle silny vykrik, zmizi v propadlisti a na jejich misté se vynofi dvé osoby, z nichZ
jedna md masku buldoka a druhd hlavu kocky. Clovicek s maskou buldoka —
kterého ddle budeme nazyvat Psem — se hned vrhne na Tyltyla, kterého prudce
obejme a zahrne hlu¢nymi a bourlivymi projevy Ildsky, zatimco Zenuska v masce
kocky — kterou prosté budeme nazyvat Kockou — se zacne upravovat, umyje si
ruce a uhladi si knir drive, nezZ prijde k Mytyle)

p e s (vyje, skace, vsechno pordZi, je nesnesitelny) MUj panbicku!... Dobry den,
dobry den, muj pane! ...Konecné, kone¢né mohu promluvit! Mél jsem ti toho
tolik co ficil... Marné jsem Stékal a vrtél ocasem!... Ty jsi nerozumél!l... Ale ted'
...Dobry den! dobry denl!... Mam té rad!... Mam té rad!... Chces, abych udélal
néco Uchvatného?... Chces, abych udélal néco krasného? ...Chces, abych chodil
po rukou nebo abych tancoval na provaze?

Tyldy (k Carodéjce) Kdo je ten pan s psi hlavou?

c¢arodéjka Copaknevidis?... To je duSe Tyla, kterou jsi osvobodil...

k o € k a (jde k Mytyle a obfadné, opatrné ji poddvad ruku) Dobry den, sle¢no...
Vam to dnes rano slusi!

Mytyl Dobry den, pane... (Carodéjce) Kdo je to?

carodéjkaTosesnadno pozna; Tyletina duse ti podava ruku... Obejmi ji...
p e s (vrdZi do Kocky) Ja také!...Ja objimam panal...Jd objimam dévcatko!...

Vsechno objimam!...To je néco!... Budeme se bavit!... Postrasim Tyletu!... Hu! hu!
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hu!
k o ¢ k a Nezndm vas, pane...
¢arodéjka (hrozi Psovi svou hilkou) Ty, ty, budes hezky hodny; jestli-ne,
navratis se navéky do ticha...
(Mezitim &dry pokracuji: Kolovrat v kouté se zacal zdvratné rychle otdcet spradaje

svételné paprsky; v druhém rohu se dalo védro vysokym Zenskym hlasem do

zpévu a proménivsi se v zdfici fontdnu zaplavuje vylévku proudy perel a
smaragdd., z nichZ se vynoruje duse vody, podobnd prostoviasé plactivé divce, z
niZ stékd voda; hned se da
s Ohném do boje)
tyltylAtamokrd pani?
¢arodéjkaNebojse, to vysla z kohoutku Voda...
(Hrnek na mléko se prevrhne, spadne se stolu, rozbije se
na podlaze; a z rozlitého mléka vystupuje velkad bild
a stydliva postava, je Z, jak se zdd, se vseho strachuje)

tyltyl Austrasend pani v kosili?
¢arodéjkaToje mléko, které rozbilo hrnek...

(Homole cukru poloZend u skriné roste, rozsifuje se a roztrhne papirovy obal, z

néhoz se vynofi presldadld a pokryteckd bytost odénd polobilou a polomodrou

pldténou halenou; s blaZzenym usmévem jde k Mytyle)
my tyl (neklidné) Co chce?
c¢arodéjka Ale vidyt to je duse Cukru!
my tyl (uklidnénd) Ma cukratka?
carodéjkaVkapsach ma jen cukratka a kazdy prst je cukratko...
(Se stolu spadne lampa a jakmile dopadne na zemi, vyslehne plamen a proméni
se v zarici divku nevyslovné krdsy. Je odéna dlouhymi prisvitnymi a oslnivymi
zdvoji a zlstdavd nepohnuté stdt ve vytrZeni)

tyltylTojekralovna!
mytylToje Panna Maria!
¢arodéjkaNe, mé déti, to je Svétlo...

(Mezitim se rendliky roztoc¢i na paprscich jako kaci, prddelnik rozevre kridla a

zacne skvostné vypaddvdni latek mésicni a slunecni barvy, s nimi se misi latky a
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neméné ndadherné hadry splyvajici z pudy po Zebriku. Vtom se z pravé strany
ozvou trfi rdzné udery na dvere)

tyltyl (ustraseny) Tatinek!... SlySel nas!
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12.16. Pfiloha 16 — Rozhovory s pedagogy

IVANA SOBKOVA

1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v pivodni podobé, v néjaké tpravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase Upravy spocivaly?)?

Inscenace (vétsSinou s riznymi skupinami, rizného véku a zkusenosti):

Princezna na hrdsku/dramatizace M.Slavika a dalsi scénare détského divadla
(1996 - cca2000)

Madj? Mdj! Mdj.../basnicky text K.H.Macha (2006)

Zdravy nemocny/Moliere (2008)

Komedie s Quijotem/A. Pridal (2009)

Mucedhnictvi Petra Oheye/S. Mrozek (2010)

Mrozkoviny — Policajti, Ruka a Kouzelnd noc/jednoaktovky S. Mrozka (2011)
Tak tady mé mdte/basné S. Silversteina (2016)
Shake-Human-Spear/Hamlet,W.Shakespeare (2020)

Jeden okruh (Princezna na hrdsku atd.) tvofi pocatky mé prace s détmi a sbirani
zkuSenosti. Vybirala jsem si provérené scénare psané pro détské soubory. Nebyla
jsem si jista, jak napsat funkéni scénar a volba pripraveného textu mi doddvala
jistotu. Nicméné jsem se poté v pribéhu prace potykala s otazkou Uprav primo
pro skupinu, kterou jsem vedla (pocty déti, klukd a holek, ne/zkusenosti a
dovednosti apod.). Brzy jsem zjistila, Ze neni mozné jit od textu, ktery déti
svazuje, ale je tfeba situace rozehravat v improvizacich a etudach, které
umozniuji détem prirozenost projevu. Dochazelo tak k dost zasadnim zménam

v replikach, vystavbé situaci, pfidavani ¢i redukovani postav, pfip. i v fazeni
situaci. Na zakladé téchto prvnich zkusenosti jsem dosla k zavéru, Ze je pro mne i
déti daleko snazsi pracovat pfimo s predlohou a vytvaret si scénar tzv. na miru.
Dalsim okruhem inscenaci jsou ty, které vznikaly na zakladé poufziti basnickych
text( (Mdj, Tak tady mé mdte!) — to ale neni hotovy scénar (i kdyz text je

zachovan zcela presné) a tedy predpokladam, Ze to neni predmétem vyzkumu...
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Postupem ¢asu jsem se zkusenéjsimi skupinami dosla k bodu, kdy studenti (po
mnoha zkusSenostech s dramatizovanim literarnich predloh &i zcela autorskych
inscenacich) sami projevili pfani, chut, potfebu se potkat/popasovat s divadelnim
scénarem/divadelni hrou. Vybirala jsem vétsSinou kratsi Utvary (jednoaktovky) a
hry, které vyuZivaji typovych postav. Pracovali jsme se Zdravym nemocnym, pfip.
s jednoaktovkami S. MroZka. Typové postavy i absurdita téchto her umoznovala
dostateény odstup a moznost ,hry“ s postavami a déji, abychom nesklouzavali

k néjakému psychologizovani... zaroven se nabizel prostor pro tvaréi hledani
realizace/ztvarnéni jednotlivych scén se zachovanim presného textu (nékdy

s urcitymi dil¢imi Skrty). Tedy zkuSenost nova a cennd — opacny postup nez kdyz
k situacim z predlohy hledame realizaci hleddme v improvizacich a etudach
konkrétni textovou podobu (samoziejmeé nejen textovou, ale text vznika jako
soucast hledani).

Poslednim ,,utkdnim“ s hotovym dram. textem byla lofska prace na Hamletovi se

skupinou velmi zkusenych stfedoSkolaka. (dale viz nize v otazce €.2).

2. Co Vas vedlo k volbé takové divadelni hry? Uvedte prosim také kratké
informace o skupiné, s niz jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék, stadium prace
skupiny — zkuSenosti, potfeby, zajmy...).

Shake-Human-Spear/Hamlet,W. Shakespeare (2020)

Studenti/stfedoskolaci s dlouhodobou zkusenosti s DV... méli zajem o
praci/setkani s dramatickym textem, s néjakou klasickou divadelni postavou.
Hamlet se jim zdal blizky vékem i tématem — mluvili o osobni zodpovédnosti,
hledani pravdy, mezigeneracnich vztazich, sile pratelstvi i konformité.... Hledala
jsem inscenacni kli¢, ktery by umoznil tato témata zprostfedkovat, nicméné se
nenofit do psychologizace... Nakonec se pfi prlzkumu textu ukazalo, Ze dalSim
zajimavym momentem jsou rlizné preklady tohoto textu (Josek, Sladek, Saudek,
Urbanek, Hilsky), riznd moznd vyznéni jednotlivych scén v konkrétnich
prekladech... Hra s rGznymi preklady se stala zakladnim inscena¢nim principem
(texty se prolinaji, zaznivaji jako voiceband, situace se variuji s rznymi preklady

apod.).
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Charakterizace skupiny: vék 16 - 18let, 2 chlapci a 8 dévcat, naprosta vétsina

prosla dramatakem na ZUS od prvniho stupné ZS/absolventi prvniho cyklu studia
na ZUS; v soucasnosti devét z nich studuje gymnazia a jeden primyslovou $kolu
se zamérenim na televizni tvorbu; intelektudlné naladénd skupina s potfebou

zkoumat ndroc¢nd témata do hloubky

3. Co pfinesla prace s divadelni hrou skupiné a co Vam? Jaké dobré zkuSenosti
jste ziskali? Na jaké problémy jste predevsim narazeli?
Pro mne: Potvrzeni si, Ze prace s hotovym dramatickym textem vyZaduje znaéné
Upravy s ohledem na skupinu, jeji moznosti a zkusenosti. Nutnost hledani
vhodného inscenacéniho klice... tedy rozhodné ne cestou Uzce interpretacniho
divadla!
Pro skupinu: Myslim, Ze velmi cennou osobni zkusenost se zasadnim dilem
dramatické tvorby a zaroven velmi blizké setkdni s postavami dramatu a moznost
jejich hlubsiho pochopeni... coz by se jim zfejmé pouhym ¢tenim v ramci vyuky
literatury nestalo...sami to komentovali tak, Ze Hamlet uZ pro né nikdy nebude
jen ta ,hra“ od Shakespeara, co je potfeba znat k maturité... A snad jim to i

otevird moznosti v chdpani jinych takovych dél svétového dramatu.

4. Cim se prace s dramatickym textem liSila od Vasi obvyklé prace?

Asi nejzasadnéjsi je to, Ze je to cesta opacnym smérem... tedy od textu k jeho
»oziveni“ v situaci. Narozdil od autorského pfistupu k tématu nebo predloze, kde
text teprve pfirozené vznikd z ,,0zivovani“ situaci. - tedy pokud jde o préci, kde
se snazime zachovat plvodni text, protoze je pro nds zasadni prace s plvodnim
textem (Shakespear, Mrozek). Pokud jde o jiné dram. texty (napf. scénare
détského divadla), pracuji s nimi v podstaté velmi podobné jako s predlohou

literarni.

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napfiklad k motivacim...Pro¢ ano?/Proc ne?

Nékdy samoziejmé pracujeme i v jednotlivych lekcich (ne tedy inscenacnim

procesu) s rdiznymi dram. texty v rdmci vyuky na LDO ZUS jakoZto vychodiskem

poznavani rliznych zanrQ, autor(, dramatickych postav a prace se situaci a

scénickou predstavivosti.
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6. Po zkusenostech s praci s dramatickym textem, muZete Fici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubori, pedagogiim, ktefi
o této volbé uvazuji?

Myslim, Ze to ma smysl, uz proto, Ze se mi v mé praxi opakované stalo, Ze po

urcité dobé a ziskanych zkuSenostech maji déti/studenti potfebu se s néjakym

takovym hotovym dram. textem potkat/utkat. Ale pro vedouciho je dllezZité mit

stdle na paméti moznosti, schopnosti, dovednosti zi¢astnénych a podle toho

s textem nakladat/upravovat ho a hledat vhodny inscenacni kli¢. Nedovedu si

predstavit, Ze by bylo moZné vzit hotovy text a bez jakychkoli Uprav zacit

zkouset... Pokud ndm vedoucim jde o autenticky jevistni projev a vypovéd

zUcCastnénych, je pfed ndmi zasadni Ukol pfipravit pro to podminky (Uprava textu,

prace na motivacich jednani, umérné pozadavky a jevistni ukoly atd.).

~ 155~



EVA POLZEROVA

Odpovédi na otazky se tykaji inscenovani dramatickych textu s détskym

divadelnim souborem Kloboucek.

1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v pivodni podobé, v néjaké tpravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase Upravy spocivaly?)?

Méla jsem oblibenou knizku V. Nezvala: Anicka skfitek a Slamény Hubert pro jeji

poetiku, metafory a poutavy ptibéh. Pfes drobné ukdzky z knizky a jejich tvofivé

rozehrani v hodinach dramatické vychovy jsem zaky ziskala pro inscenovani

Anicky v souboru Kloboucek. VSichni Zaci ze souboru knizku precetli a prichazeli

s ndpady situaci, které by bylo mozno vyuzit k inscenovani. Opét probihala

tvoriva prace s navrhy situaci, které pfinesli Zaci.

Zjistila jsem, Ze knizku zdramatizovala Marie Bokova pro DILIA.

Nastal okamZik, kdy jsem do souboru pfinesla dramatizaci M. Bokové. Protoze

byli vSichni jiz seznameni s Nezvalovou knizkou, tak pfistupovali ke scénafi

zodpovédné a nékdy i s lehce kritickymi postfehy s ohledem na to, Ze to bude
inscenace s détmi a pro déti. Scénar se stal jen zakladni kostrou celku a tu jsme
upravovali, drobnosti dopliiovali i z knizky. VSichni jsme byli timto procesem
velmi zaujati. Pisni¢ky, které byly ve scénafi pfiloZzeny se staly hitem po celou
dobu, kdy jsem soubor vedla. ZavrSenim celé prace bylo predstaveni, které mélo
délku asi 35-40 minut a v pribéhu 2 let jsme ho reprizovali asi 20x i na celostatni

prehlidce détskych divadelnich souboru v Sale.

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skuping, s niz jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,
stadium prace skupiny — zkuSenosti, potfeby, zajmy...).

Volba predlohy pro soubor byla vidy vazana na déti, které tam chodily. Kromé

souboru vsichni navstévovali jednotlivé rocniky dramatické vychovy (na drivéjsi

LSU to byl literdrné&-dramaticky obor). V Anic¢ce hraly déti ve véku 10 — 15 let,

tudiz s rGznou zkuSenosti a kvalitativné rozdilnou Skalou dovednosti. Role se

rozdélovaly az v druhé poloviné prace na inscenaci. Do té doby si vSichni mohli
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vyzkouset razné role, které hra nabizela. Spory, kdo a co bude hrat, nikdy
nenastaly, protoze k rozdélovani roli doslo vidy na zakladé diskuse vSech

v souboru.
3. Co prinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré

zkuSenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevsSim narazeli?

Moje zkusenosti z prace ha inscenaci se souborem:

Zodpovédnost pfi hledani tématu, ktery budeme zpracovdvat, - hledani , klice” ke
spole¢né praci s détmi na uréeném tématu, - vyvazené zaclenéni déti, - zvladani
okamziku, kdy tvorivé okamZziky zajdou do slepé ulicky, - prace s cilenou motivaci
po celou dobu, kdy se inscenace tvofi a pak reprizuje.

Co to prineslo détem:

Rozvoj tvofivosti, pfedstavivosti a obrazotvornosti, - rozvoj kolektivniho citéni ve
vazbé na tvorivou praci, se sou¢asnym vzajemnym respektem k sobé, -
cilevédomost, ktera je vede k dokonceni inscenace a k radosti pfi spoleCném
vystupovani, - rozvoj kamarddstvi, pratelstvi a z toho vyplyvajici objevovani

lidskych hodnot.

4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?
Dramaticky text, ktery jsme pouzivali k inscenovani, mél vétsi rozsah. Skladal se s
mnoha, tfeba i drobnych, situaci. Dil¢i situace bylo potfeba vybudovat v kontextu
celku.

Ve vyuce dramatické vychovy jsem pouzivala kratké texty, pokud byly potfebné k

vyukovému programu.

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napfiklad k motivacim...Pro¢ ano?/Proc ne?

Motivaci potfebujeme stale ve svém Zivoté, abychom uskutecnili vSe, co

planujeme nebo chceme zrealizovat.

U déti motivace pomdaha nejen k uskuteé¢novani toho, éeho chceme dosahnout,

ale pomaha v rozvoiji tvorfivosti, pfedstavivosti a obrazotvornosti. Vhodné vyuziti

motivace vzbuzuje u déti zvySenou chut na daném ukolu se podilet,

prozkoumavat ho a tim byt aktivni soucasti jeho realizace.
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6. Po zkusenostech s praci s dramatickym textem, muZete Fici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubori, pedagogiim, ktefi
o této volbé uvazuji?

Ve své 17-leté praxi se souborem jsem €asto pouZivala dramatické texty: napfr.

Maly Herakles, Anicka skritek a Slamény Hubert, Maly princ, Krdlovna KolobéZka,

Kde bydlis holcicko.

PFi vybéru jsem vidy zvazovala, zda déti v souboru jsou pfipraveny tyto narocné

ukoly zvladat. Dulezité bylo védét, zda téma je pro déti podnétné a vybizejici ke

kolektivni tvorivé praci.

Radit vedoucim souboru zda pouzivat nebo nepouzivat dramatické texty neni

z mého pohledu na misté. Nezndm déti ani vedouci téch souboru. Spole¢nou

praci vedouciho a déti se hledaji a objevuji vlastni cesty, ze které budou mit

vSichni zucastnéni radost a tvirci nadseni.
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HANA HNILICKOVA

1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v pivodni podobé, v néjaké tupravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase Upravy spocivaly?)?

| kdyZ se v produkci Divadla Dagmar vedle dramatizaci a scénickych kolazi témér

pravidelné objevuji inscenace divadelnich her, v praci Studia Divadla Dagmar se

dramata objevuji méné casto. Pfesto s hotovym dramatickym textem Studio v

roce 2001 svou tvorbu zacinalo. Byl to text Jeana-Clauda Carri éra Ptaci snéem. V

dalSich letech, tak jak déti starly, to pak byla Roura k roure pasuje Jacquese

Préverta, Hra na Zuzanku MiloSe Macourka, Saroyanova hra Divadlo Svét, Sestra

Vladimira Fekara, Odjezd z konce svéta Aleny Zemancikové a myslim, Ze posledni

divadelni hrou Studia byla Sborovna Jaromira Bfehového. Co se tyka pfistupu k

textu, vétSinou jsme razantné skrtali nebo vypoustéli motivy, samoziejmé ve

snaze neubliZit smyslu textu i jeho poetice. Tady bych rada zminila velkou
potfebnost mit vedle sebe dramaturga, nejen pro naroc¢nost prace, ale hlavné

pro zachovani Citelnosti rezijniho zaméru.

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skuping, s niZ jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,
stadium prace skupiny — zkusenosti, potieby, zajmy...).

Volba kazdého textu, at uz prozaického ¢i dramatického, o kterém uvazuiji

inscenacné, u mé souvisi s jeho tématem, s potfebou sdilet ho s kolegy a posléze

s divaky. Souvisi s moji pfedstavou rezijniho a scénografického zpracovani, které

se odviji od sloZeni souboru, od jeho schopnosti, od potfeby vzajemného vnimani

v jevistnim celku. Co se tyka sloZeni skupiny, uz z vySe uvedeného vyplyva, ze

pracuji s vékové smiSenou skupinou déti a stredoskolskych studentu. V nékterych

titulech se potkdavaji spoleéné, v nékterych ne. To zalezi na konkrétnim
divadelnim textu. V Pta¢im snému hralo 8 hercl od 13 do 18 let, ve Hre na

Zuzanku o pét let pozdéji se potkalo 16 stfedoskolakl, v Odjezdu z konce svéta z

roku 2012 zase 11 Uplné jinych stfedoskolakl. Nevyhybame se ani jevistnimu

setkani s herci napfi¢ vékovym spektrem, které pfinasi bohatstvi zkusenosti,
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posunuje skupinu v chovani, respektu k druhym a samoziejmé pfinasi i radu

neocekavanych pratelskych vazeb.

3. Co pfrinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré
zkuSenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevsSim narazeli?

4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napf¥iklad k motivacim...Pro¢ ano?/Pro¢ ne?

Divadelni text jsem vyuzivala v hodinach drv na pedagogické skole jednak pfi

teorii dramatu - seznameni s pojmoslovim, s druhy versa apod., pro prehled déjin

divadla, pro vyhledavani monologl a dialogli pro praci s textem a také jako

material pro téma lekce drv.

6. Po zkusSenostech s praci s dramatickym textem, muzZete ¥ici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubort, pedagogiim, ktefi
o této volbé uvazuji?

Vzkaz pro kolegy? S divadelnim textem je to stejné jako s predlohou, kterou

budete prevadét do dramatického tvaru. Musite ji mit dobfe "naétenou”, musite

védét, co od toho chcete, s kym do toho jdete, a jak to chcete /pfinejmensim/

ZACIT zkouset. Prosté dobrodruznd krasnd cesta!

~ 160~



IRINA ULRYCHOVA

1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v plivodni podobé, v néjaké tpravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase Upravy spocivaly?)?

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skuping, s niZ jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,
stadium prace skupiny — zkusenosti, potfeby, zajmy...).

3. Co pfinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré
zkusenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevsim narazeli?

4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napftiklad k motivacim...Pro¢ ano?/Pro¢ ne?

6. Po zkusSenostech s praci s dramatickym textem, muzZete ¥ici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubort, pedagogiim, ktefi

o této volbé uvazuji?

(Pokusim se zodpovédét vase otdzky, ale v jednom bloku a ne nutné v plvodnim

poradi.)

S hotovym dramatickym textem jsem se ve své praci setkala nékolikrat.

Poprvé to bylo na za¢atku mé prace s détmi v literarné-dramatickém
oboru Lidové $koly uméni (LSU) — jak z ndzvu $koly patrno, je to ui vice nei
Ctyricet let a v té dobé neexistovalo Zadné specializované studium pro ucitele
dramatické vychovy (jsem absolventkou dramaturgie na DAMU, a — coz bylo pro
vedenim Sarky Stembergové). A protoze jsem pedagogické zkusenosti teprve
shirala, nékolikrat jsem v téch prvnich letech vyuzila dramatizaci zkuSenych
vedoucich détskych divadelnich soubord (napf. dramatizace pohadek Frantiska
Nepila od Ludmily Dohnalkové nebo dramatizaci pohadek Lubomira Feldeka od
Milady Masatové). Pti jejich volbé jsem spoléhala na to, Ze tyto scénare vychazeji

z realnych znalosti moznosti détské skupiny a Ze se tedy o né mohu ve své praci
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opfit. V té dobé jsem se zadnych vétsich Uprav téchto scénard neodvazovala.
Snazila jsem se vybrat a nabidnout détem takové texty (vidy jich bylo vice, aby
Slo opravdu o vybér), které by pro né byly zajimavé ndmétem a tématem a
zaroven by odpovidaly poctu a sloZeni i stavajicim dovednostem skupiny. (Nikdy
jsem nevyuzivala dramatické texty ur¢ené dospélym herclim pro détské divaky,
protoZe jsem si uvédomovala, Ze nerespektuji moznosti déti jako hracd, a také
jsem nebyla spokojena s jejich dramatickymi kvalitami.)

Postupem casu jsem uzZ tuto oporu nepotfebovala a byla jsem schopna
(na zakladé vybéru z nékolika epickych predloh a ve spolupraci s détmi) vytvaret
scénare vlastni, které nadale tvofily a tvofi naprostou vétSinu v mé inscenacéni
praxi.

Podruhé jsem se dostala k praci s hotovymi dramatickymi texty o mnoho
let pozdéji u skupiny stfedoskolaka, ktefi uz za sebou méli fadu let v dramataku.
Méli tedy uz pomérné hodné zkusenosti a rostla v nich touha zkusit se popasovat
s regulérni divadelni hrou a prekrocit tak prah détského divadla smérem
k dospélosti. Prvni v fadé byl ,Sen noci svatojanské” Williama Shakespeara, ktery
nam nabidl moZnost vyzkouset si praci s verSem a vyraznou charakterizaci
postav. Druhym nasim pokusem byla konverzaéni komedie Oscara Wilda ,,Jak je
dulezité miti Filipa“, kde jsme pracovali se zna¢nou nadsazkou a stylizaci pfi
tvorbé postav a situaci. V obou pfipadech jsme texty upravovali a kratili (této
dramaturgické faze prace se zucastnovali i clenové souboru, spolecné jsme si
pojmenovavali motivy a situace, které jsou pro nas z hlediska déje a tématu
dllezité a které lze vypustit, jak zachazet se Skrty ve verSové strukture u
Shakespeara, jakd jsou pravidla Zanru apod.). V procesu inscenovani pro nas bylo
dllezité nenechat se zahlusit proudem slov, dokazat jimi jednat, stejné tak, jako
za nimi najit i fyzickou akci. Zatimco v predchazejicich dramatizacich jsem moznd
az prilis respektovala stavajici moznosti zakd, divadelni hry pfed né postavily
vyzvu vyrovnat se s rolemi, které je presahovaly a ke kterym se museli teprve
propracovat (porozumét postavé, ktera se ode mne lisi, pochopit a dotvofit si jeji
motivace, najit jevistni akci, kterd je dokaze sdélit). To vSechno jsme pozdéji

zurodCili i pfi navratu k vlastnim dramatizacim slozitéjsich epickych predloh.
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Kdyz se to pokusim shrnout —ano, ma smysl vyuzivat i ,,hotové“
dramatické texty. Zacinajicimu vedoucimu mohou pomoci s prvnimi kroky na poli
inscenovani s détskym souborem (najde-li si scénare, které jsou urceny détskému
souboru a které vznikly v dilné zkuSenych vedoucich a odpovidaji zajmim a
schopnostem jeho skupiny). A v urcité fazi dlouhodobé prace setkani s ,,velkym
divadlem” muzZe pfinést nové podnéty dospivajicimu souboru, rozsifit jeho
zkusSenost, at uz je to pfivede k poznani, Ze toto pojeti divadla bude jejich cesta
nebo naopak, Ze jejich divadelni cesta pljde jinudy. V kazdém pfipadé je treba k
»,hotovému“ dramatickému textu pristupovat tvlrcim zplsobem, najit si v ném
své téma a hledat prostredky, jak ho sdélit tak, aby byl vypovédi pravé této

skupiny.

K otazce €. 5:

Uryvky ze hry ,Sen noci svatojdnské” jsem vyuZila ve strukturovaném dramatu, v
némz jsme se zabyvali moZznym osudem Hermie a Leandra po jejich utéku, kdyz
jsou postaveni do situace, Ze neni Zzadny hodny ptibuzny, ktery by se jich ujal a
umoznil jim Zivot, na jaky jsou zvykli a oni se musi rozhodnout, jak se zachovaji.
V jiném strukturovaném dramatu jsem vyuzila Uryvky z filmového scénare ,Lola
bézi o Zivot”. Ale to je asi tak vSechno, vétsSinou vyuzivam k motivacim dryvky

z prézy nebo poezie.
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LENKA JANYSOVA

Uc¢im na gymnaziu, kde se snazim predavat zkusenosti a dovednosti predevsim v
matematice a chemii. Studenty ale vnimam jako celek, bavi mé sledovat rozvoj
celé jejich osobnosti a to byl asi m{j hlavni vnitini impuls k tomu, Ze jsem vice nez
pred dvaceti lety pfisla s myslenkou studentského divadla ve Skole. Neméla jsem
zadné zkuSenosti a znalosti z divadelniho svéta, jen energii a chut tvorit.

Naprosto nepoznamenana divadelnim oborem jsem ptinesla do ttidy text hry
Pavla Dostdla Vytecnici. Nastudovali jsme jeho dramaticky text, zahrdli inscenaci a
pro mé to znamenalo smysluplny start osobnostniho a divadelniho rozvoje.

Bez jakychkoli divadelnich znalosti jsem 5 let pravidelné od zafi do listopadu
se zajemci ze tretich rocnikd pripravovala divadlo. Zapojovali se ti, kteti chtéli
vystoupit a ochutnat tak néco malo z divadelniho svéta. Vidy jsme méli predem
dany text —bud’ hotovy scénat, nebo jsem ho vytvofila na zdkladé filmové Ci
literarni pfedlohy (napf. P. Kohout - Cesta kolem svéta za 80 dni, V. Blazek - Starci
na chmelu, ). P. Dostal — Vytecnici, Bramborovy den, aj.). Pocet zucastnénych byl
neuvéfitelny — mezi 25 — 35 studenty. Nase setkani probihala ve tfidé a aZ po
nazkouseni celé hry jsme §li do divadla. Casovy rozsah zkou$ek se pohyboval mezi
120 — 150 hodinami po vyucovani, ¢asto i o sobotach a nedélich. Nedélali jsme
zadna prapravna cviceni, jako ,ucitel” jsem studenty vedla velmi intuitivné.
Jedinym planem bylo zorganizovat celou skupinu tak, aby jeji projev byl pfirozeny
a co nejvice uvéfitelny. NazkouSenou hru jsme pak nékolikrat zahrali pro nasi

Skolu, mistni zakladni a stfedni skoly a pro verejnost.

Nasledovala dalsi faze — vznik divadelniho krouzku a uvadéni her, které vznikly
na zakladé hotovych scénara napr. Miroslava Slavika — Brémsti muzikanti, Palecek,
Indické pohadky, Emil a jeho detektivové aj. nebo jsem tvofila scénare na zakladé

literarnich predloh napft. Stastny princ, Sakali Iéta aj.
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1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v pivodni podobé, v néjaké tpravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase upravy spocivaly?)?

Predstaveni, ktera vznikla na zdkladé hotového dramatického textu, bylo hodné.

Vzpominam si napf. na prvni praci s détmi nizsiho gymnazia z roku 2008, kdy

jsme se nechali inspirovat texty Miroslava Slavika a jeho praci Cesta

k divadelnimu tvaru s détskym kolektivem. Neméla jsem Zadné zkuSenosti

s dramatizacemi literarnich predloh nebo autorskou tvorbou, proto jsem pro

praci s détmi zvolila dobfe vystavény dramaticky text M. Slavika. Zvolili jsme si

pfibéh Brémskych muzikant(, ktery vznikl na zakladé pohadky bratfi GrimmuU a

scénar, ktery byl vytvoren panem Slavikem pro jeho détsky divadelni soubor

Hudradlo Zliv. Textovou podobu scénare jsme nijak neupravovali, jen jsem ji

pfizpUsobila poctu a obsazeni naseho souboru. To, co jsem se snazila vynechat a

détem jsem ani nedavala ke ¢teni, byly scénické poznamky. Ty by nas hodné

ovlivnily a omezily détskou tvofivost.

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skupiné, s niZ jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,
stadium prace skupiny — zkusenosti, potfeby, zajmy...).

Hri¢ku jsem inscenovala s détmi ve véku 11-12 let. Vznikla mi nova skupina déti,

které si chtély hrat, setkdvat se, byly zvidavé, divadlem nepoznamenané. Od

zacatku jsem védéla, Ze chtéji vytvofit inscenaci. Ja méla za sebou nékolik her se
starsimi studenty a ucila se pracovat s mladsimi. Opét bez velkych znalosti

(absolvovala jsem nékolik seminara k divadelni praci s détmi) jsem nabidla zkusit

pracovat na uceleném tvaru a nase setkavani pfizpisobovala vytvoreni

inscenace. Pracovala jsem s 9 détmi.

3. Co prinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré
zkusenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevSim narazeli?

Hotovy dramaticky text mi velmi pomohl. Vedl mé v pfemysleni o pripravnych

cvicenich s détmi, ktera nam pomobhla pfi vlastnim zkouseni. Nez jsme zacali

pracovat s textem, vymyslela jsem rizné hry na zvifatka, na loupezniky, na
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muzikanty, ktefi hraji faleSné apod. Scénar nas vedl pfi zkouseni situaci. Zdmérné
jsem détem neposkytla scénické pozndmky a hledali jsme spole¢né situace pro
dany text. To, co vidim jako problematické je, Ze text byl napsan pro konkrétni
soubor a nelze ho pIné prevzit. Bylo tfeba zvaZovat, jak skupinu vést, aby naplnila
hravosti situace a neslo jen o odfikavani textu. Pfipadné zvazit, co vypustit nebo
resit jinak, nez mél reSené p. Slavik.

4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?

V té dobé se prace ni¢im neliSila. Dnes by se lisila tim, Ze pti tvorbé scénare
vychazim vic z nazor( déti, pracuji s nehotovymi texty a volba tématu je vic

prodiskutovana.

5. VyuzZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napfiklad k motivacim...Pro¢ ano?/Proc ne?

Dramatické texty mimo inscenacni tvorbu vyuzivdm ale ne pfili§ Casto. Napf. pro

cviceni pfi hledani rGznych reseni jedné situace. Pro motivaci nebo zkouseni

konkrétnich situaci.

6. Po zkusSenostech s praci s dramatickym textem, muzZete ¥ici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubort, pedagogiim, ktefi
o této volbé uvazuji?
Myslim si, Ze Ize pracovat s hotovym dramatickym textem. Kdyz zac¢indm a nevim
jak, pro¢ nesahnout po dobfe zdramatizovaném textu. Nebo vim, Ze nedokazu
napsat kvalitni text, pro¢ se nenechat alesponi inspirovat. Jen je dobré znat
skupinu, se kterou pracuji, védét, jaké jsou jeji moznosti. Nechtit za kaZzdou cenu
pracovat podle predepsaného scénare. Ten je vétsinou ,,usit” pro konkrétni
skupinu. Najit si svoje téma, kam chci se skupinou dojit, o ¢em chci hrat. A vyuzit
z hotového scénare to, co se propojuje s mym cilem. Klast si otazky a nebat se
zmén, novych ndpadl. Uvédomit si, zda je tfeba dojit az k ucelenému tvaru nebo
stadi si zkusit jen ¢asti dramatizovaného textu. VSechny pokusy jsou dobré. Sama
jsem tak zacinala. Napsat dobry dramaticky text neni jednoduché a pfitom to je

zaklad pro vytvoreni kvalitni inscenace.
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PAVEL SKALA
1. Vzpomenete si na inscenaci, kterou jste se svymi Zaky zpracovaval/a podle
(hotového) dramatického textu? Jaka to byla hra a v jaké podobé jste s ni
pracovali (v pivodni podobé, v néjaké tpravé — ¢i? Upravili jste si ji sami?
V ¢em Vase upravy spocivaly?)?
Vzpomenu si. Nejéerstvéji to byla Hra na Zuzanku a R.U.R.. Vidycky, kdyz
zaCindme pracovat s textem, jsme si je precetli, pojmenovavali, co ndm na
konkrétnim textu ptijde zajimavé nebo naopak ne. Vybirali jsme témata, hledali
zpUsob zpracovani, zkouseli nékteré situace...Ale viibec dramaturgie, Skrtani a
podobné probiha ve spole¢ném procesu ve skupiné, kde se nachazi vyznéni, co je
skryté, co je pro soubor aktudlni. NezZ jsme zacali stavét scény, tak se obé hry
seskrtaly. Ve finalni ¢asti jsem to docistil, ale celkové vnimam praci jako

skupinovou.

2. Co Vas vedlo k volbé takového dramatického textu? Uvedte prosim také
kratké informace o skuping, s niZ jste hru inscenoval/a (sloZeni, vék,
stadium prace skupiny — zkusenosti, potieby, zajmy...).

U R.U.R. jsme chtéli zkusit néco jiného, soubor si ptal inscenovat néjakou

divadelni hru. Méli za ukol ¢ist a hledat moZné texty, které by je bavily a kde by

mohli objevovat nové moznosti a cesty a tento nakonec vyhral. U Zuzanky jsme v

zafi premysleli, jak bude vypadat prace souboru dal a ostatni mé ve vybéru

prehlasovali, ja jsem chtél délat autorské divadlo. Zuzanku hrali studenti vékové
kolem 15-17 let, ale postupné odrUstali, protoZe predstaveni mélo skoro Ctyficet

repriz. U R.U.R. jim bylo 17-20, ale bohuzel se hrélo jen parkrat kvali karanténé a

¢lenové pak hodné odchazeli na vysoké gkoly. Slo o skupiny zku$ené, soubory

jsou vlastné vybérovou skupinou téch, co maji zajem o divadlo, at se mu chtéji

vénovat nebo je zajima “jen” vice do hloubky inscenacni tvorba.

3. Co prinesla prace s dramatickym textem skupiné a co Vam? Jaké dobré
zkusenosti jste ziskali? Na jaké problémy jste predevSim narazeli?

Skupiny byly hodné zvyklé na autorské divadlo a prace tfeba na Zuzance mi pfisla

jednodussi. Byl jasné stanoveny oblouk, hlavné se Skrtalo, premyslelo nad

scénografii a podobnymi vécmi. Zaroven Macourek nam byl hodné blizky
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absurdnim humorem, pfisel ndm hodné aktudlni a tak se pracovalo dobre. R.UR.
bylo sloZitéjsi symbolismem, tématy, je tam hodné textu a nenabizelo se tolik

akce.

4. Cim se prace s dramatickym textem lisila od Vasi obvyklé prace?
Vzhledem k naSemu zaméreni na autorské divadlo se lisila, u divadelni hry je
dana stavba s dramatickym obloukem, bylo se ¢eho drzet. Zase se ale muselo
premyslet, co chtél autor dramatem sdélit. Je to sice trochu jina prace, ale oba
pristupy jsou zabavné. Vlastné nevim, co délam radsi, v tuhle chvili se nejvice

vénujeme dokumentarnimu divadlu.

vrs s

5. VyuZivate nebo jste vyuZival/a dramatické texty i jindy neZ v procesu
inscenacni tvorby? Napf¥iklad k motivacim...Pro¢ ano?/Pro¢ ne?

Ano, pouzivdme kousky her ke zkouseni rliznych zanr(, aby studenti pochopili, Zze

rGznd dramata maji svoje specifika. Ted pfi distan¢ni vyuce taky hodné ¢teme a

rozebirame rlizna dila napfi¢ déjinami divadla, ale hodné se drzime i toho, co

byva v povinné ¢etbé, co maji na stfedni Skole.

6. Po zkusSenostech s praci s dramatickym textem, muzZete ¥ici, Ze ma smysl se
do toho poustét? Co byste vzkazal/a vedoucim soubori, pedagogiim, ktefi
o této volbé uvazuji?
Smysl ma poustét se do ¢ehokoli! Je taky vzdycky dobré, kdyz se ¢lovék vénuje
jednomu zplsobu delsi dobu, jak ja jsem tfeba zacinal s autorskym, tak aby si
vyzkousel jiné styly, Zanry...Aby se pedagog nezaskatulkoval, nezalezl do ulity. Je
dllezité praci obménovat. TakZe vyzkouset si i dramatické texty, rozhodné ano,
ale zase nezUstat jen u nich. S mladsimi Zaky bych se do toho ale nepoustél, tam
bych zacinal hodné autorsky, tfeba i zdramatizoval néjakou jim blizkou literarni
predlohu. Nepral bych si, aby je dramaticky text pfilis formoval, svazoval, urcoval,

co maji délat.
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