AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média

Zvukova tvorba

BAKALARSKA PRACE

POSTSYNCHRON JAKO STYLIZACE DIALOGOVE
SLOZKY AV DILA

Vaclav Kopelec

Vedouci prace: MgA. Radim Lapcik
Oponent prace: MgA. Martin Zenisek
Datum obhajoby: 16.9.2021
Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2021



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TELEVISION FACULTY

Film, Television and Photographic Art and New Media

Department of Sound

BACHLEOR' S THESIS

ADR AS A STYLISATION OF A DIALOGUE IN
AUDIO VISUAL CONTENT

Vaclav Kopelec

Supervisor: MgA. Radim Lapcik
Opponent: MgA. Martin ZeniSek
Date of thesis defence: 16.9.2021

Assigned degree: BcA.

Prague, 2021



Prohlaseni

Prohlasuiji, ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

Postsynchron jako stylizace dialogové slozky AV dila

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s
pouzitim uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ...
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spole€enské uplatnéni vysledku diplomové prace, nebo
jakekoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenCni smlouvy,
tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidenéni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucellim a
prohlasuje, Ze ji vZdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva vyuzitim postsynchronniho naravani dialogl jako
stylizaéniho prostifedku k estetické nebo formalni zméné ve filmu. Pomoci uvodniho
historického exkurzu zkouma vyvoj postsynchronnich technologii a postupl. V této
praci budu zkoumat rizné zpusoby, kterymi lze dosahnout kyzeného efektu, ktery
muUze nabidnout jen postsynchronné nahrany dialog. Dale si prace bere za cil nastinit
metody, kterymi reZisér nebo zvukovy mistr vedou herce pfi nahravani.



Abstract

This thesis is elaborating on an ADR as an instrument of aesthetic or formal
stylisation in film. It explores historical development and contexts of ADR and used
technology. | will examine ways of achieving desired effects and methods that directors
and sound engineers are using to lead the actors.
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1 Uvod

V roce 2019 jsem mél to potéSeni, Zze jsem mohl spolupracovat na kameramanském
cviCeni Sen studenta katedry kamery Patrika Balonka, ktery ze zadani vyrobil kratky,
postapokalypticky film. V pfipravach prfed natacenim jsme se rozhodli, Ze postava
moderatora bude na platné ztvarnéna zenou, ale dostane hruby muzsky hlas. Davody,
které nas k této stylizaci vedly rozpracovavam v této praci pozdéji. Tato cesta uchopeni
postsynchronu mé zaujala a rozhodl jsem se o zpusobech stylizace dialogové slozky

audiovizualniho dila zjistit vice.

Co se tyCe postsynchronu v ¢eském prostfedi, narazime na né&j v drtivé vétSiné jako
na feSeni Spatného kontaktniho zvuku, tedy zvuku, ktery se kvuli technickym nebo
lokacnim komplikacim nepovedlo nahrat na place v poZzadované kvalité. Postsynchron

jako formalni prvek je pouzivan v ¢eském filmu sporadicky.

Technologii postsynchronu a dabingu bylo jiZ rozpracovano a vénovali se mu jini, proto
jej zminim jen v ramci historického vyvoje. V této praci se budu soustfedit na rozliSeni
postsynchronné natoenych dialogl s ohledem na umélecké zaméry autoru, vybér
hercll, zavislost na dé&ji v pfibéhu, vytvareni fiktivnich realit, podvédomé pulsobeni
zvukové slozky na vnimani divaka, vynucené postsynchronni nahravani z herecké
strany, celkové stylizace dila, formatu a obsahu a také ekonomickych a pragmatickych

ahla.

Pro pochopeni, jak postynchronni dialog maze ve filmu fungovat, a jakym zplisobem

jej divak vnima, popisu v samostatné kapitole.

Dale popisu, jakym zpusobem jsem stylizovaného postsynchronniho dialogu vyuzil ve

vlastni tvorbé a zamyslim se nad dalSimi moznostmi tohoto postupu.



2 Historie a funkce zvuku

V éfe némého filmu byly filmy promitané na platno doprovazeny zivou hudbou rizného
sloZzeni — od sélového klaviru aZ po velké orchestry.! Pfed zaznamem zvuku pfimo na
filmovy pas se pokouseli inovatofi o synchronizaci s gramofonovou deskou nebo
valeCkem fonografu, ale celili mnoha technickym problémim jako pfetrhavani
filmového pasu nebo Skrabancim a naslednému preskakovanim na zvukovych

médiich.?

S pfichodem synchronizovaného zvuku, jeZ je datovan okolo roku 1927 a prvenstvi je
pfipisovano filmu Jazz singer, se zaCala ménit tvar filmu a moznosti jeho tvurcu.
Prvnim ¢eskym zvukovym filmem byl o tfi roky pozdéji snimek reziséra Karla Antona

Tonka Sibenice, vyrobena v ateliérech Gaumont.®

V pocatcich placového nataceni se zvukem byl pohyb kamery a styl filmovani, ktery si
osvojili filmafi za éry némého filmu, omezen zaznamem zvuku a jeho narocnosti na
podminky a prostfedi. Posléze vSak diky fantazii vznikly nové zanry, jako napfiklad
muzikal.* Michani jednotlivych zvukt na place pfi nataéeni nebylo mozné, a proto
musely byt hudba i mluvené slovo nahravany dohromady.” V roce 1935 byla
technologie zvukového zaznamu posunuta americkymi radioinzenyry predevsim kvuli
potifebé cizojazyéného nahravani dialogu, a naslednym zahrani¢nim distribucim (tzv.
dabing). Dialogy byly mozné nahravat separatné po natoceni obrazového materialu.

Ve své podstaté je tato technologie uzivana dodnes.®

V minulosti byl postsynchronni dialog natacen ve filmovych postsynchronnich halach

vybavenych velkym platnem, odpovidajici prostorovou akustikou s nejkratSi moznou

' THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s.201. ISBN 978-80-7106-898-3.

2 HERTL, David. Kdyz film poprvé promluvil. Cesky rozhlas Plus: Historie Plus [online]. Praha: Cesky
rozhlas, 2014 [cit. 2020-08-05]. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/kdyz-film-poprve-promluvil-6512583

3 Prvni Cesky zvukovy film. Moravska orlice. 23. 2. 1930, S. 4.

[hhttp://www.digitalniknihovna.cz/mzk/view/uuid:0fc6ba60-fea3-11de-a918-
000d606f5dc6?page=uuid:ad93ab00-fac9-11de-b9db-000d606f5dc6 Dostupné online].

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s.201-202. ISBN 978-80-7106-898-3.

°® Tamtéz, s. 204.

® HESS, John P. What is Automated Dialogue Replace (ADR)? Filmmaker IQ [online]. 2017 [cit. 2020-
08-05]. Dostupné z: https://flmmakerig.com/lessons/what-is-adr/



dobou dozvuku a technikou na manipulaci s mikrofony. Pro exteriérové scény se
z akustického hlediska vyuzivalo kino v pfirodé. Dialogy byly nataceny smyckovou
technologii — herci byl material poustén nékolikrat za sebou v nekonecnych smyckach,
pficemz mél herec moznost si naposlouchat svij herecky projev a vyzkouSet si jej. Pak
dialog nahraval ve smyckach, dokud nebyl reZisér spokojen a nebylo pfistoupeno

k dal§i smyéce.”

Smyckovani se v angli¢tiné nazyvana ,looping®, a je pfedchudcem dnesni technologie,
u které uz nejsou pouzivany filmové a magnetické pasy, ale nahrazovani dialogl
probihd automatizované pres poditadové stiihové stanice.® Tato technologie je
oznadovana jako ADR, neboli Automated Dialogue Replecament’, a je zpravidla

bezsmyg&kova.

V americké filmové velkovyrobé je zachovana jen polovina kontaktnich dialogu, ostatni
jsou povazovany za pomocny zvuk, anglicky oznacovano guide track, ktery ma slouzit

jako predloha pro nahravani postsynchronnich dialogu.™

Postsynchronné se nataci také sbory — zpravidla lidé v druhém a tfetim planu. Kvuli
a ani neSepta, ale jen naznacuje hovor gesty a mimikou. V postprodukci se pak tito
aktéfi vedlejSich plant nahravaji sborové. Existuji skupiny, které se na to zamérfuji a
stoji pred mikrofonem spoleéné.” V ¢eském jazykovém prostiedi sboristé vyslovuiji
neutralni vyraz ,rebarbora“, ktery opakovany v mnohonasobném poctu lidi funguje jako

mluvici dav bez konkrétnich slov a vyznamu.™ V Hollywoodskych studiich se pro

"HURKA, Miloslav. Estetika zvuku ve filmu. Praha: Filmovy ustav, 1965, s. 83-85.

8 HESS, John P. What is Automated Dialogue Replace (ADR)? Filmmaker IQ [online]. 2017 [cit. 2020-
08-05]. Dostupné z: https://flmmakerig.com/lessons/what-is-adr/

°® AVARESE, John. Post sound design: the art and craft of audio post production for the moving image.
New York: Bloomsburry Academic, 2017, s. 65. ISBN 978-1-5013-2747-6.

" BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004. ISBN 80-733-1010-4.

" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

"2 HURKA, Miloslav. Estetika zvuku ve filmu. Praha: Filmovy ustav, 1965, s. 83-85.

3 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004. ISBN 80-733-1010-4.



stejnou funkci uziva vyraz ,walla“."* Tyto vyrazy jsou obecné funkéni, p¥i nahravani
druhych a tfetich pland je také vyuzito zkuSenosti a talentu sboristd, ktefi z vlastni
invence mohou rezisérovi nabidnout rizné varianty dialogu k obohaceni a oziveni

davovych scén.

Z ekonomickych hledisek a dispozic dnesnich technologii se v nynéjsi praxi vétSinou
nahraji jednotlivi herci individualné a pak je na mistrovi zvuku, aby z jednotlivych

nahravek vytvofil dav.

¥ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.



3 Revoicing

3.1 Vymezeni terminu

V literatufe a odbornych ¢&lancich, neni pojem revoicing (nebo re-voicing) jasné
vymezen. Casto byva zaménovan s dabingem (anglicky dubbing), a v oxfordském
slovniku je s nim i synonymizovan, tzn. ze vychazi z procesu zprostfedkovani nové

zvukové stopy dialogové slozky."

Vzhledem k tomu, Ze termin revoicing neni v literatufe jasné vymezen, dovolim si se
svymi zkuSenostmi a dosavadnim prehledem, vymezit definici sam. Revoicing spada
do kategorie postsynchronné nahranych dialogli. Nelze v§ak za revoicing povazovat
opravné dialogy, které nemohly byt nato¢eny kontaktné na place kvuli akustickym, i
rusivym nepfiznivym podminkam, ve kterych se nataceni realizovalo, Takto bychom
oznacili opravny postsynchronni dialog. V praxi se nékteré postupy oznacuji chybné.
Napfiklad mezi neodbornou verejnosti je postsynchronni dialog ve stejném jazyce,
avsak jinym hercem, oznaCovan jako dabing. To je mylné pouZito, protoze dabing je
specialni pfiklad revoicingu, kdy je audiovizualni dilo prelozeno a vSechny postavy
jsou postsynchronnovany herci do cilového jazyka — vznikne nova realizace dialogové
slozky.'® Stejné jako v pripadé dabingu, by se revoicing mohl zaménit se stylizovanym
postsynchronem, ale neni tomu tak, protoze revoicing zahrnuje i postsynchronni

dialogy, o kterych nebylo uvazovano s umeéleckym zamérem.

Revoicing lze tedy definovat jako postsynchronni dialogy, které maji jinou nez

opravnou povahu.

O revoicingu byl natoen jeden z nejslavnéjSich hollywoodskych muzikald Zpivani
v desti.” V tomto snimku je vypravén pribéh mladé herecky, ktera ma uspéch v éfe
némého filmu, ale s pfichodem filmu zvukového je tfeba ji najit hlasovou nahradu,

nebot herecCin projev je neposlouchatelny.

' REVOICE: Definition of REVOICE by Oxford Dictionary on Lexico.com. Lexico [online]. [cit. 2021-04-
06]. Dostupné z: https://www.lexico.com/definition/revoice

' BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004. ISBN 80-733-1010-4, s. 132.

R Zpivani v desti, Singin' in the Rain, rezie: Stanley Donen, Gene Kelly, 1952.



3.2 Rozdéleni revoicingu

Filmovi tvlrci mohou byt vedeni k pouziti této metody nékolika zcela odliSnymi motivy.
V prvé fadé je tfeba vyzdvihnout umélecky zamér, poté méné vznesené ambice jako
je uvéfitelnost, jazykovou bariéru zahrani¢niho herce, vyuziti rznych postproduké&nich
procesu na upravu hlasu, ktery je soucasti fiktivniho svéta, a na zavér napfiklad
ekonomické, pragmatické (napf. hlasova nedostatec¢nost herecky pro roli zpévacky ve

zpivanych ¢astech filmu) davody.

e Postsynchronni dialog
o Opravny postsynchrnonni dialog
o Revoicing
» Stylizovany postsynchronni dialog
e VétsSi vérohodnost
e Zména vzhledu postavy
¢ Naruseni reality
e Soucast fiktivniho svéta
e Vytvoreni celistvého stylizovaného svéta
= Ekonomické duvody
= Pragmatické davody
= Playbackovy format

= Dabing

3.3 Synkreze

Termin synkreze (anglicky synchresis) byl pfedstaven Michaelem Chionem v jeho
publikaci Audio-Vision: Sound on Screen, a ktery Chion vytvofil ze slov synchronismus
(synchronism) a synteze (synthesis)."® Je to spontanni proces vnimani, ktery vznika

mezi urcitou zvukovou a vizualni udalosti, nastanou-li ve stejny moment.

~Synkreze je to, diky cemuZ funguje dabing (revoicing), postsynchronizace a michani

zvukovych efekti a umoZzriuje Sirokou paletu moznosti pfi téchto postupech. Diky

18 CHION, Michel. Audio-vision: sound on screen. New York: Columbia University Press, 1994. ISBN
02-310-7899-4, s. 224.



Synkrezi jsou pro jedno télo a jednu tvar na platné tucty hlast Ci zvuku, které si

miZeme dovolit. Pro tder jednoho kladiva bude fungovat jakykoliv ze stovek zvuki.“"®

Synkreze muZe vytvaret spojeni zvukl s obrazem, které nemaji nic spole¢ného, ale
nefunguji zela automaticky. Urcitou roli zde hraje i gestalt psychologie a kontextualni
determinace, tedy mysSlenkového doplfiovani a spojovani vnimanych podnétl jako
celek.? Pokud je prehrana fada nahodnych zvukl a obrazk(, nékteré se spolu spoji
skrz proces synkreze, nékteré kombinace v3ak nikoliv. Sekvence je zavisla na poradi,
v jakém se obrazky a zvuky po sobé objevuiji, podléha budovani fenoménu dobrého

tvaru, tedy napfiklad hlasitéjSi zvuk se spojuje s obrazkem Iépe nez ten tisSi. DalSi roli

v synkrezi m(ize hrat vyznam a rytmus.?’

FilmafF Jacques Tati vyuzil mnoho rlznych ruchd, které synchronizoval s kroky na
platné. Pouzil zvuk odrazu mic¢ku na ping-pong nebo cinkot sklenénych pfedmétu. Ty
se diky synkrezi spoijili s kracejicimi postavami, protoze v pfipadé kroku je synkreze
nevyhnutelnd a je mozno pouzit témér jakykoliv zvuk. Synkreze je determinovana

kulturnim zézemim, Ize ji ovlivnit, pfipadné posilit. Caste¢né je véak vrozena.??

Diky efektu synkreze mizeme pracovat s filmem, jak jsme dnes zvykli. V postprodukci
dava prostor vytvofit rafinované i zcela neekané spojeni zvuku s obrazem.
S pfichodem synchronniho zvuku musel byt divak spojenim unesen, dnes se vysledek

synkreze ve svété kinematografie bere jako samoziejmost.

V rizné mife synchronnosti jsou skryty moznosti, které Ize vyuzit v ramci filmové feci.
Velmi pfesné nasazené zvuky C&i dialogy maji tendenci plsobit co nejrealistictéji,

zatimco volné&j$i synchronizace dava prostor poetice a mtze byt formou stylizace.?®

' CHION, Michel. Audio-vision: sound on screen. New York: Columbia University Press, 1994. ISBN
02-310-7899-4, s. 63.

20 NAKONECNY, Milan. Gestaltismus. Sociologicka encyklopedie [online]. Praha: Sociologicky Ustav
AV CR, 2017 [cit. 2021-8-14]. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Gestaltismus

2! CHION, Michel. Audio-vision: sound on screen. New York: Columbia University Press, 1994. ISBN
02-310-7899-4, s. 64.

22 Tamtéz, s 64.

2 Tamtéz, s. 65.



4 Priklady na konkrétnich audiovizualnich dilech

Jako priklady rdznych druhu revoicingu jsem vybral deset audiovizualnich dél, na
kterych popiSu odliSné uziti a zaméry autoru. Dila jsem vybiral spiSe tuzemské vyroby,
femesiné dobfe zpracované a s jasnym zamérem, na kterém by se jednotlivy pfipad

srozumitelné popisoval.

4.1 Kour

Film Tomase Vorla Kour z roku 1990, ve kterém je vyobrazen zivot mladého inzenyra
v primyslovém mésté, kde narazi na socialistické poméry ve fabrice, a deziluzi zivota.
Zanrové se tento film fadi do muzikalu a grotesky. Groteskni zpracovani je promitano
do pohybu hercu, velmi Sirokych objektivl, které ve velkych detailech zakfivuji obliceje

hercl a pfedevsim, coz je dllezité pro tuto praci, pfehnané postsynchrony.

Veskeré zvukové prvky filmu jsou stylizované. Atmosféry jsou jednoduché, misty
prazdné, jednotlivé zvuky, které se v nich objevuiji, jsou nesourodé ve sveé prostorovosti
a navzajem nebyvaji hlasitostné vyvazené. Ruchy jsou taktéz dosti nesynchronni,
pokud tedy vibec byla akce na platné ruchovana, tak jen ilustratné, beze snahy o

pfesné napodobeni pohybu hercl. Bruncliky ¢asto ¢ni nad mixem.

V tomto pfipadé jde o postsynchronni dialogy se zamérem vytvofrit celistvy stylizovany
svét. VSechny dialogy v tomto filmu jsou nahrané postsynchronni technologii, jsou
nesynchronni, misty az asynchronni, prostorové jsou bud suché, takze je slySime
pfimo na uchu. DalSim vyraznym prvkem je jejich pfemrsténa prostorovost a herecky
projev, ktery je az na velmi malo vyjimek pfehnany (a pravé tyto vyjimky dokazou
umocnit nahle spojeni divaka s postavami). VSechny tyto atributy, které by mohly byt
v jinych pfipadech povazovany za hrubé technické a rezijni nedostatky, tvori stylizaci
groteskniho svéta pribéhu, ktery se na tehdejSi dobu muze divat s nadsazkou i po

letech a dnesni divak z néj neuciti patos. Kdyby tvurci usilovali vypravét tento pfibéh

fvevivs

V druhém celove€ernim dile TomaSe Vorla je prezentovan stylizovany zpulsob
vypravéni v plné sile jiz v prvnich minutach, ale i kdyz si divak na ni rychle zvykne

v nékterych mistech je nesynchronnost stejné dosti rusiva. Vorel ve svych dalSich



filmech pouziva grotesku jako formu stylizace dale. Ve filmu Skfitek** je jeji pouziti
l25 .

je
stylizace mensi, v porovnani se zbytkem Ceské kinematografie Vorlovych soucasniku

mnohem vyraznéjSi, aviak mezi postavami neprobihaji dialogy. Ve filmu Gymp

vSak stale velmi vyrazna.

4.2 Most

Pavodni serial Ceské televize Most z roku 2017, ktery mél festivalovou premiéru na
brnénském festivalu Serial Killer v roce 2018,%° byl v televizi odvysilan aZ v lednu
2019.%” Poprvé v hlavnim vysilacim ¢ase®, byla jedna z hlavnich postav transgender,

dale byla humorné podchycena témata Rom, chudoby, dluhd a viry.

Stylizovany postsynchron, kterymi se autofi snazili o vétsi uvéfitelnost, hraje v tomto
serialu nenapadnou, avSak zasadni roli. Pfeménou pohlavi si prosSla muzska postava
Pavla, v serialu uz vystupuje jako Dasa. Pfi castingu autofi vybirali z fad transgender
lidi, nakonec se vSak rozhodli pro herecku Eriku Starkovou s tim, Ze jeji postsynchronni
dialogy nato€i herec Jan Cina. Toto rozhodnuti padlo na zakladé obav autort o to, zda
by to trans &lov&k, se svou kfehkou psychikou, ustal.?® Zaroveri se postava Dasi
identifikuje jako Zena, proto bylo nejsnaz8im feSenim obsadit do role Zenu. Rozhodnuti
je také obhajovano tim, ze v dramatické i komedialni audiovizualni tvorbé se pouziva

iluze, proto nemusela byt tato postava obsazena realnym transgender ¢lovékem.*

Hlas Eriky Starkové je pomérné vysoko polozZeny, proto byl vybran Jan Cina, ktery ma

s dabingem bohaté zkuSenosti. S reZisérem Janem PruSinovskym hledali polohu a

24 Skfitek, Tomas Vorel, 2005.
% Gympl, Tomas Vorel, 2007.

% \/ Brné dnes za&ina Serial Killer - novy festival zaméfeny na serialy. IDNES.cz [online]. Praha:
MAFRA, c1999-2021, 2. kvétna 2018 [cit. 2021-8-10]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/zpravy/mediahub/v-brne-dnes-zacina-serial-killer-novy-festival-zamereny-na-
serialy.A180502_1738062_mediahub_imp

" pPrehled dild — MOST! Ceska televize [online]. Praha: Ceska televize, c1996-2021 [cit. 2021-8-10].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10995220806-most/dily/

% Pro televizni vysilani je hlavni vysilaci ¢as vecer (19:00-23:00)

% STEJSKAL, Tomas. Rozhovor s rezisérem Janem Prusinovskym o serialu Most! Aktualné.cz [online].
Praha: Economia, c1999-2021, 24. 2. 2019 [cit. 2021-8-10]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/jan-prusinovsky-most-televize-serial-rozhovor-posledni-
dil/r~b7a4f45a383b11e9819e0cc47ab5f122/
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vyraz, ktery nebyl ani napodobovanim Starkové, ani Cinovym vlastnim hlasem.
Nakonec se jim podafila najit poloha, ktera se dobfe pojila s obrazem. Erika Starkova
nebyla v dobé nataceni pfiliS znamou hereckou, se kterou by si divaci spajili jeji hlas.
O dobfe odvedené praci na revoicingu svéd€i mnoho pFekvapenych reakci na
rozhovory tviirct, Ze postavu Dasi v posptprodukei propujéil hlas pravé Cina.*' Pokud
divaci revocing nepoznali, Ize to povazovat jako pochvalu smérem ke zvukafi za dobre
odvedenou praci. Jako dramaturgicky nastroj se osvédcCil tento postup zvlast
v pfipadech, kdy se postava Dasi nastve nebo se ocitne ve vypjaté situaci, a Cina mél
pfilezitost zménit barvu hlasového rejstfiku, €¢imz najednou z pékné Zeny, u které divak

mohl zapomenout na jeji rodny stav, pfipomnél, Ze jde o muze po zméné pohlavi.

4.3 Zelary

Film Zelary Ondfeje Trojana z roku 2003 analyzuje charaktery lidi malé vesnice na
moravsko-slovenském pomezi v kontextu konce druhé svétové valky. Mlada Clenka
prazské bunky protinacistického odboje musi uprchnout a skryt se. Azyl nalezne u
silného, a ne pfili§ vyfe€ného Jozy, pracujiciho na pile. Prvotni strach v pribéhu filmu
odbojafka pfekonava, a po €ase spolu zacnou zit. Pfi osvobozovani Rudou armadou

je v8ak Joza zranén pfi snaze zachranit co nejvice lidi z vesnice Zelary.

U tohoto filmu jde o stylizovany postsynchron se zamérem vétsi uvéfitelnosti,
vzhledem k zahraniCnimu herci. Hlavni muzskou postavu ztvarnil herec madarske
narodnosti Gyorgy Cserhalmi, ktery se naucil velkou vétSinu dialogt foneticky. Jeho
dialogy vsak kvdli slysitelnému pfizvuku matefského jazyka, ktery ani nepatfi do stejné
jazykové rodiny, byly revoicingovany Miroslavem Taborskym, ktery do té doby
nadaboval jen okolo deseti mensich fimd.** Pro néj se autofi rozhodli pro jeho

hlasovou barvu a vielost.

Do kontrastu k tomuto pfistupu maze byt postaven film Karla Kachyni z roku 1966

Kocar do Vidné, kde hraje Jaromir Hanzlik roli rakouského vojaka. Hanzlik ale

¥ Cesky rozhlas, 2019, Herec Jan Cina: Nadabovat D&$u z Mostu! byla skoro védecké zélezZitost | S
vami v Praze, YouTube video. [2021-08-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BOJ7VPhZcog

2 Miroslav Taborsky. Dabingforum.cz [online]. phpBB Group, c2000, 2002, 2005, 2007 [cit. 2021-8-
10]. Dostupné z: https://dabingforum.cz/viewtopic.php?f=34&t=257
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némecky dobfe nemluvil, tak byly jeho dialogy postsynchronné natoCeny Ulrichem

Theinem.

4.4 Serenity

Americky sci-fi film Serenity z roku 2005, kterym byl uzavien pfibéh serialu Firefly
s malou, za to vérnou a silnou fanouskovskou zakladnou, zpracoval pfibéh posadky
vesmirné lodi Firefly. Ta nabrala dva nové cestujici, na jednom z nichz bylo
experimentovano galaxii viadnouci Alianci. Aliance vyslala specialniho agenta — lovce

lidi, zaslepeného virou, ktery se snazi stopy po experimentu zahladit.

. Tento lovec je zajimavou postavou po zvukové strance, konkrétné jeho dialogy. Ty
byly rozliSeny od ostatnich postav nepfirozenou Cistotou. Zatimco do dialogl ostatnich
postav Casto zasahuji fragmenty z placu, prekryvaiji je, nebo je v nich slySet pohyb a
odklon herce od mikrofonu, postava specialniho agenta je barevné stala, porad
pfitomna, bez placovych fragmentd. Tohle rozliSeni postavy bylo provedeno s jemnou
mirou, které si divak, ktery nevi, co ma hledat, védomé nevSimne. Nicméné to postavu
od ostatnich, spole€né s jejim fanatismem, nebezpedim, které pro hlavni postavy
pfedstavuje a hereckym vykonem, rozliSuje v divakovych ocCich i uSich. V tomto

pfipadé jde o stylizovany postsynchron se zamérem narusit realitu

4.5 Coz takhle dat si Spenat?

Snimek z dilny Vaclava Vorli¢ka a MiloSe Macourka z roku 1977 spadajici do kategorie
komedii spolu s Jak utopit doktora Mracka nebo Pane, vy jste vdova, ve kterych existuji
nadpfirozené bytosti, nebo za zapletkou stoji fantaskni technologie. Ve filmu Coz
takhle dat si Spenat je shanén pfistroj na regeneraci dojnic, aby se mohl vyuzit v salénu
krasy. Postavy Zemanek a LiSka se jej zmocni, avSak jsou vystaveni latce v kombinaci
se Spenatem, coz vyvola fiktivni chemickou reakci, v jejimz dusledku omladnou. Mladé
verze téchto postav hraji détsti herci okolo dvanacti let, pfitom jim byly ponechany
hlasy herct Jifiho Sovaka a Vladimira MenSika. Tento film je pfiklad stylizaniho
postsynchronu za v ramci zmény vzhledu postavy. A neni to jediny revoicing, ktery ve
filmu Ize nalézt. Herec Oldfich Velen mél pro reziséra pfili§ silny brnénsky pfizvuk,

proto jeho dialogy nechal postsynchronovat Luborem TokoSem.
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Podobny zplsob prace s revoicingem jako ve filmu CoZ takhle dat si Spenat je mozno
vypozorovat i v dal$im dile reZiséra Vorlitka Divka na koétét’®®, kde hlavni postava
Saxana zakleje tfi pubertalni antagonisty v postarSi pany, kterym ovSem zUstaly

pubertalni hlasy.

4.6 Star Wars: Epizoda VI - Navrat Jediho

Tato dnes uz klasicka sci-fi saga, kterou vytvofil George Lucas, se z velké Casti
podilela na rozsifeni svého Zanru, a je silnou soucasti americké i svétové popkultury
a mainstreamu. Treti natoCeny dil z roku 1983 uzaviral ve své dobé trilogii, na kterou
George Lucas navazal v roce 1999 dalSimi tfemi dily, které se oznacluiji jako prequels,
tedy odehravaji se na déjove lince sagy chronologicky dfive. V roce 2012 byla tato
fransiza od Lucase odkoupena studiem Disney za &tyii miliardy americkych dolart.>

Od té doby bylo vytvoreno nékolik dalSich filmua a serialt s tématikou Hvézdnych valek.

V tfeti dile Navrat Jediho, stejné jako i v pfedchozich, se objevuje postava Darth
Vadera, ktera je z prvu skryté hlavnim protagonistou prvnich Sesti dilG sagy. Vaderovy
nohy a jedna paze jsou nahrazeny mechanickymi protézami a nosi Cerny specialni
oblek, ktery jej udrZuje na Zivu po prohrané bitvé se svym byvalym mistrem.
Skute€nost, Ze je takto odkazany na svuj oblek a umélé konc&etiny z néj déla kyborga,
coz se promita i do jeho hlasu a pfiznacného dechu. Zde se jedna o stylizovany
postsynchron v ramci fiktivniho svéta. George Lucas uZz v pfipravach nataceni
Hvézdnych valek védél, ze postavu bude v postprodukci postsynchronovat jiny herec,
nez ktery si oblekl masku na place. Pfistoupeni k metodé revoicingu pfidalo Lucasovi
na moznostech, jak postavu Dartha Vadera ztvarnit. VétSinu filmu v kostymu odehral
David Prowse, dvoumetrovy Anglican, bojovych scén se ujal Bob Anderson a po
sejmuti helmy se objevi Sebastian Shaw, britsky divadelni veteran.*® George Lucas se
rozhodl, ze britsky pfizvuk se k této zdanlivé zaporné postavé nehodi, a na natoCeni
postsynchronnich dialogli pozval Jamese Earla Jonese, jehoz hlas byl zvuény a

relativné velmi nizko polozeny. Sejmutim helmy konc&i Jonesuyv revoicing, protoze dale

% Divka na kostéti, Vaclav Vorlicek, 1971.

% Kacer Donald a Hvézdné valky, jak se to rymuje? Disney koupil Lucasfilm. IDNES.cz [online]. Praha:
MAFRA, ¢1999-2021 [cit. 2021-8-13]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/disney-
koupil-lucasfilm.A121031_092331_filmvideo_ob

% Darth Vader Unmasked Actor, Vader Voice Actor, and Man in

Costume. WhoseVoicelsThat.com [online]. CTF Media, c2021 [cit. 2021-8-14]. Dostupné z:
https://www.whosevoiceisthat.com/reelfaces/darth-vader/
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slySime vlastni hlas Sebastiana Shawa. Jejich dva hlasy i projevy jsou dosti rozdilné
nejen v barvé a hlasové poloze, kterou by Slo vysvétlovat pfistroji v masce, ale take
v dikci, pfizvuku, a intonaci. Pro ucho netrénovaného divaka by byl tento rozdil
postiehnutelny, ale emotivni déj na platné a oddéleni hlasi pod maskou a bez ni,
zfejmé divaky tehdy ani dnes nijak neurazi a z déje filmu je to nevytrhuje. Je mozné,
Ze Lucas se snazil odmaskovaného Vadera polidstit a zbavit ho dojmu poloroboticke

schranky, se kterou byl hlas Jonese spojeny.

4.7 Kmotr

Tento americky film Francise Forda Copolly z roku 1972 byl ocenény tfemi Oscary a
péti Zlatymi gléby. Ve snimku je zpracovan pfibéh z mafianského podsvéti New Yorku.
Don Vito Corleone je hlavou mafianské rodiny, ktera vydélava na hazardu a vypalném.
Jeho novy rival se snazi zacCit prodavat drogy, coz vyusti ve stfet, v jehoz stfedu je
Corleonuv syn Michael, ktery se musi rozhodnout, jakym smérem se budouci cesta

rodiny bude ubirat.

Do role Dona Vita Corleoneho byl obsazen Marlon Brando, jehoZz vykon byl pravé
jednim z ocenénych Americkou filmovou akademii. Brando se na roli dlouho
pfipravoval, byl v kontaktu s hlavami mafianskych newyorkskych rodin a kopiroval
jejich vystupovani a gesta, aby roli dodal na pfesvédcivosti. Aby si udélal prostor a
mohl dat do svého vykonu maximum, rozhodl se rozdélit jeho obrazovou a zvukovou
stranku. Pfi nataceni své repliky mumlal a tim si pojistil, Ze dialogy bude muset tocit
postsynchronné, coZz mu umoznilo se soustfedit na slaby zastfeny hlas, ktery této
postavé mafianského bose pfidava na autorité a charakteru.*® Zde se setkavame se

stylizovanym postsynchronem se zamérem vétsi vérohodnosti.

4.8 S tebou mé bavi svét

V tomto rodinném filmu z roku 1982 se stretava svét matek a otcu, déli se na dva
tabory, které spolu soupefi a diplomaticky vyjednavaji. Debutovy film Marie
Poledriakové byl pfijat s velkym uspéchem a dodnes s je vysilan na televiznich

obrazovkach nékolikrat do roka, zvlasté o Vanocich.

* THORNTON-HUGHES, Jennifer. Automated Dialogue Replacement in Films. Geeks [online]. Vocal,
c2021 [cit. 2021-8-14]. Dostupné z: https://vocal.media/geeks/automated-dialogue-replacement-in-
films
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Revoicing v tomto filmu je vyuzit z pragmatickych duvodu. Jedna z matek je zpévacka
a tvurci se rozhodli, Ze zpivané ¢asti natoCi zkuSena Helena Vondrackova, ktera v rok
premiéry filmu prebirala cenu Zaslouzila umélkyn&.* O rozhodnuti vybrat
Vondrackovou, Ize usuzovat, Ze je koherentni s koncepci filmu, jako libivé, zabavné,

rodinné komedii s co mozna nejvétsi navstévnosti v kinech.

Pisné, které zaznély ve filmu zlidovély. Otazkou je, zda by pisné fungovaly a film
zaznamenal stejny divacky ohlas, kdyby je nazpivala jina zpévacka nez tehdy velmi
popularni Helena Vondrackova. Mix pisni je zpracovan ve vyborné kvalite,
odpovidajici dobé&, ve které film vznikal. V ramci filmového mixu se ale pfilis nevaze
k obrazu ve scénach studiovych ani klubovych a je z néj poznat, ze scény byly
nahravany playbackové nejspiSe i bez kontaktniho zvuku, i pozdéjSiho doplnéni

postsynchronnich ruchu.

4.9 Drunk history

Tento edukativni komedialni serial, ktery zaCal na webu a pozdéji se uchytil na
televiznim kanalu Comedy Central, jenz zaplatil vyrobu Sesti sérii, li¢i zasadni
historické momenty netradi€nim zpusobem. Moderator tohoto pofadu se setka
s vypravéCem, opije se s nim, a pak si necha prevypravét zivot jedné z historicky
vyznamnych osobnosti nebo dulezitych udalosti Spojenych stati americkych Pfi
vypravéni se dba, aby byla vSechna data a jména pfesna, naopak dialogy dobovych
postav jsou zcela smySlené. Tvlrci pofadu natoCi s herci v kostymech a v dobovych
kulisach pfibéh podle vypravéni pod vlivem alkoholu. Mimo hudby a par efektovych
zvuku slySime pouze hlas opilého vypravéce. Herci se pouze chytaji na pfimou fec
svych postav ve vypravéni a cely svlj herecky vykon prozivaji s divadelni vaznosti,
coz se stavi do kontrapunktu k opilému hlasu. Kromé tohoto rozporu, na kterém je
zaloZzena zabavnost poradu, je vyuzito také momentl, kdy vypravél potfebuje na
toaletu, nebo zacne mluvit na svého domaciho mazlicka, a z vypravéni vypadne. Tyto
momenty jsou integrovany do hereckého vykonu a na maly moment se stavaji soucasti

historickych udalosti prezentovanych na obrazovce.

3" Helena Vondrackova - zivotopis. Osobnosti.cz [online]. Praha: Tiscali media, c1996-2021 [cit. 2021-
8-14]. Dostupné z: https://zivotopis.osobnosti.cz/helena-vondrackova.php
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Podobnym zplisobem pracovali i autofi filmu Ant-man®, ktery je vytvoren podle
komiksové predlohy nakladatelstvi Marvel. VedlejSi postava Luise ve filmu vypravi
nebo vysvétluje déj, a tento monolog je ilustrovan hereckou akci postav, které se vSak
nevyjadfuji stejnym zpusobem jako ve zbytku filmu, ale trefuji se na vypravéni Luise,
¢imz se tato Cast zfetelné oddéluje od zbytku filmu a vytvafi tak zabavny moment,

protoZe Luis ma latinskoamerické kofeny a vyrazny pfizvuk.

V obou pfipadech jde o revoicing ve formé playbackového formatu vypraveéni.

4.10 Sileny Max
Tento film z roku 1979 se odehrava v postapokalyptické Australii, kterou terorizuji
gangy ozbrojenych motorovych vozidel. Policistovi Maxovi motorkarsky gang zabije

rodinu, on se gangu pomsti a stane se z néj osamély jezdec australské savany.

Film je pfikladem revoicingu z ekonomickych ddvodu. Plvodni australské znéni
obsahuje mnoho mistniho zargonu véetné vyrazného akcentu. O film byl zajem ze
strany americké filmové spole€nosti AIP, ktera se béckovymi a lowbudgetovymi
snimky tehdy zabyvala. Ti se z pocatku zdrahali film koupit pravé kvuli jazykové
bariéfe, protoze u vSech filma, které v dialozich nepouzivaly americkou angli¢tinu,
distribucni spolecnosti bojovaly s divackym nezajmem a z toho plynoucimi komer¢nimi
ztratami. Nakonec bylo ve spole¢nosti AIP rozhodnuto, Zze se film nadabuje v Titra
Sound Studios, kde byl pozvan i Mel Gibson jako predstavitel hlavni role, tedy Sileného
Maxe. Mel Gibson se povazuje za Australana, protoZe zde v détstvi vyrustal, narozen
byl ale v New Yorku, a jeho akcent nebyl tak vyrazny, takZe bylo mozné, aby nadaboval

sam sebe. Pozvani do studia Gibson odmitnul. °

AIP pfistoupila k jinému zplsobu komunikace filmu béhem jeho distribuce. Australska
verze je zasazena v té dobé do aktualni Australie, zatimco v USA se pfibéh
prezentoval tak, Ze se odehrava v budoucnosti. To se odrazilo i na vzhledu plakatu,

které ve Spojenych statech americkych byly, co se vzezfeni Sileného Maxe a jeho

% Ant-man, Peyton Reed, 2015.
% DWYER, Tessa. Mad Max, Accented English, and Same-Language Dubbing. WHITTAKER, Tom a

Sarah WRIGHT, ed. Locating the Voice in Film [online]. New York: Oxford University Press, 2017, 2017-
02-02, s. 137-156 [cit. 2021-8-11]. ISBN 9780190261122, s. 141.
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vozidla tyCe, plné futuristickych prvku. Tato volba byla fanousky kritizovana, nebot’ je

velmi nekoherentni s estetikou celého filmu.*°

Komercni uspéch filmu byl celosvétovy (trzby 100 miliond dolarll), az na USA, kde
dosahl podprimérnych vysledkd (8 mil. dolart). Nebyl to prvni film, ktery AIP nechalo
stejnojazyéné predabovat, ale jeho neuspéch nebyl tak markantni jako v tomto
pfipadé. Problémem bylo, Ze film Sileny Max neni australskym kinematografickym
pocinem, ktery by si hral na americky western, ale je jedineCnym dilem s mezinarodni
tématikou.*' Dal$i priginou je $patny mix pfedabované verze filmu. Nové dialogy ¢nély
nad mixem, misty byly $patné natoceny po herecké i zvukové-technické strance. *?

Takova rizika s sebou rozhodnuti pro revoicing nese.

‘0 DWYER, Tessa. Mad Max, Accented English, and Same-Language Dubbing. WHITTAKER, Tom a
Sarah WRIGHT, ed. Locating the Voice in Film [online]. New York: Oxford University Press, 2017, 2017-
02-02, s. 137-156 [cit. 2021-8-11]. ISBN 9780190261122, s. 142-143.
41 -

Tamtéz, s. 145.

2 Tamtéz, s. 150.
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5 Moznosti revoicingu

Z vySe uvedenych pfikladl Ize shrnout, pro€ o revoicingu uvazovat, a jaké moznosti
tvarcim otevira. Diky procesu synkreze, ktera vznika pfi vnimani slySeného a
vidéného, mohou autofi vyuZzit libovolnych zmén od velmi malych, skoro

nepostfehnutelnych, az po uplnou deformaci reality monumentalnich rozméra.
V revoicingu muzeme zménit jeden kazdy parametr hlasu:

1) herecky vyraz (Kour, Kmotr),

2) jazykovou vybavenost (Zelary, Sileny Max),

3) prostorové vyznéni hlasu (Serenity),

4) zakladni charakter hlasu (Most),

5) muazeme jim identifikovat postavu po zméné podoby (Divka na kostéti),

6) nebo naopak zménu podoby zvyraznit (Hvézdné valky: Navrat Jediho).

Revoicing v zanru hororu, science fiction a fantasy skryva témér nekone¢né moznosti
stylizace. Efekty, jejich mira, kombinace a zpUsoby jejich uziti, jsou nevy&erpatelné a
s vyvojem novych technologii a algoritmd na deformaci hlasu bude paleta moznosti
stale pestiejSi. DetailnéjSi analyza vyuZiti revoicingu v téchto Zanrech by pFekrocila
vymezeny rozsah této prace, proto jsem se rozhodl této tématiky dotknout jen

okrajoveé.

Pfi vyrobé audiovizualniho dila s pfihodnou tématikou se mohou autofi dostat pred
volbu, ktera k revoicingu pfimo vybizi. Jednou z nich je pfipad, kdy si postavy vyméni
télesnou schranku, nebo pomoci kouzla Ci technologie pfevede jedna postava své
védomi do druhé a naopak. Poté je hlas postavy vyznamnym identifikatorem, ktery
divakovi pomaha udrzet prehled v zaméné postav. V pfipadé, Ze ale herci dokazou
protéjSek vérné napodobit v hereckém vyrazu, pohybech, mimice a dikci, mohl by byt
revoicing zbyte&ny. Ve filmu Tva#i v tvar* tuto vyménu ztvarnili John Travolta a Nicolas
Cage, kdyz si chirurgickym zakrokem vyménili tvafe a upravili celkové vzezfeni.
Herecké vykony jsou v tomto snimku dobré, ovSem film je velmi nenarony na

pozornost a divakovi vSe doslova vysvétluje, aby se v d€ji neztratil.

3 Tvafi v tvar (Face/Off), John Woo, 1997.
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6 Vlastni pristup k vyuziti revoicingu jako stylizace
V této kapitole bych se rad zamyslel nad moznostmi, které revoicing poskytuje, a jakym

zpusobem by se dal vyuzit v mé vlastni tvorbé.

6.1 Ajznbonak F 30.2

Rok pfed touto praci mi byla nabidnuta pozice hlavniho zvukafe na nataceni
kameramanského cviCeni Sen spoluzaka Patrika Balonka. Toto cvi€eni je omezeno
nékolika formalnimi zalezitostmi, zvukovou stranku nejvice limituje nemoznost pouzit
jakékoliv mluvené slovo, které by posouvalo déj. V pfipravach na nataCeni jsme se
ovSem s ostatnimi Cleny stabu dohodli, Ze natoCime materialu vice, nez se od cviceni
oCekava, a po kameramanskych klauzurnich zkouskach pétiminutové dilo

prestfihame, a vytvofime kratky film obsahujici dialogy.

V postapokalyptickém pfib&hu pfipominajici bé&kové horory s prvky Sileného Maxe,
vystupuje postava, ktera v tomto fiktivnim svété vede mistni kmenovou spole¢nost,
urCuje pravidla a odsuzuje k trestim. Ve filmu lze vidét, jak promlouva ke
shromazdénym, a vysvétluje rozsudek nad dcerou a otcem, ktefi pravidla spolecnosti
porusili. Jiz pfed nataCenim jsme se s rezisérem a kameramanem domluvili, Ze hlas
hereCky bude nahrazen hlasem nékoho jiného, popfipadé zkreslen ruznymi
postproduk&énimi nastroji, abychom dosahli urcitého oddéleni kmenového vudce od
postav zbyvajicich. Toto rozhodnuti jsme pfijali s ohledem na akéni Zzanr
postapokalyptického thrilleru, ke kterému jsme chtéli dilo sméfovat. Ve filmech tohoto
razeni se hlavni zaporna postava Ci princip stylizuje Sirokou paletou stylizaCnich
prostfedkd od kostym(, zvuku az po digitalni obrazové efekty. Postava v tomto filmu

byla vyrazné esteticky odliSena licenim, a pfedevsim jsme vyuZili revoicing.

Do role kmenového vudce byla obsazena Anita Krausova, ktera o nahrazovani jejiho
hlasu nevédéla, protoze jsme si neprfali, aby se tato informace jakkoliv projevila na
jejim hereckém vykonu. Jeji hlas jsme ovSem natoCili jako pomocny pro budouci
postsynchronni nataCeni. Herce a debéra Pavla Rimského jsme si vybrali pfedevsSim
pro jeho charakteristicky, nizko polozeny hlas, jenz by fungoval jako kontrapunkt
k subtilni zenské télesné stavbé mladé hereCky Anity Krausove. VyuZili jsme i
asociace, které Rimského hlas nese, a jsou svazany nejen s nasSi paméti, ale
pfedevSim paméti divaka, prfedevSim v ramci jeho dabingové historie. Rimsky

nadaboval postavy, které hral Sylvester Stalone, Tomy Lee Jones, Morgan Freeman,
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Laurence Fishbourne, Donald Sutherland, Samuel L. Jackson, Al Pacino a Christopher
Judge. Kameraman a rezisér s touto volbou byli spokojeni, protoze maji Rimského
spojeného s postavou Rockyho* a Ramba®®, ja osobné predevsim pro to, Ze mi jeho

hlas evokuje draka z filmu Dradi srdce.*

Na natacCeni byla pfipravena seminarni mistnost na katedfe zvuku v budové Filmove
a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Rozhodl jsem se natacet tento
postsynchron s mikrofonistou, ktery byl vybaven tyCi s mikrofonem a obraz byl
promitan na velkém platné. Nataceni netrvalo dlouho, nebot Rimsky postsynchronoval
jen par vét. V jeho projevu se daly odposlouchat navyky z dabingového prostiedi
ohledné intonace, zaCatku a koncu vét, které by se pro jinou hereckou polohu nehodily,
ale v postavé kmenového vudce, ktery promlouva k davu byl jeho projev pfesné to, co
jsme potfebovali. Poté jsem tento postsynchonni dialog zamichal do prostfedi pomoci
redukce transientl, pasmového dynamického ekvalizéru a vytvofeni dozvuku a

ozveny.

Nasim zamérem byl touto revoicingovanou postavou divaka vytrhnout z déje, mezi
jinymi napovédami narusit pocit, Ze se jedna o realitu. Jak to u snu byva, je to jeden
z prvkl, ktery je v rozporu s oCekavanim a pravidly realného svéta, a¢ se pfibéh
zdanlivé odehrava v postapokalyptické budoucnosti. Myslim, Ze revoicing jako jeden z
prostfedkl nam pomohl tohoto efektu dosahnout. | pfesto jsme narazili, pfedevsim u
divaku o jednu generaci starsi, nez jsme my, autofi, Ze Hlas Rimského nemaji ani tak
spojeného s Rambem, ale spiSe s pfirodovédnymi a kulturnimi dokumenty, ke kterym

Rimsky také namlouva komentare.

6.2 Smrt

Dalsi pfilezitosti, kde bych si dokazal pfedstavit vyuZiti revoicingu, by byla magicka
postava smrti. Uvazoval bych o specialnim pfipadu revoicingu, spojeni dvou lidskych
hlast dohromady. Jeden z hlasu by patfil mladé Zené a druhy star§imu muzi. Mlada
Zena by reprezentovala vitalitu, silu, houzZevnatost a zrod, naopak muzsky element

pomijivost, rozpad a zanik. Oba hlasy by byly neutralni ve vyrazu, bez emocniho

4 Rocky, John G. Avildsen, 1976.
5 Rambo: Prvni krev (Rambo), Ted Kotcheff, 1982.

“® Draéi srdce (Dragonheart), Rob Cohen, 1996.
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zabarveni. Zena by mluvila zcela pfirozen&, zato muz by posunul svoji barvu do

v v

o basové frekvenci kombinovany s Sepotem. Timto spojenim hlast si dokazi

predstavit, Ze by mluvila Smrt, ktera se tyka vieho a vSech bez rozdilu.
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[ Zaver
Cilem prace bylo prozkoumat fenomén stylizacniho postsynchronu a revoicingu,

v jakém jsou vzajemném vztahu a uveést pfiklady, na kterych Ize revoicing a stylizacni

postsynchronni dialog srozumitelné ukazat a vysvétlit

V prvni Casti jsem se rozhodl vénovat vyvoji technologie, umoznujici vibec o
revoicingu uvazovat. Popisuji vyvoje zvuku ve filmu a jeho vztah k obrazu. Zminuji
technologie, kterymi byl zvuk zaznamenavan, jak se zpracovaval, vyplyvajici zpasob
prace a reprodukce. Popisuji, jak technologie ovlivnila praci filmafu zabyvajicich se
zvukem v postprodukci, vznik specializovanych profesi a stav postsynchronniho

nataceni dialogt do dnesni doby.

ProtoZze se rozdéleni revoicingu nebo rozliSovani v ramci postsynchronnich dialogu
zadna odborna literatura nevénuje, pokusil jsem se revoicing definovat sam, porovnat
jej se stylizovanym postsynchronnim dialogem a vymezit jej vici opravnému. Vytvoril
jsem hierarchicky vztah a ¢lenéni, v jakém je mozno postsynchronni dialogy vnimat a
kategorizovat podle jejich uZiti, charakteristiky prace a pfedevsim ucelu. Prozkoumal
jsem také pojem Michaela Chiona synkreze, ktery popisuje proces vnimani obrazu se

zvukem jako spojeni, jenz stoji za tim, ze vlibec o tomto fenoménu mohu psat.

Abych jednotlivé pfipady revoicingu dostatecné ilustroval, vybral jsem deset
audiovizualnich dél, u kterych je revoicing dostatecné Citelny a srozumitelny. Tyto dila
jsem analyzoval a popsal, jakym zplsobem revoicing dila ovlivnil, a za jakym ucelem
k tomuto zplUsobu upravy dialogové slozky autofi pfistoupili. V Ceské i svétové
kinematografii je mozné nalézt mnoho pfipadd revoicingu, které by nespadaly do
zadného z mnou vymezenych pfipadd nebo je naopak kombinovali. Jednou
z takovychto situaci by mohl byt film, u kterého se nepodafilo nahrat kontaktni dialogy
v dostateCné kvalité a herec neni schopen opravit své vlastni repliky. Autofi se
rozhodnu pro jiného herce, ktery se postsynchronnich dialog ujme. V tomto pfipadé
se kombinuje opravny postsynchron s urcitou mirou stylizace, nebot’ autofi se museli
pro jiny hlas rozhodnout, tedy vybrat jej na zakladé rlznych kritérii, estetického citéni

a funkce v ramci audiovizualniho dila.

Dale jsem analyzoval zpusob prace a zvolené prostfedky revoicingu studentského
filmu, na kterém jsem spolupracoval jako zvukaf. Snazil jsem se o vysvétleni zaméru

autorl a zhodnoceni vysledku.
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Na uplny zavér bych rad d&tenaflm této prace, ktefi jsou souc€asti tvorby
audiovizualnich poc€inu, pfedevsim rezisériim, viele doporudil, aby se pfi pfipravach
kromé moznosti vizualnich, snazili si své budouci dilo pfedstavit v dramaturgickych
moznostech zvukovych. NeuvazZovali nad postsnchronem jen jako nad komentafem
nebo zpusobem, jak opravit dialogovou slozku. Kdyz se zaméri napfiklad na proces
synkreze a pomoci fantazie zkusi odhadnout, jaké moznosti skyta, otevie se jim
bohata paleta moznosti, jak ke svému filmu zvukové pfistoupit a uchopit jej, nejen

revoicing.
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