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Abstrakt

Bakalatska prace se zabyva oblasti nezavislé hudebni tvorby a vyuzitim pro ni charakteristickych
postupt ve tvorb¢ filmové hudby. Pomoci tivodniho historického exkurzu je zde zkoumana geneze
nezavislé hudebni tvorby a promény vnimani jejich estetickych vlastnosti. V dalSich ¢astech se
dotyka charakteristickych vlastnosti produkce a zptisobt Sifeni nezavislé hudby. Na konkrétnich
ptikladech filmové hudby je rozebrano pouziti Lo-fi a DIY postupt jako formotvornych prostied-
ki, vychazejicih jak z danych technickych moznosti, tak z uméleckych zdmért autorti dila. Cilem
této prace je v souvislostech nastinit fenomén nezavislé hudebni tvorby a ukézat jakym zptsobem

pritomnost jejich postupl ovliviiuje estetiku soucasné filmové hudby.

Abstract

The thesis addresses independent music production and use of it characteristic techniques in the
creation of film music and sound. Using the historical excurses it touches on the characteristics of
production and ways of spreading independent music. The use of Lo-fi and DIY techniques, based
on both the given technical possibilities and the artistic intentions of the authors, is discussed on
specific examples of soundtracks. The aim of this work is to outline the phenomenon of indepen-
dent music and to show how the presence of their practices affects the technics of creation and

whole aesthetics of contemporary film music and sound.
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Uvod

Stale vice tviirct se ptiklani k nezavislému zptisobu produkovani hudby, ¢imz je minéna spolupra-
ce s mensimi nahravacimi labely, nové strategie Sifeni hudby, nebo pokusy o zcela samostatnou
tvorbu v domacich podminkach.! V dnesni dobé¢ tvoii nezavisla hudebni produkce piiblizné 66%
celosvétové produkce, a nezavislé labely jsou zodpovédné za 20 % hudebnich trzeb.? Soucasny
nezavisly sektor se sklada z tisic mensich spole€nosti a je ve zna¢né mife ovlivnén lokalnimi ini-
ciativami. Nesvazanost tviirci komerénimi pravidly a technickymi standardy umoziuje realizaci
neotfelych napadi, a dava tak prostor k vzniku novych produkénich postupti, estetickych smérti a
hudebnich subkultur.

V rémci této prace bude zkouman fenomén vlivu nezavislé hudebni tvorby na postupy hudeb-
ni a zvukové tvorby ve filmu. Cilem této prace je prozkoumat jev nezavislé zvukové tvorby, jak
z pohledu historického vyvoje, tak ve smyslu technickych a technologickych vlastnosti, vyclenit
charakteristické postupy tvorby a urcit, jak jsou tyto postupy vyuzivany pii vyrobé filmové hudby

a zvuku obecné.

Pod nezévislou hudebni tvorbou se zde rozumi veskera hudebni produkce vytvofend mimo pro-
fesionalni hudebni studia. Nicméné tento pojem neni omezen vyhradné na amatérskou lo-fi tvorbu,

ale zahrnuje Siroké spektrum riiznych popularnich zanri a estetickych koncepci.

Prace bude rozdélena na dva zékladni tematické okruhy. Prvni z nich popisuje samotny fenomén
nezavislé hudebni tvorby, technologickeé a socialné—ekonomické piedpoklady jejiho vzniku. Také
zde bude nastinén vyvoj a transformace pojmu, které s fenoménem bezprostiedné souvisi (Do It
Yourself, dale jen DIY a low-fidelity, dale jen lo-fi). Dotkne se téz piehledu evoluce nezavislych

labeli a zplisobt Sifeni jejich tvorby.

Druhy tematicky okruh se bude vénovat vlivu nezavislé hudebni tvorby na postupy produkce
filmové hudby a zvuku. Bude prozkoumana postupna transformace filmového soundtracku vlivem
popularni hudby a jinych hudebnich sméri, vyskytujicich se mimo filmovy primysl. Hlavnim té-
matem prace bude zkoumani soucasnych postupti tvorby filmové hudby mimo profesionalni studia,
vyroba mock-upu, pouziti sampleru a virtualnich nastrojii. Na konkrétnich ptikladech bude roze-

brano pouziti lo-fi a DIY postupii jako stylizac¢nich prostfedkt ve filmovém zvuku.

1 An Indie Music Expert Explains Why Artists Are Turning Away From Record Deals. Rollingstone[online].
[cit. 2021-04-23]. Dostupné z: https://www.rollingstone.com/pro/news/ditto-music-lee-parsons-
interview-749510/

2 Independent record label. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Independent_record label
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1. Pfredpoklady vzniku fenoménu nezavislé zvukové tvorby
1.1. Technologické predpoklady

Vznik fenoménu nezavislé zvukové tvorby je tésné spjaty s technologickym pokrokem ve 20. stoleti
a s nastolenim novych socialné—ekonomickych podminek, které umélciim umoznily tviiréi Cinnost
nezavislou na profesionalnich zvukovych studiich. NejdtlezitéjSimi faktory z hlediska technologic-
ké evoluce bylo postupné zmenSovani rozméru a zjednoduSovani ovladani zvukové techniky a také

zvysenti jeji cenové dostupnosti.

V kontextu zkoumaného tématu popis technologického vyvoje zvukového zaznamu nezahrnuje
Mechanickou éru’, jelikoz proces vzniku nahravek v této dob€ neni mozné posuzovat z hlediska
kritérii nezavislosti. Az nasledujici Elektronicka éra* ptinesla fadu zasadnich vynalez(, které ama-
térskou tvorbu umoznily. Jednim z nich byla elektronka, ktera vytesila problém zesileni zvukového

signalu, ¢imZ znacné€ zredukovala rozmér zvukové techniky.

,Vynalezce Lee De Forest zahdjil prvni etapu miniaturizované elektroniky objevem ,audionu’
neboli elektronky v roce 1907, jejiz funkci bylo zesileni slabsich elektrickych signalii, pomoci prii-
chodu vakuovou trubici s triodou. Diky své jednoduchosti a Siroké dostupnosti jiz kolem roku 1919,

prestala elektronicka zarizeni vyzadovat enormneé velké elektrické generatory.

Elektronka umoznila vznik celé fady revoluéné kompaktnich elektronickych nastroja, jako
Theremin (1924), Martenotovy vilny (1928), a Hammondovy varhany (1929). Technologie zesileni
zvukového signalu pomoci vakuové tuby se na dlouha Iéta stala nezbytnou soucasti zvukové a

pozdéji i televizni techniky.

K jesté vétsi miniaturizaci a zlevnéni nahréavaci techniky a elektronickych hudebnich nastroja
piispél nastup tranzistort — polovodicovych soucastek elektrickych obvodii, které béhem 60. let za-
caly nahrazovat elektronky. Oproti svym pfedchiideiim mély tranzistory né€kolik zadsadnich vyhod:

mensi velikost, del$i Zivotnost a nizsi spotiebu energie.

Na zacatku 60. let piichazi Robert Moog s koncepci modulové stavby tranzistorovych syn-
tetizéri. Jednotlivé bloky oscilatorti, Sumovych generatort, filtri a ovladact obalky, vzajemné
propojenych v mnoha variacich, umoznovaly velkou flexibilitu syntézy a modulace zvuku. V roce
1970 uvadi Moog na trh levnéjsi a mensi Minimoog, ktery byl prvnim sériovym syntezatorem pro-

davanym v hudebnich obchodech.¢

3 Pod mechanickou érou nahravani se rozumi ryze mechanické zplsoby zdznamu a reprodukce zvuku, jako
Fonograf, Gramofon, aj.

4 Pod elektronickym nahravanim zvuku se rozumi pouziti konvertovani akustického signalu do elektronického
a naopak.

5 HOLMES, Thom. Electronic and experimental music: technology, music, and culture. s. 19. New York:

Routledge, 2008. ISBN 0-203-92959-4.
6 Minimoog. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
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Dillezitym faktorem, ktery umoznil rozvoj nezavislé zvukové tvorby bylo zptistupnéni techno-
logie magnetického zaznamu zvuku Sirokému okruhu uZzivateld. Prvni komer¢ni model magneto-
fonu, byl predstaven jiz v roce 1946 v USA.” Kompaktni a odolné paskové rekordéry umoziovaly
nahréavat nejen v domacich studiich, ale i v neptiznivych podminkach, a to v pokrocilé zvukové
kvalité (pfiblizny dynamicky rozsah signalu u komer¢nich ptistroji se pohyboval v rozmezi 50 az
70 dB; frekvenc¢ni rozsah 50 az 15000 Hz).?

Samotny vznik nezavislé hudebni tvorby se da spojit se zptistupnénim vicestopych magnetofo-
nd, které umoznily techniku playbacku neboli overdubbingu’.!° V roce 1979 predstavila spole¢nost
Tascam Portastudio, prvni pfenosny vicestopy magnetofon, ktery byl schopen plnit studiové funk-
ce uvniti jednoho pomérné malého zatizeni. Ve stejné dob¢ se na trhu objevily 1 audiokazety. Kom-
paktni multifunkéni rekordéry umoznily produkei nezavislou na profesionalnich nahravacich stu-

diich a audiokazety zase Sifeni nahravek, ¢imz byl zapocat fenomén kazetového undergroundu®.

Béhem 70. let nastava zména technologického paradigmatu analogové elektroniky. Tranzistory,
které byly dfive pouzivany jako samostatné soucastky analogovych zatizeni jsou nyni integrovany
do ¢ipa'™. Postupné se integrovany Cip stava zakladnim stavebnim prvkem mikroprocesoru neboli
viceucelového programovatelného zatizeni, které akceptuje a zpracovava digitalni data pomoci
instrukei uloZzenych v paméti. Zavedeni mikroprocesoru vyrazné sniZilo velikost a naklady na vy-

robu digitalnich zafizeni a umoznilo tak na konci 70. let vznik osobniho pocitace.

DalSim revolu¢nim technologickym posunem se stal nastup osobnich pocitacti pocatkem 80. let.
Digitalni technologie sehrala vyznamnou roli ve zvukovém primyslu a stala se vSudyptitomnou:
v akademickych hudebnich laboratotich, komerénich nahravacich studiich, pti zivych hudebnich

provedenich, a nakonec i v soukromych domacich studiich.!®

Osobni pocita¢ umoZnil vznik hudebniho softwaru, ktery se da rozdélit na n¢kolik skupin:

Virtualni syntetizér — program, nebo plugin, generujici digitalni audio v readlném case.

[cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Minimoog

7 Brush development corp. Case.edu [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://case.edu/ech/articles/b/
brush-development-corp

8 Tesla 115b. Stare stroje [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.ps-service.cz/archiv/Starestroje/
starestroje.blog.cz/0810/magnetofon-tesla-b115-hi-fi-stereo.html

9 Overdubbing, Playback nebo Sound-on-Sound zaznam je technikou nahravani, pii které se slozky hudebniho
dila nahravaji postupné na oddélené zvukové stopy a ty ve vysledku znéji simultanné.

10 WILLIAMS, J. A. Phantom power: Recording studio history, practice, and mythology. s. 212. Providence,
Rhode Island, 2006. Disertacni prace. Brown University.

11 Pojem Kazetovy underground odkazuje na praktiky spojené s amatérskou produkei a distribuci hudebnich
nahravek na kompaktnich kazetach, které se objevily na konci 70. let 20. stoleti.

12 Integrovany mikrocip (IC) je multifunkénim elektronickym obvodem postavenym na tenkém polovodicovém
materialu, ktery Ize pfizptisobit mnoha funkcim. Na rozdil od jednotlivych tranzistorti, miize obsahovat bloky
paméti (RAM), které umoznuji Cteni a zapis binarni informace

13 HOLMES, Thom. Electronic and experimental music: technology, music, and culture. s. 35. New York:
Routledge, 2008. ISBN 0-203-92959-4.
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Virtualni sampler — program, nebo plugin, umozilujici zaznam a optimalizaci analogového zvu-

kového signalu pro nasledujici digitalni ovladani.

Audio Development Environment — prostiedi pro vyvoj virtualnich zvukovych nastrojt, zaloZe-

né na ovladani prfedprogramovanych blokt (Max/MSP; PureData).

Hudebni programovaci jazyky — umoznuji zvukovou syntézu a algoritmickou stavbu hudebni
kompozice v redlném Case (SuperCollider, MetaSynth).

Digital Audio Workstation — programove prostiedi, které umoziuji zdznam, sttih a Gpravu zvu-

kového signalu.

MIDI sekvencér — digitalni zatizeni, umoziujici prehravani, zdznam a editaci zvukovych sam-
plt pomoci komunikaéniho protokolu MIDI

Poslednim dtilezitym faktorem, ktery umoznil nezavislym tvircim §ifit sva dila nezavisle na dis-
tribuénich spole¢nostech, byl rozvoj digitalnich informacnich technologii a vznik celosvétové in-

ternetové sité.
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1.2. Socialné-ekonomické predpoklady

Kromé technologického rozvoje existuje i celd fada socialnich a ekonomickych faktort, které znac-

né prispely rozvoji nezavislé zvukové tvorby.
V poloving 20. stoleti probiha fada dilezitych spolecenskych zmén, zplisobenych:
* technickym a technologickym pokrokem
*  procesem zvySovani gramotnosti spolec¢nosti

* urbaniza¢nimi a demokratiza¢nimi procesy'

Zvyseni zivotni Grovné ve dvacatém stoleti mélo za nasledek i rozvoj fenoménu volného ¢asu.
Diky zavedeni masové vyroby, zacala byt zejména stfedni tfidé dostupna i spottebitelska elektro-

nika a to v€etné nahravaci techniky, ktera do té¢ doby byla k dispozici jen profesionalim.

Vseobecny nartst volného ¢asu ptispél ke vzniku novych socialnich a kulturnich aktivit. Velké
popularité se zacala t&sit tzv. DIY kultura, pti které jednotlivci vyuzivaji suroviny a polotovary k
vyrobé, transformaci nebo rekonstrukei véci a objektd.”® Rozsifeni DIY aktivit bylo spojeno s Cas-

tym nedostatkem uréitého druhu zbozi, jeho Spatné kvalité, nebo vysoké cené.'s

DIY &innost se postupné zacina vztahovat i na hudebni prumysl a stava se soucasti mnohych
hudebnich smért a subkultur. Misto tradi¢nich zpiisobli nahravani a Sifeni hudby prostfednictvim
velkych vydavatelstvi, zaCinaji mensi kapely produkovat alba a propagacni materidly samostatné,

a realizuji vlastni nizkonakladova turné."”

S ptfechodem nahravacich studii na magnetickou technologii zaznamu se také meéni i1 ekono-
mické principy fungovani hudebniho byznysu. Procesy do té doby vnimané jako ryze technické,
zacinaji mit i tviréi funkei a nahravaci studio se proménuje ve specificky hudebni nastroj.'® To
mélo za nésledek nartst ¢asu nutného k produkovani hudby a naslednou vyssi vytizenost tradic-
nich nahravacich labelq. ,, Mnohatydenni nebo i mnohamésicni proces nahravani promeénuje studio
ve skladatelské a experimentalni pracoviste.””” Jako vysledek téchto zmén vznika (mimo rozsiteni

DIY hudebni tvorby) také fenomén mnohostupiiové hudebni vyroby, kde nahravka za¢ind vznikat

14 ALEKSACHA, A.G. Demograficky faktor v déjinach ekonomiky. 1.s. 17. Moskva: AHTPO, 2014. ISBN
2226-5678.

15 WOLF, Marco. Understanding the do-it-yourself consumer : DIY motivations and outcomes. s 154. New
York, 2011. Clanek. Academy of Marketing Science.

16 WOLF, Marco. Understanding the do-it-yourself consumer : DIY motivations and outcomes. s 170. New
York, 2011. Clanek. Academy of Marketing Science.

17 TRIGGS, Teal. Scissors and Glue: Punk Fanzines and the Creation of a DIY Aesthetic. s 69-83. Journal of
Design History. Bfezen 2006, (19).

18  ANGUS, Lachlan a Kelvin GOOLD. SPACE, TIME, CREATIVITY, AND THE CHANGING CHARACTER
OF THE RECORDING STUDIO: SPATIOTEMPORAL ATTITUDES TOWARD “DIY” RECORDING. s. 18.
Queensland, 2018. Doktorska prace. Queensland University of Technology.

19 BYRNE, David. How music works. 1. s 205. San Francisco: McSweeney’s, 2012. ISBN 9781936365531.
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v domdcich podminkéch a nasledné se finiSuje v profesionélnich studiich.

Konec 20. stoleti se nesl v duchu takzvané informacni spole€nosti, ktera si zaklada na integraci

informac¢nich a komunikaénich technologii.?

., Informacni spolecnost je charakterizovana podstatnym vyuzivanim digitalniho zpracovavani,
uchovavani a prenosu informaci. Ze zpracovani informaci se stava vyznamna ekonomicka aktivita,
ktera jednak prostupuje tradicnimi ekonomickymi ¢i spolecenskymi aktivitami a jednak vytvari

zcela nové prilezitosti a ¢innosti, které podstatné ovliviiuji charakter spolecnosti.”

Proména ve zpiisobu Sifeni informaci poskytla nové moznosti decentralizované hudebni pro-
dukce. Internetové platformy nabidly lidem moznost nejen sdilet svou tvorbu, ale i §ifit navody na
jeji vyrobu.?? Tyto zmény zasahly i do profesionalnich postupt hudebni produkce. Objevily se nové
moznosti rozdéleni prace mezi studiovymi a domacimi pracovisti, zvysila se integrita a kompatibi-

lita sdilenych projektii a mezinarodni spoluprace v ramci jednoho projektu se stala normou.

20 JONAK, Zdeng&k. Informaéni spole¢nost. Ceskd terminologickd databdze knihovnictvi a informacni
védy [online]. Praha, 2003 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://aleph.nkp.cz/F/?func=direct&doc
number=000000468&local base=KTD

21 ZLATUSKA, Jiti. Informaéni spole¢nost. Muni.cz [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: http://webserver.
ics.muni.cz/bulletin/articles/122.html

22 COMM, Joel. Why the Huge Do-It-Yourself Market Is Just Getting Started. /NC. [online]. 2017 [cit. 2021-04-
21]. Dostupné z: https://www.inc.com/joel-comm/why-the-huge-do-it-yourself-market-is-just-getting-started.
html
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2. Lo-fi hudebni tvorba
2.1. Vznik a rozvoj pojmu lo-fi

Pojem lo-fi poukazuje piredevsim na technické a technologické nedokonalosti amatérské nebo DIY
hudebni produkce. Bennett a Peterson definuji /o-fi jako formu DI/Y hudebni produkce, ktera je
realizovana amatérskymi hudebniky na levném neprofesionalnim zatizeni, jako je kazetovy nebo
kotoucovy rekordér a v domécich, zdznamu neptizpisobenych podminkach, naptiklad v loZnici

nebo obyvacim pokoji.”

Slova lo-fi, nebo low fidelity nejprve oznacovala Spatnou kvalitu zvukovych nahravek (opak
hi-fi neboli high fidelity). Na konci 20. stoleti se takto zacal oznacovat samostatny smer nezavislé
hudebni tvorby. Jednim z prvnich ptikladt pouziti terminu lo-fi se vztahoval ke tvorbé rock-and-
rollovych skupin z 50. a 60. let.>* Jako ptiklad se daji uvést kapely takzvaného Gardzového rocku®

(The Beau Brummels, The Castaways, The Outsiders a jiné).

V 80. letech se pojem lo-fi zaCina pouzivat ve vztahu k fenoménu Cassete culture, ktery zahr-
noval pfedevsim takové hudebni zanry jako Independent rock, Post-punk a Hip-hop. ,, Ve snaze stdt
proti ‘lesku’ populdrnich zanrii komercializovaného hudebniho prumyslu v 80. letech vznikl novy
Lo-fi zanr, jehoz tvurci samostatné vytvareli hudbu na kazetovych rekordérech a Sirili ji pomoci

undergroundovych siti.**°

Za lo-fi tvorbu byly také povazovany Zanry, shrnuté do pojmu Qutsider music*. Tento smér
spada do umélecké koncepce Qutsider art. Jako oznac¢eni hudebniho sméru se ustalil v 80. letech.?®
Outsider music je pevné spojena s pojmem /o-fi, jelikoz nahravky jejich tvircl vznikaji vyhradné
mimo profesiondlni nahravaci studia. Tento smér je definovan podstatou jeho tvirct — t€mi byli
zejména jedinci trpici psychickymi poruchami, kteti byli zarovenl izolovani od profesionalniho
hudebniho prosttedi. To dovoluje pojem Outsider music odlisit od avantgardni a exotické hudby a
také od World music. Mezi pozoruhodné pfedstavitele tohoto sméru patii Daniel Johnston, Wesley
Willis, Jandek aj.

23 BENNETT, Andy a Richard PETERSON. Music scenes. local, translocal and virtual. s. 218. Nashville:
Vanderbilt University Press, 2004. ISBN 9780826514516.

24 CHILTON, Martin. DIY Music: How Musicians Did It For Themselves. Discovermusic [online]. 2018 [cit.
2021-04-21]. Dostupné z: https://www.udiscovermusic.com/in-depth-features/history-diy-music/

25 Garazovy rock je fenoménem pievazné amatérského muzicirovani, ktery vznikl v poloving 60. let v USA a
Kanad¢ pod vlivem populérnich rock-n-rollovych kapel.

26 SPENCER, Amy. DIY: The Rise of Lo-fi Culture. s. 273-274. University of Michigan: Marion Boyars, 2005.
ISBN 9780714531052.

27 Outsider nebo Naive music, je amatérskou hudebni tvorbu lidi, ktefi trpi psychickymi poruchami a jsou
izolovani od profesionalniho hudebniho prostfedi

28 ENCARNACAO, John. Punk Aesthetics and New Folk: Way Down the Old Plank Road. s. 103. London:
Routledge, 2016. ISBN 9781138246133.
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V 90. letech se ustavuje lo-fi tvorba jakoZto samostatny svébytny umélecky smér, majici specifické

estetické kvality. Technologické nedokonalosti analogového zdznamu se zacinaji pouzivat jako

styliza¢ni prostfedek.

“Na zacatku 80. let byly nedokonalosti v mainstreamovych nahravkach povazovany za zcela

neprijatelné, ale jiz v 21. stoleti jsou vnimany jako mozny zpiisob stylizace.””

29 6. HARPER, Adam. Lo-Fi Aesthetics in Popular Music Discourse [online]. Oxford, 2014 [cit. 2021-04-21].
Dostupné z: https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:cc84039c-3d30-484e-84b4-8535bada54£8/download file?safe
filename=AHarper%2B-%2BLo-Fi%2BAesthetics%2BThesis.pdf&file_format=application%2Fpdf&type
of work=Thesis. Disertacni prace. University of Oxford.
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2.2. Rysy definujici lo-fi tvorbu

Lo-fi hudbu odlisuji od jinych hudebnich sméra charakteristické tzv. vady nahravek, které¢ vznikaji

bud’ kvili omezenym podminkdm DIY tvorby, nebo plni roli zdmérnych prostfedkl stylizace.

Podle Harpera tyto nedokonalosti se da rozdélit do tii skupin: technické nedokonalosti, akustické

problémy a interpreta¢ni chyby.*

Technické nedokonalosti vznikaji omezenymi moznostmi levné nahravaci techniky a levnych

hudebnich nastrojl, a/nebo také nespravnym ovladanim, Gdrzbou techniky a hudebnich néstroji.

Tyto vady vznikaji béhem zaznamu a zvukové postprodukce a zilstavaji rozpoznatelné jak ve vy-

sledném mixu, tak i na Sifenych kopiich.

Podle Harpera k typickym technickym nedokonalostem /o-fi tvorby patii:

Harmonické zkresleni. Jedna se o transformaci poméru mezi harmonickymi slozkami vstupni-
ho a vystupniho signalu. Nejcastéji je zpisobend nekvalitnimi predzesilovace spottebitelskych
zvukovych zatizeni.

Frekvencni modulace. Pod tim rozumime zménu vysky nahraného zvukového materidlu. To
muze byt zptisobené poruchou paskového rekordéru, nebo jeho nespravnym ovladanim.

Flutter, nebo modulace hlasitosti. Jedna se o zmény v hlasitosti zvuku. Miizou byt vyvolané
netésnym vedenim magnetového pasku viici zaznamoveé hlavé magnetofonu.

Ekvalizace signalu, neboli nezddouci zména frekvencni charakteristiky vstupniho signélu vuci
vystupnimu. Pfi doméacim nahravani mize byt zptisobena skoro kazdym prvkem nekvalitniho
nahréavaciho fetézce.

Dropout. Pod tim rozumime okamzité ztlumeni, nebo ztrata signalu. Castou p¥i¢inou je chyba
kabelového vedeni signalu.

Sum, nebo nahodny signal s rovnomérnou vykonovou spektralni hustotou. Levna nahravaci
technika se charakterizuje vyssi urovni Sumu.

Hum (bzuceni). Jedna se o parazitni signal, obsahujici fadu alikvotnich tont. V kontextu /o-fi
nahravani mize byt zpisoben nedostatecnym uzemnénim kabelového vedeni signalu vici elek-
trické sité. Zakladni ton bzuceni je odvozen od frekvenci elektrické sité.

Akustické problémy jsou zptisobené tim, ze nahravani probiha v nevhodné a pro dané ucely nepfi-

zpusobené mistnosti.

30

31

HARPER, Adam. Lo-Fi Aesthetics in Popular Music Discourse [online]. Oxford, 2014 [cit. 2021-04-21].
Dostupné z: https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:cc84039c-3d30-484e-84b4-8535bada54£8/download file?safe
filename=AHarper%2B-%2BLo-Fi%2BAesthetics%2BThesis.pdf&file_format=application%2Fpdf&type
of work=ThesisDisertacni prace. University of Oxford.

tamtéz.
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Muze se jednat o:

Interpretacni Sumy. Ty jsou Casto vyvolané Spatnym ovladanim a/nebo umisténim mikrofonti a
manipulaci s nim pfi nahravani zpévl a hudebnich nastrojii (pfehmaty, nevyrovnanost barvy,
foukani)

Sumy prostiedi. Jedn4 se naptiklad o zvuky dopravy, pfeslechy z jinych mistnosti atd.

Dozvuk akusticky neupravené mistnosti. Pod tim rozumime pfitomnost nezadaného dozvuku,
ktery vznika pti nahrdvani v domacich studiich. Dozvuk akusticky neupravené mistnosti ma
nevyrovnanou odezvu na rtiznych frekvencnich pasmech, ¢imz vyvolava harmonické zkresleni
nahravaného zvuku.*

Interpretacni chyby jsou spojené predevsim s nedostatkem zkusSenosti a profesionality u vSech zu-

castnénych procesu nahravani.
Jedna se o:
* nepiesné ladéni hudebnich nastroju
» falesny projev ve zpévu a hie na hudebni nastroje*

Sifeni digitalni technologie ve mnohém transformovalo charakteristické vlastnosti analogového
pojeti nizké kvality nahravek. PfedevS§im zmizely kvalitativni aspekty, vyvolavané technologii
magnetického zdznamu, zejména Sum (/iss), prokopirovani (printtrough) a preslechy mezi stopy

(track crosstalk).

32 HARPER, Adam. Lo-Fi Aesthetics in Popular Music Discourse [online]. Oxford, 2014 [cit. 2021-04-21].
Dostupné z: https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:cc84039c-3d30-484e-84b4-8535bada54£8/download file?safe
filename=AHarper%2B-%2BLo-Fi%2BAesthetics%2BThesis.pdf&file_format=application%2Fpdf&type
of work=ThesisDisertacni prace. University of Oxford.

33 tamtéz.
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3. Nezavisla hudebni produkce

3.1. DIY hudebni produkce

Pod DIY hudebni produkci rozumime ptedevsim zpiisob vyroby hudby provadény amatérskymi

nebo poloamatérskymi zptisoby mimo specializovana profesionalni nahravaci studia.**

DIY hudebni produkce se stala masovym jevem od pocatku 70. let.*® Ptesto jeji puvod se da
spojit s ranymi piiklady pouziti experimentalnich technik overdubbingu pomoci vicestopého mag-
netofonu. Uz v roce 1941 byla vydana jazzova nahravka Sidney Bechete One-Man Band, ve které
autor samostatné zaznamenal v§echny nastroje, v€etné bicich, bast, saxofond, klarineti a klavird.*
Jednim z nejznaméjsich ranych ptikladt pouziti Sound-on-sound techniky je pisent Lover od Les
Paula, ktera byla vydana v roce 1947.°7 Po uspéchu Les Paulovych nahravek se mnozstvi dalSich
hudebnikt pustilo do experimentl s pojmenovanou technikou, zejména: Sam Phillips, Berry Gor-

dy, Bill Putnam, aj.*

Na pielomu 70. let fada znamych hudebnich tvircii nahrava svépomoci na vicestopé magnetové
rekordéry, nebo ve vlastnich domacich studiich tadu alb (Beach Boys, Smiley Smile, 1967; Wild Ho-
ney, 1967; Paul McCartney, McCartney, 1970; Todd Rundgren, Something/Anything, 1972). Nehle-
d¢ na jejich relativni uspéch profesionalni nahravaci industrie ptevazné zachovavala konzervativni

ptistup, ktery spocival v ptisném rozdéleni interpretaéni a inzenyrské ¢innosti.*

V 70. letech dochéazi v ramci nékterych hudebnich hnuti k zafazeni amatérského nahréavani do

SirSiho fenoménu tzv. Do it yourself etiky*, ktera se charakterizovala:

* individualnim pfistupem ke tvorbé

34 KRECKOVA, Pavlina. Etika a estetika principu DIY na poli soucasné ceské HC / PUNK scény [online]. s.
14-22. Brno, 2015 [cit. 2021-04-19]. Dostupné z: https://theses.cz/id/6h1y95/. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Viktor Pantticek, Ph.D.

35  HOMER, Matthew. Beyond the Studio: The Impact of Home Recording Technologies on Music Creation and
Consumption. Nobleworld [online]. s. 86-87. 2009 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: http://www.nobleworld.biz/
images/Homer.pdf

36 THEBERGE, Paul. Any sound you can imagine: Making music/consuming technology. [online]. s.
217. Hanover: Wesleyan University Press, 1997 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.google.
com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjWk-f03Y
wAhVVNewKHT2pAkkQFjAAegQIBBAD&url=https%3A%2F%2Facademiccommons.columbia.
edu%2Fdownload%2Ffedora_content%2Fdownload%2Fac%3A181264%?2Fcontent%2Fcurrent.
musicology.62.fikentscher.95-100.pdf&usg=AOvVaw3nznx4lmjzQOFK yfvimjJ

37 MAXIMILIENRF. LES PAUL AND THE MULTI-TRACK RECORDER. Digitalartsource [online]. 2013
[cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://digitalartsource.wordpress.com/2013/04/24/1es-paul-and-the-multi-
track-recorder/

38 MILNER, Greg. Perfecting Sound Forever: An Aural History of Recorded Music. s. 151. Paperback, 2010.
ISBN 978-0865479388.

39 TOYNBEE, Jason. Making Popular Music: Musicians, Creativity and Institutions. s. 81. New York:
Bloomsbury Academic, 2000. ISBN 9780340652237.

40 DIY etika je zalozena na predpokladu, Ze kdokoli je schopen jakékoli ¢innosti, a nemusi se spoléhat na
placené specialisty.
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*  vymezenim vii¢i konzumu, komerci a masové kultuie
*  odmitanim rozdilli mezi tviircem a konzumentem
* neSifenim dé€l mimo subkulturni skupiny

»  decentralizaci a dehierarchizaci tvorby*!

Jednou z prvnich subkultur, ktera prosazovala amatérské nahravani, jako soucast DIY etiky bylo

hnuti hardcore/punk.*?

., Poté co se v Punku ‘ujaly’ velké gramofonoveé firmy a vydavatelstvi, poté co se punk stal zbo-
Zim, se cast — predevsim americkych — punkeru navrdtila ke koreniim samotné subkultury a odmi-

tla z punku mit jen dobry prodejni artikl.**

Béhem 80. let vzniké desitky DIY labeld v ramci hardcore/punk subkultury, které existovaly pro

vlastni potieby jednotlivych kapel. Mezi nejzndméjsi patii:
*  Alternative Tentacles, 1979 San Francisco, California. Zalozena skupinou Dead Kennedys.
*  Dischord Records, 1980 Washington D.C. Zalozené kapelou Minor Threat.

*  SST Records, 1978 Taylor, Texas. Zalozena kapelou Black Flag.*

Postupné se principy DIY etiky rozsifily i na hudebni produkci dalSich smért, jako Circuit ben-

ding®”, Tapetronic*®, Code bending?’, aj.

Dnes mizeme pozorovat vznik celého mnozZstvi labelt pfislusnych hudebnich komunit, které se
zabyvaji vyrobou DIY produkci. Jednim z mnoha piikladti miize byt Cesky label Nona Records,
ktery vznikl v roce 2013 a je soucasti spolecnosti Bastl Instruments. Tato spolecnost piedstavuje
komunitu, zaméfenou na navrhovani a vyrobu elektronickych hudebnich nastrojti a propagaci elek-

tronické hudby, vyrobenou s jejich pouzitim.*

41 KRECKOVA, Pavlina. Etika a estetika principu DIY na poli soucasné ceské HC / PUNK scény [online]. s.
8-14. Brno, 2015 [cit. 2021-04-19]. Dostupné z: https://theses.cz/id/6h1y95/. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Viktor Pantticek, Ph.D.

42 TRIGGS, Teal. Scissors and Glue: Punk Fanzines and the Creation of a DIY Aesthetic. Journal of Design
History. s. 69-83 Biezen 2006, (19).

43 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. s. 182. Praha: Grada, 2010. ISBN 978-80-
247-2907-7.

44 KRECKOVA, Pavlina. Etika a estetika principu DIY na poli soucasné ceské HC / PUNK scény [online]. s.
34. Brno, 2015 [cit. 2021-04-19]. Dostupné z: https://theses.cz/id/6h1y95/. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Viktor Pantticek, Ph.D.

45 Circuit bending — praxe samostatné konstrukce a modifikace elektronickych hudebnich nastroju
46 Tapetronic — modifikace paskovych rekordért pro jejich pouziti, jako experimentalnich hudebnich nastroji.
47 Code bending — hudebni programovani spojenim open source hudebnich kodt.

48 We-are. Bastl-instruments [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://bastl-instruments.com/bastl/we-are
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3.2. Nezavislé labely

Pojem nezavisly nahravaci label (také Indie label) zahrnuje vSechny mensi jednotky na hudebnim

trhu, které vyrabé&ji a distribuuji zaznamy bez spoluprace s majors* vydavatelstvimi.>
Nezavislé labely se charakterizuji:

*  zamé&fenim na konkrétni hudebni zanr

« zaméfenim na specifickou lokalitu

*  spolupraci s alternativnimi umeélci

e podporou novych hudebnich smérii

»  ve&tsi ochotou podstoupit komeréni rizika

Koncept nezavislych labell existuje jiz od pocatka distribuce hudebnich nahravek.’! Pivodné
Indie labely vznikaly pii ptilezitosti rozvoje okrajovych Zanri s mozZnosti ndsledného vydélku.
Nicméné tyto labely nevznikaly pouze z motivu zisku, ale ,,ze skutecné vasné k hudbé a alterna-
tivnimu postupu v jeji produkci . Podnikatelska motivace takovych spole¢nosti z pravidla vycha-
zela ze snahy seberealizace prostfednictvim tviréi spoluprace s umélci, kterym zakladatelé labell
duvetrovali.® V USA Indie labely zacaly vznikat v 50. letech a pivodné se specializovaly na Zanry

Country a R&B, zatimco takzvané majors cilily pfevazné na jiné sméry popularni hudby.>

., Nezavisle labely sehraly duleZitou roli ve vyvoji amerického rock ‘n’ rollu a country hudby,
a na rannych etapdach spolupracovali s takovymi umélci jako Elvis Presley, Carl Perkins, Johnny
Cash, Jerry Lee Lewis, Roy Orbison, a Charlie Rich.”™

Dnes nezavislé nahravaci spolecnosti vyrabi ptiblizné 66% celosveétové hudebni produkce a jsou
zodpovédné za 20 % hudebnich trzeb.* Ugast nezavislych spolecnosti se riizni napii¢ zemémi.
Podle Statista.com tvoii naptiklad ve Spanélsku nezavisla produkce 15% zdejsiho hudebniho trhu.

Naopak v Japonsku se jedna uz o 63% a v Jizni Korei 83%.°” Celosvétovy podil nezavislych labe-

49 Pod Majors se rozumi nadnarodni spolecnost, ktera (spole¢né s dcefinymi firmy) ma vice nez 5% svétového
trhu hudebnich nahravek.

50 Independent record label. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Independent_record label

51 MATIKKA, Mikko. Internationalization of independent record labels - key success factors. s. 27. Helsinky,
2014. Bakalatska prace. Haaga-Helia University of Applied Sciences.

52 Tamtéz.

53 Tamtéz.

54 BERAN];K, Tadeds. Specifika amerického maloobchodniho trhu s hudbou. s. 29. Praha, 2014. Diplomova
prace. VSKP.

55 Tamtéz.

56 Independent record label. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Independent_record label

57 Statista [online]. 2017 [cit. 2021-5-14]. Dostupné z: https://www.statista.com/statistics/770024/independent-
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14 na hudebnim trhu stale roste a v roce 2020 stoupl o 7% oproti roku 2019.>® Soucasny nezavisly
sektor se sklada z tisicti menSich spolecnosti a je ve znacné mife ovlivnén lokdlnimi kolektivnimi
iniciativami. Tyto labely se obvykle zamé&fuji na mensi spotiebitelskou skupinu a jsou schopny

poskytnout umélciim vétsi prilezitosti k experimentovani.

vvvvvv

Summer records. Casopis The New York Times Style Magazine popisuje label jako ,, bastion expe-
rimentalni pop hudby a priklad modelu uspéesné distribuce 21. stoleti*>® Mexican Summer records
vznikl v roce 2009 v New Yorku a je zaméfen na styly Indie rock, Indie pop, Psychedelic punk a
experimentalni hudbu. Spolupracuje s takovymi umélci jako Ariel Pink (150. pozice v zebiicku
Billboard 200 v roce 2014)%°, Connan Mockasin (album Little Dark Age: 2. pozice v Zebti¢ku Bill-
board Top Rock Albums v roce 2018)*', David Loca, aj.*?

record-labels-market-share-by-country/

58 Music Week [online]. [cit. 2021-5-14]. Dostupné z: https://www.musicweek.com/labels/read/midia-research-
indie-sector-and-self-releasing-artists-lead-streaming-growth-in-2020/082825

59 REESE, Nathan. Mexican Summer, the Little Indie Label That Could, Throws an Anniversary Bash. T’
Magazine [online], 2013 [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://tmagazine.blogs.nytimes.com/2013/10/10/
happenings-mexican-summer-the-little-indie-label-that-could-throws-an-anniversary-bash/

60 Ariel Pink [online]. Billboard [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://www.billboard.com/music/ariel-pink
61 Tamtéz.

62 Top Rock Albums [online]. Billboard [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://www.billboard.com/music/
MGMT/chart-history/RCK/song/1066238
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4. Sifeni nezavislé hudebni tvorby
4.1. Cassete culture

Kazetova kultura (Cassete culture nebo také Cassete underground) je fenoménem vlastni vyroby a

Sifeni hudby pomoci audiokazet, ktery vznikl na konci 70. let 20. stoleti.®

Podle Robina Jamese fenomén kazetové kultury se charakterizuje:
* organizaci situacnich distribu¢nich a propagacnich seskupeni
*  pouzivanim poStovni sluzby pro dodani audiokazet

*  propagaci tvorby pomoci tzv. fanzinit®

»  zalozenim nezavislych prodejen audiokazet a hudebniho DIY pfislusenstvi®®

S pocatkem fenoménu kazetové kultury se poji také vznik prvni sité prodejen s DIY audiokaze-
tami Rough Trade. Ta vznikla v roce 1976 v Anglii a USA a specializovala se na prodej nahravek
zanru jako Punk-rock, Post-punk a Independent rock.®® Na konci 70. let byla jako sou¢ast Anglic-
kého nezavislého nahravaciho labelu Falling A Records také zaloZena prodejna zameétena na prode;j
post-punk, psychedelic a independent rock nahrédvek. Kromé audiokazet nabizela Siroky vybér

fanzinl a propagac¢niho hudebniho zbozi.t’

Na rozdil od vinylovych desek a magnetovych kotoucti mély audiokazety robustnéjsi a kom-
paktnéjsi konstrukci, coz dovolovalo autoriim posilat vlastni nahravky pomoci posty.® Zajemce
mohl pomoci fanzinu najit informaci o nahravkéch a pozadat tviirce o zaslani kazety. Transakce

mohla byt jak penézni tak formou smény za jinou kazetu.*

Ptiznivé podminky pro Sifeni audiokazet vytvarela také funkce High-speed dubbing, kterou na
prelomu 80.—90. let disponovaly cenové piiznivé doubledeck magnetofony, bézné dostupné v Siro-

ké spotfebni prodejni siti.

vvvvvv

63 STAUB, Ian. Redubbing the Underground: Cassette Culture in Transition. s. 418. [online]. Middletown,
Connecticut, 2010 [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://digitalcollections.wesleyan.edu/object/ir-1317.
Magisterska prace. Wesleyan University.

64  Fanzine je nezavislou, tiSténou nebo on-line periodiku, vyrabénou fanousky.
65 JAMES, Robin. Cassette mythos. 1. s. 7-8. Brooklyn, NY: Autonomedia, 1992. ISBN 978-0936756691.

66 Rough Trade Records. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Rough Trade Records

67  Record Collector [online]. s. 54. 2011. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://shop.recordcollectormag.com/
issue/View/issue/RC393/issue-393-oct-2011

68 STAUB, lan. Redubbing the Underground: Cassette Culture in Transition. s. 21. [online]. Middletown,
Connecticut, 2010 [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://digitalcollections.wesleyan.edu/object/ir-1317.
Magisterska prace. Wesleyan University

69 Tamtéz.
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popularita audiokazet zna¢ny pokles. Pfesto se na pielomu 10. let 21. stoleti objevuji labely, které
znova zacaly propagovat audiokazety a kazetové médium se tak samo zacina stavat subkulturnim

fenoménem.
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4.2. Netlabely

Pod pojmem Netlabel se rozumi hudebni vydavatelstvi, které distribuuje hudbu prostiednictvim

digitalnich zvukovych formatt ptes internet.”

Podle Brama Timmerse se netlabely odliSuji od tradi¢nich vydavatelstvi nasledovné:

Virtualnim charakterem. Pod tim rozumime, Ze distribuce hudebnich nahrévek probiha vyhrad-
n¢ pres internet. Netlabely se nezabyvaji vyrobou fyzickych nosi¢i a okolnich propagacnich
materiald.

Selekci sirené hudby. Selekce hudby u netlabelt je zaloZena pfedev§im na inovacnich a estetic-
kych kvalitach, nikoliv na komeré¢nim zajmu.

Nekomercnim charakterem. Pfevazné se jedna o nezpoplatnéné, nebo nizce zpoplatnéné staho-
vani nahravek a absence uméleckych honoraiti v rdmci netlabell.

Poskytnutim komunikacnich platforem. Netlabely ¢asto davaji moznost tviircim komunikovat
mezi sebou ohledné vlastni tvorby.

Castym pouzitim Creative Commons licenci. Pod tim rozumime licen¢ni dohodu, ktera umoz-
nuje svobodnou distribuci intelektualni vlastnosti, ale neumoziuje jeji modifikaci.”

rrrrr

zaloZena platforma MP3.com. U poc¢atku projektu stal ndpad zalozit stranku, skrze niz by umélci,
kteti nemaji smlouvu s zadnym vydavatelstvim, mohli distribuovat svou hudbu.”” Portal obsaho-
val pies 45 tisic CD ve formé mp3.” Na zacatku platforma existovala na nekomeréni bazi, ale jiz
v roce 1999 zacina nabizet rizné zpisoby monetizace obsahu a zpoplatiiovat uzivani platformy. Ve
stejném roce byl na serveru MP3.com zah4jen prodej CD a vstupenek na koncerty. Dodnes existuje

jako komer¢ni platforma.

Dalsim prikopnikem mezi netlabely byl portal E-music, ktery za mési¢ni Uplatu nabizel uziva-
telim stahnuti daného poctu skladeb.” E-music poskytoval soubory bez technologické ochrany,
kvli ¢emuz doslo ke konfliktim s Majors, které odmitaly umisténi své produkce na této platfor-
mé. E-music proto zacilil na specifické publikum v okrajovych Zanrech a zacal se zamé¢fovat na

hudbu mensich nezavislych vydavatela.

Ve stejnou dobu vznika fada internetovych vydavatelstvi, smérovana pfevazné na elektronickou

70 HYDE, Adam. An introduction to the emerging phenomenon of net labels. Freesoftwaremagazine.com
[online]. 2005 [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: http:/freesoftwaremagazine.com/articles/netlabels/

71 TIMMERS, Bram. Netlabels and Open content. s. 8. The Netherlands, 2005. Academical Research.
University of Utrecht.

72 MATOUSEK, Daniel. Digitdlni distribuce hudby [online]. s. 25. Brno, 2012 [cit. 2021-04-20]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/xejw9i/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta.
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hudbu. Netlabel Tokyo Dawn Records (1997) byl zaloZen seskupenim nezavislych uméleii, kteti
se zamétovali prevazné na styl Deep house. Na pielomu tisicileti platforma obsahovala ptiblizné
7,5 GB hudby ve formatu mp3 a také nabizela online férum, které umoziovalo komunikaci mezi

autory obsahu.”

DalSim z pritkopnikt netlabell, zaméfenych na elektronickou hudbu byl Thinner/Autoplate, za-
loZeny v roce 1998 (Minimal dub techno, Urban elektronika). VSechny nahravky na této platformeé

byly Sifeny pod Creative Commons licen¢ni dohodou. K dnesnimu dni ma label knihovnu obsahu-

jici vice nez 7 GB hudebnich nahravek, které jsou voln¢ ke stazeni ve formatu MP3.76

75 Tokyo Dawn Records. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Tokyo Dawn_Records

76 TIMMERS, Bram. Netlabels and Open content. s. 26. The Netherlands, 2005. Academical Research.
University of Utrecht.
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4.3. Open source labely

Fungovani open source labell je zalozeno na konceptu otevienych dat, ktera mohou byt volné vy-
uzivand a sdilena bez omezeni. Jsou to data publikované pod otevienou licenci za ucelem zlepSeni,

modifikace nebo zisku.”’

K nahravce, umisténé na open source labelech se vztahuji principy svobodného digitalniho

kodu, které byly formulovany spolecnosti Free Software Foundation v roce 1985:
* data je mozné pouzivat k jakémukoli ucelu
« data mohou byt podle potieby libovoln¢ modifikovana
» data lze neomezen¢ kopirovat a kopie dale Sitit

» data je mozné zdokonalovat a zdokonalené verze zvefejnovat’

Digitalni nahravky na open source platformdch mohou byt chranény nékolika typy licen¢nich
smluv, jako: Berkeley Software Distribution (BSD); General Public License(GPL) nebo Copyleft
licence.” Nahravku pod témito licencemi Ize jakkoli pouZzivat, svobodné kopirovat a modifikovat.
Soucasné 1ze modifikace ptivodnich dat distribuovat dale pod jinym licen¢nim ujednanim, byt’ by

na jejich zakladé mél byt generovan zisk.*

Nize jsou uvedeny ptiklady Open source labell a jejich stru¢na charakteristika. Kritériem vy-

béru byly copyright free kontent a popularita online platforem.

NoCopyrightSounds

Jednim z nejpopularné;jsich hudebnich open source labelti je NoCopyrightSounds, ktery mimo jiné
funguje jako YouTube kanal se svobodnym obsahem. Cilem tohoto labelu je poskytovani umélcim

hudebni material, ktery neni chranén autorskymi pravy pro tucely samostatné tvorby.®!

., Pracujeme s tviirci elektronické hudby z celého svéta a nasim zamérenim jsou zZanry House,

Dubstep, Trap, Drum & Bass, Electro Pop a jiné."*

Youtube kanal NoCopyrightSounds ma vice nez 13 miliond odbératelt.®

77 VALKO, Marek. Vyzkum Open Source Smart City platforem [online]. s. 4. Brno, 2019 [cit. 2021-04-20].
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EDM Sauce Copyright Free Records
Label je soucasti EDM ¢asopisu EDM Sauce.

,,Sauce Copyright Free Records poskytuje cely sviij katalog audionahravek tviircum k pouziti
na platformach YouTube, Twitch a Facebook bez poruseni autorskych prav. Pri vyuziti nahravek je

nutné jen uvést jméno tvirce, ndzev pisné a labelu.***

Spole¢ny pocet odbérateli na vSech platformach se odhaduje kolem 30 tisic. * Jak vyplyva z na-

zvu, label je smérovan na styl Electronic Dance Music.
Spinnin’ Copyright free music
Je soucasti jednoho z nejvétsich vydavatelii elektronické hudby Spinin’ records. ,, Nase hudba je

zdarma k dispozici nezavislym umélciim, a navic miize byt monetizovana bez poruseni autorskych

prav . Youtube kanal ma 28 milionti odbérateld.?’
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5. Nezavisla hudebni tvorba ve filmu
5.1. Pop compilation score

Konkurence popularni a klasické hudby ve filmu zagina jiz pfed nastupem zvukového filmu.® Zivy
hudebni doprovod raného filmu byl do jisté miry ovlivnény zdnrem ilustrované pisn¢, popularnim
na prelomu 20. stoleti, ktery byl prezentovan v podobé Zivé interpretace pisni za doprovodu meé-
nicich se fotografii nebo obrazt.® Akompaniatoii némych filma vyuzivali potencial popularnich
pisni za ucelem zvySeni atraktivity projekce, obzvlast u romantickych snimkl a komedii. Kolem
roku 1915, kdyz filmové médium postupné usiluje o zisk umélecké prestize, se od vyuzivani popu-
larnich za¢ina upoustét. Pfesto se jiz na konci doby némého filmu pisiiova forma doprovodu vraci,

a to zejména kvuli zna¢nému komeré¢nimu uspéchu prodeje filmovych hudebnin.”®

Nasledny nastup zvukového filmu piedurcil vznik novych filmovych zanri, které Siroce pouzi-
valy popularni hudbu. Jednim z nich byl muzikélovy film, ktery navazuje na tradici muzikalu, jako
syntetické divadelni formy. Hned v prvnim zvukovém filmu The Jazz Singer (1927), ktery mizeme
zatadit do tohoto zanru zaznélo Sest popularnich pisni v provedeni herce a zpévaka Ala Jolsona.”
Tanec¢ni a hudebni ¢isla v muzikalovych filmech kviili dobovym technologickym omezenim vyza-
dovaly synchronni zdznam zivych projevil, coz piedurcilo pievazné diegetickou podobu muzikalo-
vé hudby. Komer¢ni z4jmy producentt takovych filmti sahaly daleko za hranice filmového primy-

slu a tésné souvisely s divadlem, rozhlasem, hudebnim nahravacim a vydavatelskym primyslem. °?

Mimo muzikaly diegeticka popularni hudba se postupné zacala objevovat i v jinych filmovych
zanrech, a to jak v podobé€ pievzatych, tak i origindln¢ slozenych pisni. Mezi znamé piiklady patii
filmy Casablanca (1942) a High Noon (1952).%

Filmovy védec Mervin Cooke zmirtuje, ze se béhem 30. a 40. let oteviel nevidany komer¢ni po-
tencidl originalni filmové hudby. Ditkazem toho byly tspéchy filmt Laura (1944) a The Third Man

(1949) ,,jejichz chytlavé soundtracky mély velkou popularitu i mimo kina*>*

Popularni hudba postupné zacala ovliviiovat i originalni filmovou hudbu té doby, zejména pozd-

n¢ romanticky styl, v némz byla ptevazné komponovana. Pro takovou hudbu zac¢ina byt charakteri-
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sticka repetetivita a jednoduchost hlavnich hudebnich témat.” Za piiklad uznani tspés$nosti takové
promeény se d& povazovat oscarové ocenéni hudby ve filmech Breakfast at Tiffany's (1961) a Doctor
Zhivago (1965). Pozdé&ji se také zacCaly objevovat originalni filmové partitury, ovlivnéné jazzovou
a rockovou hudbou. Jako ptiklad se da uvést tvorba Henryho Manciniho, Johna Barryho a Ennia
Morricone, kterym se podafilo dosdhnout stylové jednoty soundtrackil a zaroven na né aplikovat

vlastnosti téchto popularnich stylt.

V poloving 20. stoleti se ustaluji tfi hlavni druhy filmového soundtracku: originalni filmové hud-
ba; hudebni kompilace s vyuzitim prevzaté hudby a hybridni soundtrack (kombinace jak originalné
komponované, tak jiz existujici hudby).”® Posledni dva zpusoby ve vétSiné piipadi zahrnovaly vy-

bér existujici popularni hudby ve formé pisni, a oznacuji se jako Pop compilation score.”’

Diky dostupnosti spottebitelskych reprodukénich zatizeni dochdzi v poloviné dvacatého stoleti
také k nebyvalému nasyceni hudebniho trhu popularni hudbou. Vyuziti popularni hudby v soun-
dtracich se stava prirozenou soucasti filmové komerce. Tento fenomén, ve spojeni s decentralizaci
filmového priimyslu, zdsadn€ ovlivnil evoluci filmové hudby a zpisobil dominanci Pop compila-
tion score nad jinymi druhy filmového soundtracku. Podle filmového védce KJ Donnellyho v té
dobé¢ prestava existovat sjednoceny produkéni postup ve vyrobé filmové hudby, kde by pod jednou

stiechou byli shromazdeéni skladatelé, aranzéri a hudebnici*®.

Rada reziséri se nechala inspirovat komerénim spéchem rock ‘n’ rollové hudby a pustila se do
realizace projekti, jejichz cilem bylo uspokojit poptavku fanouskii popularnich kapel. Tak vznikl
zcela novy zanr hudebnich subkulturnich filma pro mladez, které mély prevazné jednoduchy pii-
béh a byly navrzeny tak, aby pfedvedly vychazejici hudebni hvézdy.” Tyto filmy obyc¢ejné obsa-
hovaly hudebni ¢isla a scény ze Zivotu hudebnikti z vySe zminénych kapel. Mezi rané piiklady ta-
kovych filmt patti Rock Around the Clock (1956), ve kterém se objevuje kapela Bill Haley and His
Comets nebo The Girl Can’t Help It (1957) s pisnickami od Little Richarde. Subkulturni hudebni
filmy tvoftily Sirokou zanrovou paletu, jejichz zaméfeni bylo ovlivnéno tviircem, hudebni subkultu-
rou a obdobim ve kterém vznikaly. Za zminku stoji filmy 4 Hard Day’s Night (1964), Help!(1965),
které obsahuji inovativni kinematografické techniky britského hnuti Free Cinema, a Sympathy for
the Devil (1968) od klasika francouzské Nové viny Jeana Luca Godarda.!®
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Od 60. let. se v filmovém byznysu rozsifuje pouziti titulnich nediegetickych pisni.'”! Jako znamé
ptiklady se daji uvést filmy Absolvent (1967) s pisnémi Simona a Garfunkela, Easy Rider (1969),
s hudbou od Jimiho Hendrixe, The Byrds a Steppenwolf a jiné. Podle Mervina Coocka ,,zahrnuti
takovych pisni bylo casto bezditvodné ale tento trik daval filmiim extra moznost dostat cenu Oscar
za Nejlepsi pisen . Podle soucasnych pravidel americké Akademie filmového uméni plati, ze
aby mohla byt piset nominovana na cenu, musi se skladat ,,ze slov a hudby, které jsou originalni a

napsané zamérné pro urcity film%.

Naptiklad kazdy dil série o Jamesi Bondovi obsahuje jednu znélkovou pisen, z nichz byly oce-
nény Oscarem Skyfall (2013) a Writing’s on the Wall (2016).1%

Kompila¢ni zpiisob tvorby filmovych soundtrack otevtel Siroké moznosti propojeni hudebniho
a filmového byznysu. Pouziti populdrnich pisni ve filmu mélo €asto za cil propagaci hudebnich alb
a interprettl. Usp&$né piijeti tohoto typu soundtracku ze strany publika a jeho snadna orientace v

produktech popularni hudebni kultury vedly k demokratizaci zptisobu tvorby a zaroven eklektizaci
filmové hudby. '
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5.2. Originalni filmova hudba od nezavislych tvircu

Na konci 60. let miizeme také sledovat vznik nového fenoménu, kdyz tvorba originalni filmové
hudby zacala byt realizovana skrz nezéavislé autory. Tento fenomén tizce souvisi s jiz popsanym
vlivem popularni hudebni kultury a decentralizaci filmového primyslu. Poprvé pro tvorbu filmo-
vych soundtrackil za¢inaji byt oslovovany umélce, piisobici mimo filmovou a nékdy i profesionalni

hudebni branzi.

Jako jeden z prvnich ptfikladi piisobeni nezavislych hudebnikii v oblasti filmové hudby se da
uvést soundtrack k filmu LAscenseur pour I’Echafaud (1958) od jednoho z nejuznavangjich po-
stav v historii jazzu Milese Davise. Soundtrack mél improvizacni jazzovy charakter: ,, Pred na-
hravanim Davisova kapela pouze urcila nékolik zdakladnich harmonickych postupt (...) hudebnici
improvizovali primo na filmové smycky bez predem slozenych melodickych linii.*” DalSim jazzo-
vym tvircem, ktery zacal uspés$né plisobit jako filmovy skladatel byl polsky klavirista Krzysztof
Komeda, jehoz tvorbu mtiZzeme nalézt ve filmech Romana Polanského jako Niiz ve vode (1962),
Rosemary’s Baby (1968) aj. Filmova hudba Komedy je taktéz postavena na jazzové improvizaci, ve

své pozd¢jsi tvorbé pak vyuzival i elektronické nastroje.

Jako rany ptiklad plisobeni rockovych kapel pfi vytvareni origindlnich filmovych partitur mu-
zeme uvést soundtracky k filmim More (1969) a Zabriskie Point (1970). Pro slozeni hudby k témto
filmiim byla reziséry oslovena britska kapela Pink Floyd. Na soundtracku Zabriskie Point podilely

i dalsi znamé kapely jako Grateful Dead, Kaleidoscope, The Doors a Rolling Stones. %7

Postupné¢ se do filmové tvorby zacinaji dostavat i dalsi zanry nezavislé populdrni hudby. Za jed-
nu z prvnich elektronickych kapel, ptisobicich v této sféte se da oznacit zdpadonémeckou Tangeri-
ne Dream. Béhem 80. let slozila kapela soundtracky pro vice nez 20 filmu, naptiklad The Soldier
(1982), Risky Business (1983), Legend (1985), aj. Tangerine Dream poprvé ve filmu pouzila hudbu

ve stylu EDM, vytvofenou jen pomoci syntetizéra a sekvencéru.'®®

Jednim z projevi decentralizace filmového primyslu byl také rozvoj nezavislého filmu, kde
reziséti veétSinou preferovali originalitu soundtracku a nestitili se spolupracovat s hudebniky mimo
profesiondlni filmovou branzi. Tak se na konci 80. let zformovala celd nova generace nezavislych
hudebnik, ktera se vyhranovala vic¢i konvenéni mainstreamové filmové hudbé. Vétsinou tito hu-

debnici pochazeli z prosttedi alternativni a undergroundové hudby.'”

106  Watch Miles Davis Improvise His Music Score for Louis Malle’s Thriller ‘Elevator to the Gallows’[online].
2015 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://shadowandact.com/watch-miles-davis-improvise-his-music-score-
for-louis-malles-thriller-elevator-to-the-gallows

107 MCDONALD, Steven. Zabriskie Point - Original Soundtrack | Songs, Reviews, Credits, Awards. A//Music
[online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.allmusic.com/album/zabriskie-point-original-soundtrack-
mw0000196436

108  Tangerine Dream. SeansAgent [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: http://dictionary.sensagent.com/
Tangerine Dream/en-en/

109  WRAY, Daniel. Are We in a Golden Age for Experimental Film Scores? Pitchfork [online]. 2019 [cit. 2021-

36



Napftiklad nezavisly rezisér Jim Jarmush jiZ od svého prvniho snimku Permanent Vacation
(1980) spolupracoval s hudebniky jako Tom Waits, Neil Young, John Lurie, Boris, a Mulatu Ast-
atke. Pozdé&ji vSak zadal vytvatet hudbu ke svym filméim pomoci vlastni kapely SQURL ve spolu-
prace s minimalistickym skladatelem Jozefaem Van Wissem. Podle Jarmushe ,,je spravné, aby se
lidé odprostovali od predvidatelné filmové hudby vznikajici v Hollywoodu. Moznosti hudby jsou

neuveritelné rozsahlé ale presto k jeji tvorbé stdle pristupuje velmi omezené. "’

Warren Ellis, ktery hral s Nickem Caveem and the Bad Seeds a tvorb¢ filmové hudby se vénuje
od roku 2005, zmifiuje, Ze na zacatku 21. stoleti doSlo k velké zméné v oblasti filmové hudby, ktera
byla zptsobena souhrou rychlého rozvoje technologie a postupnou fragmentaci fungovani filmo-
veho priimyslu: ,, Nahrdavaci technologie se najednou stala pristupnéjsi, coz umoznilo nezavislym

hudebnikim dostat se na palubu filmového primyslu."

Velkého uznani v oblasti filmové hudby dosahli i ¢lenové kapely Nine Inch Nails Trent Renzor a
Atticus Ross. V roce 2011 obdrzeli cenu americké filmové akademie za nejlepsi filmovou hudbu k

filmu Social Network''?

a 0 rok pozd¢ji cenu Grammy za nejlepsi hudbu pro vizualni média k filmu
The Girl with the Dragon Tattoo."® Trent Renzor odstartoval svou skladatelskou kariéru ve filmo-
vém prumyslu filmem Natural Born Killers (1994), po kterém nasledovala spoluprace s Davidem
Lynchem u filmu Lost Highway (1997). Kompozice z alba Nine Inch Nails Ghosts I-1V, vydané¢ho
pod Creative Commons licenci se dostala do Oscarem ocenéného filmu Citizenfour (2014)."* Kro-
m¢é spoluprace s Davidem Fincherem na filmu The Gone Girl (2014) se kapela v poslednich letech
podilela také na tvorbé snimka Bird Box (2018) a Mid90s (2018).""*> Podle Renzora se pfi tvorbé
zminénych soundtrackl pouzivaly lo-fi syntetizéry a zamérnad degradace zvuku pomoci kytaro-

vych efekt. Hudebni nastroje se ¢asto nahravaly v domacich podminkéach.!'¢

Za dalsi velké Uspéchy nezavislych autorti se da povaZovat nominace na Oscara za nejlepsi
filmovou hudbu Micy Levi za spolupraci na filmu Jackie (2016) a Jonnyho Greenwooda za film

Phantom Thread (2017). Mica Levi je frontmankou lo-fi pop kapely Micachu and the Shapes a svou
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scores/

110  WRAY, Daniel. Are We in a Golden Age for Experimental Film Scores? Pitchfork [online]. 2019 [cit. 2021-
04-21]. Dostupné z: https://pitchfork.com/features/article/are-we-in-a-golden-age-for-experimental-film-
scores/

111 Tamtéz.

112 83rd oscars highlights. Oscars.org [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.oscars.org/videos-
photos/83rd-oscars-highlights

113 Trent Reznor. Grammy.com [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.grammy.com/grammys/
artists/trent-reznor/5623

114  KLINEC, Lukas. Filmova hudba Trenta Reznora [online]. s. 13. Zlin, 2020 [cit. 2020-11-17]. Dostupné z:
<https://theses.cz/id/yk5fmb/>. Bakalafska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné

115 Tamtéz. s. 14.

116  Sound Designer and UCSC Alum. Youtube [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://youtu.be/
GvIXZRAgg0l1
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skladatelskou kariéru odstartovala filmem Under the Skin (2013).""" Dale také dostala fadu filmo-
vych ocenéni, jako naptiklad Nejlepsi skladatel/ka na European Film Awards 2014 a ve stejném
roce podélila s jiz zminénym Jonnym Greenwoodem o cenu za nejlepsi filmovou hudbu na Los

Angeles Film Critics Awards.'®

Pro kompletni pfehled je nutné zminit i dalsi nezavislé hudebniky, plisobici v soucasnosti jako
skladatel¢ filmové hudby: Elektronické duo Air - The Virgin Suicides (1999); kapela Grizzly Bear
- Blue Valentine (2010); kapela Bradford - Cox Teenage (2013); Devonté Hynes - Palo Alto (2013);
kapela Arcade Fire - Her (2013); Daniel Hart - Ain’t Them Bodies Saints (2013); Danny Elfman -
Alice in Wonderland (2010); Yo La Tengo Junebug (2015).

117  WRIGHT, Lisa. Mica Levi on scoring ‘Under the Skin’. Nme.com [online]. 2014 [cit. 2021-04-21]. Dostupné
z: https://www.nme.com/news/music/micachu-2-1207822

118  Los Angeles Film Critics Association Award for Best Music. In: Wikipedia: the free encyclopedia[online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/
wiki/Los Angeles Film Critics_Association Award for Best Music
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5.3. Postupy nezavislé hudebni tvorby ve filmu

5.3.1. Elektronicka hudba ve filmovém soundtracku

Syntetizované zvuky se v kinematografii objevuji jiz od dob raného zvukového filmu. Prvnim
mainstreamovym filmem, jehoZz soundtrack byl vytvotfeny jen pomoci elektronicky syntetizova-
nych zvuki byl Forbidden Planet z roku 1958. Pti jeho tvorbé pouzivali skladatelé Bebe a Louis

Barronovi vlastnoruéné vyrobené oscilatory a jiz 30. let existujici elektronicky nastroj Theremin.!"

Velkym ptinosem pro rozvoj elektronické filmové hudby bylo zahdjeni Radiofonického worksho-
pu BBC, v ramci kterého vznikly slavné soundtracky pro televizni film Dr. Who (1963). V dobé&
pied rozsifenim komer¢né dostupnych syntetizérii experimentovali pracovnici této dilny (Delia
Derbyshire, Daphne Oram, aj.) se zvukovymi smyckami, oscilaci a filtraci signali a samplovanim
hudebnich nastroji, pficemz veskerou préaci provadéli samostatné, bez Ucasti profesionalnich hu-

debnich interpreti.'*°

K pouziti kompaktnich sériovych syntetizérl pti tvorbé soundtracku doslo o dekadu pozdéji.
Skladatel¢ Wendy Carlos (4 Clockwork Orange, 1971; Tron, 1982), Giorgio Moroder (Midnight
Express, 1978; American Gigolo, 1980; Cat People, 1982), a Vangelis (Chariots of Fire, 1981; Blade
Runner, 1982; The Bounty, 1984) vytvareli filmovou hudbu pfevazné pomoci syntetizéri. Giorgio
Moroder byl dokonce ocenén Oscarem za nejlepsi filmovou hudbu v roce 1979 k filmu Midnight
Express, a stal se tak prvnim skladatelem elektronické hudby, ktery dosahl tak prestizniho filmo-
vého ocenéni.'! Hudebni védec Mervyn Cooke zmituje, ze vyuziti syntetizéri ve filmové hudbé
70. let dovolilo rozsitit tembralni moznosti klasické partitury, snizit naklady na jeji produkci a za-
roven vyhovét masovému vkusu.'”? Nékteti teoretici pojmenovali trend elektronickych soundtrac-

ka 70. a 80. let jako synthesizer-heavy scores.'”

Sériové syntetizéry zacali Siroce vyuzivat 1 autofi vazné hudby, kteti mimo jiné pisobili i ve
filmu. Jako Uspésny filmovy skladatel se prosadil americky minimalista Philip Glass, jehoZ tvorba
se vyznacovala kombinovanim syntetizovanych zvukd s klasickymi orchestrovymi nastroji. Glass
je autorem desitek soundtracktl, v€etné Koyaanisqatsi (1982); Thin Blue Line (1988) aj. Jako ptilezi-

tostni skladatelé filmové hudby téz piisobili minimalisté Terry Riley, Steve Reich a La Monte Yong.

119  Synthwave sci fi sound design. Roland.co.uk [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://www.roland.
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121  CHASE, Samuel. Filminimalism: a multi-framework analysis of postminimalist techniques in contemporary
film music. [online]. s. 51. Guildford, England, 2019 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://epubs.surrey.
ac.uk/856960/1/Chase%20PhD%20Thesis.pdf. Doktorantska prace. University of Surrey.

122 COOKE, Mervyn. 4 History of Film Music. 1. s. 467. Cambridge: Cambridge University Press, 2008. ISBN
9780511814341.
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vrwe

tizért. Dnesni skladatelé ¢asto vyuzivaji stylovou vyhranénost syntetizatorovych soundtracki 70.
a 80. let pro vytvareni retro atmosféry v soucasnych dobovych filmech. Jako pfiklad mizeme uvést
soundtracky ke Stranger Things (2016); Drive (2011) a The Neon Demon (2016).
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5.3.2. Tvorba Mock-up nahravek

S rozsitenim elektronické hudby ve filmu je té€sné spjat i vznik takzvanych Mock-upii. Mock-up
(neboli MIDI mock-up) je demo ukéazka filmové hudby, vytvofend pomoci softwarovych samplért
pfevazné bez nahravani skute¢nych akustickych nastroji.!** Tento mezistupenn vyroby filmového
soundtracku ¢asto vznikd v domécich podminkéch a slouzi jako guide track pro naslednou studio-
vou realizaci. Pivodni funkei tohoto druhu nahravek bylo poskytnout rezisérovi piedstavu o znéni
hudby, nez za¢ne proces zivého nahravani. Podle pfedsedy Berklee Film Scoring Department Dana
Carlina, je v souc¢asné dob¢ obtizné najit reziséra, ktery bude souhlasit s nahravanim soundtracku,

bez schvaleni piedem vyrobeného realisticky zné&jiciho mock-upu.'?®

V soucasném procesu produkce filmové hudby obsazuje tvorba Mock-up jedno z centralnich
mist. Prace filmového skladatele casto zacina jesté béhem produkéni etapy nataceni (v ptipadé, ze
neni potieba mit hotovou hudbu pro playback) a spoc¢iva v piiprave skect, které se opiraji o cha-
raktery postav a specifiénost lokaci.””® Tak za¢ina vyména napadu mezi skladatelem, rezisérem
a producentem ohledné¢ jejich predstav o podobé vysledné skladby. Tato komunikace se vétSinou

kona prostfednictvim demo nahravek.

Dalsim krokem skladatele ¢asto byva vyroba takzvaného Temp tracku, ktery slouzi jako pomoc-
na rytmicka osnova pro sttih obrazu. Velkou vyhodou tohoto kroku je moznost se vyhnout pouziti
cizi hudby pro cely stfihu. Autorsky Temp track predchazi vlivu zapijcené referenéni hudby na

vyslednou skladbu a pomaha tak vytvorit jedine¢né dilo.'”’

Vétsina prace filmového skladatele se vSak obvykle kona béhem pozdéjsi faze postprodukce,
ktera je spojend s dokon¢enim hrubého stiihu obrazu. Jakmile je tvorba skladby dokon¢ena, probi-
ha schvéleni jeji mock-up verze rezisérem a/nebo producentem. Vzhledem k tomu, Ze je nasledny
proces studiového nahravani hudby finanné a Casové naro¢ny demo nahrévka musi poskytovat
kompletni ptedstavu o jeji vysledném znéni. Proto v dnes$ni dobé€ ,,skladatel casto travi vice casu

pripravou Mock-up nahravky, nez samotnym psanim partitury .

Mock-upy se poprvé zacaly Siroce pouzivat v 80. letech, kdy se technologie syntezatort a sam-
plérti vyvinula natolik, Ze mohla vytvaret piiblizné repliky akustickych nastroji. V soucasnosti

se pro jejich vyrobu vyuzivaji vétSinou softwarové syntezatory a virtualni sampléry, fizené¢ MIDI

124 The Work of the Film-music Composer After and Before the Digital Era. All Answers Ltd. [online]. s. 56.
2019 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://ukdiss.com/examples/digital-era-effect-film-composer.php?vref=1

125 VENTRESCA, N. Dan Carlin, The New Business of Film Scoring. Music Business Journal [online]. 2008
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2019 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://ukdiss.com/examples/digital-era-effect-film-composer.php?vref=1

127 NEUMEYER, David. Hearing the Movies: Music and Sound in Film History. 1. s. 405. Oxford University
Press, 2009. ISBN 978-0195327793.
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2019 [cit. 2021-04-21]. Dostupné z: https://ukdiss.com/examples/digital-era-effect-film-composer.php?vref=1
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protokolem.'”’ S postupnym zlepSovanim kvality virtualnich nastroji se do vyslednych nahravek
filmové hudby zacalo dostavat i vice prvki, které vznikly mimo nahrévaci studio. To mé¢lo za
vysledek, ze mySlenka mock-upu jako nahledové verze skladby zacala v nékterych ptipadech ztra-
cet svou pavodni funkci. Cim dal Gastdji se pouziva postup, pfi kterém se zivé nahravaji jen né-
které¢ hudebni nastroje a zbytek mock-upu ziistava ve findlni nahravce. Tim dochazi k vytvafeni
takzvané hybridni partitury, ktera promitad do soundtracku individuélni technické a interpretacni
moznosti konkrétniho tviirce. Dnes se také vyskytuji ptipady vyuziti Mock-upu jako finalniho
produktu tvorby skladatele (Hans Zimmer, Driving Miss Daisy (1989), nebo vétSina soucasnych

nizkorozpoctovych filmu)."*

Snaha usetfit na studiovém nahravani filmové hudby vyvolala vznik nového fenoménu MIDI
scoringu, ktery kolem sebe koncentruje jak amatéry, tak i vySkolené profesionaly. V dne$ni dobé
existuje celd fada internetovych komunit, zaméfenych na tvorbu Mock-upu pomoci virtualnich
nastrojli (napt. portaly www.vi-control.net; www.scorecastonline.com; www.midifilmscoring.com
aj.). Takové platformy nejen shromazduji vzd€lavaci materialy a poskytuji komunikaéni platformu
pro tviirce, ale také casto poskytuji moznost hledani spoluprace na realnych filmovych projektech.
Podle ptedsedy odd¢leni filmové skladby Berklee College of Music Dana Carlina by skola ,,méla
dat dnesnim studentiim oboru skladby konkrétni znalosti v oblasti hardwaru, softwearu a virtual-

nich nastrojii, které by jim umoznily samostatné vyrabét Mock-upy .
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5.3.3. Lo-fi postupy a zkresleni ve filmovém zvuku

Technické a technologické nedokonalosti charakteristické pro amatérské nahravky, které jsou de-
tailn€ popsané v kapitole 2.2. byly dlouhou dobu povazované profesionalnim filmovym pramyslem

za technické chyby.

Francouzska nova vina a hnuti Direct Cinema, které vznikly ve druhé poloving 50. let, zacaly
jako prvni uvazovat o nedokonalostech kontaktniho zvuku jako o stylizacnim prvku podporujicim
koncept realisti¢nosti téchto filmovych smért. V tuto dobu jesté pietrvaval ndzor, ze nejdilezi-
t&j$im prvkem kvalitniho filmového zvuku je ,,co nejdetailnéji nahrany dialog s co nejmensim
Casto toceny ve studiovych podminkéch, zacali tvlrci Francouzské nové viny a Direct Cinema
vyuzivat moznosti prenosnych magnetofontl, zejména nahravani synchronniho zvuku v terénu. Na
rozdil od téch studiovych, obsahovaly zminéné filmy daleko vice rusivych autentickych zvuki pro-
stfedi a mluvené slovo bylo ¢asto zkresleno dozvukem z mistnosti neptizpiisobenych k nahravani.
Pro zdiiraznéni perspektivy, se taky Casto pouzivalo umisténi mikrofont s vSesmérovou charakte-

ristikou na statické pozici.'*

,, Urcité mnozstvi ,zvukové spiny‘ se stalo signifikantnim pro definovani realismu; jeji absence
znaci zvuk, ktery se vratil do idealniho stavu existence, do bodu tesné pred tim, nez vstoupil do

svéta a osvojil si nedokonalosti neoddélitelné spjaté s jeho viastnim vznikem. >

Dalsim faktorem, ktery rozsitil moznosti zdmérné degradace kvality zvuku bylo ustaleni Dolby
technologie v druhé poloving 70. let.!*> Rozsifeni dynamického a frekven¢niho rozsahu, snizeni
urovné Sumu a zavedeni standardizované vicekanalové reprodukce dovolilo obohatit paletu vy-

razovych prostfedki zvukové tvorby o prvky, které byly diive povazovany za technickou chybu.

vvvvv

musely byt vybaveny kvalitnimi reproduktory a spliiovat urcitd akusticka kritéria. ,, Zvukova stopa
Jiz mohla byt reprodukovana v skoro stejnych podminkdach, v jakych byl film smichan.”"*® Podle Mi-
chaela Chiona ptichazi po zavedeni Dolby doba, kdy estetika nedokonalého zvuku ziskava své misto

ve filmové produkci. ,,4Z do ted’ byla tato nedokonalost vzdy ndsledkem nedokonalosti techniky. "’
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[cit. 2021-04-12]. Dostupné z: https://theses.cz/id/9ajx3q/. Bakalafska prace. Akademie muzickych uméni v
Praze, Filmova a televizni fakulta.
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Ve stejné dobé¢ také probiha rozsifeni amatérské audiovizualni tvorby, které prispélo k veétsi
informovanosti divakl o procesu vyroby filmi. Technické a technologické nedokonalosti za¢inaji
byt pfijimany konzumentem s védomim jejich pivodu. ,, Tento predpoklad o divakove poucenosti

otevrel prostor pro vétsi moznosti vyuziti degradace zvukové kvality ve zvukové dramaturgii.*%*

Jan Richtr ve své bakalaiské praci uvadi n€kolik zpiisobl vyuziti zdmérné degradace zvuku

jako prosttedku zvukové dramaturgie.

Prvnim z nich je vyuziti estetiky homevidea za ucelem dosazeni vétsi autenti¢nosti. Timto autor
rozumi zamérné zafazeni patrnych stop samotné filmové technologie do filmu."** Zamérna degrada-
ce zvuku je v tomto ptipadé pouzivana jak pro dosazeni efektu autenti¢nosti audiovizudlniho ma-
teridlu, tak i pro zdiraznéni intimity zachycené situace. ,, Estetika zobrazovani skrze osobni zdzna-
movou techniku, jakou jsou v dnesni dobé i mobilni telefony schopné nahravat video, je v soucasné

kinematografii ¢asto pouzivana k vyjadreni zvlastni formy intimity nebo osobniho pohledu. '’

Znamym piikladem takové stylizace je film The Blair Witch Project (1999), jehoz marketingo-
vou strategii byla cilend mystifikace divaka, kterému byl smysleny scénat a udéalosti v ném obsaze-

né prezentovan, jako realny dokumentarni material.'*!

Dalsim prostfedkem zvukové dramaturgie je podle Richtera degradace zvukové kvality za uc¢elem
posileni emoce. Jako ptiklad je uvedeno premodulovani signalu v hlasitych scénach. ,, Diky vseobec-
nému rozsireni prenosnych zaznamovych zarizeni dnes kazdy vi, jak zni zkresleny premodulovany
prilis hlasity zvuk. Tento typicky charakter zvuku si divak podvédomé spoji s nécim silnym, agresiv-

nim.*'* Jako ptiklad autor uvadi scénu demolice koupelny ve filmu Punch Drunk Love (2002).

Jako posledni prostfedek mizeme uvést technické ticho, jako zvlastni formu degradace zvukové
kvality. Kontinualni naplnénost zvukové stopy pochazi ze snahy zamaskovat zvuk filmové promi-
tacky a tim pomoci divdkovi se lépe ponofit do filmového ptibéhu. Tento problém byl existoval i
v dobé némého filmu a fesil se pomoci doprovodnych hudebnikti. Objeveni technického ticha bylo
povazovano za chybu, nebo vypad zvuku. “V pripade pouziti technického ticha se divak absolutné
odstrihne od fikcni roviny filmu, jeho vnimani se fyzicky presouva do reality, do prostoru kinosa-
[u.*™ Ptiklad vyuziti ticha jako prostfedku zvukové dramaturgie mizeme najit ve filmu Leaving

Las Vegas (1995), ve scén¢, kde se hlavnimu hrdinovi ud€la zle po vypiti lahve whisky.
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Z.aveér

V sou€asném filmovém prumyslu mizeme nalézt celou fadu postupd, jejichz ptivod mé kofeny v
nezavislé hudebni tvorbé. Velka Cast prace soucasnych filmovych skladatelii se odehrava ve vlast-
nich domacich studiich a k tvorbé soundtrackt ptispiva stale vétsi pocet tviircti pasobicich mimo
filmovou branzi. Hudebni sméry, které diive byly soucasti undergroundovych subkultur se nyni
dostavaji do filmové tvorby a pfindsi s sebou vlastni estetické koncepce. Technické nedokonalosti,
které¢ byly diive vnimany jako chyby jsou ted’ Siroce vyuzivané ve zvukové tvorbé jako stylizacni

prostiedky.

Vyc¢lenéni charakteristickych postupli nezavislé hudebni tvorby a popis jejich estetickych kon-
cepci vedl k nalezeni shodnych procest a jevl i ve filmové hudbé a zvuku. Naptiklad tvorba
Mock-up nahravek, ktera je nezbytnou soucasti dnesniho procesu vyroby filmové hudby ma rysy
charakteristické pro DIY tvorbu. Prvky, kterymi se vyznacuje lo-fi tvorba jsou dnes vyuzivany ve

filmu pro navozeni pocitu autenti¢nosti, posileni emoce, nebo intimizace scén.

Soucasné zpusoby Sifeni nezavislé hudby, zalozené na konceptu otevienych dat, jsou aktivné
pouzivany tvurci soundtrackt a filmového zvuku. Proména ve zplsobu Sifeni informaci poskytla
nové moznosti decentralizace primyslu. Objevily se nové moznosti rozdéleni prace mezi profesi-
onalni a domaci zvukova studia, zvysila se integrita a kompatibilita sdilenych projektti a mezina-

rodni spoluprace v rdmci jednoho projektu se stala normou.

V této praci byl zminén celkovy trend domestifikace souc¢asné tvorby soundrack, jehoz funké-
nost byla prokdzana uspéchem nezavislych umélct ve filmovém prostiedi, projevujici se zejména

jejich ocenénim ze strany filmovych akademii.
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