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Abstrakt

Magisterska prace se zabyva tématem, jak technologické inovace zménily v prabéhu
historie podobu zvukové stopy filmu a praci s ni. Jednotlivé milniky fadi
chronologicky, popisuje jejich funkce a dopad na finalni dilo a reflektuje je na

praktickych pfikladech &i filmovych ukazkach.

Abstract

Master’s thesis deals with the topic of how technological innovations have changed
the form of film audio track and work with it during history. It ranks individual
milestones chronologically, describes their function and impact on the final piece and

reflects them on practical examples or film samples.
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1.Uvod

Signal radiokomunikatoru se ztraci, posledni kontakt s ¢lovékem je prerusen
vlivem silného magnetického pole. V kokpitu vyzkumného modulu sedim ja a Joseph
Cooper. Ve tmé, ktera je vSudypfitomna, sviti prozatim stale jeSté fungujici palubni
pristroje. Ocelovy skelet modulu kolem nas v dusledku pusobeni enormnich vnéjsich
sil zlovéstné upi, praska a vrze. V okoli se zaCinaji ozyvat elektronické zvuky, které
doprovazi elektrické zkraty a vynucené vypinani podpuarnych pfistroju. Kokpit zcela
zaléva tma a my se nofime do mraku vesmirného prachu. Jeho tvrdé castice,
dopadajici na plast prizkumného modulu, zplUsobuji neutuchajici hluk, ktery nas
zcela obklopuje. Castice se postupné zvétSuji a intenzita hlubokého dunéni nas
vtlaCuje do sedacek. Joseph se stale snazi komunikovat pomoci radiokomunikatoru,
ale pfes vibrace plechu a varovna hlaseni zbylych funk&nich pfistroju jiz skoro neni
slySet. Hluk zaCina byt k nevydrzeni. Maly prach se mezitim zvétsil na velké kameny,
které drasaji modul ze vSech stran a zpusobuji hluboké trzné rany, které jsou
doprovazeny nepratelskymi kovovymi zvuky. V této chvili se Joseph rozhodne
katapultovat. Ja, spolu s dalSimi nékolika divaky, se katapultuji spolu s nim, a vSichni
se ocitame ve zvlastnim vzduchoprazdnu. Na malou chvili je nam lip a mame
moznost vstfebat to, co jsme pravé v sedackach setmélého kina spolu s Josephem

na platné prozili.

PFi odchodu z kina si vzpomenu na legendarni lkarii XB-1 z roku 1963 a na
jeji diametralné rozdilné pojeti zvuku. Zvukova stopa, tvofena primarné dialogy a
elektronickymi hudebnimi plochami, které v ni zastupuji vétSinu ruchl, mi pfijde ve
srovnani s pruletem Josepha Coopera ¢ernou dirou banalni, jemna az naivni, ale
pfesto fascinujici. Z pozice divaka se v lkarii — oproti Interstellaru — citim byt vné
pfibéhu. Se zaujetim sleduji postavy na platné, které prozivaji své pfibéhy. Film mé
vtahuje do svého fantaskniho svéta, ktery si mnohdy sam musim domyslet, a mé
napada spousta otazek. Zazivali tehdejSi prvo-divaci stejny pocit, jako dnes ja, nebo
naopak presné to, co jsem prozival spolu s Josephem Cooperem v jeho

intergalaktické lodi? A nebudou se za nékolik desitek let koukat budouci divaci na
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vtahovani do déje dusledkem technologického vyvoje, nebo je naopak vyvoj
podfizen poptavce publika? Jak (a jestli vibec) vlastné technologické inovace

proménuji podobu filmové dramaturgie?

Pravé ke zkoumani vyvoje a promény zvukové slozky filmu budu svou praci
smeérovat. Mym cilem je zmapovat technologické vynalezy, které vyznamné ovlivnily
podobu a praci na zvukové slozce filmu. Jednotlivé milniky budu zkoumat
chronologicky, od éry némého filmu, az po souc¢asnou filmovou tvorbu. Jako zdroje
chci vyuzit nejen odbornou literaturu a filmova dila, ale také vypovédi samotnych
mistrd zvuku, ktefi se na utvareni podoby filmového zvuku podileli, i aktivné stale

podili.

V uvodni Casti diplomové prace definuji pojem inovace a jeji vliv na estetiku.
Nasledné praci rozdélim do tfech zakladnich kategorii, a to na éru némého filmu,
dale na obdobi, kdy byl film spojen se zvukem a nasledné etapu zastfeSujici udalosti

od tohoto bodu az po sou€asnost.

V prvnich dvou kategoriich budu Cerpat vyhradné z odborné literatury. Pro
popsani tfeti zminéné kapitoly oslovim nékolik zvukovych mistrd. Skupina
respondentl bude obsahovat “placové” i postprodukéni zvukare, zvukové mistry z
velkych postprodukénich studii i zvukare “solitéry”. V ramci rozhovorld se budu
dotazovat jak na znamé historicko-technologické milniky, tak na inovace, které do
této oblasti spadaji dle jejich vlastniho nazoru. NejCastéji akcentované odpovédi
vyhodnotim a zapracuji do struktury prace. Pro doplnéni popisované problematiky
vyuziji i publikované rozhovory se svétovymi zvukafi a problematiku technologickych

principu zpracuji za pomoci odborné literatury.

Ukazky pfikladam na DVD pod nazvem Ukazka €.1 - Interstellar, Ukazka ¢.2 -
Ikarie XB 1



“Drive k hromadnému pozdviZeni stacilo, aby na platno v tichosti prijel na nadrazi
vliak. Dneska, aby nas pfijezd néjak vyraznéji uhranul, musi prejet vlak zprava
doleva, zajet do subwooferu a v zadnich efektovych kanalech vypustit hydrauliku. Je

to prirozeny vyvoj.”

' Michal Pekarek, Ustné, 3/2021



2. Inovace

Vyvoj ve filmovém zvuku je dosazen inovacemi, experimenty a neustalym
odhodlanim profesionalt. Za pouziti nejnovéjSich technologickych zafizeni a
zavadénim novych technik pfi vyvoji finalniho filmového dila vznikaji inovace
ovliviujici styl filmové produkce. VyuzZiti technologie a novych technik pfi aplikaci
inovativnich feSeni pro zpracovavani zvuku s obrazem mélo a ma ve filmové tvorbé

zasadni pfinos.

Film jako ekonomické primyslové odvétvi bylo vzdy zaloZzené na novinkach.
Ekonomicka podstata filmového prumyslu se promita i do aplikace technologickych
zmén v procesu filmové vyroby. 2 Cile inovaci mohou byt tedy pro zjednodu$eni
chapany na pfikladu ekonomickych principl nabidky a poptavky, zaméfené k

vyslednému “produktu” dle pozadavku publika.?

Podle filmové teoreticky Vesny Dakic je filmovy zvuk rozdélen do nékolika
kategorii, obsahujici dialogy, hudbu, zvukové efekty, ruchy, atmosféry, ruchove
hudebni plochy (Foley-music) a stylizované zvukové efekty. VSechny tyto kategorie a
jejich implementace jsou samy o sobé svébytnym dlkazem o aplikaci inovaci v
prabéhu vyvoje filmového zvuku. *Jejich michani je pak popsano jako inovativni
technika pro kombinovani filmového zvuku do jedné zvukové stopy, ktera je spojena
s obrazem. Jednotliva FeSeni integrace sehraly zasadni roli pfi podnécovani

vyznamnych inovaci v celé historii zvuku ve filmech.®

2 FILM A TECHNOLOGIE TECHNOLOGIE A FILMOVY STYL [online]. Praha, 2020
Dostupné z:
https://kfs.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/169/2020/12/Tech_styl.pdf. Odborny
Clanek. Univerzita Karlova. str. 4

8 SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009 str. 63

+ DAKIC, Vesna. Sound Design for Film and Television. USA: GRIN Verlag, 2009. str.
6

® History and development of sound technologies and sound design in Film,
Dostupné z: https://www.premiumbeat.com/blog/sound-design-history-film-industry/



Proces vzniku inovaci mizeme vnimat jako spojeni teorie, experimentu a
technologickych aplikaci. Zavedeni jednotlivych technologickych inovaci ve filmové
praxi je také pfipisovano vyvoiji v oblastech, které nebyly primarné uréeny pro filmovy
prumysl. Jejich vynalez a pozdéjSi vyvoj ale vyrazné podpofil i filmovy zvuk.
Napfiklad stereofonni zvuk byl zaloZzen na vyvoji armadni technologie pro radarové
systémy. Pozdéji byl princip pouZit ve zvukovém filmu a tato jeho implementace byla
vice nez revolu¢ni. Pozdé&jsi inovace ve zvukové technice jsou ovlivnény mimojiné
také vyvojem bezdratovych mikrofonli, magnetickych pasek ¢i odSumovacich

zarizeni.



2.1. Inovace vs. estetika

Estetiku muzeme brat jako jeden z projevu tvlrciho procesu. Je spojovana
predevs§im s produkty tvurci prace, tedy s uméleckymi dily, a hleda pfi€inu pocitu
libosti ¢i nelibosti spojenou se subjektivnim viemem téchto uméleckych dél.° Pod
estetikou zvuku si muzeme predstavit naplnéni zejména kvalitativniho usporadani
vlastnosti zvukové stopy. Zajima nas plsobeni zvuku na Clovéka a jeho vztahu ke

zvuku.

Ve filmovém umeéni je patrny uzky vztah mezi estetikou a technologiemi. Co je
ale zavislé na ¢em? V jakém poradi a jak se technologické inovace projevuji ve
filmovém vypravéni, zpusobu nataceni a audiovizualnich promén? Je filmovy styl
formovan v dlsledku technologickych zmén, nebo je poptavka po stylu pfiCina
technologické zmény? Historie filmu je neustalym proudem protikladnych pFikladd
pfiklanégjicich se na stranu technologie nebo estetiky. Hranice jsou Casto velmi

nejasné a jednotlivé vlivy propletené. ’

Zastancem estetické dominance nad technologii je napfiklad filmovy teoretik
Barry Salt. Ve své knize Film Style and Technology: History and Analysis uvadi, Zze
LViiv filmové technologie na filmovou formu je mnohem men$i, nez jak se obecné
mysli, i kdyZ ne uplné zanedbatelny.“ 8 Estetika podle Salta prevaZuje nad
technologii a technologie neustale reaguje na estetické pozZadavky. John Belton,
autor knihy “Technology and Aesthetics of Film Sound” zastava podobné stanovisko.
Vyvoj filmového zvuku neni podle n&j formovan technologii, spiSe spole¢nost, kultura
a styl filmaru ovliviuji, jak se technologie pouziva a jak se zaznamenava a vnima

zvuk. ?

s SYROVY, VAaclav. Zvuk jako autonomni esteticky objekt [online].. Dostupné z:
https://edicedisk.amu.cz/zvuk-jako-autonomni-esteticky-objekt/
7SYROVY, VAaclav. Zvuk jako autonomni esteticky objekt [online].. Dostupné z:
https://edicedisk.amu.cz/zvuk-jako-autonomni-esteticky-objekt/
¢ SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009

str. 123
®* BELTON, John. Film sound: Theory and practice: Technology and Aesthetics of film
sound. New York: Columbia University Press, 1985. str. 63-72



Jako pfikladem vzajemného vztahu je vyvoj technologii v obdobi povaleéného
Hollywoodu, kdy filmovy primysl zareagoval technologickymi inovacemi na
dramatickou proménu domaciho filmového trhu. Ten byl formovan zejména
spoleCenskymi zmé&nami a nastupem televize. Filmovy prumysl se snazil odliSit a
pfilakat publikum fadou technologickych vymozenosti jako napfiklad 3D, cinerama,

cinemascope Ci vicekanalovymi zvukovymi reprodukcemi.

“Podobny trend bylo mozZné sledovat také v 70. letech s nastupem nového
Hollywoodu a s ddraznéjsim prosazenim blockbusteru, zaloZzeného mimo jiné na

vizualnim excesu prispivajicim k filmu jako udalosti.”"®

Promény filmového primyslu si postupné vyzadaly zavadni novych
technologii, které zasahly nejen do samotného technologického procesu, ale i do

oblasti procesu kreativniho, ovliviujiciho styl filmového vypravéni.

0 FILM A TECHNOLOGIE TECHNOLOGIE A FILMOVY STYL [online]. Praha, 2020
Dostupné z:
https://kfs.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/169/2020/12/Tech_styl.pdf. Odborny
¢lanek. Univerzita Karlova, str. 2



3. VYVOj

SoucCasna technologie umoznuje divakim nechat se pohltit stale vérnéjSim
vykreslenim filmové reality. V nasledujicich kapitolach se zaméfim na to, jak vyvoj
technologii proménil filmovy zvuk v prabéhu historie. Historické milniky jsou fazeny
chronologicky: od éry némého filmu, kdy divaci neslySeli reprodukovany herecky
dialog, pfes obdobi vyznacujici se zdafrilou aplikaci synchronniho zvuku a pochopeni
prace se zvukovou slozkou po dalSi vyvojové stupné, zahrnujici technologicky a
umélecky vyvoj v oblasti tvorby zvukové slozky audiovizualnich dél. Jako zasadni
milniky ve zvukové evoluci spatfuji obdobi, kdy zvuk ménil svoje médium (némy film
- zvuk na optické stopé - zvuk na magnetickych pascich a zvuk v digitalni podobé).

Tyto historické milniky jsou zaroven hlavnimi kapitolami této prace.

3.1. Némy film

28. prosince roku 1985 se pred pafizskou kavarnou Grand Café shromazdila
pocetna skupina, ktera ¢itala zhruba dva tisice osob. Dav nadSencl nakonec musela
rozehnat policie, nebot do salu kavarny se jich veslo jen necelych Ctyficet. Lidé byl
nadseni a zvédavi, co mimofadného na né v prostorach Grand Café Ceka. | pres
velkd oCekavani ale pravdépodobné netusili, Ze se stanou svédky historického
okamziku, ktery se vyznamné zapiSe do svétovych déjin a brzy navzdy proméni

Zivoty témér vSech lidi na celém svété.

Kuzel svétla ozafuje platno. Uzasli divaci, ktefi pravé vchazeji dovnitf, vidi na
platné vychazet délniky z tovarny, ktefi pravé skoncili praci a vraceji se domda. Lidé

nevéri svym ocim, jsou nadseni.

Promitani némych filmd se brzy rozsifilo téméf do celého svéta a kvalita
projekci se zvySovala. Mezi promitané zanry patfily z poCatku kratké cestopisné a
geografické filmy zobrazujici vzdalené konciny, nebo kratké dokumentarni zabéry
zachycujici aktualni déni ve svété. Velky vyznam mél také hrany film, kterému

dominoval Zanr komedie. Slo vétSinou o kratké skede, jako napfiklad legendarni
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Pokropeny kropic¢, ktery zachycuje humornou situaci mezi malym chlapcem a

zahradnikem. "

Béhem své predvale¢né historie se film proménil ze zabavni senzace v
mezinarodni pramysl. Jeho vyvoj byl dlouhy proces, do néhoz byli zapojeni vizionafi,
vynalezci, odbornici a podnikatelé nékolika statl. Snimky natoCené v Evropé a
Spojenych statech se navzajem ovlivhovaly a jejich vypravéci techniky se vyvijely.
Ve filmech se zacalo pouzivat vétSi mnozstvi stfihd a kvuli absenci zvukové stopy

také dovysvétlujicich mezititulku.

PfestoZze Thomas Edison zamysSlel reprodukci zvuku a obrazu jako
synchronizovany par, byla tato jeho myslenka implementovana az o nékolik desetileti
pozdéji. V pocatcich filmové historie, totiz v éfe tzv. némého filmu, byla zvukova
slozka zastoupena zpravidla zivym hudebnim doprovodem. Pozdéji byly k promitani
prehravany vinylové desky, ale bez synchronizovaného zvuku nedosahovala tato
produkce vétSiho uc€inku nez projekce s Zivou, nereprodukovanou hudbou. BEhem
tohoto obdobi povaZovala Siroka spoleCnost velkolepé hudebni doprovody za
expresivnéjsi nez lidsky hlas a tvrdili, Ze miCeni je spiSe uméleckou volbou nez

nepiekonanou technologickou zabranou.

Myslenka kina, jako zafizeni vypravejiciho pfibéh, si ziskala vétsi popularitu
ve chvili, kdy bylo mozné zvukovy zaznam poustét spoleCné s obrazem. Ze zvySené
popularity tzv. efektovych strojl ale také pramenily problémy: promitai nedokazali
Casto spravné nacasovat zvukové efekty synchronné s udalosti v obraze, nebo
pouzivali nevhodnych lacinych zvukd pro rozesmani publika. Néktefi tehdejsi tvarci
tedy navrhovali, aby byly zvukové efekty nejlépe ponechany na hudebnim
doprovodu - klaviristovi ¢i orchestru. Hudba tak zacala suplovat ve velké mife
zvukové efekty, a diky Casté tésné vazbé hudby s akci v obraze, kterou ve svych
animovanych filmech pouzival zejména Walt Disney, se zrodil termin ,Mickey

Mousing“. "2

"BORDWELL, David. Dégjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. str.29
2 HOW HAS TECHNOLOGY ALTERED THE CINEMATIC EXPERIENCE OF
SOUND SINCE SILENT FILM?[online]. [cit. 2021-5-18]. Dostupné z:
https://newmindseye.wordpress.com/how-has-technology-altered-the-cinematic-expe
rience-of-sound-since-silent-film/, str. 17
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Obr.1 - Promitani filmu s Zivym klavirnim doprovodem ™

3 [online]. Dostupné z: http://ragpiano.com/sources6.shtml
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3.2. Prichod zvuku

Némy film byl v dusledku absence lidské fe€i nucen objasfiovat déj
zdlouhavymi obrazovymi vyjevy €i mezititulkovymi sekvencemi. V prabéhu €asu si
ale postupné vybudoval svébytny umélecky styl, ktery dokazal kompenzovat nucené
miceni hercu. TehdejSi navstévnici kin véfili, Ze tento styl vytvari jedine€né umeéni,
které zGstane naznakové a predevsSim vysoce poetické. S pfichodem zvuku vSak
kinematografie, pfestoZe si to zpo€atku procesu nikdo neuvédomoval, zménila svou

poetickou povahu a stala se vice realistickou. '*
Charlie Chaplin na pfichod zvuku vzpomina takto:

"A pak nahle vstoupil do filmu novy prvek — Sum, jaky ¢Clovék slySi, kdyz si pfiloZi k
uchu lasturu. A libezna princezna promluvila, jako kdyz drhne smirek. Byl to strasny
Sok, ponévadz az do té chvile nas princezna okouzlovala. Kdyz se pohnula klika
budoaru, myslel jsem, Ze nekdo nastartoval traktor, a kdyZz se zavrely dvere,
zadunélo to, jako kdyZ se srazi dva nakladaky s dfivim, rytif v brnéni finCel jako cela
ocelarna, prosta rodinna vecere zvukové pripominala lacinou restauraci v dobé
nejvétsiho navalu a kdyz se lila voda do sklenice, vydavalo to zviastni ton, stoupajici
aZ k vysokému c. Odchazel jsem z biografu s presvédcenim, Ze dny zvukového filmu
Jjsou secteny. Z filmu se pfes noc stal studeny vazny pramysl. Zvukovi technici
renovovali ateliery a zavadély se slozité zvukové aparatury. MuZi vyzbrojeni jako
martansti valeCnici sedéli se sluchatky na uSich vedle hrajicich herct a nad nimi se

vznasely mikrofony jako na rybariskych udicich. Pfimo jsem to nenavidél."”®

“ JAUBERT, Maurice, Music on the screen, Footnotes to the film, New York, str. 106
s CHAPLIN, Charles. Mdj Zivotopis, Odeon. Praha, 1967, str. 17.
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3.2.1. Film se stava méneé filmovym

Amerika se ve dvacatych letech stava epicentrem velkych zmén. Krach burzy
na Wall Street je pfi€inou velké hospodarské krize, ktera trva vice jak 12 let. | flmovy

svét prochazel koncem dvacatych let dramatickymi zménami. Dobu némého filmu

pfichazi zménit zvuk.

Obr. 2 - Scéna z filmu Confessions of a Co-Ed
16

Mluvené filmy prodavaji o deset miliont listkd vice nez ty némé'”. Nataceni se
zvukem je ale pro filmafe bolestiva cesta. Exteriéry jsou plné vSudypfitomného
hluku, kvuli ¢emuz jsou filmafi nuceni uchylit se zpét do studiovych zvukovych
ateliéri. Na ukazce z filmu Confessions of a Co-Ed z roku 1931 muzZeme vidét
taneCni zabavu. Na zabérovani je jasné patrné, ze prioritou zde bylo nahravani
zvuku a obraz se stava druhofadym. V momenté, kdy pfestfihavame na detail
hlavniho hrdiny - zpévaka Binga Crosbyho, vidime houslistu hrajiciho v uplné stejné
pozici, zvlastné zaramovaného vedle Crosbyho hlavy. Je to proto, Zze scéna byla

kvuli zvuku natoCena dvéma kamerami soucasné, jako tomu byva napfiklad pfi

6 [online]. Dostupné z: https://mubi.com
7 COUSINS, Mark. Pribéh filmu: Odysea. 2011
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televiznim nataceni. Kdyby byl detail natoCeny pouze jednou kamerou, houslista by
mohl zménit pozici a detail by byl kompozi¢né CistéjSi. Cely prostor scény tanecni
zabavy je kvuli nataceni dvéma kamerami nasvicen plose, spiSe jak pfi televiznich
serialech nez jako pfi hollywoodskych filmech, které byly do té doby k vidéni. Da se
fici, ze na zaCatku zvukové éry se stal film daleko méné filmovym. Ukazku
popisované scény pfikladam na DVD pod nazvem “Ukazka €.3 - Confessions of a
Co-Ed (1931)”

Podle filmového teoretika Petera Wollena mize technologicky pokrok v jedné
oblasti filmu pfispét k ustrnuti technologického vyvoje v oblasti druhé. Tento pfiklad
demonstruje pravé na zavedeni zvuku do filmového prumyslu, kdy technologické
zdokonaleni jednoho segmentu mélo nepfiznivé estetické, technické a ekonomickeé
komplikace. Pfechod na zvukovy film mél podle Wollena za nasledek kreativni

ustrnuti filmovych tvarcl a celého Hollywoodu. '

Navzdory témto limitdm tehdejSi publikum zvuk milovalo. Lidsky hlas totiz

pfenasel emoce, které byly do té doby upozadény.

'8 Tonline]. Dostupné z:
https://kfs.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/169/2020/12/Tech_history.pdf
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3.2.2. Otevreni dveri pro zvukovou postprodukci

V roce 1927 zapocal film “Jazzovy zpévak” konec némého filmu a otevrel
dvefe zvukové postprodukci. S ranou technologii, jako byl systém Vitagraph (zvuk na
disku) a opticky zaznam (nahravani na filmové optické pasy), zvukafi posouvali

hranice toho, co je mozné zaznamenat do zvukoveé stopy.

Prvni zvukové filmy trpély celou fadou neduhl( zpusobenych technickou
nedokonalosti a pocate¢ni neznalosti zvukovych principl. Podstatnym nedostatkem
prvnich zvukovych filmi byl také nepomér hlasitosti dialogl a ostatnich

doprovodnych zvuku, misty nezadoucich.

V pocatcich zvukového filmu se nahravaly celé scény na systém mikrofond,
které byly pevné zavésSeny nad mistem nataceni. Nékteré z mikrofonU byly zavéseny
nad herci na provazovych sitich i schované za rekvizitami. Elektricky signal z téchto
mikrofond byl michan a dale putoval na disk nebo filmovy rekordér. TéméF vSechny
tehdy pouzivané mikrofony byly kondenzatorové a pracovaly na stejnych principech
jako dnesni moderni kondenzatorové mikrofony. Byly samozifejmé mnohonasobné
vétsi a tézSi a musely mit zesilovaci jednotku vazici nékolik kilogramu, ktera
reagovala na zvukové viny a produkovala pocateCni elektricky signal. Kvuli
vSesmérové charakteristice, pfi které se zvuk zaznamenaval ze vSech smeér(
stejnomérné, bylo potfeba, aby byl herec co nejblize mikrofonu a redukoval tim

nezadouci zvukové reflexe okoli.

Prvni generace mikrofond méla frekvencni rozsah od 50 Hertzt do 7 kHz, coz
byl rozsah, omezeny podle tehdejSich standardl (s navaznosti na technologické
moznosti tehdejSich kinovych projekci). Tyto typy mikrofonld se vyznacovaly také
rezonancéni frekvenci v oblasti mezi 4 a 5 kHz, coz ¢asto kolidovalo s frekvenénim
posazenim hlasu. Tento technicky nedostatek mél tedy za nasledek ukonceni kariéry

nékterych hercl tzv. "némého filmu”.
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Obr.3 - Nastup zvukového filmu znamenal konec profesionalni kariéry napriklad pro

Bustera Keatona, komika némych grotesek. "°

Diky experimentim byl brzy vyvinut systém, jak hybat s mikrofony nad
pohybujicim se hercem tak, aby vzdalenost od mikrofonu byla stale co nejmensi. Jiz
v roce 1929 byl poprvé pouzit systém, ktery dal zaklad dneSnim boomum -

mikrofonnim ty¢im.

Ve ftficatych letech se podafilo vyvinout mikrofony s uzSi smérovou
charakteristikou. Hluk okolniho prostfedi na otevienych lokacich byl v8ak stale
velkym problémem, proto se tvurci zacCali pfesouvat zpét do ateliéri a absenci
prostiedi suplovali zadni projekci. V roce 1938 vyvinula firma Western Electric novy
typ dynamického mikrofonu s oznaCenim 630A. Mikrofon byl mensi, lehCi a s
frekvenénim rozsahem do 10 kHz. Podobné mikrofony zacaly vyrabét i ostatni firmy

a zacaly nahrazovat mikrofony kondenzatorové?.

¥ [online]. Dostupné z: https://cz.pinterest.com/pin/488148047080589737/
2 SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009, str. 229
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3.3. Zvuk se potieboval zlepSovat

3.3.1. Blize k realitée

“Vzhledem k na$i posedlosti technologiemi a sklonim neustéale vylepsovat kvalitu
tak, aby drzela tempo s technologickym pokrokem, zda se pri pohledu do minulosti
uvedeni synchronizovaného zvuku do filmu koncem 20. let nejen nevyhnutelné, ale

pfimo nezbytné - takové sine qua non vyvoje smyslupiného filmového uméni.” %'

Obdobi let 1927 az 1952 je rozhodujicim zplsobem poznamenano UspésSnou
aplikaci synchronizovaného zvuku. To umoznilo tvarcim nahravat zvuk béhem
nataCeni a nasledné ho reprodukovat ,synchronizované® v projekcnich salech. Tento
posun zasadné zmeénil filmovy zazitek a umoznil divdakim slySet realné hlasy a

projevy hercl. Vysledkem bylo, Ze technologicky pokrok v kiné v té dobé pocal

fvevivs

Zvukova technologie mluvenych filma (tzv. “Talkies”) zpusobila béhem
nataCeni nové technické komplikace a ve vysledku do jisté miry zménila vizualni
zazitek. Pfesnym a vtipnym pfikladem tohoto aspektu je film Singing in the Rain, kde
muzeme vidét problémy, které pfinasi pfechod na zvukovy film. Od nepraktické
technologie mikrofonu, ktera ovliviiovala vybér zabéru, az po to, Ze divaci poprvé

slySeli hlasy svych oblibenych hercu.

2ICOOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka britanie: Cambridge University
Press, 2008, str. 57
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Obr. ¢.4 - Scéna z filmy Singing in the rain®?

3.3.2. Sound on disc

Na poc€atku roku 1927 mély premiéru vySe zminéné “zvukové filmy” - The
Jazz singer a Lights of New York. Nahravani a reprodukce téchto snimkl probihala
vyhradné z desky. Elektricky signal z mikrofonu byl nahran na voskovy valecek
stejnym zplUsobem, jako se vyrabély tehdejSi desky. Disk pro zaznam filmového
zvuku bézZel rychlosti 78 otaCek za minutu, mél pramér 17 palct a drazky byly
vyfezavany od stfedu ven. Jedna strana desky méla stopaz pfiblizné 10 minut. Stroje
k vyfezavaci drazek byly synchronizované s kamerami a pohanéné totoznym
motorem. Do roku 1929 bylo zvykem nataCet scény soucCasné na nékolik kamer.
Bézné usporadani bylo Ctyf-kamerové, pfiCemz dvé kamery pouzivaly objektivy s

22 [online]. Dostupné z:https://www.pinterest.ca/pin/155374255869043613/
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dlouhou ohniskovou vzdalenosti z riznych uhli a dvé zbylé kamery zabiraly herce v

polocelcich nebo v polodetailech. %

Prvni editace materialu spocCivala ve vybéru pozadovanych Casti ze vSech
pouzitych kamer a vytvoreni obrazoveého stfihu. Takto zeditovany material musel mit
stejnou délku jako zvukovy material, nebot’ pfi metodé sound-on-disk nebyla editace
mozna. Pfi kazdé jedné editaci byly z filmu ztraceny dva snimky pokazdé, kdyZz byla
Cast materialu vystfizena a znovu pfipojena. Bylo tedy zapotfebi znacné opatrnosti,
aby se zabranilo chybé, diky které by se mohla ztratit synchronicita.
| kdyZ tato metoda v zdsadé poskytovala flexibilitu k provadéni libovolnych pocti
stfihi mezi jednotlivymi kamerami, v praxi byly zminéné potize silnou pfekazkou pro

pouziti rychlého stfihu ve zvukovém filmu.?*

3.3.3. Sound-On-Film

Technologii sound-on-film, nazvanou Movietone, vyvinula spole¢nost Fox.
Predstavena byla v ramci filmovych tydenik( v roce 1927. Tyto tydeniky byly
natadeny jednou kamerou pro zaznam zvuku i obrazu, coZz umoznovalo rychlé
zpracovani materialu.®® Prvni film systému Movietone ukazal, Ze diegeticky zvuk
obrazu vytvafi prostorovou perspektivu, nebot napfiklad hudba pochodové kapely s
tim, jak se bliZila ke kamefe, postupné silila a ménila charakter zvuku. * Rozdilem
mezi nahravanim na desku a nahravanim na filmovou surovinu byla absence
fezaciho stroje. V kamefe byla zvukova stopa zaznamenana na filmovy negativ.
Emulze pouzivana pro nahravani zvuku na tento filmovy pas byla vysokokontrastni.
Kamery Movietone, ur€ené pro nahravani zvuku, byly podobné jako bézné kamery
pro nataceni obrazu. Byly opatfené odnimatelnym zasobnikem na 1 000 stop
materialu a pohon obstaravala ozubena kola. Material ale neprochazel kamerou

sekanym pohybem, ktery byl signifikantni pro drapovy mechanismus. Filmovy pas

2 SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009 str. 230

2 SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009 str. 231

% COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka britanie: Cambridge University
Press, 2008. str. 68

% BARRIOS,Richard: A Song in the Dark:The Birth of the Musical Film. New York
1995 str. 15
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byl veden sadou vale¢kl k malému setrvacniku, jenz byl pohanén volné tfenim filmu
o buben. Toto zafizeni, patentované némeckou firmou Tri-ergon, bylo nezbytné
nutné pro fungovani zvukové kamery, nebot setrvacnost volné béziciho setrvacniku
vyhladila nepravidelnosti v pohybu filmu, které byly zplsobeny ozubenym

prevodem.?

3.34. Mixaz zvuku

V nasledujich letech byl zvuk nahravan pomoci nékolika mikrofonu a rovnou
michan do zvukové kamery pfimo na svétlocitlivy filmovy negativ. Michani vice
zvukovych stop v postprodukci nebylo v tu dobu mozné, nebot dalSi pfepis na finalni
zvukovy master znamenal znatelnou ztratu kvality. Obtizna byla také prace s lidskym
hlasem a zvukovymi efekty kvali Casté ztraté synchronicity €i Spatné kvalité

Zzaznamu.

"V prvnich tfech letech zvukového filmu neexistovala koneéna zvukova mixaz,
zvukové zabéry se prosté lepily za sebou tak, jak byly natoceny. Bud’ se miuvilo,
nebo hrala hudba, pripadné vréelo auto. Dodatecné nebylo mozné zZadny zvuk
pfimichat nebo zeslabit. Jestlize méla znit pod dialogem hudba, musela hrat uz pfi
nataceni v ateliéru. KdyZz mél obraz podlozeny hudbou nékolik zabéru, bylo nutné

provést navazani (stiih) pouze v hudebni a dialogové pauze." *

” SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009 str. 230
2 PAVLOVSKA, Katefina. Vyvoj zvuku v ¢eském filmu. Praha, 2007. Diplomova
prace. FAMU, str. 9
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3.3.5. Neviditelny a neslysitelny stfih

V roce 1930 byl pro praci se zvukem upraven stfihaci stil Moviola. PfFi
pfehravani bézel zvukovy zaznam soubé&Zné s obrazem, pfiCemz zvukové pasy
mohly byt bud synchronizované, nebo nezavislé. Teprve pfi vyrobé kombinované
kopie se zvuk posunul tak, aby bézel v pozadovaném predstihu pfed obrazem, ¢imz
se stfihové prace na filmu vyrazné urychlily. Metoda lepeni stfihi pomoci ¢ernych
slepek umoznila tvorbu sluchové nepostfehnutelnych stfihd. Trojuhelnicky - pozdéji
Cerny inkoust - byly nanaseny v misté stfihu na zesilenou plochu v misté slepky,
které v minulosti zpusobovaly vznik hlasitych lupnuti. Zacernéni ostrych zmén
navazujicich €asti filmového pasu zabranilo nahlym zménam v elektrickém signalu,
jez napadny hluk zplUsobovaly.?® Diky této technice se stal stfih optické stopy zvuku
pro promitaci stroj “neviditelny”, stejné tak, jako tomu bylo u stfihu obrazu. Tato

metoda se pouzivala v kinematografii az do 50 let. *°

V obdobi tficatych let pfichazi némecky inzenyr Wilhelm Steenbeck s
vylepSenim stfihaciho stroje, ktery je znam jako Steenbeck. Koncepce stfihaciho
stolu spoCivala v tom, Ze se na stlil material pokladal vodorovné, coz
zjednodusSovalo manipulaci s filmovymi pasy. Tento typ stolu - tzv. flatbed, nahrazuje
ve studiich starSi stoly Moviola. Jeho vyhodou je kromé lepSi manipulace s
materialem také monitorovani a vyrazné zjednoduSeni v otazce synchronizace
zvuku. Flatbedy jsou vybaveny disky pro filmové i magnetofonové pasky a tim
zjednoduSuji praci pfi synchronizaci. Nastavené synchronizace se nasledné daji
uzamknout a je tedy mozno pracovat se synchronizovanym materialem. Wilhelm
Steenbeck navrhl pro svUj stal jiny typ pohonu, ktery vyuziva rotujiciho hranolu. Jeho

feSeni mélo vyhodu v plynulosti, tichosti a moznosti zvy$ené rychlosti prehravani.*’

2 FAIRSERVICE, Don. Film editing - history, theory and practice: Looking at the
invisible. USA: Manchester University Press, 2001.,

% COOKE, Mervyn. Dgjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008. str. 69

3t Editorsguild.com [online]. 2012. Dostupné z:
https://www.editorsguild.com/Magazine.cfm?ArticlelD=1104
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3.3.6. Zvuk jako dramaturgicky prvek

Pouziti hudby a zvukovych efektd do némého filmu bylo praktikovano jiz od
pocatkl zvukového filmu. Ke konci 20. let bylo jiz pomérné bézné pfidavani hudby a

hudebnich efektl do vybranych ¢asti némého filmu.

V roce 1929 byl v muzikalu “Sunny” pouZit novy postup, tzv. playback. V
tomto pfipadé byl nejdfive nahrany hudebni podklad, na ktery byla nasledné
vytvofena herecka akce. Mnoho tehdejSich tvlircu v8ak tento postup nepfijalo za svij

a muzikaly nataceli nadale zivé.*2

Prvnich par let zvukového filmu experimentovalo se zvukem pomérné znacné
mnozstvi rezisérd. Dle Mervyna Cookeho je napfiklad film Dynamite od reziséra
Cecil B. De Mille pfiznaCnym pro hledani a experimentovanim s formou nového
média. Objevuji se v ném scény, jenz pouzivaji dialog mimo obraz,
poloimprovizované scény a vrstvené pasaZze z navzajem se piekryvajicich
raznorodych zvukl. V roce 1933 se ve filmu King Kong poprvé objevuji vyrazné
zvukové efekty. Murray Spivak - zvukovy mistr tohoto filmu - pouzil poprvé (dnes
zcela bézné) upravy zvuku, jako je napfiklad zpomaleni a zména vysky zvuku. Pri
vytvareni fevu King Konga pouzil Murray Spivak zvuk fvouciho Iva, kterého pomoci
zpomaleni zvuku podladil a smichal s plavodnim zvukem. Tim vytvofil dojem
organického, presto ale do té doby neslySeného, zvuku, ktery se s obfim tvorem
dokonale spojil. Da se fici, ze jiz v roce 1933 polozil prvni zaklady modernimu sound
designu.

Na tvorbu tohoto unikatniho designu vzpomina Spivak takto: “Sel jsem do zoo
a nahral jsem si vSechno mozZné zvifeci fvani. Nasledné jsem je zpomalil na
polovicni rychlost a pfehral jsem zvuk pozpatku spolecné se zvukem Iva v originalni

podobé, coz vytvorilo novy typ tajuplného a zlovéstného revu”

2 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008. str. 69
% Making Waves - The Art of Cinematic Sound
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Ne vSichni byli ale naklonéni experimentim se zvukovym filmem a tento smér

byl v ramci dal$i dekady naplnén.®*

Miroslav Hlrka ve své knize Kdyz se fekne zvukovy film tvrdi, Zze se dfive
nevedly diskuse o tom, zda zvukova slozka filmu je technickym nebo tvar€im

vyplodem, ale dilezité estetické zakonitosti tvorby se automaticky respektovaly.

“Pro profesi autora zvukové sloZzky filmu byli voleni hlavné technici,
elektroinZenyri, nebot, jak jsme uz poznali, vyZzadovala se od nich i udrzba aparatur.
Jejich spoluprace s tvarci filmu se omezovala pfedevsim na realizaci zvukové sloZky
filmu, umélecka spoluprace se od nich nevyZadovala, ba nikdo se zvukem jako s
uméleckym vyrazovym prostfedkem ani nepodital; tim ovsem dlouhodobé ochuzoval

film séam sebe."®

Ackoliv ne vSichni tvlrci byli zatim schopni naplnit potencial filmové zvukové
tvorby, byl zvuku a jeho technické kvalité vénovan pomérné velky prostor. Filmova
studia najimala ¢im dal vice technickych pracovnikl obstaravajici tento segment a

ze zvuku se v daném obdobi stala plnohodnotna filmova profese. **

% COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008. str. 70

% HURKA, Miloslav. KdyZ se fekne zvukovy film, Cesky filmovy tstav, Praha 1991

% Film Sound History: 30's. In: KAY, Jonathan, Kimber GHENT, Brian CHUMNEY a
Erik LUTKINS. Web.archive.org [online]. 2008. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080329060011/http://www.mtsu.edu/~smpte/thirties.ht
mi
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3.3.7. Potlaceni Sumu

Ve vyvoji zvukovych technologii doSlo k zasadni inovaci, a to v roce 1931.
Firmy Western electric a R.C.A pfiSly téméf ve stejny ¢as s metodou potlaceni Sumu
optického zaznamu zvuku. V roce 1933 bylo jiZ mozné smichat separatné nahrané
synchronni dialogy a postsynchronné nahranou hudbu bez znatelné ztraty kvality.

Od tohoto bodu mtzeme ve filmech sledovat novy fenomén “Background music™’.

V roce 1930 experimentoval Lewis Milestone ve snimku Na zapadni fronté
klid. Urcité sekvence byly natoCeny plynulym pohybem kamery tak, jak to bylo bézné
v némych filmech a zvukova stopa byla pfidana pozdéji. Toto feSeni vyuzivalo vice
reziséry, ktefi upfednostnili vizualni postupy ranych némych filma pfed synchronnim
dialogem. V poloviné 30. let jiZ bylo mozné nahravat dialog, hudbu a zvukové efekty
do samostatnych stop. “Kvalita zvuku se od nevalné urovné reprodukce patrné
napriklad v nediegetické hudbé primichané do zvukové stopy filmu Laurela a

Hardyho z let 1931- 1932 vyrazné zlepsila.” %

3.3.8. Diegeze

Tvlrci ranych zvukovych filmG se soustfedili zejména na rozdil mezi
realistickym “diegetickym” zvukem, jehoz zdroj je v obraze vidét na prvni pohled, a
pfistupy se pozdéji zaCaly oznaCovat jako synchronni a asynchronni. V pocatcich
zvukového filmu se nazory tviirctl na tyto dvé kategorie zvuk( ostfe délily. Casem se,
stejné jako u fady dalSich technickych inovaci v uméni vSeho druhu, ukazalo, Ze
idealni cestou je spojovani téchto pfistupld. V moderni soudobé kinematografii
vidame rozdily mezi diegetickym a nediegetickym zvukem vyvazené a stirani
hranice mezi témito dvéma kategoriemi je silnym nastrojem v budovani napéti i

vyvolani pocitu zahadnosti.

% Oznacuje hudebniho plochu, ktera neni zamyslena pro primarni vnimani
posluchace. Jeji obsah, charakter a uroven hlasitosti jsou ale zamérné voleny tak,
aby podvédomé ovliviovaly emocni reakce lidi, jako je napfiklad koncentrace,
relaxace, rozptyleni a vzruseni.

¥ COOKE, Mervyn. Dégjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008. str..69
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Neuspokojiva kvalita zvukového zaznamu byla jednim z nékolika divodd,
které na prelomu 20. a 30. let pfispivaly k tomu, Ze se tvlrci zacali vyhybat
nediegetické filmové hudbé. Pfevladal nazor, Ze pokud se ma ve filmu néjaka hudba
objevit, ma byt v zajmu zachovani realistiCnosti dila jeji zdroj v obraze.

Max Steiner dodava, ze v té dobé nebyla ojedinéla situace, kdy v pozadi napfiklad
milostné scény stal houslista, aby se tak ospravedinilo uziti jindy romantické

doprovodné hudby.*

Kdyz se kolem roku 1933 diegeticka hudba vratila, neplnila jiz totoZznou funkci
jako na pocatku. “Zaklad hudebniho doprovodu némych filmu, tedy princip
nepretrzité znéjici hudby s obCasnym vyuZitim realného diegetického zvuku, byl ve
zZvukové ére zavrzen ve prospech modelu zalozeného na principu obcCasnych

hudebnich vstupt a vérné reprodukce diegetického zvuku.” *°

¥ COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008. str. 69

4 KALINAK, Kathryn, Settling the score: Music and Classical Hollywood Film,
Madison - London 1992 str. 24
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3.4. Zvuk na magnetu

“Zvuk se stal znovu stfedem zajmu tvircl jako kdysi v roce 1930." '

Ticho. Pusto. Prazdno.

Ocitame se ve staré nadrazni budové uprostied nekonecné pousté. Ticho je
zde takové, Ze kazdy zvuk, i ten nejtissi, je slySet tak, jako bychom méli ucho pfimo
u néj. Privodci piSe vrzajici kifidou na tabuli, kozené boty zaviraji rozvrzané dvere.
Skrze ramy oken slySime protékat jemny vzduch, kroky kovboju rozvrzavaji
dfevénou podlahu a zvoni o Zelezné kolejnice. V bez€asé atmosfére sleduje kamera
jednotlivé aktéry déje. Muz sedici na zabradli si prokfupava prsty, druhy se snazi
odehnat obtézujici mouchu. To vSe podbarvuje pravidelné skfipéni vrzajiciho

vétrného kola.

Velké mnozstvi detailnich zvuku tvofi zvukovou stopu k dnes jiz legendarni
scéné z filmu Tenkrat na Zapadé. UCebnicova scéna pro popis flmového ticha je
zde vytvofena za pomoci tichych atmosfér a detailnich realistickych zvukd.
Nahravani a postprodukce na magnetickém pasu pfinesla fadu novych postupd,
které daly zaklad k tvorbé sou€asnému zvuku. Vyrazné snizeni Sumu, které pfineslo
vétsi moznost vrstveni zvuku, €i nahrani a reprodukci tichych atmosfér. ZvySeni
frekvencniho rozsahu podporujici vysokou vérnost zvuku. Pfechod na magneticky
zvuk pfinesl také zvySenou touhu po experimentovani s hudebnim i filmovym

zvukem. Ukazku pfikladam na DVD pod nazvem Ukazka ¢.4 - Tenkrat na Zapadé

“ PAVLOVSKA, Katefina. Viyvoj zvuku v eském filmu. Praha, 2007. Diplomova
prace. FAMU. str.17
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Obr.5 - Ukazka z popisovaného filmu Tenkrat na Zapadé

3.4.1. Vysoka vérnost zvuku

Tato technologie se objevuje jiz ve 30. letech 20. stoleti. Ve velké mife se v té
dobé zacala pouzivat v rozhlasovych studiich. Prvni magneticky zaznam zvuku byl
proveden jiz roku 1900 na ocelovy drat, ale masivni uplatnéni nastalo az s
vynalezem elektronky a po nahrazeni dratu papirovym nosi¢em pokrytym vrstvou

Zelezitého prasku. #2

V duasledku druhé svétové valky doslo diky pouziti magnetického paskového
stroje k rychlému pokroku zvukové technologie. Vyzkumné prace byly provadény v
stereofonni nahravky Brucknerovy 9. symfonie nahrané v Berliné v roce 1944 tehdy
spojence prekvapily svou Cistotou a celkovou technickou kvalitou, ktera vyrazné

prekonavala tehdej$i gramofonové desky.*

Paskova technologie byla levnégjsi, lehCi a produkovala kvalitngjsi zvuk. Kina
vSak nebyla vybavena pro reprodukci magnetickych pasek. Filmovi tvarci tedy
zaznamenavali material na magnetickou pasku, ktera byla nasledné pfepsana na jiz

zavedeny opticky zaznam. Zavedeni magnetické pasky do vyroby filmu okamzité

2 KOZELA, Jakub. Estetika analogového zvuku: od myti k faktam. Praha, 2013.
Magisterska diplomova prace, str. 31
4 [online]. Dostupné z: https://charm.rhul.ac.uk/history/p20_4 1.html
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pfineslo vicestopou technologii a dale oddélilo zvuk od obrazu, coz pfineslo moznost
slozitéjSich zvukovych hierarchii, = zvukovych efektl a pfispélo k dosazeni

homogenéj$iho audiovizualniho viemu.*

Hlavni vyhodou magnetického zaznamu oproti optickému bylo celkové
zvySeni kvality nahravek, zvySeni dynamického a frekvencniho rozsahu a snizeni
Sumu zvukové stopy.** Nové synchronni rekordéry byly z poc¢atku stale nepfenosné,
tudiz se nataCeni v tomto ohledu vyrazné nezménilo. V roce 1957 byl v Evropé
vyvinut pfenosny rekordér Nagra Il a vyrazné tim ovlivnil styl nataceni.

.

=

Obr.6 - Rekordér Nagra lll, ktery byl pfedstaven v roce 1958 #°

4 BELTON, John; A digital cinema: A False Dostupné [online] z
evolution.https://english.rutgers.edu/images/documents/faculty/belton-ja-2002a.pdf
4 SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009, str. 239.

“ [online]. Dostupné z: http://www.nagra.cz/index.php?kategorie=6
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3.4.2. Strih zvuku

Ackoliv prvni %4 palcovy magneticky rekordér (magnetofon) se objevil v Americe
kratce na konci druhé svétové valky, do filmového odvétvi se probojoval az roku 1949. V
tomto roce se v hollywoodskych studiich zacaly pouzivat rekordéry, které
zaznamenavaly zvuk na film o priméru 17,5 mm, ktery byl perforovan po jedné
hrané a potazen magnetickym oxidem Zeleza. V této pocateCni fazi zavedeni
magnetického zaznamu byly zvukové stopy preneseny z téchto magnetickych
zaznamu do optickych stop pro nasledné upravy obvyklym zplsobem. Adaptace jiz
existujicich filmovych projektoru byla velice snadna a levna, navzdory mnoha
pocate€nim stiznostem editoru, Ze jiZ nemohou rozpoznat pfesnou polohu slov podle
viditelnych stop na optické zvukové stopé, jako tomu bylo v minulosti, efektivita

procesu Uprav nebyla zménéna.*’

“My jsme pouZivali tzv. chytrou vodu. To byly piliny rozmichané v tékavé latce, které
kdyZz se nanesly na magnet, tak jste mohl vidét pribéh zvuku. Také se pouZivaly
takzvané lupy. To byly dvé paralelni destiCky, které se pro zobrazeni zvuku pfikladaly
k magnetickym pastum. Jejich zobrazeni ale nebylo dokonalé, a bylo vhodné spiSe

ke zjisténi mista stiihu, ¢i k nalezeni synchronizacnich znacek.” #¢

Obr. 7 - Lupa k analyzovani zvukové stopy na magnetické pasce®

“" SALT, Barry. Film Style and Technology: History and Analysis. 2009, str. 343
*Ing. lvo Spalj, Ustné, 3/2021
# [online]. Dostupné z: https://www.endpointaudio.com/magnetic-tape-and-film-detail
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3.4.3. Moznost kontrolniho poslechu

vr waiwvys

nelisilo, nabizelo vSak moznost snadné okamzité reprodukce, vymazani €i nahrazeni

novym zaznamem. Je samoziejme, ze tato novinka byla pIné vyuzivana.

Moznost kontrolniho poslechu pfi mixazi zvukové stopy filmi pfinesla velky
kvalitativni skok ve vyslednych mixech nejen v roviné technické, ale také v roviné
estetické. Nepfrijemnost pfi praci na optickém zaznamu byla v tom, Zze nebyl mozny
okamzity kontrolni poslech béhem michani. V ramci kontrolniho poslechu bylo tfeba
pockat do druhého dne, az se material vyvola, stejné tak jako tomu bylo u
obrazovych dennich praci. To, Ze bylo po pfichodu magnetického zaznamu mozné
vyuzit kontrolni poslech, vyrazné kvalitativné ovlivnilo vysledky tehdejSich zvukovych
mistrd. PFfi michani v realném Case neni totiz Casto mozné odhalit vSechny
nedokonalosti, které je mozné analyzovat pfi moznosti okamzitého kontrolniho

poslechu.*®

3.44. Postsynchron, moznosti stylizace

Nastup magnetického zaznamu zvuku a novych typu odleh&enych
nezvukovych kamer vyzadoval ¢asto aplikovani postsynchronni zvukové
technologie, tedy nahrazeni technicky nepouzitelného kontaktniho zvuku novym,
natoCenym ve zvukovém studiu. Postsynchrony sice mnohdy trpély nesynchronnosti

a oslabovaly hereckou akci, davaly v§ak tviircim velké moznosti ve stylizaci zvuku.

3.4.5. Vicekanalovy zvuk

MysSlenka vicekanalového zvuku saha az do roku 1929, kdy se anglicky
inzenyr Alan Dower Blumlein zabyva myslenkou zaznamu prostorového zvuku.
Vysledkem badani je vynalez stereofonniho zvuku, ktery Blumlein nazyva zvukem

binauralnim. Zvuk rozdélil do dvou rozdilnych zdrojl, které nahral jednotlivé tak, ze

% |ng. Ivo Spalj, Ustné&, 3/2021
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na kazdé ucho pusobily zvlast v jiném case a tim vytvoril pocit prostorovosti.®' V
prubéhu historie probihaly dalSi experimenty s prostorovym zvukem (Fantasound),

stalého vyuziti ale tento trend nasel az v povale¢né dobé.

Tehdejsi filmafi postupem Casu nejen ovladli rozvijejici se femeslo, ale posouvali i

technologicke limity, aby slouzily jejich stale ambici6znéjSim vizim.

Po druhé svétové valce nastal v Americe vyrazny odliv divaka z kin. Filmovy pramysl
ziskal konkurenci v podobé televiznich obrazovek, kterou v té dobé vlastnilo stale

vice domacnosti.

V boji 0 navstévniky kin se filmovy primysl pokusil zaujmout lepSim obrazem
a zvukem. Tato snaha dala v roce 1953 vzniknout technologicky naroénému systému
Cinerama, ktery se vyznacCoval tfemi projektory na 35mm film a stereofonni
zvukovou reprodukci. Sedm kanala (L, LC, C, RC, R, LS, RS) bylo nahrano na
samostatném filmovém pasu s magnetickym polevem. V témze roce byl vyvinut dalSi
experimentalni systém CinemaScope, jehoz vicekanalova projekce se skladala ze
tyF kanalll (L,C,R a zadni efektovy kanal).? Sirokouhly obraz a vysoce kvalitni
stereofonni zvuk umoznil rezisérim mnohem vétsi tvirci svobodu pfi filmové tvorbé.
Spole¢nost 20th Century Fox nasledné rozSifila CinemaScope do celé své

marketingové sité a vytvofila standard vysoké kvality ve vybavenych kinech.

" MENCL, Tomas. Historie filmové postprodukce [online]. Praha, 2015 [cit.
2021-8-8]. Dostupné z: https://vskp.vse.cz/46357 historie-filmove-postprodukce.
Bakalarska prace. VYSOKA SKOLA EKONOMICKA V PRAZE.

2 PAVLOVSKA, Katefina. Viyvoj zvuku v eském filmu. Praha, 2007. Diplomova
prace. FAMU. str. 19.
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Obr.8 - The Robe, plakat prvniho filmu nato¢eného na technologii CinemaScope®

Témér kazdy inovativni prvek nese spolu s nadSenymi pozitivnimi ohlasy i
ohlasy varovné. Ani rozvoj stereofonnich formati se tomuto aspektu nevyhnul. Jak

vzpomina Miroslav Hurka ve své knize KdyZ se fekne zvukovy film:

“Vétsina filmG u nas se vyrabéla s monofonnim zvukem a ja se domnivam, Ze tento
format podporoval ve zvukovém vyrazivu spi§ abstraktni rovinu narozdil od
realistické tendence stereofonnich formatu. S ohledem na uvedené skutecnosti se
da, myslim, fict, Ze filmovy zvuk v analogové éfe nebylo mozZné dotahnout do
takového detailu, jak je béZné dnes. Coz ovSem vubec nemusi mit na emocionalnim

vyznéni zvukové slozky dila vabec zadny vliv." **

58 [online]. Dostupné z:
http§://www. movie-poster-galaxy.com/product-page/the-robe-1953-7
% HURKA, Miloslav. KdyzZ se fekne zvukovy film, Cesky filmovy ustav, Praha 1991
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3.4.6. Dolby - Star is born

Ray Dolby je vyznamnou postavou filmového svéta v oblasti zvukové
produkce a reprodukce. Americky inzenyr zalozil v roce 1965 v Londyné spolecnost
Dolby Laboratories, Inc., ktera se zabyvala protiSumovym zafizenim pro magneticky
zaznam zvuku. Jejich prvnim produktem bylo protiSumové komercni zafizeni
Dolby-A.>®* Sméfovani jeho pozornosti nasledné vedlo k filmu a k optickému
zaznamu, ktery byl z dlvodu spolehlivosti, dlouhé Zivotnosti a ekonomicnosti stale
vyuzivan. Technické omezeni tohoto zvukového zaznamu vyplyvalo z vysoké urovné
jeho vlastniho Sumu. Aby se zvysila srozumitelnost dialogu oproti inherentnimu
Sumu, byl pfi zdznamu signalu uplatiiovan vysokofrekven¢ni pfedzesilovaé, ktery

vSak mél za nasledek zkresleni.
3.4.7. Potlacdeni Sumu

Ray Dolby pfedpokladal, Ze pouziti protiSumového zafizeni na optickém
zaznamu by umoznilo vétSi odstup signalu od Sumu a tudiz i vétSi frekvenéni rozsah
bez pouziti vysokofrekvenéniho predzesilovaCe zpusobujici charakteristické
zkresleni. Rozvinul tedy myslenku svého pfedchoziho komercniho patentu Dolby-A a
vyvinul specialni tfipasmovou protiSumovou jednotku pro aplikaci na opticky zaznam,
zvanou téz Dolby-A. Tato jednotka byla vybavena specialnim ekvalizérem, ktery
rozSifoval frekven¢ni rozsah zvuku pfi projekci. Filmovou kopii se zvukovou stopou
obsahujici Dolby-A bylo mozné pfehrat i bez pouziti Dolby jednotky a byla tedy
kompatibilni s promitacimi kinosaly. Odstup Sumu od uzite€ného signalu se timto

postupem zvétsil o nékolik jednotek dB.

3.4.8. Dolby NR (Noise reduction)

Jde o =zafizeni slouzici k potlaceni Sumu analogového zaznamu na
magneticky nosi¢. Nahravka zaznamenana za pomoci DOLBY NR neni kompatibilni
s projekcemi, které nemaji svoji jednotku NR. Je tedy potfeba nahrany material pfes
DOLBY NR také reprodukovat.

s PAVLOVSKA, Katefina. Vyvoj zvuku v éeském filmu. Praha, 2007. Diplomova
prace. FAMU. str. 47
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MysSlenka spociva v tom, ze Sum média, ktery pusobi rusivé pfi poslechu, se
na magnetickych paskach projevuje nejvice na vysSich frekvencich. Systém pfi
zaznamu zvuku na analogové magnetické pasky pouziva fizenou dynamickou
kompresi signalu a nasledné fizenou dynamickou expanzi signalu pfi reprodukci.

Tim je ve vysledku dosazeno zvySeni odstupu signalu od Sumu.

140

Komprese Expanze
dynamiky dynamiky

Maximalni uroven zaznamoveho
media ¢i pfenosove cesty

Sumova uroven zaznamoveho
media Ci pfenosové cesty

Potlaceny
@ Sum

Obr. 9 - Princip kompanderu®®

V ramci technologickych inovaci muze byt zajimavé podivat se na toto téma
oCima filmovych teoretiki. Dle Ricka Altmana maji technologické inovace snahu
potlacit slySitelnost zvukové prace na zvukovych stopach. Mary Ann Doane k tématu
dodava, Ze systémy skryvaji také praci konanou zvukovou aparaturou. Prace
technologie se ale podle Beltona nikdy nemUlze stat neviditelnou a odkazuje na
fyzikalni zakony o pfeméné energie. Technologie a efekty technologie - tedy estetiku

a stylistické postupy, které z ni vychazeji - zlstavaji v riznych mirach viditelné v

% [online]. Dostupné z:https://cs.wikipedia.org/wiki/Dolby NR
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kazdém filmu. John Belton dodava, ze “Dilo zvukové technologie se stava slysitelné

pro ty, kdo se ho rozhodnou poslouchat.”’

3.4.9. Dolby Stereo

Tlak zvukovych tvlrci na vylepSeni monofonnich kin do stereofonnich
formatt zpuasobil, Ze v roce 1975 prezentovala firma Dolby Laboratories ¢tyrkanalovy
stereofonni format Dolby Stereo. Prvnim filmem se zvukovym formatem Dolby

Stereo byl v roce 1976 A Star is Born.

Obr.10 - A Star is Born®®

“Jeden nejmenovany producent mi fekl, ze to neni zvuk, co prodava filmy, ale
dobry pfibéh a pohodiné sedacky,” vzpomina na zavedeni nového formatu loan
Allen. “Nastésti, pfiSla v roce 1976 Barbra Streisand a fekla mi, ze chce tento
neskutecny, stereofonni zvuk do svého filmu A Star is Born.” VSeobklopujici zvuk,

pfichazejici ze vSech stran, vtahoval divaky do pfibéhu a daval jim pocit, Ze oni sami

s ALTMAN, Rick. The Evolution of sound technology. New York: Columbia university
press, 1985 str. 17

% [online]. Dostupné z:
https://afflictor.com/2014/12/19/i-look-at-barbra-shes-not-listening/
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jsou soucasti koncertu. Zavedeni stereofonniho formatu bylo dalSim stupném reality,

kterého dfive - pfi monofonnim promitani - nebylo mozné dosahnout.

Dolby Stereo tvofi dvé zvukové stopy, které v sobé nesou maticové
zakédovanou zvukovou informaci pro levy, stfedni, pravy a sourroundovy kanal,
které jsou kompatibilni pfi projekci v monofonnich kinech. Oproti klasickému formatu
dosahl tento systém velkého kvalitativniho zlepSeni. Dekddovaci zafizeni na vystupu
obsahuje pfednastaveny Dolby ekvalizér, ktery ma vliv na vysledny zvuk a odstup
signalu. Vyrazné redukuje parazitni Sum a zvySuje plasticitu a Citelnost zvuku.
Format kladl obdobné jako dfive u CinemaScopu vyS$si poZzadavky na zvukovou
vyrobu filmu. Ctytkanalové Dolby Stereo (vylep$ené 1986 jako Dolby Stereo SR) se
stalo standardnim analogovym formatem. Vyhodou této vicekanalové reprodukce
oproti CinemaScopu byl i fakt, Ze samotna vyroba kombinovanych kopii s Dolby

Stereem nebyla vyrazné nakladnéji nez vyroba kopie s monofonnim zaznamem.*®

Left Subwoofer  Center Right

— m
r
1
1

Obr.11 - Schéma promitaciho fetézce Dolby Stereo®

% PAVLOVSKA, Katefina. Vyvoj zvuku v éeském filmu. Praha, 2007. Diplomova
prace. FAMU, str.50

% [online]. Dostupné z:
https://afflictor.com/2014/12/19/i-look-at-barbra-shes-not-listening/
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3.4.10. Narust dynamiky

ZvySeni dynamického rozsahu vlivem potlacovani Sumu mélo velky vyznam
ve zvukové dramaturgii. Do té doby bylo téméF nemozné nahrat, zpracovat a
reprodukovat tiché ruchy a atmosféry. Vyrobit filmové ticho tak, jak ho zname dnes,
nebylo predtim prakticky mozné. Systém Dolby dal tvircim moznost vyuzivat

novych postupl a naucit se, jak pracovat s dynamikou filmu efektné a efektivné.

3.4.11. Standardizace

Zavedeni Dolby v roce 1970 znamenalo pro filmovy zvuk cestu k
vyznamnému vyvoji. Vynalezy této firmy hraji roli z hlediska technologického i
kreativniho vyvoje a maji vyznamny dopad na filmové publikum po celém svété.
Pozoruhodnym pfikladem Dolby éry je certifikani program THX zavedeny
spole€nosti Lucasfilm. Program ovlivnil nejen architekturu kina, ale zaroven vytvofil
vyrazny dopad na reprodukci filmu. Spole¢nost Dolby hrala roli nejen pfi stanovovani
novych zvukovych standardd, ale vytvofila také povédomi publika a filmovych tvircu

o zvuku.%!

¢t GIANLUCA, Sergi. The Dolby Era: Film Sound in Contemporary Hollywood.
MANCHESTER UNIVERSITY PRESS, 2005, str. 59
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3.5. Digitalni zvuk

»1a prokleta digitalizace. Je vSude kolem nas. Co jesté pfed par lety nebylo
myslitelné, dneska zvladne jedna mala masinka. Déla z nas bohy a zarovern nas

degraduje do role podradnych ,stiskaci“ tlacitek. Je to magie.” ¢

Hluky jsou nefiltrované lidské myslenky. Bez filtru je ¢lovék jen kracejici

chaos.

Témito slovy zaCina film reziséra Douga Limana - Chaos Walking. Pfibéh,
odehravajici se na kolonizované planeté Novy svét, je pfikladnou ukazkou toho, jak
se filmovy zvuk dokazal v digitalnim prostifedi adaptovat a vyvinout. Zvuk se v tomto
filmu vyznacuje dokonalym ovladnutim prostoru s vyuzitim imerzniho formatu zvuku
a posouva hranice nejen v naplnéni Sife poslechového pole, ale také v jeho
dynamice. Zvukovi mistfi zde pracovali s prvky vSeobklopujiciho hluku, ktery byl
tvofeny vnitinimi lidskymi hlasy prosakujicimi na povrch. Za pomoci kombinace
prvkl zvukové syntézi a vyspélych postupt digitalniho procesingu vytvofili zvukovou
organickou energii, ktera ztvarnuje elektrické synapse uvnitf lidského mozku.
Zvukovou slozku naplfiuje také hudebni slozka od Marco Beltramiho a Brandona
Robertse, ktera je symbolickou symbiézou ZzZivych - analogovych a digitalnich

nastroji. Ukazku pfikladam na DVD pod nazvem Ukazka €.5 - Chaos Walking

62 PTACEK, Ladislav. Digitalizace zvuku. Muzikus [online]. 2008, Dostupné z:
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Digitalizace-zvuku~13~unor~20
str. 17
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Obr.12 - Ukazka z popisovaného filmu Chaos Walking®

Pfechod na digitalni zpracovani filmového zvuku pfinesl do procesu tvorby dalSi
revoluéni zmeény. Zasahl vSdechny oblasti zvukové produkce - od nataceni, pres stfih

a sound design az po finalni mix.

3.5.1. Nedestruktivni strih

Bezpaskovy digitalni systém zpuasobil revoluci ve stfihu zvukového zaznamu.
Ovladl cely fetézec, pocinajici vznikem nahravky, pfes jeho editaci i vysledny
distribu€ni format. Umoznil pofizovani nekone¢ného mnozstvi identickych kopii a

jejich variant.

Do devadesatych let probihal stfih zvuku po jednotlivych stopach na
magnetickych paskach. Od poloviny devadesatych let pfeSla zvukova editace do
pocitacovych programu, jako je napfiklad Pro Tools. Pfi editaci digitalniho zaznamu
byla mista stfihu zadavana na originalnich pascich pomoci ¢asovych kodd. Tim se

zpusob zpracovani nahravky prenesl z destruktivniho stfihu na stfih nedestruktivni.®

Ten ma vyznamnou vyhodu v tom, Ze je mozné se v kazdém okamziku prace

vratit k predchozimu kroku a zménit tak jednotlivé stfihy, aniz by do$lo ke ztraté dat.

¢ [online]. Dostupné z:
https://www.ruetir.com/2021/07/17/chaos-walking-the-noise-of-thoughts/
% VRZAL, Martin. Stfih zaznamu hudby. Akademie muzickych uméni, 2008. str. 31.
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Tento aspekt dal stfihacim vétsi volnost k experimentovani a zkouSeni rdznych

dalSich variant stfihu.

Vi vivs

bylo, Ze zvukovi editofi mohli vrstvit zvuky a slySet v realném Case jejich vzajemnou
vyslednou kombinaci. Ivo Spalj k této problematice dodava: “Vyhoda dnesnich
technologii je v tom, Ze kdyZ tvofite véci, muzete pfidavat stopy a v realném Case
poslouchat vysledek. V analogové éfe jsme si to mohli pouze predstavit a vysledek
Jjsme slySeli az po sestrihani.®

Zvukovy designer a mixér Gary Rydstrom tvrdi, ze pfichod digitalniho
zpracovani zvuku byla naprosta revoluce. ,KdyZz jsem zacCinal, pracovali jsme s
velkymi tlustymi kusy magnetické pasky, které jste museli fyzicky odstfihnout.
Digitalné manipulovat se zvuky byla obrovska zména. Bylo to namahave, ale bylo to

tak vzrus$ujici, Ze na namaze nezalezZelo.”®

Prvotni pozitiva digitadlniho zpracovani zvuku byla v editaci. Moznosti
presnych detailnich stfih(, manipulace a kopirovani davala tvircim nové moznosti.
Ackoliv v ramci michani zvuku bylo nové digitalni prostfedi na stejné, ne-li horsi
arovni, davalo tvarcdm nové impulzy k tvorbé&. Dobu pfechodu z analogového do
digitalniho prostfedi komentuje zvukovy mistr Marek Hart: “Digitalni technologie
zacCala tam, kde skoncila ta analogova. Rozdil mezi prvnim digitalem a analogem byl

jenom v nad$eni z nového.”®’

Jako zasadni rozdil v digitalni editaci oproti editaci magnetové pasky vidi
Ing. Ivo Spalj to, Ze u digitalni technologie “je v8echno mozné”. “My jsme dfiv
rozhodné neuméli vSechno a mohli jsme fict, Ze néco nejde. Tehdy nebylo mozné
rozstfihat dialog po framech - respektive, mozné to bylo, ale stroje to nasledné
nedokazaly pfehrat. Dnes mazu stfihat zvuk po samplech, ty moznosti jsou doslova

exklusivni.”

% Ing. Ivo Spalj, Ustné 3/2021

% [online]. Dostupné z:
https://www.popularmechanics.com/culture/movies/a19566/a-brief-history-of-sound-i
n-cinema/

57 Mgr. Marek Hart, Ustné 4/2021
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3.5.2. Zaznam na pevny disk

Nahravani na pevny disk se zacalo pouzivat jiz v roce 1982, kdy New
England Digital nabidla nahravani zaznamu pfimo na systém Synclavier |l. Navzdory
pokusim zvukovych prikopnikl jako byl Wolfgang Palm nebylo nahravani na pevny

disk az do devadesatych let vice rozSifeno.

ZaCatkem devadesatych let byly uc€inény prvni velké kroky. Spole¢nost
Digidesign vydala Ctyfstopy editacni systém Pro Tools. Integroval proces vzniku
nahravky od zaznamu po vytvoreni finalniho distribuéniho masteru do jediného
zarizeni, ¢imz vytlacil z trhu drahé paskové stroje a jejich média. Do vyvoje systému
tzv. DAW (Digital Audio Workstation) byla zapojena fada firem, mezi nimiz byly
napfiklad Digidesign, Steinberg, Studer, Sonic Solution a dalSi. Postupem ¢€asu se
nahravani na pevny disk stalo primarnim zplsobem moderniho zvukového
zaznamu. Diky uplnému potlaCeni nutnosti manipulace s fyzickymi magnetickymi

paskami doslo ke zvySeni pohodli editor(i pfi praci.

Orientaci v zaznamu zvuku usnadfiovaly markery v souboru programu. Stfih
se provadél za pomoci vytvofeni stfihové soupisky, popfipadé seskladanim
vizualizovanych ¢€asti v okné pfislusného editoru. Pfikladem zvukového editoru se

stfihovou soupiskou byl legendarni Sound Designer |l od firmy Digidesign.®®
3.5.3. Na cesté k DAW

Jedna se o systém fizeny pocitaCem, jimz Ize ovladat jak proces nahravani
tak i proces editace. Prvni generaci DAW tvofil jeden, popfipadé i vice poél'tac";f],
které zabezpecCovaly digitalni zpracovani zvuku v 16, 20 nebo 24 bitech. Dnes jsou
pod pojmem DAW oznacovany komplexni pocitacové systémy, které zpracovavaji
zvuk a daji se rozSifit o softwarové zasuvné moduly (z angli¢tiny plug-in se vzilo
oznaceni pluginy), které mohou doplnit chybégjici zvukové procesory nad ramec
zakladni vybavy DAW.

¢ VVRZAL, Martin. Stfih zaznamu hudby. Akademie muzickych uméni, 2008, str. 37
® VRZAL, Martin. Stfih zaznamu hudby. Akademie muzickych uméni, 2008, str. 38
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Vyvoj téchto systému zacal jiz v roce 1983, kdy byl na trhu dostupny osobni

pocitacC Atari ST s grafickym i MIDI rozhranim.

Obr. 13 - Podéitac Atari ST™°

V roce 1984 pfichazi firma Digidesign s editorem nazvanym Sound designer.
Program nabizel digitalni vizualizaci zvukového signalu pro nastroje Synclavier a
Fairlight. Ackoliv byl tento proces pro vétSinu hudebnikl prozatim nedostupny,
pokracoval Digidesign ve vyvoji softwart pro jednotlivé typy v té dobé pouzivanych

samplera.

Systém Sound Tools, vyvinuty v roce 1989 predstavoval dvoustopy digitalni
rekordér s editacnimi moznostmi. Jednoduchy stereofonni audio editor mél sam o
sobé velké moznosti, limitovan byl ale pevnymi disky, které byly vyuzivany pro
pfenos zvuku do nedestruktivniho stfihaciho prostiedi, které Sound Tools nabizelo.
Program Sound Tools byl vhodny pro editaci zvukovych stop nahranych na DAT a

zvukovy format SDII se stal celosvétoveé rozsifenym standardem.”

Scot Solida ve svém ¢lanku “The 21 most important products and innovations

in music technology history” zastava stanovisko, zZe to byli ve skute¢nosti vyvojafi

7 [online]. Dostupné z:Atari ST [online]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Atari_520 ST %2B_with_monochrome_mo
nitor SM_124.jpg

" [online]. Dostupné
z:https://www.pro-tools-expert.com/home-page/2018/2/19/the-history-of-pro-tools-19
84-t0-1993
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softwarovych bali¢kid MIDI sekvenceru, ktefi vytvofili Sablonu pro moderni DAW .
Doklada to na pfikladu programu Opcode, ktery pfidal v roce 1990 do svého MIDI
sekvenceru nékolik stop zaznamu a pfehravani zvuku. Firmé Steinberg se pak
nasledné podafilo zaclenit osm zvukovych stop do Cubase Audio pro pocita¢ Atari
Falcon 030, coz se nasledné stalo predlohou pro moderni DAW.? Tentyz rok
Steinberg pfichazi s prvni verzi svého DAW - Cubase a v roce 1991 se objevuje také
prvni verze konkurenénich Pro Tools od spoleénosti Digidesign.” Systém Pro Tools
obsahuje vicestopy digitalni rekordér a editor, moznost DSP (digital signal
processing zvysSoval vypocetni vykon pocitate nad ramec hlavniho procesoru) a
vizualizované mixaze. Vyvoj pokracuje smérem ke zvySovani pocCtu stop, kterych jiz

o rok pozdéji nabizi program az 16.

3.5.4. Pocet stop

NavySovani poétu stop mélo na podobu zvukové slozky zasadni vliv. Cim vice
stop pfibyvalo, tim méné byla potfeba - dfive nezbytna - hierarchizace dulezitosti
zvukd. Opojné moznosti, které pfineslo navySovani poctu stop zménilo podobu
zvuku z “nahravaného” na “vystavény”, a postupné pfesunulo rozhodovani o finalnim
zvuku az do michacich hal. Dnes$ni moznosti umoziiuji konkretizovat komplexni viem
a nenechavat tak mnoho prostoru pro divakovu fantazii. Tato dvouse¢na zbran ma
vyhodu v imerznich reprodukénich formatech, kde je tento aspekt pro vtazeni divaka
do déje primarné vitany. “Ale ¢im vice to naplnime, tim vic tam mdze néco chybét,”
komentuje tento aspekt zvukovy mistr Michal Pekarek a dodava: “Dnesni
technologie ndm umozriuje pracovat bez vize a neustale odkladat rozhodnuti. Dfive
se v ramci filmového mixu délali tzv. formixy (z némeckého vormix - pfedmichat).
Bylo potfeba se v danou chvili rozhodnout, jaky zvuk je vhodny a jaky ne. DneSni
postupy nam umoZznuji zaméfovat se na detaily, pfiCemZ je nebezpeli ztraty

predstavy o celku.””*

2 SOLIDA, Scot. The 21 most important products and innovations in music
technology history[online]. 2020 . Dostupné z:
https://www.musicradar.com/news/the-21-most-important-products-and-innovations-i
n-music-technology-history

 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Velka Britanie: Cambridge University
Press, 2008., str. 22

7+ Mgr. Michal Pekarek, Ustné 3/2021
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Zajimavou ukazkou na prvni pohled imerzivniho filmu, ktery vSak se zvukovou
slozkou pracuje velmi skromné a cilené, je film 1917 od reziséra Sama Mendese.
Zvuk zde neexhibuje a nevyuziva prvoplanové bezbfehych mozZnosti, které mu
soucasna technologie nabizi. Naopak, vraci se ke kofenim a zvukem podporuje jen
nezbytné dulezité akce pfibéhu. Velkolepému formatu “jednozabérového” filmu tak
dava zvlastni pocit osamoceni uprostfed vSudypfitomné valky a vytvafi tenzi s
pocitem, Ze se v3e déje “ted a tady”’. Ukazku k rozboru pfikladam na DVD pod

nazvem Ukazka ¢.6 - 1917

1917 - Jen to dulezité

Nachazime se na malém staveni uprostied pole. Na obzoru Ize spatfit
oblacky dymu pfipominajici vsSudypfitomnou valku. Jeji zvuky ale neslySime.
Hereckou akci dvou osamocenych hrdini ramuje v pozadi hofici stodola. Jemné
praskajici ohen dodava této scéné zvlastni pocit osamoceni. Kamera obchazi dokola
a potvrzuje zvukovou kompozici. Siroko daleko nikdo neni, vdechna pozornost je
upfena na hereckou akci, ktera je zvukové vystavéna skrze precizné Cisté dialogy a
vysoce realistické ruchy. Jemny zvuk plapolani ohné misty doplni jemny zavan
studeného vétru, okolni prostfedi na sebe ale nijak jinak vyrazné neupozoriuje.
Vybudovanou osamélost prerusi zvolani mimo zabér kamery. Dva vojaci, ktefi jako
by se na misté objevili, se pfidavaji k nami sledované dvojici. Zvuk nenapovida,
odkud se sem dostali. Zkratka tu najednou jsou, bereme je do hry a my se
soustfedime na jejich interakci. Atmosféra plapolajici stodoly v pozadi jiz zcela
ztichla. Do zabéru opét “odnikud” vstupuje nova postava velitele a posila dva z
vojakl pry€. Jejich zvuky se rychle ztraceji v tichu a scéné opét dominuje dialog s
ruchy postav. V momenté, kdy velitel zaveli odchod, kamera prejizdi pfes pfedni cast
starého domu. U jeho zdi objevujeme mocici a kaslajici vojaky. Ze strany ve sméru
pohybu se zacina ozyvat motor vozidla a kamera objevuje rotu vojaku, ktera se
snazi odklidit strom spadly pfes cestu. Zanedlouho se do zabéru dostava i konvoj, v
Cele se zuficim generalem, ktery na odklizeni stromu cCeka. Podobny princip
muzeme ve filmu 1917 vidét i dale. Zvuk si “v§ima” jen toho dllezitého, nepopisuje

nic, co v danou chvili neni nutné podstatné pro vypravéni pfibéhu. Nejde Cisté po
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logice véci, drzi si odstup od realného prostfedi a vymezuje — stejné jako kamera —

uzky vysek vnimani hlavniho hrdiny.

Obr.14 - Popisovana scéna z filmu 1917
3.5.5. Vizualizace

Digitalni zaznam na pevné disky umoznil metodu nedestruktivniho stfihu a
obohatil ji o grafické znazornéni ¢asového prabéhu intenzity i spektra zvukového
signalu. Spektralni vizualizace vychazi z analogovych analyzatorl zvuku, které
zobrazovaly pro dana frekvencni pasma aktualni intenzitu. V minulosti se pouzivaly
napfiklad pfi zivych koncertech na detekovani zaznéju, ale patfily i do zakladniho
vybaveni mnoha hudebnich studii. Zobrazeni pribéhu intenzity zvuku pak vychazi z

puvodni podoby tzv. plochového optického zaznamu na filmovy material.
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Obr. 15 - Analogovy spektraini analyzér Klark Teknik DN-60"°

Dnes je vizualizace jiz béznou soucasti vSech DAW a vyrazné napomaha
lepSi orientaci v prabéhu prace. Vizualizace umozZnuje preciznéjSi analyzu
zvukového signalu a jeho detailngjSi zpracovani. Zapojeni vizualnich senzort do
auditivniho svéta nas muze ale paradoxné také limitovat. Grafické rozhrani plugina
muze odvadét pozornost zvukare a vést ke klamnym zavéram, kdy za¢ne zvukar tzv.
michat oCima. Jedna se o stav, kdy mozek zacCina véfit vice vizualnimu vjemu

pfislusného analyzatoru a odpouta se od sluchové analyzy zpracovavaného zvuku.

Proa3

Insight abfilter Pro.Q?

Sobctasource v Intelligibility

No sources found
Got stated by adding ey or another compatle plogin

Obr. 16 - Ukazka vizualizace analyzéru Izotope Insight (vlevo) a ekvalizéru Fabfilter

(vpravo)

75 [online]. Dostupné
z:https://reverb.com/item/14546349-klark-teknik-dn-60-realtime-spectrum-analyser-w
orking-updated
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Obr. 17 - Ukazka vizualizace kompresoru Fabfilter

3.5.6. Dolby Digital (Dolby 5.1)

V roce 1991 se v ramci filmu Batman se vraci predstavil novy zvukovy format,
ktery byl zasadni jak pro divaky, tak pro filmové tvlrce. Dolby Digital je digitalni
systém zéznamu, zpracovani a reprodukce zvuku. Sestikanalovy systém je tvoren
tremi kanaly za platnem (L, C, R), dvéma zadnimi efektovymi kanaly (LS, RS) a
nizkokmitoctovym subwooferem. Filmové kopie obsahuji plvodni opticky analogovy
zaznam, ale navic i digitalni, ktery se vméstnal do prostoru mezi perforacni otvory.
Jeho velkou vyhodou oproti pfedchozim formatim byl pfinos 6 diskrétnich kanall
bez maticového kddovani. Systém se tak vyznacuje moznosti pfesnéjsi lokalizace
zvuku v prostoru. Mezi nevyhody tohoto formatu patfi nutnost ztratové AC-3
komprese a kvuli ¢astému mechanickému poskozeni filmového pasu dochazelo k

vypadkim reprodukce zvuku a pfepnuti do starSiho Dolby Stereo.
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3.5.7. Virtual Katy a “Reconforming”

V poslednich nékolika letech doSlo k dramatickym zménam v produkci a v
postprodukci zvuku. Stézejnim prvkem pro postprodukéni prostiedi se staly stale se
vyvijejici DAW a jejich zasuvné moduly - pluginy. Vyrobci plugind se zamérfuji na
Sirokou Skalu funkénosti od zakladnich ekvalizaci, pfes dynamické a dozvukové
procesory az po digitalni processing postaveny na pocitatovém ucCeni (machine
learning). VSechny programy vsSak primarné slouzi k usnadnéni lidské prace. Mezi
jeden z nejzasadnéjSich software, ktery vyrazné ovlivnil zvukovou postprodukci, fadi

zvukovi mistfi program Virtual Katy, usnadnujici reconforming zvuku.

Reconforming je proces, pfi kterém se synchronizuji stfihové zmény ve zvuku
k novému aktualnimu stfihu. V analogové éfe Slo o naroCny proces a komunikace
mezi jednotlivymi zainteresovanymi departmenty musela byt pfesna a strukturovana.
Poznamky ke zménam stfihu, pfesné instrukce o tom, co odstfihnout, nahradit, viozit
Ci posunout, byly peclivé systematicky zapsany do standardizovanych soupisek. V
dobé digitalni postprodukce, se proces prestfihavani filmu vice zkomplikoval, ztratil

Cast systematicnosti a zacal byt vice nachylny k chybam.

Kdyz zapocaly postprodukéni prace na filmu Lord of the Rings, velka
Hollywoodska produkce obsadila doposud malé postprodukéni studio v
novozeélandském Wellingtonu. Zasadni zmény a prestfihavani zvukoveé stopy nebylo
z duvodu vysokych nakladu a €asovych moznosti filmara pfilis bézné. Projekty byly

ve vétsiné pripadl zamknuté jiz néjaky €as pred zacatkem zvukové postprodukce.

To se zménilo, kdyZ v prabéhu prvniho roku vyroby prosel ,Fellowship of the
Ring“ pfed dokon€enim padesati verzemi. Na zachovani synchronnosti s aktualni
verzi filmu odsunulo kreativni zvukovou tvorbu do pozadi. Instrukce ke zménam
stfihu vyzadovaly pFfesné zpracované stfihové poznamky. Schopna zvukova
asistentka Katy Wood vytvofila systém, ktery deSifroval poznamku o zméné stfihu a
vytvofil stfihovy “guide track” (vodici stopu), ze kterého kazdy jednotlivy editor

zapracovaval zmény. Pomoci této stopy a programu QuicKeys k aktivaci kliCovych
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pfikaza v programu Pro-Tools byl vytvofen automatizovany postup aktualizace

stfihu.”®

Katy Wood a jeji Virtual Katy byla prvnim programem pro digitalni
reconforming. Virtual Katy tak odstartovala novou éru neustalych zmén ve stfihu

filmu i v pribé&hu zvukovych dokon&ovacich praci.

Project 1
25108 o | evenTsINLST EDL LIST SETTINGS
EVENTNO SOURCE SOURCE FROM SOURCE TO MOVIE FROM MOVIETO
usTs a o1 aan 00000205 c0000502 0100000 or000222
LT 002 GEn 00:00:02:05 00:00:04:22 01:0002:22 01:00:05:14
s 003 001 0024:34:20 0024:46:21 01:0005:14 01001715
004 001 00:25:59:15 00:26:07:01 01:00:17:15 01:00:25:01
005 Gen 00:00:02:05 00:00:04:13 01002501 01002709
005 001 0032:08:13 00:32:12:04 01:0027:09 01003100
007 001 0032:18:17 00322100 01003100 01003308
008 Gen 00:00:02:05 00:00:04:13 01003308 010035:16
009 002 00:04:21:06 00:04:32:09 01:0035:16 01:00:46:19
G LT a 010 N 00:00:02:05 00:00:04:13 01:00:46:19 01:00:49:02
o11 002 00:15:57:20 00:16:04:23 01:00:49:02 01:00:56:05
NewMovie_CMX3600.ed! 012 GEN 00:00:02:05 00:00:04:13 01:00:56:05 01:00:58:13
013 002 00:18:50:06 00:19:08:24 01005813 01011706
014 GEn 00:00:02:05 00:00:04:13 01011706 01011914
015 002 0017:53:23 00:18:05:11 01011914 01013102
016 GEn 00:00:02:05 00:00:04:13 01013102 01013310
017 002 P Py 01013310 010114709
018 002 Create Comparison Between 715 010114709 01015304
019 Gen 07.00 01015623 01020119
CHANGE PLANS Enter a name for the change plan
Mirrored
Change Plar | eeds ony 1 sy
oid List
st 1 B
New List
List 2 B
LIST TIMELINE
List2 I
FILTERS
So reel filters:  AX BL Only.
olve as cuts 9 Treat key as cuts Use Clip Name as Source Reel
cHANGENOTE [ | Fiter: [

Obr. 18 - UzZivatelské prostredi programu Virtual Katy "’

® SOLIDA, Scot. The 21 most important products and innovations in music
technology history[online]. 2020 . Dostupné z:
https://www.musicradar.com/news/the-21-most-important-products-and-innovations-i
n-music-technology-history

7 [online]. Dostupné z: https://virtualkaty.com
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3.5.8. Fix in post

Vyvoj digitalni postprodukce s sebou pfinesl mnoho vylepSeni v oblasti
odstranovani parazitnich zvukd ze zvukové stopy. Zpracovavany material je mozné
vyCistit od nezadoucich zvukl pFesnou editaci, separaci dil€ich &asti Ci vyuzitim
dal$ich zakladnich funkci digitalniho processingu. Cim dal tim siln&jsi zbrani se
stava editace zvuku za pomoci spektralnich uprav. Spektralni editace umoziuje
pfesnou lokalizaci nezadaného zvuku a jeho odstranéni Ci potlaceni. Pomaha tak
zvukafim Kk vypofadani se s nepfiznivymi vlivy vznikajicimi v soucasnych

podminkach nataceni.

Hluk
Filmovi tvlrci feSi neustale problém s nata€enim zvuku v exteriérech. Kvuli
nedostatecné kvalité zaznamoveé technologie byli v ranych dobach nuceni premistit

Vv,

lokacich nebylo technicky mozné.

V soucCasné dobé je zaznamova technologie na vySsi technické urovni nez v
dobach raného filmu. RGzné okolni faktory ale zpusobuji zvukovym mistrim Casto
podobné komplikace, jako méli tehdejSi zvukovi mistfi. Jednim z nepfiznivych
faktora je zvySujici se hluk nejen ve méstech. Zvukova zatéz z dopravy, primyslu a
rekreacnich €innosti se pro nataceni zvuku stava ¢im dal vétSim problémem. Ludvik
Hule$ ve svém cClanku pro biom.cz uvadi, Zze primérna hladina hluku ve méstech
stoupa 0,5 - 1 dB za rok’®.

Mikroporty

Soucasny styl nataCeni zvuku se jiz neobejde bez bezdratovych “mikroportd”.
Mikroporty umoznuji zachytit prezentni kontaktni zvuk nezavisle na zabérovani. V
modernim proudu potlacovani dialogové perspektivy se jedna o nenahraditelny

prvek. V ramci navyku na nataceni s mikroporty se z puvodnich “obasnych

78 [online]. Dostupné z:
https://biom.cz/cz/odborne-clanky/vrby-a-topoly-v-ochrane-zivotniho-prostredi-proti-hl
uku
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pomocnikl” stal ¢asto primarni zdroj zvuku, nebot diky moznosti mit jeden ukryty

mikrofon stale blizko zdroji zvuku zménil také styl obrazovych koncepci.

Mikroporty se stale vyviji a jejich kvalita je oproti zacatkim nesrovnatelna.
Pfesto jsou ze své podstaty velice nachylné k parazitnim ruchum, otérim i
zkreslovani zvuku. Prakticky kazdou repliku snimanou na mikroport je nutné vycistit

od téchto nepatficnych zvuku.

V ramci nataCeni neni v souCasné dobé vyjimkou absence dfive
vyZzadovaného technického scénafe. Zabérovani probiha Casto az tésné pred
natacenim. PFi snimani na vice kamer se naraz natoc€i jak Siroké, tak blizké zabéry a
film se stavi az ve stfizné. To ma pro tvuirce uzasnou fadu moznosti, pro zvukare to
ale znamena, ze je odkazan na zvuk z mikroportl. Jejich technicka kvalita se v
prubéhu Casu rapidné zlepSuje, stale ma ale své limity jak pfi nataceni, tak pfi

postprodukci.

vrvs

toleranci k nepfiznivému okolnimu hluku lokace. Pfi snimani pouze mikrofonem na
mikrofonni tyCi byly tyto nedostatky lokaci vice patrné. Tento faktor ¢asto vede ke
zvukovym fedenim, kdy je potfeba celou zvukovou scénu vystavét z archivnich

zvuku a z kontaktniho zvuku pouzit pouze dialog.
Jako pfiklad takového feSeni pfikladam ukazku z filmu Tenet, ve které jsou pfechody
mezi kontaktnim a archivnim zvukem diky nezadouci vysoké hladiné hluku ¢asto

velmi patrné. Ukazku pfikladam na DVD pod nazvem Ukazka €.7 -Tenet

Tento problém vSak nezpusobuje pouze vzrlstajici hluk prostiedi, ale také aspekt,

pro ktery se celosvétoveé vzil pojem “mumbling war”.
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Mumbling war

Dle odbornych diskuzi tento fenomén vznikl kombinaci pouZzivani
bezdratovych mikroportl a rezisérského sluchatkového odposlechu.

V ranych fazich zvukového filmu byl proces vytvarfeni soundtracku velice
slozity. Zvuk se na opticky zaznam nahraval soubézné s obrazem na separatni
zvukovou kameru, a dokud nebyl material vyvolan, nebyla moznost kontrolniho
poslechu. Mikrofony se vyznacCovaly malou citlivosti a proto byli herci nuceni mluvit
nahlas a zfetelné.

V dnesni dobé jsou jiz technické nedostatky znamé z pocCatku zvukoveého
filmu odstranény. Diky technologickym moznostem se méni i samotny herecky
projev. Mezi filmovymi tvurci pfeviada snaha o maximalni pfirozenost a po hercich se
pozaduje tzv. civilni herectvi a Casto i improvizace. To s sebou ovSem pfinasi
zvukoveé nedostatky, jako je nedokonala vyslovnost, velmi nizka intenzita projevu Ci
jeho extrémni dynamicky rozsah. Mnoho reziséra problémy ve srozumitelnosti
ignoruje a pfenechava zodpovédnost na postprodukénich zvukarich, ktefi maji za
ukol vytvofit vysoce kvalitni zvuk, i kdyz jiz béhem nataceni nebylo herce témér

slySet.

Kombinace zvySujiciho se okolniho hluku, nachylnosti mikroportd k parazitnim
ruchm a snizujici se intenzity hereckého projevu je pro zvukové mistry naslednou
vyzvou Vv postprodukci. Spektralni editace a nastroje zalozené na pocitacovém uceni

umoznuji alespon ¢aste€né se s témito podminkami vyporadat.
Jednim z editord vyuzivajicich téchto principl je program lzotope RX.

Umoznuje Cistit zvuk od paratiznich zvuk( pomoci slozitych nastroja vyuzivajici

umélou inteligenci k separovani uzite€ného signalu.
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Obr.19 - Ukazka GUI programu Izotope RX

3.5.9. Dolby Atmos

V roce 2012 pfichazi americké filmové studio Pixar s jejich novym filmem
Brave. Film, ktery z vytvarného hlediska nijak zasadné nevybocuje z bézné produkce
svétoznamého studia je vyjimeény ve dvou aspektech. Prvnim z nich je fakt, ze jde o
prvni film od Pixaru, kde hraje hlavni roli zena. Druhy aspekt je ten, Ze se v tomto
filmu poprvé predstavil novy zvukovy systém od spoleCnosti Dolby - Dolby Atmos
3D. Divaci byli plastickym 3D obrazem spojenym s novym typem prostorového zvuku

dle slov reziséra filmu Marka Andrewse zcela pohlceni a fascinovani.

Firma Dolby Laboratories predstavila ve filmu Brave novy vicekanalovy format
Dolby Atmos, jehoz cilem je - stejné jako u pfedchozich vicekanalovych zvukovych
systému - priblizit se co nejvice pfirozenému vnimani zvuku v bézném zivoté. Ve
svych firemnich materidlech uvadi, Zze Atmos se od dosavadnich formatlt se odliSuje
v tom, Ze pokryva sal v celém jeho objemu - ve 3D - a tim se dokaze pfiblizit
pfirozenému prostfedi pro posluchace. Ve skuteCnosti systém poskytuje divakovi
zazitek v podobé prostorového zvuku, ktery je reprodukovan ze stran kolem - a nové

- poslechem nad hlavou divaka.
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Jde o prvni filmovy zvukovy format zaloZzeny spiSe na zvukovych objektech
nez na klasickych diskrétnich kanalech. Jakykoli zvuk zde muze existovat jako
samostatny zvukovy objekt, ktery Ize umistit a panoramovat kamkoli do autonomnich
reproduktord. Tvarci mohou umistovat zvuky tam, kde by se v ramci pfibéhu
vyskytovaly pfirozené a tim docilovat vétSi imerze. Ray Dolby k Dolby Atmos
dodava: “Zvuky se pohybuji v multidimenzionalnim prostoru - plynou nad vami a
kolem vas spolu s obrazem tak, aby pfinesly novy pocit z filmové reality. Dolby

Atmos vas postavi do stfedu déni - zplisobem, jaky jste nikdy predtim nezazili.” ™

Vyvoijari spoleCnosti Dolby Laboratories si vzali za inspiraci herni systémy a
jejich zvukové feSeni, které je zaloZzeno pravé na implementaci zvukd k ur€itym
objektum. Oproti hernim systémim ma ale Dolby Atmos omezeny pocet sou€asné
zngjicich zvukovych objektld (maximalni pocet je 125 soucasné znéjicich objektl),
které jsou umistény do standardnich zvukovych stop a jsou pfidavany k baliCku
DCP.®8 Zvuk v Dolby Atmos neni zakodovan samostatné v jednotlivych kanalech,
jako tomu je napf. u Dolby Digital, nebo Auro-3D, ale obsahuje informace k
prostorovému umisténi kazdého objektu. Objektové stopy nesou kromé zvuku také
prostorove souradnice s timecodem, které nasledné systém dekoduje a adresuje do
konkrétnich reproduktorli dle konfigurace daného poslechového prostoru. Kromé
téchto objektovych kanall obsahuje balicek DCP tzv “Beds”. Jde o kanalové
zalozené soubory (5.1.2, 7.1.2, 9.1.2) bud ve formé finalnich mixu, &i dil€ich

submixu.?!

™ [online]. Dostupné z:
https://www.audioaffair.co.uk/blog/dolby-atmos-the-history-of-dolby/

2o NABELEK, Lukas$. Prostorovy zvuk a jeho vyuziti v divadle, filmu a televizi [online].
Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/ki2u5/Nabelek_Mag_Prace 2015 Tisk.pdf. Diplomova prace.
JANACKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V BRNE.

8 Next-Generation Audio for Cinema [online]. Dostupné z:
https://www.hollandfilmnieuws.nl/files/whitepaper-dolbyatmos.pdf
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Obr.20 - Princip kombinace “Beds” a objektt v systému Dolby Atmos &

Zvukovy format Dolby Atmos pracuje s konfiguraci reproduktoru a velikosti
poslechového prostoru individualné. Pro kazdé poslechové misto probiha pfi jejim
prvotnim spusténi specialni konfigurace. Na zakladé vysledk( této kalibrace
vygeneruje zvukovy procesor unikatni matici, podle které nasledné pfifazuje zvukové
signaly k jednotlivym kanalim. Distribuce zvuku ve formatu Dolby Atmos v
poslechovych salech se tedy zasadné liSi od pfedchozich formatd, u nichz jsou

informace pevné pfifazené ke zvukovému procesoru.

K bézné pouzivanym Sesti (5.1 - levy, stfedni, pravy, pravy zadni, levy zadni,
subwoofer), popfipadé osmi (7.1 - levy, stfedni, pravy, pravy surround, levy
surround, pravy zadni, levy zadni, subwoofer ) kanalim je pfidan horni levy a horni
pravy kanal. PoCet kanalu pro Dolby Atmos se oznacuje jako 5.1.2, 7.1.2 nebo 9.2.4.
Posledni Cislo za teCkou udava v tomto oznaceni pocet stropnich kanald. V zakladu
ma systém moznost operovat se 64 kanaly, nejvice pak zvladne az 128 kanalu.
Systém Dolby Atmos je nadstavbou nad dosavadnimi standardnimi systémy Dolby.
Pfi pouzivani systému Atmos je tedy zaruCena kompatibilita a podpora nizSich
formatd.

82 [online]. Dostupné z:
https://www.hollandfilmnieuws.nl/files/whitepaper-dolbyatmos.pdf
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Obr.21 - Rozestaveni reproduktortl v systému Dolby Atmos &

Dolby tedy opét - stejné jako tomu bylo v historii - vyslySelo volani tvircu, ktefi
touZili sou€asny smér filmového zvuku posunout o krok dal. Hranice osmikanalového
zvuku byly prekroCeny a Dolby Atmos dal tvircim moznost pracovat jesté vice s
prvky detailu a prohlubovat tak pocit imerze. Mezi vyhodami, které jsou Uzce spojené
s projekci Dolby Atmos je fakt, Ze byla fada kin nucena vybavit svoje saly novym
poslechem. Surroundové reproduktory jsou v ramci pfechodu na systém Dolby
Atmos vyménény za nové, Sirokospektralni a jsou doplneny dvéma subwoofery (pro

levou a pravou zadni stranu) s bass managementem.?* Tim je umoznéno prehrat v

& [online]. Dostupné z:
https://www.extremetech.com/wp-content/uploads/2014/03/dolby-atmos-speaker-p
lacement-diagram.jpg

& Jedna se o systém prehravani prostorového zvuku, ktery spo€iva v tom, Ze obsah
basU v pfichozim signalu je sméfovan pouze do reproduktortl schopnych jeho
spravnou reprodukci. Mlze se jednat o reproduktory hlavniho systému nebo
specialni nizkofrekvencni reproduktory.
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zadnich reproduktorech pIné frekvenéni spektrum v plné dynamice. lan Tapp,
re-recording mixer filmu Everest, vnima vyhody Atmosu v moznosti detailnéjSiho a

fvevivs

nesmirné ptitomny a fyzicky.®

Jednou z velkych nevyhod Atmosu je nutnost znacné investice do
technického vybaveni. Kromé& kompletni vymény reproduktoru je nutna také vyména
zesilovacu a fidiciho Dolby procesoru. Ne vSechna kina jsou do takto velké inovace
ochotna a schopna investovat. Dolby Atmos tak bude patrné jesté né&jaky Cas

vysadou vybranych kin a multiplexa.

8 [online]. Dostupné z: https://soundworkscollection.com
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4. Zaver

Filmovy zvuk proSel za dobu své existence velkymi zménami. Jeho vstup
do filmu nebyl zrovna lehky - ze chténého a potfebného vyrazového prostredku
se stal pro nékteré tvlrce neakceptovatelnym protivnikem. Svoje misto si ale
rychle dokazal obhadjit a brzy byl bran jako plnohodnotny prvek filmového
vypravéni. Experimentovani s jeho slozkou pomohlo mnohym filmdm vytvofit do
té doby nepoznanou filmovou atmosféru. Zvuk, ktery byval v pocatcich Casto
zatracovan coby niCitel  filmového uméni, dokazal udélat filmy

nezapomenutelnymi.

Prace na zvuku se na prvni pohled stavala jednodussi, na druhé strané se
také ale vyrazné zkomplikovala. Touha jit az na hranu uméleckych a
technologickych moznosti posouva zvukovou tvorbu dal. Vyvijeji se noveé
programy, pluginy, postupy, zvuk je mozné morphovat a upravovat raznymi
pokrocCilymi procesy, vznikaji nové barvy, techniky a ¢asto se stiraji hranice mezi
jednotlivymi zvukovymi segmenty (hudba-sounddesign). Diky tomu dokazi filmovi
tvarci vytvofit prostor pro vyvolani emoci jinym, novym zpusobem a filmova fe€

se tak stale posouva kupfredu.

Vyvoj technologii ale Casto predbiha jejich fad, ktery muiazeme znat
napfiklad z partitur i michacich plachet. Z moderni technologie - velkého
pomocnika - se tak snadno muze diky své komplexnosti a riznorodosti stat tvarc¢i
prekazka. “NejvétSi vyzvou pro tvirce mulze byt organizované zachyceni

vyvoje.”s®

s Michal Pekarek, Ustné, 3/2021
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“Kdyz prijde néjaka inovace, je potfeba mit v sobé brzdu a vyuZivat ne to, co vam
nabidne, ale to, co vy chcete. Ja si myslim, Ze dobry i Spatny zvuk se bude délat
porad, jen jinymi cestami. Podari se veci, které driv nesly. Bude to ale zalezet vice

na lidech, nez na technice.”®

Téma vlivu technologickych inovaci na podobu zvukové stopy filmu se
ukazalo byt pomérné Siroké. Proto jsem se zaméfil pfedevSim na pFelomové
inovace v oblasti zvukové tvorby. Vybér zpracovavanych inovaci jsem volil na
zakladé osobnich rozhovorl se zvukovymi tvarci. Nejvice akcentované milniky jsou v
této praci doplnény fadou dalSich, vétSinou historickych témat. Citim vSak, ze téma

neni zdaleka vyCerpané a budu rad, navaze-li nékdo v budoucnu na tuto praci.

V textech jsem Casto pouzival citace z osobnich rozhovort, které jsem pfi
sbirani informaci k diplomové praci vedl. Za cenné informace, které z nich vysly,
dé&kuji jmenovité panu Janu Cerikovi, Petru Neubauerovi, Markovi Hartovi, Michalu

Pekarkovi, lvo Spaljovi, Robertu Slezakovi, Janu Paulovi a Ivu Hegerovi.

¥ Ing. Ivo Spalj, Ustné&, 3/2021
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1. Ukazka ¢.1 - Interstellar (2014)
Rezie: Christopher Nolan
Zvuk: Richard King, Gary A. Rizzo
Kamera: Hoyte van Hoytema

2. Ukazka €.2 - Ikarie XB 1 (1963)
Rezie: Jindfich Polak
Zvuk: Jaromir Svoboda
Kamera: Jan Kali$

3. Ukazka €.3 - Confessions of a Co-Ed (1931)
Rezie: David Burton, Dudley Murphy,
Kamera: Lee Garmess

4. Ukazka ¢€.4 - Tenkrat na zapadé (1968)
Rezie: Sergio Leone
Zvuk: Claudio Maielli, Elio Pacella, Fausto Ancilai
Kamera:Tonino Delli Colli

5. Ukazka €.5 - Chaos Walking (2021)
Rezie: Doug Liman
Zvuk: Mariusz Glabinski and Alex Nomick

Kamera: Ben Seresin
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6. Ukazka €.6 - 1917 (2019)
Rezie: Sam Mendes
Zvuk: Oliver Tarney, Michael Fetnum
Kamera: Roger Deakins
7. Ukazka ¢.6 - Tenet (2020)
Rezie: Christopher Nolan
Zvuk: Richard King

Kamera: Hoyte van Hoytema
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