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Abstrakt

Diplomova prace na téma Komparace druhd muzikdlu na &eském trhu
z pohledu producenta ma za Ukol charakterizovat jednotlivé typy muzikalu,
definovat zdsadni oblasti, kterym se musi producent pri jejich pripravé vénovat,
a nasledné je porovnat. Tato prace se v teoretické c¢asti kratce vénuje historii
muzikalu, jeho rozsifeni v Cechach, pravnim aspektiim, ale i postaveni producenta.
Prakticka ¢&st ma za cil predstavit t¥i typy muzikalt - pdvodni ¢esky muzikal, Eesky
jukebox muzikal a zahranicni licen¢ni muzikal, s ohledem na ziskavani prav k jejich
uvadeéni, pripravu, financni aspekty a samotné uziti dél. Prace na zavér vsechny

tyto druhy porovnava a hodnoti jejich klady a zapory.



Abstract

The master’s thesis Comparison of Musical Types on the Czech Market from
the Producer's Perspective aims to characterize the individual types of musicals.
Secondly, it aims to define the basic areas that the producer must pay attention
to during the show’s preparation and to compare all the types at the end. In the
theoretical part, this paper briefly explains the history of musicals, their
distribution in Czechia, their legal aspects, but also the status of the producer in
the theatre. The practical part focuses on an introduction of three different types
of musicals - original Czech musical, Czech jukebox musical and foreign licensed
musical, regarding to the process of obtaining the rights to their production,
preparation, financial aspects and the actual possibilities of a usage of the shows.

Finally, the thesis compares all these types and evaluates their pros and cons.
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Za vedeni prace, dllezité ptipominky a rady dékuji Michaelu Prost&jovskému
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mi poskytli vyznamné informace b&hem rozhovord. Zvlastni dik patfi i mému otci,
Oldfichu Lichtenbergovi, ktery ochotné odpovidal na vSechny mé muzikdlové

dotazy.
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Uvod

Muzikaly. Milované, oslavované i nenavidéné Ci podcenované. A hlavné -
dobré a $patné, navstévované i Uplné propadéaky. Takovy je jejich stav v Ceské
republice. Dlouhou dobu bylo v Cechach fenoménem jiné hudebné dramatické
dilo - opereta. Na to méla velky vliv, vedle tehdej$ich moédnich trendl
a mnozstvi autorll, predevéim zemépisnad poloha Cech a jejich zaclenéni do
Rakouska-Uherska, a tim i jeji kulturni blizkost. Tedy zemé odkud pochazi
hudebni skladatelé jako Strauss, Lehar a dalsi. Tento druh divadla byl také
prijatelnéjsi a srozumitelnéjsi pro Sirsi verejnost nez opera. Muzikal vsak pro
nas nebyl cizim pojmem. V obdobi po vzniku Ceskoslovenské republiky jsme
ziskali i vétsi kulturni kontakt se zamofrim, které je kolébkou muzikalu.
Americka hudba znéla v tancirnach a americké hudebni filmy plnily ¢eska kina.
A zpét samoziejmé& nemohla z(stat ani divadla. Vznikaly rGzné hudebni revue,
jez bud kopirovaly i se alespon inspirovaly zapadni kulturou.

V Ceché&ch se jiz od prvnich uvadéni muzikall objevuji jak plvodni ¢eské
muzikaly, tak muzikdly zahrani¢ni. Tato prace se vSak soustredi
na produkovani a uvadéni muzikall po roce 1989, kdy doslo k liberalizaci nejen
v oblasti ekonomické a hospodarské, ale i v oblasti kultury. S timto uvolnénim
spoletenskych pomé&rl se u nas zalaly uvadét licencované broadwayské
muzikaly jako Bidnici &i Jesus Christ Superstar a soucasné zacaly vznikat
i pivodni ¢eské muzikaly. Zajimavym trendem je i nartst poctu tzv. jukebox
muzikall, jehoZ kofeny sahaji aZ do Spojenych statd 70. let minulého stoleti.

V soucasnosti tedy mdzeme na &eskych divadelnich prknech pozorovat
tFi typy muzikall - plvodni &esky, to znamena takovy muzikal, ktery od svého
pocatku aZ do konce vznika jako UpIné nové divadelni dilo. Casto je tento druh
muzikalu inspirovan jiz existujicim literarnim ¢i filmovym dilem, popripadé
Zzivotem vyznamné osobnosti. Takovymi muzikaly jsou naptiklad Kleopatra,
Krysar Ci Mefisto. Minoritné pak vznikaji i muzikaly s vlastnim namétem -
muzikal At Zije Rokenrol! &i Kli¢ krald.

Druhym typem jsou zahrani¢ni muzikdly licencované, to znamena
zahrani¢ni muzikaly, jez se na Ceskych scéndch uvadéji na zakladé ziskané
licence. Nejéasté&jsim zplsobem takového uvedeni je tzv. non-replika, kdy se

poridi licence, jez obsahuje namét dila, koncepci muzikalu, hudbu, partituru



a textovou knihu (dialogy) se scénickymi poznamkami. V textové knize je
i uvedeno, co ma byt na scéné, popr. kde se déj odehrava, avsak neni jiz dana
konkrétni podoba. MUzZe naptiklad obsahovat pozndmku, Ze se jedna o chalupu
se dvéma kominy, nékdo vstoupi rozéileny, ale uz neni receno odkud
(Prostéjovsky, 2019). Zakoupené licence non repliky také vzdy obsahuji
partituru. Tyto muzikaly se v hraji v Ceskych divadlech vzdy prelozeny, a je
proto nutné zajistit jejich preklad. Druhym zplsobem uvadéni je replika, tedy
kompletné licencovana inscenace. S myslenkou takovychto inscenaci prisel na
pocatku 80. let skladatel Andrew Lloyd Webber spolu s producentem
Cameronem Mackintoshem, s tim, Ze bude licencovana i rezie, scénografie,
kostymy, masky i choreografie (Pavlovsky, 2004). Prvni replikou byly
zahraniéni interpretace muzikalu Cats, jenz mé&l svou plvodni premiéru v roce
1981.

Tretim typem muzikalu je tzv. jukebox muzikal, ktery vznika z jiz
existujicich pisni. Nelze jej vSak zaradit ani do jedné z vysSe uvedenych
kategorii, jelikoz jeho ¢eské uvedeni mize byt jak plvodni - ptikladem jsou
muzikdly Déti rdje, Mydlovy princ & Cas rdZi, nebo opét licencované -
napfr. muzikdl Mamma Mia!. Proces vzniku ¢eského jukebox muzikalu je vSak
odliny od vzniku plvodniho ¢eského muzikalu, a to zejména v oblasti
autorského prava, kdy je nezbytné ziskat veskera prava k uzivani pisni od
nositeld prdv. Tedy prava k hudbé&, textu a pokud jde o hudebni remake,
i k textu plvodnimu. Samoziejmé je mozné dé&lit muzikaly i na dal&i typy dle
hudebniho zanru, druhu predlohy ¢i jeho zanrového zasazeni. Tedy zdali se
jednd o komedii, drama ¢i jiné. Rozdéleni, kterému se bude vénovat tato
diplomova prace, je v3ak zédsadni z pohledu producenta. A to z divodu
zminé&nych a odlinych pravnich aspektl, procesu a délce vzniku a samotného

nakladani s divadelnim dilem.

Tato diplomova prace ma za cil definovat zakladni oblasti vzniku
muzikalu z pohledu producenta, charakterizovat je a vyzkoumat nalezitosti
kazdého ze tfi muzikalovych typl. Ukolem je také predstavit, jak jsou
jednotlivé typy muzikall z riznych hledisek naroéné. A to naptiklad z pohledu

c¢asového ¢i financ¢niho.



V prvni Casti této diplomové prace se proto budeme vénovat definici
muzikalu, predstavime kratce jeho historii, rozsifeni muzikalu v Cechach i jeho
soucasné uvadeéni. Velky Usek teoretické ¢asti prace budeme vénovat pravnim
aspektim, které se k uvadéni muzikal( vazi. Tedy zejména definici muzikalu
z pohledu autorského prdva, jeho naleZitostem a typim smluv vyuZivanych
v muzikalu. Posledni kapitola teoretické Casti nabidne definici a postaveni

muzikalového producenta v procesu vzniku muzikalu.

Nasledné se budeme vénovat jiz jednotlivym typim muzikalu. Nejprve
si definujeme plvodni ¢esky muzikal, kdy se budeme vé&novat ziskavani prav
k jeho uvadéni, procesu vzniku, finanénim aspektiim a uZiti dila. Dal$i ¢ast se
bude vé&novat stejnym aspektdm u dalgich dvou typl muzikalu, tedy u jukebox
a zahrani¢niho licencovaného muzikalu. Na zavér této prace si porovname

jednotlivé druhy muzikalu, a to s akcentem na vysSe uvedené déleni.

I pres velkou oblibu muzikdlového divadla neexistuje v Ceské republice
dostatek relevantni literatury, jez by tento fenomén popisovala. Zasadni
publikace zkoumajici soucasny (Cesky) muzikal jsou pouze knihy Michaela
Prostéjovského a Pavla Bara. Tato prace ma proto za cil doplnit stavajici
literaturu v oblasti muzikalového divadla a sou¢asné popsat proces jeho vzniku
z pohledu producenta. Z divodu nedostatku zdrojd budeme kromé& zmin&né
literatury vychazet zejména z informaci ziskanych z rozhovord s Michaelem
Prostéjovskym, Oldfichem Lichtenbergem, Michalem Hrubym, Paviem Barem

a Danielem Bartakem.

Jelikoz se jedna o uvadéni v mnoha ohledech odliSné a pro mnohé velmi
abstraktni, ma tato prace poslouzit jako komparativnhi materidl k procesu
uvedeni té&chto ti typd muzikalu. Zakladni rozdily uvadéni jednotlivych typl
tkvi predevsim v pravni rovind. Pravé odlidnad pravni situace u rGznych typl
muzikalu zasadné ovliviiuje moZnosti s jejich zachazenim, které muZou byt
pro divadla zasadni.

Na zacatek této prace je nutné konstatovat, Ze budeme hovorit

o muzikalech, které jsou uvadény v profesionalnich divadlech a nikoli na

amatérskych scénach.



1 Pojem muzikal a jeho specifika

Muzikal - synteticky dramaticky divadelni druh, jenz vznikl v New Yorku,
je pomérné mlada forma popularniho divadla, ktera spojuje prvky cinohry,
operety, varieté a opery (Prostéjovsky, 2008). Muzikal ¢asto slucuje v jeden
celek literdrni ptedlohu, hudbu a tanec. Sklada se tak ze tii zakladnich prvka:
z pribéhu, libreta a hudby (tamtéz). Pojem muzikal Ize vnimat v obou jeho
vyznamech - muzikdlovy film ¢i muzikalové divadlo (Hoggard, 2000). Tato
prace se vSak zaméri predevSim na pojem muzikalové divadlo. ,Nejlepsi
zpdsob, jak definovat - presnéji fe¢eno objasnit — pojem muzikdl, je vidét
muzikal, navstivit jej, vnimat jej." (Osolsobé&, 1967: 16). Je vSak nutné
konstatovat, Ze soucasné existuje fada dalSich definic toho, co muzikal neni,
avSak neexistuje presna definice toho, co muzikal je (Prostéjovsky, 2019).
Muzikal je dle Prostéjovského (2008) zadbavna forma divadla, ktera je slozend
z uméleckych a remesiné dokonalych ¢asti a kazdy, jenz se na jeho tvorbé
podili, musi byt ve své Uloze profesiondl. Tyto jednotlivé profesionalni
komponenty muzikdlu jsou nezbytné zejména pro jeho findlni interpretaci,

jelikoZ kazda ¢ast muzikalu by méla plsobit na emoce divaka.

Slovo muzikal vzniklo zkracenim anglického pojmu musical comedy
(Vanék, 1998), jenz oznacoval v 1. poloviné 20. stoleti revue s humoristickymi
a hudebnimi Cisly, kterd neméla vzdy jasny déj. Andrew Lamb (2000) pouziva
pro muzikal (i operetu) nazev popular music theatre, jenz charakterizuje jeho
podstatu. Popular, tedy popularni, charakterizuje tento druh divadla jako
oblibeny Sirokymi vrstvami, pro masy divakd, jako néco, co je vieobecné

vstfebatelné a vSeobecné pfijimané (Bar, 2013).

Muzikal byva spjat se soudobou hudbou, a to i v pfipadé, Zze ma operni
charakter (Pavlovsky, 2004). To mdze byt ptiklad muzikdlG Fantom opery
&i Bidnici. Celkova definice muzikalu je i z tohoto ddvodu komplikovana, jelikoZ
se tento druh divadla velmi rychle vyviji a méni. Druhové-zanrové rozpéti
muzikalu je velmi Siroké a za muzikal povazujeme napfiklad zdvazné téma
Lodi komediantd, historické téma Bidnikd, oddechovou Pomddu, pohadkového
Aladdina &i ,,crazy® muzikdl Kniha Mormon@. Kromé& toho mdzeme délit muzikal
i na velké podivané, pro néz je dileZité scénické provedeni vice nez diraz na

pribéh. V tomto pripadé jde napriklad o muzikdly jako Lord of the Rings Ci



Charlie and the Chocolate Factory. Druhym typem jsou pak muzikdly se
zameérenim na ideu jako je napfiklad muzikal Rent (Bar, 2013). Nejde tedy
o divadelni Zanr, ale o hudebné& dramatické dilo, jez mizZe nabyvat rdznych

forem.

Soucéasny muzikal je dle Prost&jovského (2008) postaven na tvaréi
invenci se silnou financ¢ni podporou, kdy v jeho stfedu stoji producent, jakozto
klicova osoba celého procesu vzniku i jeho nasledného uvadéni. Muzikal totiz
vznikl jako komeréni produkt a jednim z jeho cilG je i finan&ni Uspéch. Jeden
ze zdkladnich atributd zdbavné&-hudebniho divadla je proto i jeho
soukromopodnikatelsky systém provozovani (Bar, 2013). Ten vsak jiz v dnesni
dobé neni podminkou. Nejenom v Cechéach, ale napf. i v sousednich zemich
jako je Rakousko & Né&mecko, muZeme ¢&m dal Eastdji vidét muzikal
i v divadlech financovanych z verejnych penéz. Muzikal je i presto soucasti
nejenom divadelniho systému, ale =zarovet i zabavniho prdmyslu,

tzv. showbusinessu, jehoz chod udrzuji trzni vztahy (Bar, 2013).

Pri vzniku muzikalu je proto vzdy nutné operovat s velkym kapitalem,
jenz do samotného dila ¢asto pfichazi predevSim s investorskymi penézi,
popr. se sponzorskymi a mecendasskymi dary. Ve Spojenych statech je kulturni
mecendadstvi hlavnim zdrojem pfijm0 vétdiny kulturnich instituci, véetné
muzikalovych divadel (Hillman-Chartrand, McCaughey, 1989). Velky podil na
tom ma zejména dafiovy systém, jenz dondtorim poskytuje darfiové Ulevy.
Podobny systém funguje i ve Velké Britanii ¢i ve Francii, kde existuje tzv. zakon
o mecendsstvi (Compendium of Cultural Policies, 2017). V Ceském prostiedi
vSak takovy zakon neexistuje a danova zvyhodnéni jsou pro podporovatele
kultury minimalni. To mGze byt jeden z dGvod( malych investic soukromého

sektoru do kulturnich instituci.

V Ceské republice instituce sponzorstvi muzikalu téméf vymizela.
Sponzori se objevovali predevSim s prvnimi porevolu¢nimi muzikaly jako byl
Dracula, Johanka z Arku Ci Kleopatra. V té dobé bylo zvykem velkych firem
jako je CEZ ¢& PRE vlozit do muzikalu nékolik miliont korun & si zakupovat
sponzorska mista na celé divadelni sezény. Dnes je pro producenta shanéni
penéz mnohem tézsi disciplinou. U mnohych soukromych spolecnosti se snizily

rozpoCty na podporu kultury &i se jejich orientace zamérila na mensi ¢i méné



mainstreamové projekty. Pokud se tedy jedna o soukromé produkce, je nutné
kromé ziskdavani investorskych penéz a vkladu penéz vlastnich, nutné
orientovat na vznik rlznych forem medidlniho partnerstvi, kterd nejéasté&ji

probihaji formou vztahd s médii, tzv. media relationship.

Muzikal je, jak jiz bylo vySe naznaceno, finan¢né velmi naroc¢ny. A praveé
zde narazime na druhy muzikalu, jez se na ¢eském muzikalovém trhu nachazi.
KaZzdy z nich totiZz obna&i poné&kud rozdilny typ finannich ndkladl, jez vsak
maji jedno spole¢né, a to jejich vysokou hodnotu. Jednd se predevsim
o nakladnou scénografii, kostymy, samotné autory dila - tedy autory hudby,
libreta & ndmétu, ktefi ve vétsiné pripadl dostdvaji odmény formou procent
z kazdého odehraného predstaveni. Je nutné zdlraznit, ze témé&F vSechny
Ceské i svétové muzikaly jsou stdle autorskopravné chranény a neexistuji
muzikalova dila tzv. volna. Muzikdl byl navic vzdy povazovan za velkolepou
show, ktera tyto atributy musi splfiovat. S tim se samozirejmé kromé nakladné
scénografie poji i vysoké naklady na vyuzivané technologie. Samozrejmé
muZeme mluvit i o malych muzikdlovych projektech, av$ak ty nejsou

predmétem této diplomové prace.

Komeréni Gspéch je i jednim z dGvod rychlého vyvoje muzikalu. V jeho
prib&hu se kli¢ovou postavou muzikdlu stal jeho producent, v nékterych
pripadech feditel divadla, na némz vznik i chod muzikalu zavisi. Pravé
producent je zodpovédny za financni prostredky - jejich ziskani, ale i za
rozhodnuti jaky podil financi bude vyuzit na konkrétni komponenty muzikalu
jako jsou autofi, scénografie ¢i marketing. Svétovi, ale i ¢esti autofri, popripadé
producenti, se snazi prichdzet s novymi naméty ¢i hudebnimi zanry tak, aby
oslovili nové publikum a zaroven mohli nabizet novy produkt i publiku starému.
Proto se dnesni muzikaly nejcastéji uchyluji k hudbé druhé poloviny 20. stoleti,
jelikoz stredni proud dnes de facto neexistuje. To plati i o muzikalech filmovych
jako jsou Nejvétsi showman Ci La La Land, jejichz hudba byla ocenéna

filmovymi cenami.

Historie muzikalu

Vznik divadelniho druhu muzikdlu datujeme do roku 1927, kdy mél v New

Yorku ve Spojenych statech americkych premiéru muzikdl Show Boat



skladatele Jeroma Kerna a textare Oscara Hammersteina II., s ¢eskym nazvem
Lod” komediantd (Kreuger, 1977). Tento muzikal totiz jako prvni nesl pevné&jsi
dramatickou strukturu a zavaznéjsi téma problematiky rasové politiky, nez do
té doby jiné hudebni divadelni Zanry (Bar, 2013). Lod’ komediant( se totiz
odliSovala svym libretem, tzv. book, a tim zahajila éru zvanou ,book musicals",
jez vytlacily do té doby popularni revue s bohatou vypravou, které doprovazela
hudba, tanec a zpév (Bar, 2013). Bar (2013) popisuje, ze se za pocatek
muzikalu datuje okamzik, kdy revue nahradila ,podivana s propracovanym
déjem a pevnou dramatickou stavbou." VSechny tyto slozky u muzikalu, i toho

dnedniho, zlstaly.

Vyvoj klasického muzikalu probihal od 40. az do 60. let 20. stoleti, kdy
vznikaly muzikaly jako West Side Story, My Fair Lady Ci Hello Dolly. A pravé
zminéna podivana je dodnes tou hlavni muzikalovou slozkou, jez diky stale se
vyvijejicim (nejen) divadelnim technologiim zvy$uje svou dileZitost na Gkor
rozvijeni pribéhu.

Do kontinentdlni Evropy se americky muzikal dostal az v poloviné 20.
stoleti. Pfesto uz v Londyné na konci 18. stoleti zacal byt popularni Zanr
baladickych oper, ktery mé&l k prvnim muzikalidm velmi blizko (Prost&jovsky,
2008).

Na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti se muzikalovy trend zacal vice rozvijet
a vstoupily do néj i socidlni a aktualni témata. Slavnym prikladem je muzikal
Vlasy z roku 1967. Kromé vyvoje nameétu se muzikal zacal rozvijet i po hudebni
strance a ¢im dal Castéji se zacaly objevovat rockové a popové muzikaly, a to

napriklad Jesus Christ Superstar, Evita ¢i Pomada (Kenrick, 2010).

V 80. a 90. letech to byly pravé evropské muzikaly, které zacaly udavat
svétové trendy muzikalu. Jednalo se o tzv. mega-muzikaly ¢i pop opery, které
do té doby neexistovaly. Tyto muzikdly se vyznacovaly velkym souborem,
a predevsim divadelnimi wow efekty - padajicim lustrem ve Fantomovi opery
i pristdnim helikoptéry v Miss Saigon. Ndmét mnohych z téchto muzikall
vychdzel z romand a jinych druhd literatury. Mezi nejvyznamnéjsi autory
mega-muzikalld patfi francouzsky tym Claude-Michel Schénberg a Alain
Boublil, ktefi stoji za vznikem muzikalu Bidnici na motivy slavného Dumasova

romanu, a ve spolupraci s Richardem Maltbym, Jr. za muzikdlem Miss Saigon



(inspirovany Madame Butterfly). Britsky skladatel Andrew Lloyd Webber
napsal Cats, vychazejici z basni T. S. Eliota ¢i muzikal Sunset Boulevard podle
znamého filmu stejného jména. Dale je to napriklad i Fantom opery, odvozeny
z romanu Le Fantéme de I'Opéra, ktery napsal Gaston Leroux. Nékolik téchto
mega-muzikald jsou jiz po desetileti stédle uvadény v New Yorku, Londyné

a jako licen¢ni muzikaly v dalSich svétovych metropolich (Kenrick, 2010).

V devadesatych letech zadaly mit na vznik muzikald vliv velké korporace.
Nejvyznamnéjsi byla spolec¢nost Walt Disney Company, kterd zacala upravovat
nékterd ze svych animovanych filmovych muzikall - jako napftiklad Krdska
a zvife a Lvi kral - a vytvofila tak dalsi origindlni inscenace jako je Aida
s hudbou Eltona Johna. Disney pokraduje ve vytvafeni novych muzikald pro
Broadwayska divadla a West End, naposledy s adaptaci svého animovaného

filmu z roku 2013 Ledové kralovstvi.

Posledni tfi desetileti takté? mUZeme pozorovat silny rozvoj
muzikdlu i v dalSich zemich zapadni Evropy, a to predevSim v Rakousku
a Némecku (Prostéjovsky, 2019). V 90. letech zacala produkovat rakouska
spoleC¢nost Vereinigte Blihnen Wien (VBW) prvni rakouské muzikaly jako
Freudiana Ci Elisabeth. Na rozdil od Londyna a New Yorku vsak funguje tato
produkéni spoleénost na vefejnopravnich zakladech, jelikoZ jednim z akcionard
je Wien Holding GmbH, kterd je ve vlastnictvi mé&sta Vidn&. U nas se rdzné
formy muzikdlu i jeho odliSné uvadéni zacalo rozvijet predevsSim az po padu

komunismu, a to se vznikem soukromého vlastnictvi a otevienim trhu.

Rozsireni muzikalu v Cechach

Po¢atky muzikdlu v Cechdch jsou dle Osolsobého (1967) spojeny
s revualnimi hrami. Na druhou stranu, tradi¢nim zanrem zemi, se kterymi je
nase zemé historicky spojena, zejména tedy Rakouskem, Madarskem, ale také
Francii, byla po mnoho let opereta, jez je jako zanr muzikalu velmi blizka a je
zejména pro region stfedni Evropy povaZovana za jeho predchddce. Za prvni
republiky se do Cech s rozvojem filmu a rozhlasu dostavaly i muzikaly
americké, av8ak v obdobi protektordtu do$lo ze zcela zjevnych ddvodl

k restrikcim i v oblasti kultury a vliv americké kultury byl rGznymi zakazy



vytlacovan. I v této dobé vznikala, zvlasté v oblasti filmu, rada hudebné

dramatickych dél splnujicich (dle dnesniho kategorizovani) znaky muzikalu.

Po druhé svétové valce, a zvlasté pak po nastupu komunistického
rezimu, byla zabava znovu vice a vice ideologizovana a cenzorovana. Presto
vSak i zde byla mnohdy moznost uvadét svétové muzikaly jako Divotvorny
hrnec, jenz byl prvnim americkym muzikdlem v Cechach. Ten byl uveden
v bfeznu 1948 Jifim Voskovcem a Janem Werichem v jejich Divadle V+W.
A pravé touto premiérou zacala nova epocha ceského zabavnéhudebniho
divadla (Bar, 2013). Divotvorny hrnec byl ptelozen z plvodniho Finian’s
Rainbow a Voskovec s Werichem dilo ptizpQsobili ¢eskému prosttedi.
V povaleném obdobi se vSak zabavnéhudebni divadlo, predevsSim pak
opereta, stala symbolem , pokleslé burZoazni zabavy" (Bar, 2013). V Cechéach
do té doby slovo muzikdl neexistovalo, av&ak recenzenti si odliSnych znakl
dila zacali vSimat a definovat tak muzikdlové znaky (Budinova, 1948).
Po uzavreni Divadla V+W se inscenace Divotvorny hrnec prenesla
do Hudebniho divadla Karlin (v té dobé se divadlo nazyvalo Komicka
zpévohra), a nasledné pak byla licencovana do celé republiky. Divotvorny
hrnec se hral naptiklad v Ostravé, Teplicich Ci Plzni. Po derniérfe muzikalu pravé
divadlo v Plzni, po dlouhych trinacti letech v roce 1963, uvedlo dalsi, tedy

teprve druhy, americky muzikal, Libej mé, Kato! (Bar, 2013).

Mezitim, i nasledné, vsak vznikaly i muzikdly ceské, které se uvadély
napti¢ republikou. Ptikladem mdze byt populdrni muzikdl Gentlemani, ktery

mél v premiéru v roce 1968 v Hudebnim divadle Karlin.

JelikozZ se tato prace vénuje soucasnému Ceskému muzikalovému trhu,
je proto dileZity vyvoj muzikdlové scény zejména po roce 1989. Po sametové
revoluci v listopadu 1989 a po nastoleni svobodnéjsi obdanské spolec¢nosti,
doslo k velkému odlivu divdkd i poklesu zajmu o &eskou kulturu. Zlom pro
¢esky muzikalovy trh prisel v |été roku 1992, kdy producent Adam Novak
privezl do Prahy muzikal Les Misérables (Bidnici). Muzikalovou licenci ziskal
Novak prostrednictvim své spolecnosti ABG Pictures International s.r.o.
na zakladé osobni schlizky s producentem Cameronem Mackintoshem. Licence
byla udélena Novakové agenture ABG Pictures International, s.r.o.

od spole¢nosti Cameron Mackintosh Ltd., a to i presto, Ze Novak nemél



s muzikalem predchozi zkuSenosti. Novak se tak stal prvnim ceskym
soukromym muzikalovym producentem (Bar, 2013). Licenci Novak ziskal
i presto, Zze o ni soucasné usilovalo divadlo Nova scéna v Bratislavé, avsSak
agentura méla takové licenéni podminky, ze licenci mohl ziskat pouze jeden
subjekt v daném staté (Bar, 2013).

Muzikal byl prelozen Zdefkem Borovcem a hlavni role ztvarnily hvézdy
Ceské pop music jako Helena Vondrackova, Jifi Korn a Karel Cernoch.
Do muzikalu Les Miserables byla také obsazena v tu dobu zacinajici zpévacka
Lucie Bila, kterd i diky tomuto ucinkovani zacala byt popularni. ReZisérem
muzikalu se stal Petr Novotny a jeho asistentem Stanislav Aubrecht. JelikozZ se
jednalo o prvni takto licencovany muzikal v Cechach, dohlizel na jeho vznik
slovensky supervisor Jozef Celder, jenz mé&l v pdvodnim uvedeni Les
Miserables v Londyné na starosti asistenci svételného reziséra (HDK, Celder).
Muzikal se uvadél v dobé divadelnich prazdnin, tedy ve zcela nedivadelnim
c¢ase, ve Vinohradském divadle, kde Novak ziskal po dohodé s tehdejsi
reditelkou Jifinou Jiraskovou najemni smlouvu na dobu urcitou (Sladky, 2009).
Novakovi vSak nebyla smlouva na ndjem divadla prodlouzena a mezitim, nez
obstaral jiné prostory, licence propadla a celé uvadéni skoncilo ekonomickym
krachem. Presto to pro Ceské divaky bylo prvni sezndmeni s tzv. muzikalem

superlativl, jeZ na americké Broadwayi vznikaly od 70. let minulého stoleti.

Po ekonomickém nelspé&chu Les Misérables se jeho &esti tvlrci Petr
Novotny, Stanislav Aubrecht a Jozef Celder spojili a vytvorili produkéni
spole¢nost Musical, s.r.o. Ta zacala v roce 1993 usilovat o ziskani licence
na muzikal skladatele Andrew Lloyd Webbera Cats. Tuto licenci vSak nedostali,
ale po jednani s vlastniky prav jim byla poskytnuta licence od stejného autora
na muzikal Jesus Christ Superstar. Muzikal mél premiéru (opét v nedivadelnim
Case) 22. Cervence 1994 v divadle Spirdla na prazském Vystavisti. Stejné jako
Novak, méla produkéni spole¢nost problémy s hledanim prostoru pro takto
velkou divadelni produkci a prostor Spiraly, dfive kruhového experimentalniho
divadelniho prostoru architekta Jindficha Smetany (Hilmera, 1999), byl jediny,
jenz se jim podarilo ziskat. Rezisérem muzikalu se stal opét Petr Novotny a hral
se v prekladu Michaela Prostéjovského. Scénu vytvoril bulharsky operni
scénograf, jenZ dlouhodobé& plsobil v Mnichové&, Mihail Tchernaev (ten vytvofil

scénu i pro uvedeni Jesus Christ Superstar v Hudebnim divadle Karlin v roce
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2010). Do muzikalu byly tak, jako v pfipadé Bidnik(, obsazovany hvézdy ceské
hudebni scény, v tomto pripadé predevsSim té rockové. Byli jimi napf. Kamil
Strihavka, Bara Basikovda, Dan Barta ¢i AleS Brichta. Muzikal mél velky,
tentokrat i ekonomicky, Uspé&ch. Hrdl se celkem 47 mé&sicl aZz do &ervna roku
1999 s 1288 predstavenimi (Prostéjovsky, 2008). Muzikdl Jesus Christ
Superstar se stal v Ceské republice natolik populdrnim, Ze nésledovalo tour
po Ceskych sportovnich halach, v roce 2005 uvedeni v Méstském divadle Brné
¢i koncertni verze na Smetanové Litomysli v roce 2006. Muzikal je v soucasné
chvili stale uvadén na prknech Hudebniho divadla Karlin, kde mél opét
premiéru v roce 2010 a soucasné je jiz tfeti sezonu uvadén v Narodnim divadle

moravskoslezském.

Ve stejné dobé& uvdadéni prvnich zahraniénich muzikadld po sametové
revoluci, za&aly vznikat i muzikaly pdvodni. Jednim z prvnich praZskych
muzikdlovych pokusl byl muzikdl Péna dni jazzmana Milana Svobody
a libretisty Jana Vedrala uvadény v Divadle ABC, kde tehdy Vedral pusobil jako
Feditel (Svoboda, P&na dni). Sou¢asné vznikaly plvodni eské muzikaly i mimo
prazskou divadelni scénu, a to napriklad v Brné, kde byl aktivni zejména
Stanislav Mosa, ktery byl od roku 1990 uméleckym Séfem Méstského divadla
Brno a od roku 1992 jeho Feditelem. Piikladem muZe byt uvedeni projektu se
Zdenkem Mertou Sny noci svatojanskych, muzikalova opera Babylon Ci Svét

plny andéld.

Nejvétsi zlom pro plvodni Eesky muzikal pfisel v prvni poloviné 90. let,
kdy choreograf Richard Hes s manazerem Egonem Kulhdankem oslovili Karla
Svobodu a Zdenika Borovce s namétem na muzikdl Dracula. Ten byl v roce
1995 uveden v rezii Jozefa Bednarika v prazském Palaci kultury (dnesnim
Kongresovém centru Praha). Muzikdl se setkal s obrovskym Uspéchem a hral
se aZz do roku 1998. Do té doby ho vidé&lo okolo 1,2 miliont divakl. Nasledné
zazil obnovené premiéry v roce 2003 (opét v Kongresovém centru), v roce
2009 (Divadlo Hybernia) a v roce 2015 v Hudebnim divadle Karlin, kde se
hraje dodnes. Muzikal slavil Uspéch i v zahranici. Vidét ho mohli divaci na
Slovensku, v Polsku, Belgii, Némecku, Lichtenstejnsku ¢&i v Jizni Koreji
(Kosatka, 2009).
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Daldim muzikdlovym tvircem se stal Daniel Landa. Ten se rozhodl
vytvorit muzikdl Krysar, jenz byl uveden v divadle Ta Fantastika v roce 1996.
Producentsky ho zajistili producenti Petr Kratochvil, Pavel Marek, Daniel Landa
a Oldrich Lichtenberg. Krysar jako prvni pouzil cestu nezbytnou pro mensi
divadla - tzv. half playback, kdy v divadle neni zZivy orchestr, hudba bézi z pasu
a pouze herci zpivaji zivé. Tato forma se nasledné rozsifila mezi mnoha
soukroma divadla. Ta Fantastika nasledné uvedla nékolik dalSich muzikald jako
byla napf. Johanka z Arku, a stala se tak na cas jednou z prazskych
muzikalovych scén. PGvodné (a opét i dnes) v8ak divadlo Ta Fantastika v palaci
Unitaria vzniklo jako scéna pro divadelni soubor ¢erného divadla se stejnym
nazvem, ktery byl zaloZzen v roce 1980 ve Spojenych statech, kam tehdy

emigroval jeho zakladatel Petr Kratochvil (Historie, Ta Fantastika).

Nedlouho po Krysafi hledal Janek Ledecky prostor pro svij chystany
muzikal Hamlet. Spole¢né s Michalem Kocourkem a dalSimi dvéma spolecniky
ho vybudovali v Jungmannové ulici v Praze 1 s ndzvem Divadlo Kalich. I Hamlet
byl divacky velmi UspésSny a Ledecky na Uspéch navazal i svym dalSim
muzikdlem Galileo. Z divadla Kalich se postupné stala soukroma scéna
kombinujici muzikdl s jinymi zanry. Nevyhodou, stejné jako v divadle Ta
Fantastika, které se dnes jiz muzikdlu nevénuje, je pomérné mala divacka
kapacita a malé jevisté.

Dalsim velkym zlomem v oblasti prazské i ¢eské muzikdlové tvorby bylo
v roce 2002 zalozeni Divadla Broadway, které bylo otevieno premiérou nového
Ceského muzikdlu Kleopatra autorl Michala Davida, Zdefika Borovce a Lou
Fananka Hagena v produkci Oldficha Lichtenberga a Michala Davida.
Z Kleopatry se stal, podobné jako z Draculy, divacky fenomén, a to nejen
v Cechéach, ale i v zahrani¢i. Muzikal se opét hraje s nékolika prestavkami
a zménami v obsazeni dodnes. Nasledovaly muzikaly jako Rebelové, jez byli
prvnim plvodnim &eskym jukebox muzikadlem uvedenym v Cechach po roce
1989 (presto, e &lo plvodné o filmové zpracovani), Tfi musketyri & Mydlovy

princ.

Dulezitym mistem pro vznik licenénich muzikall se stalo dalsi divadlo

na prazském Vystavisti — Goja Music Hall (byvald Pyramida). Zde se
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s Uspéchem uvadéji ¢i uvadély svétové muzikaly jako Bidnici, Ples upird ¢&i
Fantom opery.

Zvlasté po rekonstrukci po povodnich si zcela nezastupitelné misto mezi
¢eskymi muzikalovymi divadly opét vydobylo Hudebni divadlo Karlin, které
Usp&&né kombinuje licenéni i plivodni muzikalovou tvorbu na velkém jeviéti,
s zivym orchestrem a velkou vypravou. Na rozdil od vySe uvedenych divadel
se vSak jedna o prispévkovou organizaci a rozpocet na uvadéné muzikaly je

mnohondsobné vyssi.

Zapomenout nemiZeme ani na prazskd divadla Hybernia ¢i Studio Dva
a zejména na mimoprazské scény, které vytvoftily Fadu plvodnich i licen&nich
muzikald. Pfikladem se jedna o jiz zmin&né Mé&stské divadlo Brno, divadlo

Josefa Kajetana Tyla v Plzni ¢i Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé.

Ceskd muzikalovd scéna se kromé vy$e uvedenych Uspéchl potyka
i s nelspé&dnymi muzikalovymi dily. V Cechach v minulosti neuspély svétové
hity jako Cats, jez se hraly v divadle Millenium v roce 2004, za nimiz stal opét
Stanislav Aubrecht s Jozefem Celderem. Problém nastal pfedevsim v precenéni
Ceského divaka z pohledu marketingové kampané, kdy byl muzikal promovan
pouze svym plUvodnim ndzvem , Cats" bez informaci, Ze jde o muzikal. Podobna
reklama se objevovala i v radiich. Oba producenti byli pfesvédceni, ze jde o
svétovy muzikal, jenz musi kazdy znat. Dnes je situace ovSsem jind a muzikal

Cats je uvadén v nékolika divadlech s velkym Uspéchem.

S ekonomickym nelspéchem se potykaly i dalSi muzikaly jako
napr. Rusalka, Iago, Romeo a Julie, Rocky &i Robinson Crusoe, jenz se své
premiéry ani nedockal. Dlvod( nelspéchl existuje nékolik - nekvalitni
predstaveni, Spatny marketing, Spatny produkéni tym &i vybér nevhodného
mista uvadéni. Ne kazdy neulspéch je vsSak stejny - pro muzikal Cats byl
neuspéch 166 odehranych predstaveni, avsak takovy pocet predstaveni
s podobnym podtem divakd se napf. v méstskych divadlech povazuje za aZ

neobvykly Uspéch.
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4 Muzikal a jeho soucasnost

Za soucasné centrum muzikalu je stale povazovana spolu s londynskym
West Endem newyorskd Broadway, kde vidime snahu autord zpracovavat
divacky atraktivni témata. Soucasni producenti se ¢im dal Castéji uchyluji
k prevadéni populadrnich, ne vzdy hudebnich, filmovych dél do podoby
divadelniho muzikalu. Piikladem jde o muzikaly Pravé blondynka, Skola rocku
&i Ledové kralovstvi. Zarover se do nékterych muzikall promitd i souasna
spolecCenska atmosféra a problémy (Kniha Mormonova,; Kinky Boots) Ci se vraci
k historickym tématdm (Hamilton). V zahranié&i také roste popularita jukebox
muzikald. Kromé& dnes jiz zndmych pfiklad( jako je Mamma Mia! & We Will
Rock You, se jedna o nové divadelné zpracovany muzikal Moulin Rouge! Ci
filmovy muzikal Rocket Man. 1 pfes zpracovani nékterych vaznych témat je
nutné, aby muzikal soucasné obsahoval milostny pribéh i komické cislo, jelikoz

muzikalovy divak se chce primarné bavit (Prostéjovsky, 2008).

Naklady na broadwayské a londynské muzikdly zdaroven neustale
narlstaji. Snaha producentt je vytvaret opravdu velkolepou show, ktera necili
primdrné na lokalniho divdka, ale predevsim na turisty. Cilem producentd
z tzv. The Broadway League je co nejvyssi zisk (Maslon, Kantor, 2004). To
ukazuji i ziskana data, kdy od cervna 2018 do cervna 2019 délaly trzby
$1,863,885,324.90 a celkové navstivilo muzikaly z této skupiny pres
15 miliond divak{ z nichZ vice neZ polovinu vstupenek zakoupili pravé turisté
(Broadway League, Statistics). Mezi nejnavstévovanéjsi predstaveni patfi
muzikdly Hamilton, Lvi Kral, Wicked ¢&i Aladdin. Jak z nazvu plyne, do této
kategorie nespadaji Off-Broadway muzikaly. I pres stale rostouci navstévnost

se z fad kritik( ozyva tvrzeni, ze muzikaly ztratily kontakt se vkusem divakd.

V zahranici, predevsim pak ve Spojenych statech americkych, je
typické, Ze muzikdl ma pred uvedenim na samotné Broadwayi nejdfive
premiéru v mensim americkém meésté ¢i tour po americkych statech.
Producenti si tak testuji reakce divdk( na ur¢ité divadelni situace, kostymy,
scénu, obsazeni ale i to, zda bude mit dilo jako takové Uspéch ¢i nikoli. Pokud

tato zkouska nevyjde, muzikal se na Broadway nedostane (David, 2006).

14



5 Soucdasné uvadéni muzikalt v Ceské republice

Na soucasném ceském muzikalovém trhu se nachazeji praveé tfi typy
muzikald - plvodni &esky muzikal, ktery vznikd jako celé nové dilo, zahraniéni
licenéni muzikaly, jejichz provozovani probihd na zakladé ziskané licence,
a muzikaly jukeboxové, které mohou byt jak c¢eské, tak zahrani¢ni. Zahrani¢ni
maji ovsem podminky pro jejich ceské uvadéni stejné, jako muzikaly
licencované, proto se tato prace zaméri na ceské jukebox muzikaly, jez
sestavaji z jiz drive existujicich pisni.

Pfesto, Ze tato prace zkoumad jednotlivé typy muzikall a nikoli jejich
konkrétni uvadéni, je nutné zminit, ze v Ceské republice muzikaly uvadéji jak
jednotlivd kamenna repertodrova divadla (soukroma i dotovana z verejnych
penéz), soukroma divadla, jez se soustrfedi pouze na muzikaly i ,stagiony",

kde operuje vice produkénich spolecnosti uvadéjicich muzikaly.

V soucasné dobé tedy jiz neni muzikal vyhradou pouze soukromych
produkci, ale ¢im dal tim castéji se objevuje na repertoaru divadel, které jsou
financovany z verejnych penéz. Praha je v rdmci Ceské republiky stale méstem
s nejvice muzikadlovymi scénami a s nejvétSim poctem uvadénych
muzikalovych tituld. Najdeme zde ryze soukromé scény jako je vy$e uvedena
Goja Music Hall, dale Divadlo Broadway ¢i Divadlo Hybernia, ve kterém figuruje
nékolik produkénich spolecnosti. DalSim typem jsou soukroma divadla, ktera
do své repertoarové dramaturgie zarazuji i muzikaly. Jedna se napriklad
o Studio Dva ¢i Divadlo Kalich. Divadlo Kalich vSak zacinalo jako ryze
muzikalové divadlo a az v poslednich letech se transformovalo na repertoarové
¢inoherni divadlo s muzikaly. Ddle se v Praze objevuji divadla zfizovana
meéstem, kterd maji na svém repertodru i muzikdlova prestaveni. Jsou to
napr. Méstska divadla prazska. Dale soukroma divadla vyuzivajici verejné
prostiedky jako je Divadlo Na Fidlovadce. Za samostatnou stagionu pro
muzikaly se da povazovat i prostor Kongresového centra Praha. V neposledni
radé je pro muzikaly vyznamné Hudebni divadlo Karlin, prispévkova
organizace hlavniho mésta Prahy, ktera se vénuje pouze hudebnimu divadlu,

tj. opereté a muzikalu.

Velké muzikalové tituly vSak uvadéji i divadla mimo Prahu. Dalsi

P

15



v Brné, Plzni ¢i Ostravé. V Brné je pomysinym centrem muzikalu Méstské
divadlo Brno. Muzikdl véak muZeme vidét i v jinych brn&nskych divadlech
¢i v Bobbycentru, které funguje také jako stagiona predevSim pro cCeské
licencované muzikaly. V Ostravé je to Narodni divadlo moravskoslezské

a v Plzni Divadlo Josefa Kajetana Tyla.

Tato tfi divadla (Méstské divadlo Brno, Narodni divadlo moravskoslezské,
Divadlo Josefa Kajetana Tyla) jsou prispévkové organizace mést, ve kterych
sidli - Brna, Plzn& a Ostravy. Na repertodru téchto divadel muUZeme najit
zahraniéni licencované muzikaly, pdvodni &eskou tvorbu, jeZ vznikd specidlné
pro tato divadla ¢i ¢eské muzikaly, které jsou uvadény na zakladé ziskané
licence. V nékterych divadlech se dokonce objevuji i muzikaly jukeboxové.
Pfikladem je brnénsky muzikal Bitls, jenz byl uveden v roce 2017 v Méstském
divadle Brno. Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé také drzi Cesky
rekord za nejvice uvedenych muzikalG Andrew Lloyda Webbera v Ceské

republice.

Ve vdech t&chto divadlech miZeme pozorovat trend uvadéni spise
zahrani¢nich muzikall, a to predevsim t&ch divacky Usp&inych. Pavel Bar
(2019) z divadla Josefa Kajetdna Tyla toto tvrzeni potvrzuje a zdQvodriuje
predevsim tim, ze aby mohl kvalitni ¢esky muzikal vzniknout, je tfeba ho dle
néj tvorit dva az tfi roky. To je ale vSak pro divadlo, které ma obvykle tfi az
pét muzikalovych premiér za sezonu, pfilis dlouhy ¢as, a proto saha predevsim
po jiz hotovych dilech - a to pfedev&im zahrani¢nich. Bar to opét zdGvodfiuje
mnohem vétsi kvalitou, nez maji muzikadly ceské. Divadlo Josefa Kajetana Tyla
ma v soucasnosti na repertodru velmi zndmé, a ve svété Uspésné, tituly jako
West Side Story, Sweeney Todd - Débelsky lazebnik z Fleet Street &i Billy
Elliot. Bar (2019) dodava, ze do budoucna planuji uvedeni i méné znamych
zahrani¢nich titull, ke kterym bude zapotfebi agresivn&ji marketingova

strategie.

V Praze je diky mnoha muzikdlovym scéndam i vétsi diverzita v typech
uvadénych muzikall. Naptiklad Goja Music Hall se sousttedi poslednich né&kolik
divadelnich sezén predev$im na muzikaly licenéni (Fantom opery, Ples upird,
Carodéjka). Pravym opakem je Divadlo Broadway, které si od svého otevieni

stavi reputaci na ptivodnich ¢eskych muzikalech, pfedev&im od autorského dua
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Michal David a Lou Fananek Hagen. Kromé téch se také divadlo zacalo vénovat
tvorbé plvodnich &eskych jukebox muzikald jako je Mydlovy princ, a nové také
Kvitek mandragory. Zejména puvodni ¢eskou tvorbu uvadi také Divadlo
Hybernia. Jsou to muzikaly jako Mefisto ¢i v minulosti Golem nebo Baron Prasil.
VétsSina dalsich divadel zamérujicich se na muzikaly jejich typy kombinuji.
Hudebni divadlo Karlin uvadi mnoho licencnich dél (Producenti, Jekyll a Hyde),
ale taktéz muzikaly plvodni (Sherlock Holmes) a muzikaly jukeboxové (Cas
rdzi). Ze soukromych divadel napfiklad Divadlo Kalich rovnéz kombinuje

véechny tfi typy muzikald.

Od 90. let byl v divadlech, kde byl uvadén muzikal, zaveden tzv. systém
long run. To znamena, Ze se v jednom divadle hrdl pouze jeden titul (Kennedy,
2003). DUvodem byla predevsim pfestavba komplikovanych scénografii, které
se Casto nedaly jednodusSe bourat, ale i velky zajem publika o novy druh
divadla. Pocatkem nového stoleti, po nejvétSim muzikdlovém boomu, se
ukazalo, Ze tento systém neni pro cesky muzikdlovy trh vhodny. Pocet
muzikdlovych scén rostl a hrat pouze jeden titul zacalo byt pro divadla
ekonomicky neudrzitelné. Zacalo se tak ¢im dal tim castéji prestupovat
na systém blokového uvadéni. To znamend, ze se muzikdl hraje v nékolika
sériich za sebou a poté ndsleduje jiny titul. Takovy zplsob je dodnes tim
nejcastéjsSim, a to jak v soukromych, tak i v divadlech financovanych
z verejnych penéz. Vyjimku dnes tvori napriklad Goja Music Hall, kde se stale
po celou sezonu hraje pouze jeden konkrétni titul. V nékterych divadlech se
vSak hraje i nadale repertoarové. To znamena, Ze se kazdy den hraje jiny titul
- tudiz Cinohra cCasto stfidd muzikal a naopak. Tento systém vsSak podobné,
jako systém long run nahrazuji mini bloky. Prikladem je Divadlo Josefa
Kajetdna Tyla, které postupné prechazi na tento zplsob uvadéni. Blokovy
systém uvadéni muzikalu, ktery v nékterych divadlech vystfidal systém
repertodrovy, je kromé ekonomické Uspornosti vyhodny i ¢asové. Za dva
mésice hrani v novém systému divadlo odehraje zhruba stejny pocet repriz,

jako za ¢tyfi mésice hrani plvodniho.

Dusledkem ndrlstu po¢tu muzikdlovych scén a muzikalovych tituld vsak
frekvence jejich uvadéni klesla. Jesté z pocatku 21. stoleti se muzikaly jako
Kleopatra Ci Hamlet hraly az osmkrat tydné po cely rok vyjma divadelnich

prazdnin. Dnes se muzikal, i tam, kde stale funguje systém long-run, hraje
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casto pouze od ctvrtka ¢i patku do nedéle. V ryze muzikalovych divadlech se

po zbytek tydne obvykle nehraje vibec.

Role muzikalového producenta

JelikozZ se tato prace vénuje muzikalu z pohledu producenta, je nutné si
definovat i jeho postaveni. Role producenta v mnohych ocich znamena osobu,
kterda je zodpovédnda za financovani muzikalu. Jeho role je vSak mnohem
naroc¢néjsi. Oscar Hammerstein II producenta definoval takto: ,Myslim, Ze
pouze lidé z divadla védi, kdo producent je. Verejnost to nevi. Védi, zZe
spisovatel pise, herec hraje, reZisér jim fika, co maji délat. Producent zajistuje
penize. Ano, to déla, ale v mnoha pripadech to neni to jediné. Ale lidé z divadla
védi, Ze to neni to nejhlavnéjsi. Producent je vzacny, paradoxni genius -
tvrdohlavy, dobrosrdecny, obezretny, bezohledny, doufajici za pfFiznivého
pocasi a nelitostny v bouri, matematik, ktery upfednostriuje ignorovat zakony
matematiky a véri intuici, idealista, realista, prakticky snilek, sofistikovany
hazardni hrac, dité, které se chce stat hercem. To je producent." (Vogel,
Hodges, 2006; 5)

Muzikalového producenta také muzeme délit do t¥i kategorii, které
vystihuji jeho roli i na ¢eském divadelnim trhu: producent jako nakupdi, to
znamena, ze si producent vyhlédne jiz existujici Uspésné dilo, které ve svém
divadle na zdakladé licence uvede; producent jako investor, ten do nové
vznikajiciho dila vloZi svou investici a posledni kategorie producent jako tvirce,
tedy jako nékdo, na jehoz popud muzikal vznikne. To je castym pfipadem
plvodnich &eskych muzikald (David, 2006). Prace producenta neni nikdy
stejnd. A& se mUZe zdat, Ze ndplni prace producenta jsou pouze neustale se
opakujici postupy jako je ziskavani prav k uvadéni dila, zajiSténi dostatku
financi, obsazeni muzikalu herci a zpévaky, oslovovani autorského tymu

a dalsi, vzdy se jedna o specifické a odliSné dilo, které si vyzaduje jinou péci.

Roche Schulfer (2006) deklaruje, Zze bez kvalitni produkce nelze
dosdhnout vysledkl dobrého a Usp&&ného muzikalu. VEichni Uspésni
producenti maji totiz jedno spolec¢né - lasku k divadlu. ,Producent je druh

matky nebo otce. Producent ma na starost projekt a da mu Zivot, " fika

Catherine Schreiber, broadwayska producentka roku 2017 (Fierberg, 2017).
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Schreiber charakterizuje producenta, jako nékoho, kdo ma moznost vyjadrit
se ke vdemu - od kompletniho tviré¢iho tymu, pfes zmény ve scénafi,
marketingovou strategii az po vizualni stranku merchandisingu. Producent

vzdy musi mit jasnou vizi (tamtéz).

V Cechach se, jak bylo uvedeno vyse, kromé& soukromych divadel
setkdvdme s muzikdlem i v divadlech financovanych z vefejnych prostifedkd,
kde osoba producenta chybi a jeho funkci tak ¢asto prebird samotny reditel
(jako je tomu v pripadé HDK) ¢i Séf zodpovédny za sekci muzikalu
(napt. v DIKT). Jejich pozice je jednodudsi z pohledu zajistovani prostfedkl
na financovani muzikalu, jelikoz finance jsou garantovany statnim i
méstskym prispévkem, popr. grantem. Druhou vyhodou je i obvykla existence
stalého souboru a orchestru, ¢imz odpadaji dalsi povinnosti jako je obsazovani
nékterych roli a povinnosti s nimi spojené (napf. podepisovani smluv, financni

ohodnoceni apod.).

V této praci se vdak vénujeme jednotlivym typim muzikdlu a jejich
aspektlim, kterym se musi v&novat jak producent z komeréniho divadla, tak
osoba zodpovédna za jeho vznik a uvedeni v divadlech financovanych
z verejnych penéz. Rozdily mezi témito dvéma typy instituci jsou natolik

signifikantni a obsahlé, ze se jim v této praci nebudeme vénovat.

Pravni aspekty muzikalu

Zasadni rozdily pro uvadéni danych typd muzikall z pohledu producenta
jsou pfedevsim pravniho charakteru. Abychom tyto rozdily jednotlivych druhd
muzikalu pochopili, je nutné definovat si né&kolik zakladnich pravnich pojmd,
jez se s provozovanim muzikalu poji. V prvé fadé je nezbytné si muzikal
definovat z pohledu autorského prava. Abychom se vyznali ve zpUsobu
provozovani jednotlivych typd, je nutné se taktéZ soustiedit na charakteristiku
jednotlivych smluv a na problematiku tzv. velkych a malych prav. Soucasné je

podstatné zminit i pravni problematiku tykajici se not a klavirnich vytahQ.

19



7.1 Muzikal z pohledu autorského prava

Muzikal je z hlediska prava autorskym dilem, konkrétné dilem hudebné
dramatickym tak, jak jej definuje § 2, odst. 1, zdkona ¢. 121/2000 Sb., zakona
autorského (dale jen jako ,AZ"). Jedna se o autorské dilo, které predstavuje
spojené vysledky tvaréi ¢innosti nékolika autord. A¢koliv neni samotny muzikal
v textaci autorského zékona nijak zminén, Ize toto dovodit prostym vykladem,
kdy pod zdkonny pojem hudebné& dramatické dilo mUZeme dale jesté Fadit
napriklad operu, operetu nebo balet. Tento hudebné dramaticky Gtvar sestava
minimalné ze dvou slozek, jez byly bud’ vytvoreny za uUcelem spolec¢ného uziti
v ramci hudebné dramatického dila anebo které byly posléze spojeny v jeden
celek za Ucelem spole¢ného uzivani v ramci hudebné dramatického dila. Je jim
téz hudebné dramaticky utvar jako je oratorium, zpivand mse apod. za
predpokladu, ze je uzit v doprovodu dalsSich slozek, kterymi jsou napf. dialog,
tanec nebo jevidtni scénickd dekorace véetné& kostymli (OSA, Hromadnd
licenéni smlouva). Tato specidlni povaha muzikalu, tedy fakt, ze jde o dilo jak
hudebni, tak dramatické, se pak projevuje i v pravnich aspektech s jeho

tvorbou spojenych.

Predné je tfreba zkoumat to, o jaky typ dila se v pripadé muzikalu jedna.
Z povahy véci jde totiz o dilo, které je, ne sice nutné, ale v naprosté vétsiné
ptipadd, tvofeno vice autory. Typicky je jeden z autort odpovédny za hudebni
slozku, druhy za libreto a text pisni. Pfipadné mohou byt autofi tfi, kdy autofi
libreta a textu pisni jsou odligni. Casto se tak vyskytuje ndzor, ze muzikal je
dilem spoluautorskym. Tato domnénka je vSak mylna. Podstatnou nalezitosti
spoluautorského dila je totiz to, Zze oba (pripadné vicero) spoluautofi vytvareji
dilo spolu v ramci jednoho uméleckého oboru a jedna se tedy o dilo jedno,
a nikoliv o dila rzn4d, jako je tomu u dila hudebné& dramatického, kdy na jedné
strané mame libreto a na strané druhé hudebni slozku (§ 8, AZ). Obé tato dila
by mohla za urcitych okolnosti obstat sama o sobé&, respektive mohla by byt
spojena s jakymbkoliv jinym svym protipélem a tvofit tak odliSné hudebné
dramatické dilo. Je sice pravdou, ze autor hudby pomérné ¢asto v praxi libreto
upravuje, a to se svolenim jeho autora, ale tim se z muzikdlu nestava dilo
spoluautorské, maximalné se autor hudby stava spoluautorem libreta.
V pripadé muzikalu vSak dochazi ke spojeni vice autorskych dél a drive, podle

autorského zdkona z roku 1965, byla takovato dila dokonce terminologicky
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nazyvana jako dilo spojené. V soucasné pravni terminologii nemame pro tento
typ dila presné dané jméno, a proto se spokojime s konstatovanim, ze muzikal
je tvoren vice dily pové&tinou vice autort. Diky této definici muzikalu z pohledu
autorského zakona je tfeba operovat s nékolika zakladnimi pojmy, jez je nutné
si charakterizovat tak, abychom byli schopni nasledné komparace jednotlivych
druhl muzikall vyskytujicich se na ¢eském divadelnim trhu. Muzikal splfiuje
vécné, nikoliv pravné, predstavy Richarda Wagnera o pojmu
Gesamtkunstwerk. To znamena dilo, které spojuje sou¢asné vice druhd uméni
do jednolitého efektu. Lidé pak hodnoti dilo jako celek a cely jeho vysledek,

a ne jednotlivé umélecké slozky zvlast (Michelson, 1991).

DuleZité je si uvédomit, Ze muzikal za¢ina prvotni myslenkou (pokud se
bavime o plvodnim &eském muzikdlu), tématem ¢&i vizi. Tento napad vsak
nepoziva zadné autorskopravni ochrany, jelikoZz nevykazuje znaky dila ,jako
vysledek tviréi &innosti autora a je vyjadreno v jakékoli objektivné vnimatelné
podobé" (§ 2 odst. 1 AZ). K tomuto pocatku tvorby muzikdlu se soucasné
vétSinou poji také registrace ochranné znamky nazvu muzikalu. Ochranna
zndmka méa nékolik druhd jako napt. slovni, obrazovou, zvukovou ¢&i
multimedialni. V oblasti muzikalu se nejcastéji registruje znamka slovni, tedy
nazev samotného dila. Tato registrace slouzi k ochranné uzivani nazvu tak,
aby muzikal s timto ndzvem napfiklad nemohla v pribé&hu jeho pFiprav pouZit
jind produkce (UPV, 2019).

Pro producenta je velmi ddleZité i trvani majetkovych prav autord.
Majetkova prava jsou zpravidla chranéna po dobu trvani zivota autora a 70 let
po jeho smrti. V pfipad& hudebné& dramatickych dé&l se Ihita po&itd od umrti
posledniho prezivsiho autora, kdyz § 27, odst. 8 AZ konkrétné rika, ze doba
trvani majetkovych prav k hudebnimu dilu s textem, byla-li obé dila vytvorena
pro Ulely uziti ve spojeni, konéi, i kdyZ nejde o dilo spoluautor( (§ 8), 70 let
od smrti posledni prezivsi z nasledujicich osob: autor textu a autor hudebniho
dila. Pro dilo hudebné dramatické se pouzije véta prvni obdobné. To plati tedy

i u muzikalu, kde se opét soustredime na autora hudby a textové slozky.
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7.2

7.2.1

Smlouvy spojené s provozovanim muzikalu

Vznik &i provozovani muzikdlu, stejné jako jakéhokoliv jiného druhu
divadla, stoji na existenci smluvnich vztahl mezi producenty a autory
a producenty a vykonnymi umélci. Pravé typy t&chto smluvnich vztahl jsou
zdkladnim rozdilem, jenZ od sebe odliduje jednotlivé typy muzikdld. NeZ
prikro¢ime k rozdéleni na jednotlivé typy dle jejich pravniho ramce, je
nezbytné definovat si zakladni smluvni vztahy, které jsou vdem typim

muzikalu spolecné.

Aby mohl nabyvatel uzit jakékoliv dilo, je nezbytné, aby mél opravnéni
k vykonu prava dusevniho vlastnictvi.® Pro tento Ucel uzavird nabyvatel
s autorem tzv. licen¢ni smlouvu. Tu je mozné uzavrit ve formé Ustni di
pisemné, v muzikalu pak drtivé prevazuje forma pisemna. Licencni smlouva
se tak uzavird jak s tvircem libreta, tak s tvircem hudby. Dal$i autofi, ktefi
v pripravé muzikalového dila figuruji, a je nutné s nimi uzavfit smlouvu, jsou
nejéasté&ji autor ndmétu, autor scénare, choreograf, scénograf, autor kostymu,
autor light a sound designu a autofi audiovizudlnich dotacek (Lichtenberg jr.,
2011). Dalsimi smlouvami, které se pri tvorbé muzikalu uzaviraji jsou smlouvy
s vykonnymi umélci, tedy s rezisérem, herci, tanecniky ¢i hudebniky. S témito
umélci se nejéastéji uzaviraji smlouvy o vytvoreni vykonu vykonnych umélcd,
resp. smlouvy o dilo s nehmotnym vysledkem. V nékterych pfipadech se
uzaviraji i smlouvy licencni. Zajimavé je pravni postaveni divadelniho reziséra,
ktery je v autorském zakoné definovan jako vykonny umeélec, avSak mnohé

Ceské produkce s nim uzaviraji smlouvu autorskou (Lichtenberg jr., 2011).

Smlouva o dilo

DuleZzitym smluvnim typem mezi autory a provozovateli muzikald je
tzv. smlouva o dilo. Smlouva o dilo je upravena v zakoné ¢. 89/2012 Sb.,
obcanském zdakoniku (dale jen jako ,NOZ"“) a typologicky vychazi z Gpravy
smlouvy o dilo tak, jak byla vymezena v § 536 az 565 obchodniho zakoniku,
ktery pozbyl platnosti 31. 12. 2013. Smlouvou o dilo se zhotovitel zavazuje na

svlj ndklad a nebezpeéi provést pro objednatele dilo a objednatel se zavazuje

1 vyjimky jsou uvedeny v Oddilu 2 (§ 29-39) autorského zakona, napf. archivaéni a konzervaéni
Ucely, citace nebo vytvoreni rozmnozeniny pro osoby se zdravotnim postizenim.
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dilo prevzit a zaplatit cenu (§ 2586 odst. 1 NOZ). V naSem pripadé se nejCastéji
jedna o dilo s nehmotnym vysledkem (napriklad v pripadé hudby ¢i texu pisni).
Prvnim pravnim vztahem je vytvoreni dila samo o sobé. Druhym pravnim
vztahem je vztah autorskopravni, tedy poskytnuti opravnéni dilo uzit ve
smyslu § 12 AZ.

V praxi jsou obvyklé smlouvy, jejichz predmétem je zhotoveni dila,
které je predmétem prav k dusevnimu vlastnictvi. Témito pravy by disponoval,
nebyt zvlastni Upravy, zhotovitel (napf. autor). Proto v obecnéjsi roviné
obcansky zakonik a podrobnéji pak zvlastni predpisy - v pripadé tohoto
smluvniho typu autorsky zakon - upravuji prava, kterd ma objednatel dila,
neobsahuje-li smlouva dalsSi ujednani. Novy obclansky zdkonik pak vyslovné
stanovuje, ze dilo s nehmotnym vysledkem se povazuje za predané, je-li
dokonceno a zhotovitel umozni objednateli jeho uziti. V pripadé autorského
dila mize byt k uziti potfebna licence, pfi¢emz je-li dilo ve smlouvé dostate¢né
specifikovano, miZe ujednani o licenci obsahovat jiz smlouva o dilo (Hordk,
2014). V takovém pripadé se pouzije tzv. zasada ucelovosti. To znamena, Ze
zhotovitel dilo poskytl objednateli k Ucelu vyplyvajicimu ze smlouvy (§ 2634
NOZ). Praveé touto Ucelovosti se dostavame k pojmu tzv. kvazilicence neboli
implicitni licence. Autorsky zakon totiz obsahuje zvlastni ustanoveni o dilu
vytvoreném autorem na objednavku. Podle § 61 AZ plati: ,Je-li dilo autorem
vytvorené na zakladé smlouvy o dilo (dilo vytvorené na objednavku), plati, Ze
autor poskytl licenci k ucelu vyplyvajicimu ze smlouvy, neni-li sjednano jinak.
K uziti dila nad rémec takového ucelu je objednatel opravnén pouze na zakladé
licencéni smlouvy, nevyplyva-li z tohoto zakona jinak ... Neni-li sjednano jinak,
autor mize dilo vytvofené na objedndvku uZit a poskytnout licenci jinému,
neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy objednatele." Kdyby tato Uprava v AZ
chybéla, nemél by objednatel pravo dokoncené dilo jakkoli uzit. I z tohoto
ddvodu se vétsina producentl & daldich osob, které uzaviraji smlouvy o dilo
s autory, uchyluje k uzavreni smlouvy o vytvoreni dila a poskytnuti licence.
Jde svou povahou o tzv. smisenou smlouvu (tedy smlouvu, kterd v sobé
zahrnuje nékolik zadkonem pojmenovanych smluvnich typl), konkrétné
o kombinaci smlouvy o dilo a licen¢ni smlouvy. V této smlouvé pak musi byt
presné definovany obé smluvni strany, pfredmét smlouvy, Uprava podminek

vytvoreni dila autorem, systém predavani a schvalovani dila, autorsky dozor
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7.2.2

¢i vymezeni odmény autora. Dale by mély byt ve smlouvé definovany
povinnosti a prava smluvnich stran, terminy, sankce a moznosti vypovédi
a odstoupeni od smlouvy (Lichtenberg jr., 2011). Pokud se vSak takovéto
smlouvé chceme vyhnout, lze do smlouvy o vytvoreni dila kvalifikovat
a konkretizovat Ucel pouziti dila tak, aby bylo jeho pouziti mozné jako

v pripadé uzavreni licen¢ni smlouvy.

Licen¢ni smlouva

Druhym podstatnym smluvnim typem, jez se k uvadéni muzikalu vaze,
je licenéni smlouva. Licenc¢ni smlouva je smluvni typ upraveny obcanskym
zakonikem, na jehoz zakladé poskytovatel, ktery je nositelem prava dusevniho
vlastnictvi, poskytuje opravnéni k vykonu tohoto prava nabyvateli, jenz
nabyva pravo dilo uzit a soucasné se zavazuje poskytovateli poskytnout
odménu (Martinka, 2014). Prostfednictvim licenci obvykle dochazi
k ekonomickému zhodnocovani autorského dila (Srstka, 2017). Obecna Uprava
licence (§ 2358-2370 NOZ) se vztahuje na poskytnuti vSech prav dusevniho
vlastnictvi a zahrnuje jak licence primyslové-pravni, tak autorsko-pravni.
Autorskopravni licence, jez je pro tuto praci kardinalni, je podrobnéji upravena
v ustanovenich § 2371-2386 NOZ. Dale jsou pro tuto praci dileZité i licence
k majetkovym pravim vykonnych umélcd ¢& pravim pofizovatele
zvukového/zvukové obrazového zdaznamu. Podstatou licencnich smluv je
umoznéni uziti autorského dila jiné osobé nez autorovi (Srstka, 2017). Licence
se da tedy pfirovnat k ndjmu nebo vypUjéce & vyprose, jelikoZ i v takovych
ptipadech zUstava pronajimatel & vypujéitel vliastnikem dané véci a smluvné
poskytuje nékomu dalSimu jeji uplatné ¢i bezuplatné uzivani (Srstka, 2017).
JelikoZz jsou v ceském pravu osobnostni i majetkovad autorska prava
neprevoditelna (na rozdil napriklad od angloamerickych zemi, které jsou pro
tuto praci také nezbytné, jelikoz muzikdlové licence jsou casto porizovany
praveé z téchto zemi), autorské pravo hovori o tzv. konstitutivnim prevodu, coz
znamena, Ze pravo z(stadva zachovano autorovi a on vytvari uzivaci pravo ve

prospéch jiné osoby (Srstka, 2017).

Mimo vySe uvedené definice smluvnich licenci odliSujeme tzv. nepravé

licence, respektive licence zakonné, kdy pravo dilo uzit nevznikda na zakladé
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souhlasu autora, ale prfimo na zdkladé zakona. Jedna se o tzv. bezlplatné
licence (§ 31 a nasl. AZ), nebo o Uplatné zdkonné licence (§ 72 AZ). Nejde
vSak o zavazek, jako v licencich smluvnich, jde pouze o okolnost, jez vylucuje
protipravnost uziti autorského dila. Na misto autora dava souhlas s uzitim dila
zakonodarce, tzn. uzit dilo na zakladé citacni licence (§ 31 AZ) nebo licence

pro zdravotné postizené (§ 38 AZ) apod.

Licence délime na dva druhy, jez jsou oba v muzikdlovém prostredi
vyuzivany, a to na vyhradni a nevyhradni. Nevyhradni licence na uziti
autorského dila miZe byt poskytnuta vice subjektdm ve stejném &asovém
obdobi (Srstka, 2017). V pripadé vyhradni licence poskytuje autor pravo dilo
uzit pouze jedinému subjektu. Vyhradni licence opraviuje jediné a pouze
nabyvatele k vykonu licencovaného prava ve sjednaném rozsahu. Toto pravo
se synallagmaticky odrazi v povinnosti poskytovatele licence, pokud neni
ujednano jinak, zdrzet se vykonu licencovaného prava, a dale jej licenéné
neposkytovat tretim osobam (§ 2360 odst. 1 0Z). Pokud tak ucini, licence
nevznika. Dle Martinky (2014) za takové situace dochazi k odlozeni Ucinnosti
licence, pficemz ucinnost nastane az v momenté, kdy konkurencni vyhradni
licence vyprsi. Pokud vSak byla v minulosti poskytnuta nevyhradni licence
a pozdéji udélend vyhradni licence, budou tak existovat vedle sebe, v tomto
pripadé vsSak pisemny souhlas nabyvatele nebude treba. Naopak dfive
uzavirenych nevyhradnich licenci se pozdé&ji uzaviena vyhradni licence nijak
nedotyka a tyto proto mohou vedle sebe platné existovat (tamtéz). Licencni
smlouvu je mozné uzavrit ve formé Ustni ¢i pisemné, v muzikdlu pak drtivé
prevazuje forma pisemnda. Pokud se vsak jedna pravé o licenci vyhradni,
obcansky zakonik predepisuje povinnost uzavfit smlouvu pisemné. Vyhradni
smlouvu lze uzavfit také ke konkrétnimu zplsobu uZiti. V praxi to znamena,
e mlze mit jeden nabyvatel vyhradni pravo uZivat kostymni navrhy pro
ptedstaveni, ale zarover jiny nabyvatel je mdZe vystavovat. Pokud strany
opomenou otazku vyhradnosti ¢i nevyhradnosti ve smlouvé upravit, oblansky
zakonik stanovi, ze: ,neni-li vyslovné ujednana vyhradni licence, plati, Zze se
jedna o nevyhradni licenci® (§ 2362 0Z). Nevyhradnim licencim se vénuje
i autorsky zakon v souvislosti s kolektivni spravou, jez bude kratce zminéna

v kapitole 7.3.
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7.2.2.1

7.2.2.2

Teritorialita

Jak jsme jiz zminovali, v angloamerickych zemich se kromé licenci
setkdvame i s prevodem, popfr. prodejem, autorskych prav, tzv. copyright
transfer agreement, coz v praxi znamena, Ze autofi v nékterych pripadech
podepisuji smlouvy, jimiz prevadéji sva autorskd prava jako celek
(v terminologii angloamerického autorského prava tedy copyright) na treti

osobu pro vSsechny zemé svéta, v ceském pravnim Fadu je vSak toto nemozné.

V Ceské republice je to tak, Ze licence je vzdy uzavirédna pro Gzemi Ceské
republiky, kdyZ neni dohodnuto jinak (Srstka, 2017). Pfesto se v Cechéch
stale vice setkdvame s tzv. buy-out licencemi, kdy se jedna o vyhradni Uplatné
licence (viz nize) udélované na celou dobu trvani majetkovych prav, v rdmci
nichz se ,prevadi® vSechna majetkova prava na nabyvatele (Koukal, 2017).
Dle ¢eského prava jde tedy o poskytnuti vyhradni licence ke véem zplsobdm
uziti dila atd., jednoduse rec¢eno bez jakéhokoli omezeni. To v praxi znamena,
7e diky takto uzavfené smlouvé muZe nabyvatel prav napf. muzikalové
predstaveni nahrat na zvukové obrazovy zdznam bez uzavirani dalsich smluv.
V Ceské republice viak autorovi zlistavaji navic i prdva osobnostni, kterd jsou

vSak ve smlouvé ¢asto omezena.

K teritorialité licence se vaze i délka jejiho trvani. Licence je obecné
omezena dobou trvani majetkovych prav autorskych, kterd se opét Ilisi
v jednotlivych statech, nicméné pro staty Evropské unie i Spojené staty
americké plati délka trvani autorskych prav po dobu zivota autora a 70 let po
jeho smrti. Doba trvani vyhradni licence, kterd se obvykle udéluje na dobu
trvani autorskych prav, by se tak posuzovala v kazdém staté zvlast. Teritoridlni
rozsah licence, jakoz i rozhodné pravo, jsou vSak ¢asto upraveny v samotné
smlouvé. Pokud licenéni smlouva teritorialitu nezminuje, je pro ni rozhodujici
ucel smlouvy, pokud vSak ani z néj nelze vyvodit, k jakému statu se uziti dila
vztahuje, je obanskym zakonikem stanoven Uzemni rozsah licence pouze pro

tzemi Ceské republiky.

Odména

Pro uvadéni muzikall je nezbytné definovat si i pojem odmény za

poskytnuti licence. Ta muiZe byt jak Uplatnd, tak bezlplatnd (§ 2358
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odst. 1 OZ). Bezuplatna licence vSak v prostfedi muzikalového divadla neni
prakticky vyuzivana. V licenéni smlouvé Uplatné by méla byt stanovena vysSe
odmény nebo zplsob, jak bude odména uréena. To je v divadelnim prostiedi
pomé&rné zasadni a dasto se li§i pravé u jednotlivych typl muzikdld,
popF. autord. Praktikovanymi zplsoby jsou napfiklad platba jednordzovym
licenénim poplatkem, jakousi fixni c¢astkou, dale podilovd odména, tedy
odména ve formé& procent z vynosil z prodanych vstupenek, popt. fixni odmé&na
za kazdé odehrané predstaveni, a tfeti formou je kombinovana odména, kdy
jde o jednordzovou castku plus procenta z predstaveni, popfipadé licen¢ni
odména stanovena pausalni opakujici se ¢astkou. Licenc¢ni poplatky napriklad
v oblasti hudby u plvodnich ¢eskych muzikalG se pohybuji v rozmezi 4 az 7
procent autorovi hudby z kazdého predstaveni. Opét, jako v pripadé
teritoriality plati, Ze pokud nebyla odmé&na ve smlouvé stanovena a projev vile
smluvnich stran sméroval ke vzniku Uplatné licence, vyse licencni odmény
bude stanovena dle § 2366 odst. 1 pism. a) OZ, a to ve vysSi obvyklé licen¢ni

odmény pro dany druh prava dusevniho vlastnictvi v daném misté a case.

7.2.2.3 Sublicence

Sublicence neboli podlicence je dle § 2363 NOZ definovana tak, ze
nabyvatel mdZe opravnéni tvofici sou¢ast licence poskytnout tfeti osobé zcela
nebo z&3asti. To v8ak mdze nabyvatel uéinit jen, bylo-li to ujednéno v licenéni
smlouvé&. Stejné tak mdze podle § 2364 NOZ postoupit nabyvatel zcela nebo
z Casti licenci treti osobé jen se souhlasem poskytovatele. Tento souhlas
vyzaduje pisemnou formu. PFi podlicenci je dilezitd Fimskopravni zadsada nemo
plus iuris ad alium transferre potest quam ipse habet, tedy Ze nikdo nemuze
na jiného prevést vice prav, nez ma sam. Tedy nelze prevést vice prav, nez
kolik jich bylo ziskano od poskytovatele (KosSik, 2014). Nabyvatel ma povinnost
sdélit poskytovateli bez zbytec¢ného odkladu, Ze licenci postoupil, jakoz i osobu
postupnika (§ 2364 NOZ).
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7.2.3 Smlouvy pfikazniho typu

7.3

Pro uvadéni licen&nich i jukebox muzikall jsou &asto nezbytné i smlouvy
prikazniho typu. Smlouvy prikazniho typu na rozdil od autorskopravnich licenci

mohou byt pouze v Ustni formé nikoli v pisemné.

Prvnim typem je prikazni smlouva. Dle § 2430 NOZ se prikazni smlouvou
prikaznik zavazuje obstarat zdlezitost prikazce. Dalsim typem je

zprostredkovani.

Smyslem zprostfedkovani je zdavazek zprostredkovatele, ze umozni
neboli zprostredkuje, zajemci uzavreni urcité smlouvy s treti osobou. Na rozdil
od pfikazu zde zadkon pfimo stanovi Uplatnost ve formé provize. Pokud by si
strany zprostredkovani provizi vyloucily, nebude se jednat o smlouvu
o zprostredkovani, ale o prikaz. Neni podstatné, zda byla ujednana vyse
provize. Aby se jednalo o zprostfedkovani, postaci, je-li z okolnosti zfrejmé, ze

za tuto ,sluzbu® bude vyzadovana provize (Baros, 2019).

Poslednim typem prikazni smlouvy je komise. Komise spociva na vztahu,
kdy komisionaf ma povinnost vlastnim jménem, tedy za sebe samého,

obstarat na Ucet komitenta urcitou zalezitost (tamtéz).

Ziskavani prav k uvadéni muzikalu se lidi podle jejich jednotlivych typl
a proces bude popsan u kazdého typu zvlast. Smlouvy pfikazniho typu jsou
vSak vyuzivany napf. pro ziskavani licenci prostfednictvim soukromych
agentur jako je Musical-Media, agentura Aurapont, DILIA ¢i pfi ziskavani pisni
k jukebox muzikdldm, které obstardvd napf. agentura ProVox Music

Publishing.

Problematika tzv. malych a velkych prav

Pokud jde o prdvni problematiku vztahujici se k muzikalim, je tfeba
zminit rozdéleni na tzv. velkd a mald prava. AC nejde o zakonné ani zakonem
¢i jinym pravnim predpisem predvidané pojmy, jsou tyto terminy pro pravni
problematiku muzikalu st&Zejni. Oba tyto pojmy se vaZi k autorskym pravim
majetkovym. Licencovani v ramci velkych prav znamena individualni
licencovani druhU uziti (napf. rozdifovani, prondjem, pujcovani..) ptimo

nositeli prav bez pouziti institutu kolektivni spravy povinné ¢i rozsirené
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7.4

(Srstka, 2017). Princip tzv. malych prav znamena licencovani prostrednictvim
kolektivni spravy a tyka se predevsim hudebnich dél s textem nebo bez textu.
V praxi to znamena, ze kolektivni spravce licencuje az na vyjimky vSechna
uziti téchto dél. Pro tuto praci jsou tyto pojmy stézejni zejména pro jukebox

muzikaly.

Pokud chce totiz muzikdlovy producent (¢i jakakoliv jind osoba, ktera
muzikal vytvari) ziskat prava k uziti urcité pisné v muzikdlu, neni mozné jit
klasickou cestou, tedy pres Ochranny svaz autorsky (OSA) tak, jako se to déje
naptiklad pfi produkci hudby na diskotékach. V pfipadé muzikdld je tieba
oslovit pfimo autora, Ci jinou osobu, na kterou autor sva prava prevedl|, nebo
na niz prava presla, a pozadat tuto osobu, tzn. nositele prav, o udéleni licence.
To s sebou samozrejmé v praxi nese specifické problémy, kdy néktefi drzitelé
prav pozaduji, aby ,jejich" dilo bylo uvedeno jen v urditém typu muzikalu, aby

nebylo uvedeno v nevhodnych ¢astech ¢&i konotacich atd.

Divadelni predstaveni je vzdy licencovano prostfednictvim velkych prav.
Pokud chci do jakéhokoliv divadelniho predstaveni pouzit jiz existujici hudbu,
¢i pokud zpracovavam dilo a pouziju do néj hudbu, vzdy se jedna o tzv. velka
prava. Takova prava tak casto zprostfedkovavaji agentury jako je DILIA,
Aurapont nebo napf. Agentura OSA, které licencuji jednotlivé pisné pro
divadelni uziti, a to i ve chvili, kdyby takova pisen hrala pouze z rozhlasu
na jevisti. Mald prava jsou na rozdil od toho nejcastéji v gesci OSA

a Intergramu.

Pokud se jedna o koncerty, které spadaji do kategorie malych prav, i zde
muZe nastat vyjimka. Pokud jde o muzikalovy monotematicky koncert jednoho
autora a ma déjovou linku (napf. uskute¢néné koncerty Jesus Christ Superstar
¢i Dracula), jedna se jiz o velka prava a v tu chvili je treba pisné licencovat

prostfednictvim nositele prav.

Partitury a klavirni vytahy

DalSi problematikou, kterd se dotyka hudebné dramatickych dél, jsou
fyzické partitury a pfislusné party pro jednotlivé nastroje a klavirni vytahy.
Specifikem notovych materialG dle autorského zékona je i § 30 odst. (1), pism.

d), kde je vysloven zdkaz kopirovani ,vydanych notovych zadznamd dél
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hudebnich a hudebné dramatickych" (pro zjednoduseni mluvime dale jen o
dilech hudebnich). V praxi tedy tato vyjimka znamenda, ze pofrizeni kopie
vydaného hudebniho dila je z hlediska autorského zakona jeho ,uzitim", pro
které plati stejnd podminka jako napf. pro jeho verejné provedeni nebo
odvysilani v rozhlasu, totiz, Ze toto uziti je mozné pouze se souhlasem nositele
autorského prava (typicky autora nebo nakladatele). Kopirovani téchto dél bez
odpovidajiciho souhlasu je proto porusenim autorskych prav, a to se vsemi
dusledky ob&anskopravnimi (ndhrada &kody), ale i spradvné pravnimi (moznost
postihu za prestupek), nebo v nejzavaznéjSich pripadech dokonce

i trestnépravnimi (Ptak, Kopirovani not).

Do vytvareni muzikalu mohou zasahovat jesté prava nakladatele, ktery
notové materiadly vydal, pfipadné, pokud si je vydali sami autofi nebo nositelé

prav. Na toto je potrfeba pamatovat v licenéni smlouvé s nimi.
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8 Typy muzikalli na ¢eském trhu

Cilem nésledujicich kapitol je charakterizovat jednotlivé druhy muzikall
vyskytujici se na eském trhu. Vy$e uvedend pravni terminologie ndm pom{ze
se v nize popsanych faktech lépe orientovat. Jelikoz je nasim zamérem kromé
definice typd muzikdlu i jejich komparace, uZ zde dé&lime jednotlivé
charakteristiky do ctyr specifickych oblasti - ziskavani prav k uvadéni

muzikalu, priprava muzikalu, financni aspekty a uziti dila.

Ziskavani prav k uvadéni muzikalu definuje proces obstaravani licenci
k jednotlivym muzikdlovym druhim. PFiprava muzikdlu se bude vénovat
dvéma podtématim - vzniku ndmétu a délce samotné pripravy. Do délky
pripravy zahrnujeme proces od prvni idey uvadét muzikal az po jeho premiéru.
V rémci pfiprav nebudeme klast diiraz na samotné zkouseni, jelikoZ jeho délka

se u jednotlivych typl zédsadné neodliduje.

Finan&ni aspekty muzikall budou zamé&teny predev&im na honorate autort
a dal&i poplatky spojené s licenénimi smlouvami. Je nutno zdlraznit, ze
celkova cena muzikalQ se odliduje od konkrétniho titulu a nikoli od konkrétniho
muzikalového typu. V zasadé lze generalizovat premisu, ze muzikal
s historickym namétem je drazsi nez muzikal odehravajici se v soufasnosti,
a to predevsim z dlvodu vétsich nakladl na historické kostymy a scénografii.
Pfikladem muze byt nadkladny plvodni muzikal T# musketyfi oproti jukebox
muzikalu Mydlovy princ. Cena muzikalu se odviji i od velikosti scény a souboru,
kde pfimo Umé&rné jejich velikosti roste i vy$e nakladl. Z popisu jsou také
vylouceny financ¢ni ndklady na dalsi autorské a umeélecké slozky jako jsou
scénografové Ci herci. Ti obvykle nedostavaji procenta z trzeb z kazdého
predstaveni, ale fixni c¢astku za nastudovani. Herci pak fixni Castku za

odehrané predstaveni, ¢i v souborovych predstaveni mésicni plat.

VySe honorare reziséra, choreografa ¢i scénografa se opét odviji od
postaveni konkrétni osoby, jejiho renomé a zkuSenosti. U reZisérl se pak
obvykle jedna o fixni ¢astku za nastudovani a 1,5 az 3 % z distych trzeb
z kazdého predstaveni. U choreografa se zpravidla jedna o 0,5 az 1 % plus
také fixni ¢astku. AC v této praci vynechavame naklady na mzdy a platy, je
nutné upozornit na to, ze &m naro&néjéi scénografie, tim vzristaji naklady i na

personalni zajisténi divadla (technici, garderobiéra...). Vysoké naklady, které
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8.1

8.1.1

jsou s muzikaly spojeny, obnasi taktéz jevistni technologie, které jsou opét

zavislé na konkrétnim dile.

Uziti dila vychazi z podminek samotnych licenc¢nich smluv. Tato prace se
bude soustfedit predevdim na délku uvadéni muzikald, zdjezdovou ¢&innost

a moznosti sublicencovani jednotlivych muzikalovych typd.

Plivodni ceské muzikaly

POvodni ¢esky muzikal je takové hudebné&-dramatické dilo, jenZ celé vznika
jako novy divadelni kus. Jedna se tedy o nové slozenou hudbu, texty, scénu,
kostymy, rezii a dalSi komponenty. Jediné, co obvykle nevznikd naprosto od
pocatku, je namét. Ten byva velmi cCasto inspirovan jiz existujici literarni
predlohou, skute¢nym pribéhem nebo filmovym scénarem. Existujici pfedloha
v&ak neni podminkou. RovnéZ totiz miZeme na ¢eském divadelnim trhu nalézt
i pvodni &eské muzikaly s origindlnim ndmétem. PFikladem muZe byt muzikal
At Zije rokenrol s ptvodni hudbou Petra Jandy ¢&i KIi¢ krld Daniela Landy.
Uréujicim znakem puvodnich &eskych muzikald je tedy zejména nové slozena

hudba a nové divadelni zpracovani.

Ziskavani prav k muzikalu

U pGvodnich muzikald probihd jejich tvorba povétsinou tak, Ze producent
oslovi autory jednotlivych ,slozek® muzikalu a uzavie s nimi, nejcastéji
prostfednictvim produkéni  spoleCnosti, (obvykle vyhradni) smlouvu
o vytvoreni dila a uziti licence. V této smlouvé se dani autofi zavazou dilo
vytvorit, poskytnout k nému licenci, ve které souhlasi s tim, Ze jejich dilo bude
spojeno s dilem jinych autorl. Jedna se o pojem tzv. synchronizace. Producent
pak dilo v ramci ziskanych licenci exploatuje. To znamend, Ze vysledné dilo
uvede, hraje a popfipadé sublicencuje. Velmi ddleZité je v tomto ohledu
ustanoveni § 2378 a nasl. NOZ, které upravuje odstoupeni do vyhradni licencni
smlouvy pro pripad necinnosti nabyvatele. Pokud totiz nabyvatel nevyuzije
radné dilo dvou let ode dne udéleni licence nebo odevzdani dila, ma autor
pravo od smlouvy odstoupit. Producent se tedy stava drzitelem licence na

zakladé smlouvy s autory.
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Pokud jde o vyhradni licence, u pdvodnich muzikadld byvaji &asto
uzavirany na celou dobu trvani majetkovych prav, tedy nejcastéji na 70 let od
smrti autora. Samoziejmé& mdlze nastat i vyjimka, kdy producent nechce prava
autorl dlouhodobé& obhospodarovat & autofi necht&ji poskytnout producentovi
licenci na celou dobu jejich trvani. V takovém pFipadé pak mdze producent
uzavrit s autory licenéni smlouvu na dobu urcitou. Vzdy je pak nutné ve

v g 7 g v o
smlouvé pamatovat na podminky vyplaceni odmeén autorum.

Pokud prijde autor hudby & namétu za producentem jiz s hotovymi
pisnémi, pravné se k takovému dilu pristupuje stejné, jako vyse uvedeno.
V praxi se tedy opét vytvori smlouva o vytvoreni dila a poskytnuti licence,

i kdyz v teoretické roviné by stacilo pouze poskytnout prislusnou licenci.

Lichtenberg (2019) uvadi, ze vznik nového dila s originalni tvorbou je
pravné jednodussi nez napfiklad vznik muzikald jukeboxovych.? Dale pak
dopliuje, ze zdsadni slozky muzikdlu jsou scénar, libreto a hudba. Tyto
komponenty jsou neoddélitelné a nenahraditelné, jelikoz dalsi autorska dila
jako jsou kostymy, scéna Ci choreografie se daji nahradit, a ¢asto se tak také
stava. Prikladem mUze byt muzikal Kleopatra, v jejimZ prvnim nastudovani
v roce 2002 byl autorem kostymQ Jan Kocman, pfi obnovené premiéfe v roce
2007 se vsak autorem novych kostymd stal Roman Solc. Je nutné, a to

nejenom u muzikdld plvodnich, tyto podminky fédné zasmlouvat.

8.1.2 Priprava muzikalu

Jednim z prvnich kroku pfi ptipravé muzikalu je vznik ndmétu a tvorba
scénafe. Jak bylo vy3e uvedeno, pulvodni &eské muzikaly jsou nejast&ji
inspirovany existujici literarni ¢i filmovou predlohou nebo osudy historickych

postav.

Pro producenta je ptivod ndmé&tu dileZity i z hlediska autorského prava,
jelikoz v pripadé literarni ¢i filmové predlohy je nezbytné prava k uzivani
obstarat. Pfikladem mUze byt muzikal Ti musketyfi, jehoz pfedlohou je trilogie
Alexandra Dumase. Vznik tohoto muzikalu nevyZadoval obstaravani prav ke

knizni predloze, jelikoZ prava na toto dilo jsou jiZ volna. Jinym pfikladem mize

2 viz kapitola 9.1
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byt muzikal Angelika, jenz byl inspirovan slavnym francouzskym filmem. Ten
mél svou knizni pfedlohu od Anne Golon, jejiz majetkova autorska prava jsou
stale chranéna. V tomto pripadé se vSak jednalo o pochybeni producenta, ktery
si tento fakt nezjistil a o prava Zadal az kratce pred premiérou. Tato skutecnost

zpUsobila vy$si cenu licence nez obvykle (Lichtenberg, 2019).

Prava k ndmétu se obstardvaji totozné jako u jinych divadelnich druhl ¢&i
7anrQ. To v praxi znamend, Ze nejéast&ji byva oslovena agentura DILIA ¢&i
Aurapont, které spravuiji literarni dila, popt. i ndméty k filmdm. MoZné je také
kontaktovat drzitele prav naprimo Ci povérit treti osobu k jejich ziskani. Praveé
s agenturami je ziskani prav k wuzivani nejCastéji zprostiredkovano
prostiednictvim smlouvy prikazniho typu, a to bud' v pisemné ¢i Ustni podobé.
Agentura si pak k vysi ¢astky za namét pripocte i ¢astku za sjednani licen¢ni
smlouvy. U velkych divadel vSak nepfipada v Uvahu, aby agentury typu DILIA
dostavaly procenta z trzeb z kazdého predstaveni, jelikoz jde v jejich pripadé

o signifikantni ¢astky (Lichtenberg, 2019).

Existujici namét v3ak neni podminkou pro vznik plvodniho ¢&eského
muzikalu a ¢asto vznikaji i muzikdly s ndmétem novym. Pfikladem mdzZe byt
muzikadl Kli¢ krdld od Daniela Landy. Namét i scénar pak obvykle vznika pred

komponovanim samotného hudby.

KdyZ mluvime o vzniku plvodnich ¢eskych muzikald, Ize cely tento proces
nazvat autorskoorganiza¢nim. Z pocatku vznikda, popf. se vybird, namét
a synopse a zac¢ind se komponovat hudba a psat texty. U muzikall, které tvofi
naptiklad Michal David, nejdFive vznikad synopse a roz&ifeny popis obrazl (kdo
je na scéné, kdo ma zpivat apod.). Ten se preda autorovi hudby, ktery pro
jednotlivé obrazy vytvofii pisné&, ke kterym nasledné ¢&i pribé&zné vznikaji texty
pisni. Takto zkudeny autor hudby dokaze zkomponovat muzikal zhruba za pul
roku. Podobné pracuje i dalSi hudebni autor Daniel Bartak (2019), ktery
zmifuje, Ze délka komponovani hudby zabere zhruba devét mé&sicl. Nasledné
¢i prib&zné kroky, jako je uzavirdni smluv s vykonnymi umélci, tvorba
scénografie a daldi, se pak neodliduji od zbylych typt muzikalu. Celkovy proces

vzniku tohoto druhu muzikalu zabere v priméru rok a pdl.
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8.1.3 Financ¢ni naklady plivodniho ceského muzikalu

Pokud hovofime o finan¢nich ndkladech na vznik muzikdlu je nutné
zopakovat, ze cena kazdého dila se odlisuje v zavislosti na mnoha aspektech
jako je samotny titul, misto uvadéni, vybér autord, vykonnych umélcd i zplsob
ztvarnéni. V této praci se vSak budeme zaobirat predevsSim finan¢nimi
prostiedky vynaloZenymi na odmé&ny autorim hudby a textu. Samotna licence

je totiz obvykle nejnakladnéjsi polozkou.

Pokud se jednd o odmény autordm inscenace, odmé&na za poskytnuti
licence se lisi. Kdysi byvalo praxi, ze za autorska prava by se nemélo platit
vice nez 14 % z trzeb z kazdého odehraného predstaveni. Vyjimkou nejsou
ani nékteré produkce, kdy se dostdvame i k hodnotdm vyrazné vyssSim.
I naddle je nejéasté&jdim zplsobem vyplaceni odmén podil z kazdého
odehraného predstaveni. Nejvétsi procento jde obvykle autorovi hudby, které
se vétsinou pohybuje v rozmezi od 4 do 7 %. Ve svété ani v Ceské republice
to vSak neni nutné pravidlem. Nékdy se k tomuto procentu pridava
i jednordzovy honoraf pfed samotnou premiérou (Telec, Tima, 2007). Zbyla
procenta jdou pak daldim autoriim, tedy autorovi textu, ndmétu, choreografovi
a rezisérovi.

Dal&i vyznamnou hodnotu tvofi vy$e odmény scénografim - vytvarnikdim
scény a kostymu. Ti, a¢ podepisuji autorskou smlouvu, dostdvaji obvykle
jednorazovy honoraf a nikoli procenta z kazdého predstaveni. Samozrejmé
smluvni podminky a forma i vyse odmény vzdy zalezi na konkrétni produkci
a dohodé obou stran. Odména reziséra se obvykle sklada ze dvou Casti - pevné
odmény tzv. za vytvoreni dila (zkousky, rezijni kniha apod.) a odmény zavislé

na trzbach z predstaveni, v praxi nazyvané za uziti dila.

Velmi ddleZité je zminit i finan&ni néklady na pofizeni nahréavky a odménu
tvlirci hudebniho aranzma. Zde totiz vznikaji dal$i finanéni ndklady, které se
obvykle netykaji licenéniho muzikalu. Podminky licence zahrani¢niho muzikalu
obvykle stanovuji povinnost uvadét muzikal s zivym orchestrem a poskytnuta
licence v sobé& zahrnuje i noty a partitury, popt. je za jejich zapdjéeni placen
poplatek. Pokud vSak vznika muzikal novy ¢&i jukeboxovy, ktery ma byt uvadén
v divadle bez Zivého orchestru, je nutné nahravku poridit. Tu ¢asto vytvori jiz

sdm tvlrce aranzma v pocitatovém programu a jeji cena je pak souéasti jeho
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8.1.4

odmény (Bartdk, 2019). Zaroven tak neni nutné porizovat partitury pro
jednotlivé hudebni nastroje. Pokud jde o Zivou nahravku, je nutné kromé
partitur pocitat i s cenou prondjmu hudebniho studia a hudebnik{. V takovém
piipadé se &astka muZe vy$plhat od 200 tisic az k milionu korun. V pfipadé
Zivého orchestru je také nezbytné obstarat partitury pro kazdy hudebni nastroj
a kazdého hudebnika. Odpadaji tak sice samotné naklady na nahravku, avsak

provoz samotné inscenace je finanéné& naro¢néjsi o odmény hudebnikim.

Uziti dila

Zakladnimi oblastmi, jak Ize nakladat s muzikalovym dilem, je délka jeho
uvadéni, zajezdova cinnost a jeho sublicencovani. Jak bylo vysSe uvedeno,
licenéni smlouva s autory byva obvykle podepisovdna po dobu trvani
autorskych majetkovych prav. Pokud se jednd o vyhradni licenci, mdze
producent uvadét dilo v podstaté kdykoliv, resp. dle podminek stanovenych ve
smlouvé, pokud v&ak autofi od smlouvy neodstoupi z ddvodu neéinnosti
producenta dle ustanoveni § 2378 a nasl. NOZ. Prikladem muzikalu, se kterym
jeho producenti stale nakladaji je Kleopatra, ktery mél svou premiéru v Divadle

Broadway jiz v roce 2002 a dodnes je ve stejném divadle blokové nasazovan.

Licenéni smlouvy s autory se obvykle neuzaviraji pouze pro Gzemi Ceské
republiky, ale je obvyklé, Ze prava, jez obhospodaruje producent, jsou casto
uplatfiovana i pro Uzemi Slovenska, popr. je ve smlouvach zajisténo i jejich
sublicencovani. To znamena, Ze producent mize s dilem nakladdat dle uvaZeni
a poskytovat sublicence i dal$im subjektdm, a to jak v rdmci Ceské republiky,

tak i v zahranici.

Sublicence mize mit rGznou formu. PFikladem sublicencovani pdvodniho
Ceského muzikdlu po Ceské republice je napf. muzikal Michala Davida a Lou
Fandnka Hagena MuZ se Zeleznou maskou, ktery vznikl pdvodné pro Divadlo
Broadway. Drzitel licence, produkéni spole¢nost Cleopatra Musical, s.r.o.,
poskytla sublicenci spole¢nosti Carousel a v soucasnosti se tak muzikal hraje
i v brnénském Bobby centru (Lichtenberg, 2019). V tomto pfipadé se jedna

v podstaté o muzikdlovou repliku,® tedy o stejné reZijni nastudovani,

3
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choreografii i scénografii véetné& kostyml. Odmé&na za poskytnuti sublicence
byva vzdy nastavena individualné. Obvykle se ale jedna, pokud jde o repliku,
0 pevnou ¢astku za zapUdjéeni scénografie, kostymU, popt. i za nastudovani,

a dale pak o fixni ¢astku za kazdé odehrané predstaveni.

Pdvodni ¢eské muzikaly se objevuji také v zahrani¢i. Ceskd muzikalova
produkce je velmi oblibena asijskym publikem, a proto se mnohé plvodni
¢eské muzikaly hraji v jihokorejském Soulu. Pfikladem je muzikdl Hamlet,
Kleopatra, Tri Musketyri, MuZz se zeleznou maskou c¢i nejnovéji uvedeny
Mefisto. V tomto pripadé se jedna o non repliku, ale s velmi odliSnymi
podminkami, neZ je tomu u zahrani¢nich muzikalG.* Takovato sublicence je
obvykle zprostfedkovana prostrednictvim agentury, které se na poskytovani
licenci do zahrani¢i zaméruji. Prikladem takové agentury je ProVox Music
Publishing. Agentura obvykle vyjednd i podminky smlouvy. NejcastéjSim
zpUsobem je poskytnuti licence pouze na hudbu a ndmé&t muzikalu. Nikoli na
textovou knihu, jako je tomu v pfipadé muzikdld z New Yorku ¢& Londyna.
Jedna se tak o rdizné varianty poskytovani licence. Jinym pfikladem je muzikal
Kleopatra, kterd se taktéz hrala v Soulu. Zde byla uvedena témér replika
inscenace, kdy samotnému zkousdeni jako supervizor pfihlizel pdvodni rezisér
Filip René. Scénografie v3ak byla ptizplsobena tamnimu divadlu, jelikoz
rozmeéry jevisté byly vétsi a zaroven zde byla pocetnéjsi company. Kleopatra
se hrdla také v Japonsku. Japonska verze byla vsak replikou té korejské -
japonska produkce ziskala od ceské produkce stejnou licenci jako produkce
korejska, avdak licenci ke scénografii ziskali pravé od KorejcG (Lichtenberg,
2019).

Za poskytnutou licenci do zahrani¢i dostava drzitel licence obvykle
pevnou Castku za kazdé predstaveni. Do Koreje se obvykle prodava série po
devadesati predstavenich, které zahrani¢ni produkce zaplati predem. Pokud se
jednd o novy titul, prvnich deset uvedeni ma obvykle snizenou sazbu (Bartak,
2019). Cena predstaveni se tak pohybuje v Fadu tisicd dolard. Z této ¢astky
dostava nékolik procent i agentura, kterd obchod zprostredkovala. VysSe jeho

sazby roste pravé s popularitou ¢eskych muzikald v zahranidi.
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U muzikdld TF musketyfi a MuZ se Zeleznou maskou je zajimavé, ze ac
se jedna o plvodni ¢eské muzikdly, figuruje zde jedna, resp. dvé&, zahraniéni
pisné autora Bryana Adamse. K ni je nutné také ziskat licenci jak na jeji ¢eské
uvadeéni, tak pfi poskytovani sublicence do zahranici. U téchto konkrétnich
ptikladQ je tak s autorem pisné vyjedndna specidlni sazba pro dany pftipad
(Lichtenberg, 2019). Soucasné je pri poskytovani sublicenci potfeba myslet
i na autorska prava k namétu. AC se pro Cesky trh podafilo ziskat prava
k uzivani pro muzikdl Angelika, autorka knihy vsSak pro Koreu prava

neposkytla.

Pravé korejsti producenti jsou specificti pausalni platbou za konkrétni
pocCet predstaveni. Obvykle ostatni zahrani¢ni produkce jednaji na zakladé
ekonomické rozvahy a poZadavkl divadla. V praxi to napfiklad znamenad, ze
divadlo Fekne kolikrat je schopno dany titul odehrat béhem dvou sezon, a na
zakladé toho je produkci vypocétena zaloha, kterd je umorovana s kazdym
odehranym predstavenim. Tato zaloha je pak nevratnd ve chvili, kdy je
odehran nizSi pocet predstaveni, ktery byl ve smlouvé domluven
(Prost&jovsky, 2019). Podobné funguje i licencovani zahrani¢nich muzikald do

Ceské republiky.®

Zajezdova ¢&innost je v pripadé plvodnich ¢eskych muzikald obvykle
pravné velmi jednoduchda. Stejné tak jako v pripadé sublicence, zahrnuje
producent do licen¢nich smluv s autory i moznost hostovani v jinych divadlech,
popr. festivalech, tour po koncertnich a sportovnich haldch apod. VétsSinou se
ve smlouvé taktéZ pamatuje i na hostovani a vystupovani v ramci zajezdl

i na Uzemi Slovenské republiky.

8.2 Jukebox muzikaly

Pojem jukebox muzikal je v Cechdch pomérné neznédmy, a to presto, ze
se jich na muzikalové scéné objevuje nékolik. Tento pojem charakterizuje
muzikal, ac filmovy nebo divadelni, jenz je slozen z jiz existujicich populdrnich
pisni. Casto je z tohoto dlivodu mnohymi nazyvan jako hit muzikal. Jukebox

muzikal byva nékdy délen do tri kategorii: biograficky muzikal (napf. Jersey

> vice viz kapitola Zahraniéni licenéni muzikaly

38



8.2.1

Boys), muzikal jako forma pocty (napf. Thriller) a originalni jukebox muzikal
(We Will Rock You) (Millward, 2014).

V pocatcich jukebox muzikall byli hlavnimi aktéry samotni hudebnici,
jako napr. Beatles ve filmu A Hard Day’s Night z roku 1964. Pojem jukebox
muzikdl se datuje do roku 1962, kdy byl pouzit v publikaci Guide to the
Performing Arts. Divadelni jukebox muzikaly se objevovaly az v 70. letech
minulého stoleti, jako naptiklad Beatlemania &i Elvis. Nejvétdim prikopnikem
byl vak jiz zmin&ny muzikal Mamma Mia! z roku 1999. Jukebox muzikal mize
byt sestaven z pisni jednoho interpreta/kapely (¢i autora) jako jsou vySe
uvedené piiklady, ale také z pisni nékolika rdznych autorl. To je naptiklad

¢esky jukebox muzikal Rebelové.

Ceské divadelni jukebox muzikdly se na scéné objevuji uz fadu let. Jiz
v sedmdesatych letech byl uveden muzikal z pisni Petra a Hany Ulrychovych
Nikola Suhaj loupeZnik. Tento muzikalovy zanr vSak v Cechach proslavili
predevsim zminéni filmovi Rebelové. Nasledné pak i jejich divadelni uvedeni Ci
dal$i vzniklé jukebox muzikaly jako Déti réje, Mydlovy princ ¢ Cas rdZi. Tyto
muzikaly maji s pivodnimi ¢eskymi v procesu vzniku mnohé spole¢né, aviak

liSi se zejména v pravnich aspektech v oblasti autorskych pisni s textem.

Ziskavani prav k uvadéni

Jelikoz je jukebox muzikal tvoren z dél, ktera jsou jiz vétSinou obecné
zndma a nebyla vytvofena pro dany muzikal, je ve vétdiné pripadl jejich
autory ¢&i jinymi drziteli prav udilena nevyhradni licence. U jukebox muzikalQ
je stézejni ziskat prava k uzivani jak hudbé, tak k textu pisné. U zahranicnich
pisni, jez existuji v ¢eské cover verzi s ceskym textem, je nutné ziskat prava
k uZivani jak textu plvodniho, tak textu ¢eského. V tomto ptipadé se tedy plati

jedna licence ,navic" oproti pivodnim ¢eskym pisnim.

V ramci této licenéni smlouvy se taktéz stanovuji podminky uzivani
hudebniho dila. Lichtenberg (2019) vysvétluje, Ze zahrani¢ni nositelé prav
chtéji Casto znat reputaci divadla, namét chystaného muzikdlu a zaroven
obraz, v némz ma byt konkrétni pisen vyuzita. Soucasné poukazuje na priklad,
kdy z tohoto divodu nebyla licence k jedné pisni udélena. Do muzikalu z hitd

Heleny Vondrackové méla byt pouzita pisefi Archiméde. Autordm pisné vsak
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vadilo, Ze se scéna, ve které méla byt pisen pouzita, odehrava v travesti klubu.

V originalu jde totiz o cirkevni pisen Jesu Christe.

Do dila se bez souhlasu autorl nesmi zasdhnout, a proto je nutné mit
veskeré mozné uUpravy pisni zasmlouvany. Nejcastéji se pak jedna o zménu
hudebni aranze. Prava na zahrani¢ni pisné jsou ziskavany predevsim
prostfednictvim agentur jako je napf. zminéna agentura ProVox lJifiho
a Lukase Paull, kterd kontaktuje naptimo drzitele prav ¢&i jejich zastupujici

. Ya4 o] 4
agentury. S takovou agenturou jsou pak uzavirany ruzne typy

zprostredkovatelskych smluv.

8.2.2 Priprava muzikalu

D&j jukeboxovych muzikald mnohdy vznikd velmi odlisnym zplsobem,
jelikoZ v centru jeho vzniku stoji vzdy jiz existujici pisné. Casto se jedna o pisné
jednoho interpreta, na zakladé kterych se voli i samotny ndmé&t. Postup muze
byt bud takovy, Ze autor libreta naposlouchava pisné, které mu postupné
evokuji pribéh. Postupné vznikd konkrétni vize muzikalu tak, aby byly pisné
do dé&je vloZeny co nejméné nasiln&. Druhym zplsobem je nejprve si stanovit,
o0 jaky muzikdlovy zanr by se mélo jednat. Napf. u muzikdlu Kvitek
mandragory, ktery vznikl na motivy pisni Heleny Vondrackové, se od pocatku
védélo, ze by mélo jednat o hudebni komedii o kradezi diamantu s nazvem
Kvitek mandragory (Lichtenberg, 2019). Postupné tedy vznikala samotna
synopse, do které byly vybirany jednotlivé pisné tak, aby se do déje co nejlépe
hodily. Nékteré pisné posouvaji déj svymi texty, nékteré pisné jsou vSak do
muzikalu vlozeny pouze jako samostatna hudebni cisla. Takovym Ccislem je

napriklad pouziti pisné skupiny ABBA Super Trouper v muzikalu Mamma Mia!

Pokud se jedna o muzikaly jukeboxové, obvykla délka pripravy takového
divadelniho dila je zpravidla del&i nez pfiprava plvodniho ¢eského muzikalu.
V prvni fadé zabere dlouhy c¢as naposlouchani veskerych pisni a tvorba
synopse, aby mél muzikal co nejpoutavéjsi déj a zaroven obsahoval pisné,
které jsou klicové pro daného interpreta. V této fazi prichazi obdobi shanéni
prav k jednotlivym pisnim. Casto jsou timto uUkolem povéfeny zminéné
agentury, které se obraceji na zahrani¢ni autory, agentury ¢i ¢eské kolektivni

spravce. Je nutné zdlraznit, e se pohybujeme v oblasti tzv. velkych prav
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a neni mozné pisné licencovat napt. pres OSA. Zde mize nastat dal$i problém,
jelikoz se cena licence ¢i jeji podminky nemusi vzdy shodovat s pranim
producenta Ci drzitele prav, prava k nékteré z pisni tak nemusi byt poskytnuty.
V tu chvili se opét dostavame ke scénari, ktery je potfeba upravovat, a délka
samotné pripravy muzikalu se tak prodluzuje. Pro predstavu, ziskavani prav
ke zminénému muzikdlu Kvitek mandragory trvalo priblizné rok a pdl
(Lichtenberg, 2019). V tomto pripadé se jedna spiSe o proces organizacni,
jelikoz autorskd slozka je zde omezena pouze na tvorbu scénare,
popf. hudebni aranze ¢i tvorbu nahravky (pokud nemluvime o tvorbé

scénografie a kostymu).

Financni naklady ceského jukebox muzikalu

Financni naklady na vznik jukebox muzikalu jsou v mnohém odliSené od
nakladd muzikald pdvodnich. Stejné jako v predchozim pripadé jsou vsak
veskeré podminky licenci tvoreny individualné, a to vietné vySe odmény
a podminek jejiho vyplaceni. Na rozdil od tvorby plvodniho muzikalu, kde se
vétdinou autordm plati procenta z trzeb odehranych predstaveni, se u pisni
k jukebox muzikdldm jednd nejéastdji o potizovani licenci za fixni &astku
z kazdého odehraného predstaveni. Neni zde tak zavislost na vysSi trzeb.
U nékterych autorl, zejména tuzemskych, se ale jednad o jednordzovou fixni

¢astku plus procenta z trzeb z predstaveni.

Zvlasté u komercnich divadel jde o procenta z odehranych predstaveni
z hrubé trzby po odeéteni DPH a pFedprodejnich poplatkd. Ve véech autorskych
smlouvach musi byt tento zaklad spravné definovan. Zaroven se také objevuji
podminky minimalni vyplacené castky Ci garance poctu predstaveni. Minimalni
vyplacend ¢&astka je poZadovéna od autorl, ktefi dostdvaji jako odménu
procenta z odehranych predstaveni. Pokud stanoveny pocet repriz ve smlouvé
neni odehran, je i tak nutné autorovi za tato neodehrana predstaveni vyplatit
sjednanou sumu (Lichtenberg, 2019). Prostéjovsky (2019) popisuje pfiklad,
kdy mu jako autorovi textu pisné Treti galaxie musela byt navic vyplacena
castka za muzikal Je trfeba zabit Davida. Licen¢ni smlouva byla podepsana na

garantovanych sto predstaveni, avsak odehrdlo se jich vyrazné méné.
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Je nutné zdlraznit, Ze mnohdy jsou vydaje vysoké i z dGvodu placeni jedné
licence navic, a to pokud se jedna o licenci k zahrani¢nimu textu pisné.
S rostouci mirou popularity jukebox muzikald roste i cena jednotlivych prav
k pisnim. Dalsim nakladem spojenym s porizovanim prav k pisnim je pak i cena
vynalozena na poplatek agenture, kterd zprostredkovava ziskavani licenci
k jejich uzivani. Tato agentura obvykle dostane vyplacenou ¢astku za ziskani
vedkerych prav k uzivani a nikoli rGzné &astky za konkrétni pisné. Celkova

suma se pohybuje obvykle okolo ¢tvrt milionu korun za muzikal.

Pokud se jednd o scénografii jukebox muzikall, vyprava takovych
muzikald byva &asto méné nakladna, jelikoZ se v mnohych ptipadech jedna
o pfibéh, jenz se odehrava v soucasnosti a naklady na scénu a kostymy nejsou
tak vysoké. Vyjimku vsak tvoii napf. muzikal Cas rdZi, ktery je, i pres své

zasazeni do Sedesatych let minulého stoleti, finanéné velmi narocny.

Dal&i ndklady na jukebox muzikdl jsou totozné jako u muzikalu ptvodniho
- i nadale je nutné zaplatit autory scénografie, jeji vyrobu, vykonné umélce,

reziséra, nahravku ¢i hudebniky a dalsi.

Uziti dila
JelikoZ se u jukebox muzikdld uzaviraji povét&inou nevyhradni licence,
plynou z tohoto smluvniho typu zvlastni podminky pro uzivani celého dila.
Doba trvani licenci k jednotlivym pisnim byva smluvena vzdy individualné.
V praxi se obvykle jednd o délku péti let s opci, coz znamena, ze osoba
7 v 4 . O v ’ 7 . 4 4 v
opravnéna z licence muze po uplynuti této doby uplatnit své pravo vyuzivat

v

licenci i dalSi ¢asové obdobi. V licen¢ni smlouvé byva ¢asto zahrnuta i zminéna
garance poctu odehranych predstaveni. Doba trvani licence tedy nepfimo
uréuje moznou délku a zplsob uvadé&ni daného muzikalu. Pfi Gspé&chu muzikalu
byva licence autory prodlouZena. Samoziejmé véak muZe nastat i situace, kdy
néktefi autofi licenci za danych podminek prodlouzit odmitnou. V takovém
pripadé je nutné bud vyjednat podminky nové, jelikoz jinak nelze muzikalové
dilo nemozné uvadét. Minimalné ve stejné podobé jako do té doby. V takovém
pripadé by bylo nutné dilo autorsky upravit — napfiklad scénu s danou pisni

vyskrtnout, upravit scénar ¢i nahradit pisni jinou.

42



8.2.5

Licen¢ni smlouvy jsou pak s autory pisni i drziteli prav ¢asto uzavirany
pro uvadeéni inscenace v konkrétnim prostoru. Producent pak vétsSinou zada
zahrnout do licen¢ni smlouvy i moznost zajezdové ¢innosti po Ceské republice,
popf. Slovensku. Podobné ve smlouvé byva casto zahrnuto i sublicencovani
dila na zminéném uUzemi, za podminek pro autory nikoli horsSich, nez je
stanoveno v plvodni licenci. Pokud by se producent muzikalového dila rozhodl
dilo sublicencovat i mimo hranice Ceské a Slovenské republiky, bylo by nutné
obstarat si dodatek k této smlouvé Ci uzavfit licen¢ni smlouvu novou. Podobné
by to bylo i se zajezdovou cinnosti. Prikladem sublicence ceského jukebox
muzikalu je uvadéni muzikalu Mydlovy princ ¢i Déti raje v brnénském Bobby
centru. Pokud jde o zajezdy, v téch, na rozdil od nového uvedeni na zakladé
sublicence, zpravidla vystupuji stejni interpreti jako v plvodni verzi, zejména

v hlavnich rolich.

Problematika velkych a malych prav u jukebox muzikalt

Na zacatku této diplomové prace byla definovana problematika tzv. malych
a velkych prav. Bez znalosti toho by se totiz mohlo zdat, Ze existujici pisné,
které jsou v muzikdlech pouzity lze licencovat pouze prostfednictvim
kolektivniho spravce OSA. To vSak neni mozné u zadného muzikalu, a tudiz
ani u muzikalu jukeboxového, u néjz jsme si vysvétlili, Ze je nutné vzdy ziskat
licenci pro pouziti jednotlivych pisni.

Tzv. velkd prava na pouziti pisné je nutné mit i v takovém pripadé, kdy je
v inscenaci pouzita skladba i ve své plvodni podobé&. Pfikladem takového
pouZiti je pisefi Cas rdZi ve stejnojmenném muzikalu, kdy tato skladba zni
pouze z amplionu a neni interpretovana.

V minulosti se stavalo, Ze OSA prekrocil své pravomoci tim, ze udélil
licence k hudebnim dilim pro divadelni predstaveni. Pfikladem bylo
ptedstaveni Tan&rna uvadéné v Divadle Radka Brzobohatého a puvodni

uvedeni muzikalu Déti raje, v Goja Music Hall (Lichtenberg jr., 2011).
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8.3 Zahranicni licenc¢ni muzikaly

Tretim samostatnym typem muzikalu, vyskytujicim se na ¢eském trhu, je
zahrani¢ni muzikal, jehoz provozovani stoji na ziskani licence. Licencovani
muzikald prostiednictvim zahrani¢nich licenénich agentur ma jiz dlouhou
historii, ktera saha az do roku 1952, kdy byly zalozena americkd agentura
Music Theatre International (MTI) (History, MTI). Jiz od prvni svétové valky se
vSak hraly licencované muzikaly, pro které byla licence nejcastéji ziskavana
napfimo. V Cechach zapocala systematickd prace na ochrané dusevniho
vlastnictvi hned po prvni svétové valce, kdy bylo v roce 1919 zalozeno
Ochranné sdruZeni ¢eskoslovenskych skladatell, spisovatell a nakladateld, ze
kterého vzesel dnesni Ochranny svaz autorsky, ktery chrani dusevni vlastnictvi
autord (Achmedov, 2007).

Agenturu MTI zalozil hudebni skladatel Frank Loesser spolu s muzikalovym
dirigentem Donem Walkerem. MTI licencovala dfive vzniklé muzikaly, aby se
dostaly k co nejvice divakiim, ale zaroveri také muzikaly nové vzniklé. Dnes je

predsedou a vlastnikem MTI Cameron Mackintosh (History, MTI).

Pfred vznikem takovych agentur, a pred rozvojem rozhlasu ve 20. letech
minulého stoleti, existovala ve New Yorku ulice zvana Tin Pan Alley, v niz sidlili
nakladatelé, ktefi nakupovali dila od hudebnich skladateld a prehravali je
zdjemcdm. Predtim, kdy neexistovaly audiozdznamy, se prodavaly noty
a jejich nositelé byli soucasné i jejich rozSifovateli. Ti si skladby v kancelari
pomoci hudebnich ndstrojd prehravali, a postupné tak vznikla instituce
nakladatele. Nakladatel se tak stal manazerem a pozdéji, s rozvojem
technologii, zacaly vznikat i hudebni nahravky. Postupné tak vznikla

i nakladatelska smlouva a byly tvoreny prvni vydavatelstvi (Furia, 1992).

Pokud v dnesni dobé chtéji autofi amerického muzikdlu svoje dilo
licencovat, systém je stdle podobny a potrfebuji tak svého hudebniho
nakladatele, jenz bude slouzit jako tzv. licen¢ni agent, tedy v pripadé, pokud
autofi nechtéji dilo licencovat pouze omezené (Licensing a Musical, Musical
Writers). I z takového ddvodu neni pro ¢&eské produkce & divadla tak

komplikované uvést pravé zahrani¢ni muzikalové dilo.

Prvnim krokem pro uvedeni angloamerického muzikdlu je osloveni

zahrani¢ni agentury, kterd spravuje divadelni dilo, o které ma cCeska produkce
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zajem. Nékteré agentury obchoduji pfimo s DILIA a ta az s konecnym
uzivatelem. Jiné agentury, napf. agentura Andrew Loyd Webbera, uzaviraji
smlouvu primo s konkrétnim divadlem a nikoli se zprostredkujicimi

agenturami.

Vydavatelstvi, jez poskytuji muzikdlové licence, existuje ve Spojenych
statech nékolik. Kromé MTI je to pro ty nejvétsSi broadwayské show Samuel
French, Rodgers & Hammerstein, Tams-Witmark a Londyné napf. Josef
Weinberger LTC, ktera je dnes jiz soucasti MTI Europe. Muzikaly, se kterymi
hospodari Cameron Maccintosh jsou navic rozdéleny ve dvou agenturach, pro
repliku - Maccintosh Office a non repliku - MTI. MenSim produkcim, jez nebyly
uvadéné na Broadwayi, slouzi agentury jako Dramatic Publishing i

StageRights LTD (Licensing a Musical, Musical Writers).

V Cechach ovéem narazime i na muzikaly némecké a rakouské. Rakouskou
agenturou, kterd nejcastéji zprostfedkovava licence je Vereinigte Bihnen Wien
(VBW). U videfiskych muzikalQ je vznik, tedy i nasledné licencovani, rozdilné
nez ve Spojenych statech ¢i v Britanii. VBW se totiz stava samotnym
producentem vznikajiciho muzikdlu a s autory uzavird smlouvu na prevod

prav, jez ma dané podminky od samého pocatku (Prostéjovsky, 2019).

V Rakousku se casto agentura stava drzitelem prav, a ty nasledné
poskytuje daldim subjektdim k realizaci. Je nutné vzdy stanovit, kolik procent
¢i jaky podil dostane nositel prav (tzn. agentura), a kolik budou dostavat
autori. Podle neoficidlnich informaci dostavaji autofi dila 60 % a nositel prav
40 %. Londynska agentura Andrew Llody Webbera RUG (The Really Useful)

naproti tomu pouziva déleni na tretiny (autor hudby, autor textu a agentura).

Replika vs. non replika

Abychom se znovu vratili k pojmdm replika a non replika je nutné
zdUraznit, Zze do sou¢asné chvile nebyla zadna replika na ¢eské muzikalové
scéné uvedena. Nejvice se replice priblizilo zminéné uvedeni muzikalu Bidnici
v roce 1992 v prazském Vinohradském divadle, na néjz ziskal producent Adam
Novak licenci od agentury Cameron Mackintosh Ltd. Inscenace byla uvadéna
na origindlni scéné Johna Napiera, jez byla predtim vyuzivana v Stockholmu.

I diky plvodni scéné bylo pfedstaveni rezisérsky velmi podobné londynskému
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uvedeni, a to i pres drive slibovanou realiza¢ni volnost. Pfedstaveni totiz bylo
ddsledn& kontrolovdno zahraniénimi producenty véetné& samotného
Mackintoshe. Kostymy do inscenace vsak navrhovala Dana Svobodova
a licence proto nespliiovala charakteristiky repliky (Sladky, 2009). Spolecnost
Camerona Mackintoshe udili nékolik typu licenci. ,Licenéni smlouva na Bidniky
Citala devétatricet stranek a pamatovala vpravdé na vsechno." (Vanék, 1998;
67). Novakovi byla udélena tzv. first class production, tedy licence, pfi které
mél inscenacni tym volnou ruku v rdmci rezijni a kostymni koncepce. Muzikal
musel byt navic uvadén pod origindlnim, neprelozenym nazvem - Les

Miserables (Pacasova, 2017).

Replika tedy v praxi znamena, ze veskeré komponenty muzikdlu jsou
vérnou kopii (replikou) ptvodniho nastudovani. Tedy kromé repliky kostymd
a scény, jde i o repliku rezijni a choreografické koncepce. V realizacnim tymu
se pak vyskytuji jména plvodnich zahrani¢nich autord.

Replika jako takovad se v Cechach vyskytla pouze v rémci muzikalové
tour né&kterych muzikald jako napf. Mamma Mia! v 02 aréné v roce 2009
¢i v roce 2011, jednalo se vSak o zahranicni interprety a jejich ¢eské uvedeni
nebyla na zéklad& v Cechdach ziskané licence.

Uvadéni muzikalovych non replik je v ¢eském muzikalovém prostredi jiz
bé&Znou praxi a veskeré zahrani¢ni muzikdly hrajici se v Cechach jsou
provozovany na zékladé& tohoto smluvniho vztahu. Non repliku miZeme také
nazyvat volnou licenci, kdy je vychazeno z nového rezijniho nastudovani,
neplvodnich kostym0 a scény.

Hlavnim divodem k pofizovani licenci non repliky a nikoli repliky jsou
predevsim finance, jelikoz replika je mnohondsobné drazsi. U nékterych
muzikald je mozné zajistit licenci pouze na repliku. Jednd se pak ptredevsim
o dila nova, jako je napf. soucasny broadwaysky muzikdlovy hit Hamilton
¢i u muzikald, jez maji specifickou scénu a kostymy. Takovymi muzikaly jsou
kuprikladu Lvi kral &i Starlight Express. Uvadéni muzikalovych non replik na
Ceském trhu muiZe mit kromé& vysoké ceny i dalsi dlvody. Jednd se
o nedostatecné prostory, maly herecky soubor ¢i nemoznost vlastni umélecké
tvorby. Pravé tu popisuje i producent Michal Hruby (2019). Kdyz zadal o licenci

k muzikalu Evita, jiz od zacatku védél, ze repliku délat nechce. Postradal u ni
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moznost umélecké invence a kreativity: ,Kdyby mi byla nabidnuta pouze

replika, Evitu bych ve Studiu Dva neuved|."

Non replika vSak neni definovana jasné danymi mantinely, jelikoz jejich
druhd mGze byt nékolik. Hlavni charakteristikou non repliky je véak jednoduse
nelplna replika, tedy zmé&na jakéhokoli plvodniho komponentu. Non replika
na Ceské muzikalové scéné nejcastéji obsahuje namét dila, koncepci muzikalu,
hudbu, partituru a textovou knihu (dialogy) se scénickymi poznamkami. Je
vSak mozné obstarat i non repliku s nékterymi existujicimi komponenty, napf.
si navic priplatit za originalni kostymy, scénu i choreografii. To potvrzuje i Bar
(2019) na prikladu, kdy Divadlu Josefa Kajetadna Tyla byla nabidnuta originalni
choreografie k muzikalu Billy Elliot. Cena byla vSak vyssi nez u nového

nastudovani, a proto od ni divadlo upustilo.

Ziskavani prav k licenénimu muzikalu

Pravni aspekty licencovanych muzikald se od prededlych dvou typl
vyznamneé lisi. Pokud se jedna o non repliku, uzavirani smluv s autory scény,
kostymU, choreografem ¢&i vykonnymi umélci zlstdvd beze zmény. Rozdil je
vSak v pravnich aspektech celkového uvadéni takového typu muzikalu. Pokud
chce Ceska produkce uvadét zahrani¢ni muzikal, je tfeba si k nému obstarat
prava podobné, jako je tomu u pisni k jukebox muzikaldm. Licenéni smlouva
se v drtivé vétdiné pripadl ziskava prostfednictvim agentury, kterd dané dilo
¢i autora zastupuje. Jelikoz je ve Spojenych statech v autorskopravni oblasti
podstatné odliSny pravni systém, mnohé agentury jsou samotnymi nositeli
prav, a mohou je tak poskytovat dale. V podstaté tedy neexistuje situace, kdy
produkce ziskd prava na uvadéni muzikalu piimo od jeho autord, jako je tomu
napfiklad u plvodnich &eskych muzikald & u nékterych pisni pro jukebox
muzikaly. Podminky samotnych licen¢nich smluv jsou obvykle sjednavany
individualné a casto byvaji velmi striktni a specifické. A to nejen u repliky, ale
i u non repliky, které se budeme vénovat. Nej¢asté&jéi zplsob vyjednavani
podminek je takovy, ze zahrani¢ni agentura zasle navrh smlouvy, ke kterému
ma Ceska produkce ¢i agentura moznost navrhnout pfipominky. Postupné se
tak domluvi na vSech podminkach jako je cena, minimalni pocet odehranych

repriz, schvalovaci proces Ci délka trvani licence. Udéleni licence Casto zavisi i
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na samotném prostoru. Drzitelé prav obvykle pozaduji urcitou velikost jevisté,
salu ¢i jako podminku stanovuji uvadét dilo s Zivym orchestrem (Prostéjovsky,
2019).

Pred rokem 1989 vlastnila monopol na licencovani zahranicnich
divadelnich her obecn& DILIA. Rada divadel vyuZivala vyhradni
zprostredkovani pres DILIA jesté v dalSich letech. Po privatizaci vSak agentura
vyuzivala, a i dodnes vyuziva, své drivéjsi dlouhodobé zahrani¢ni kontakty.
Jde predevsim o klasické muzikalové tituly 50. a 60. let, které byly na nasem
Uzemi uvadény jiz pred rokem 1989. Po Sametové revoluci vznikla i dalsi
agentura Aurapont. Ta kupfikladu pfivezla do Cech Uspé&sny titul Donaha!
Pfislib prav ziskala po roce 2000, avsSak zuctovatelna zaloha na autorskou
licenci byla tak vysokd, ze agentura cekala, az o divadlo projevi zajem pét

nasich divadel, které se na ni museli doslova slozit (Prostéjovsky, 2019).

Zlom nastal vznikem soukromych produkci, které zacaly uvadét
zahraniéni tituly, a k vlastnikim prav si hledaly vlastni cestu. Takovym
prikladem je kuprikladu ABG Pictures International s.r.o. a jeji vlastnik Adam
Novak, ktery zil léta v zahranic¢ni a privezl jako prvni zminéné Les Misérables
v roce 1992. Stal se dramaturgem Hudebniho divadla Karlin pod vedenim
Egona Kulhdnka a divadlu od té doby zajistuje licence pfimo od jejich zdroje
v zahranici. V té dobé zacal rovnéz muzikaly prekladat (Jekyll a Hyde, Carmen,
Rodina Addamsova, Sestra v akci a dalsi). Na tomto principu spolupracuje ABG
Pictures International s.r.o. kupfikladu s Divadlem Kalich a DJKT v Plzni.
Druhou agenturou, ktera se zabyva vyjednavanim a nakupem muzikalovych
licenci, je Musical-media s.r.o. Jejim vlastnikem je pak pfekladatel muzikald
Michael Prostéjovsky. Ten pro zménu ziskal primé kontakty na vlastniky prav
coby ptekladatel muzikald Jesus Christ Superstar, Evita, Kocky a dalsi. A diky
dlouholeté pracovni cinnosti v Némecku se orientuje i na tamni a rakousky
muzikalovy trh. Spolupracuje s fadou ceskych i slovenskych divadel. V obou
ptipadech (Prost&jovsky a Novak) jsou dllezité jejich osobni kontakty pfimo
na autory dél, které mohou udileni licence urychlit a zjednodusit. Jak ABG
Pictures International, tak Musical-media v nékterych pripadech uzaviraji samy
licenéni smlouvu s vlastniky prav a vi¢&i &eskym divadldm funguji jako
agentury DILIA a Aurapont. V pripadé, ze vlastnici prav uzaviraji smlouvy

vyhradné naprimo s divadly (RUG nebo VBW) zprostredkuji pfima jednani. Oba
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8.3.3

navic zastupuji viéi divadlim sva prava na ¢eskych preklad (Prost&jovsky,
2019).

Kromé smluvnich podminek tykajicich se samotné inscenace, obsahuje
licenéni smlouva i marketingové podminky. Nejcastéji se jedna o logo muzikalu
&¢i pouziti ¢eského i plvodniho ndzvu muzikalu. Dalsi podminkou, jeZ se tyka
marketingu a komunikace, je napf. schvalovani veskerych propagacnich
materidld k muzikdlu jako jsou plakaty, billboardy ¢&i divadelni programy.
Zahrani¢ni agentury mnohdy stanovuji i minimalni velikost loga, nazvu,
plvodnich autort, & pomér téchto sloZek vU&i ostatnimu textu na tisténych
propagacnich materidlech. Samoziejmosti byva i zachovani plvodnich barev

grafického vizualu (Prostéjovsky, 2019).

Kromé samotné licenc¢ni smlouvy je nutné zajistit muzikdlu preklad.
Pokud jde o Cesky preklad obecné, je nutné pred podpisem vlastni smlouvy
ziskat jeho schvaleni ze stravy nositell prdv. Pokud prekladatelé maji pfimé
kontakty na autory, byvd tento proces na zakladé vzajemné duavéry
jednoduchy. Tam, kde se jedna o prvni titul a vazby k autordm neexistuji,
byva nutné kompletni ceskou verzi zpét prelozit do anglictiny. Z této
tzv. backtranslation vSak nositelé prav rozhodné nemohou posoudit celkovou
kvalitu prekladu (zpévnost, jazykovou pestrost apod.), nybrz pouhou vérnost
obsahu. Ve vyjimeénych pripadech schvaleny preklad probihd formou
lektorského posudku, pro ktery si nositelé prav vyzadaji jen cCesky text.
Samotny preklad je pak také predmétem dalsi licenc¢ni smlouvy, na kterou

musi producent pamatovat (Prostéjovsky, 2019).

PFiprava muzikalu

Pfiprava licenéniho muzikdlu je v porovnani s pulvodnim
¢eskym muzikalem z pohledu producenta vice organizacni nez umélecka.
Producent dostane hotovy scéndaf, hudbu i texty, ke kterym si musi zajistit
pieklad. A pravé ndmét celého dila je ¢asto i divodem k jeho uvadéni. Nejde
véak jen o né&j, v pfipadé zahrani¢nich licenénich muzikdld stoji za jejich
vybérem i dal$i divody. Casto je to celkové renomé daného dila, jeho autor &i
popularita. Ani ta vSak nemusi byt zdkladem uUspéchu u nas. Prikladem

takového muzikalu je zminéné uvedeni Kocek ¢i francouzsky muzikdl Romeo
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a Julie, ktery se hral kratce ve Foéru Karlin a nasledné i v Divadle Hybernia.
Podobn& na tom byl i slavny londynsky muzikal autorl Claude-Michaela
Schonberga, Alaina Boublila a Richarda Maltbyho ml. Miss Saigon, ktefi
autorsky stoji i za muzikalem Bidnici. Muzikal mél premiéru v roce 2004, avsSak
po roce byl z repertoaru Goja Music Hall, kde byl v blocich pravé s Bidniky

stridan, stazen po dlouhodobych problémech s navstévnosti (Alena K., 2007).

Autorska slozka pfi pripravé ceského uvedeni ve smyslu komponovani
hudby a scénare zde tedy absentuje. Umeélecka slozka rezie, choreografie
a scénografie sice z(stava, avdak na rozdil od dvou ptedchozich muzikalovych
typd ma vyraznd omezeni. Licenéni smlouva, kterd je uzavirdna, je vzdy
nevyhradni (ze svétového pohledu) a obsahuje specifické podminky, jez se
vazi nejenom k jeji teritorialité, vysi odmény a jejiho vyplaceni, pripravé
muzikadlu, nybrz i k jeho uvadéni a k marketingu s muzikalem spojeného.
Vétgina komponentl muzikalu jako je scénografie, kostymy, reZie ¢i obsazeni
totiz mGZou & nemusi podléhat schvalovacimu procesu drziteld autorskych
prav. Vzdy vSak zdlezi na konkrétni licenci, titulu i agenture. Licen¢ni podminky
se Casto liSi i v zavislosti na stari daného dila. Obvyklé je vSak schvalovani
novych kostym{ i scény, kdy podminky &¢asto uréuji, Ze dané navrhy nesmi byt
ptili§ podobné ndvrhim origindlnim, avdak nesmi se také zarover pfilis
odliovat (Prost&jovsky, 2019). U né&kterych zahrani¢nich muzikald si drzitelé
prav vyminuji schvalovat i realiza¢ni tym a predstavitele hlavnich i vedlejsich
roli. Prikladem takto striktnich licenci jsou napfriklad muzikaly Billy Elliot,
Rebecca, Elisabeth &i Ples upird. Naopak velmi malo striktni jsou agentury, se
vytvorené dobré renomé. Prikladem je Narodni divadlo moravskoslezské
s agenturou Andrew Lloyda Webbera The Really Useful, u kterého ma agentura
jistotu s dodrzenim kvality, vCasnymi platbami i vysokou navstévnosti
(Prostéjovsky, 2019).

Délka pripravy uvedeni zahrani¢niho licené¢niho muzikalu je tedy zavisla
na konkrétnim titulu a licenénich podminkach. Cim striktn&jsi podminky jsou,
tim je proces pripravy delsi, jelikoz samotny schvalovaci proces je Casové
naro¢ny. Do cCasu pfipravy je nutné zapocitat i délku samotného prekladu,
ktera zabere zhruba Cd¢tyfi mésice. Celkovy proces uvedeni zahrani¢niho

muzikdlu v Cechach zabere obvykle osmnact aZ dvacet c¢tyfi mésicl
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8.3.4

(Prostéjovsky, 2019). Tedy od napadu, Ze chce producent muzikal uvést, az
po jeho premiéru. Obvykle se o ziskani prav a podminek vyjednava primérné
okolo $esti mé&sicl a ndsledny rok trvaji samotné pFipravy, véetn& zmin&ného
ptekladu, schvalovacich procesl a zkou$ek. Zahrani¢ni drzitelé prav totiz
zpocatku dlouze uvazuji, zda muzikal chtéji na daném Uzemi uvadét a obvykle
nasleduje i dlouhda doba hodnoceni reputace divadla. Ta se s pfribyvajici
spolupraci mezi produkci a poskytovatelem licence zkracuje (Prostéjovsky,
2019). Dllezité je také podotknout, e v pFipadé americkych & britskych

muzikald trva jejich plvodni pfiprava a vznik okolo péti let.

Financni aspekty

Cena zahrani¢nich licencovanych muzikall se opét odviji od konkrétniho
titulu a konkrétni licence. Cim nové&jsi a Uspésné&jsi muzikal ve svéte je, tim
jeho pofizovaci cena narlsta. Globalné Ize ale konstatovat, ze repliky jsou az
o desitky procent drazsi a jejich cena se pohybuje okolo 30 % z kazdého
ptedstaveni. Primé&rna cena non replik, tedy pouze libreta, hudby a textové
knihy, se pohybuje okolo 14--16 % =za titul, ktery poskytuji londynské
agentury. Agentury, jez obhospodafuji muzikaly newyorské jsou o néco
levnéjsi. Cena za takové dilo (v non replice) se pohybuje okolo 11 %. Nejdrazsi
pofizovaci cena licence je pak u muzikdld rakouskych. Ta dle neoficidlnich
zdrojl nejéastéji byva az 17 % z trzeb z pfedstaveni. Rakouské muzikaly jsou
totiz velmi ¢asto komponovany na motivy knizni ¢i filmové predlohy, u které
je taktéz nutné platit autorska prava, ktera jsou v procentech zapocitany.
Pfikladem mdZze byt muzikdl Ples upird, jehoZ ptedlohou je film Romana

Polanského.

V této cené vSak neni zapoctena cena za preklad muzikalu. Zde je nutné
zdUraznit, e podobné jako u jukebox muzikalu, je placena jedna sloZka navic,
tedy plvodni text, ktery je pouzit pouze v prekladu.

Hlavnim divodem, pro¢ nejsou v &eskych divadlech uvadény repliky je
jejich vysoka cena. Bar (2019) dodava, zZe je vSsak mozné ziskat repliku i na
dalSi komponenty jako napfiklad na choreografii. Nasledné se pak plati

pomeérna c¢astka za danou autorskou slozku, jez obvykle ¢ini okolo 5 %.
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Kdyz je podepsana licenéni smlouva na zahrani¢ni muzikal
prostiednictvim zprostfedkovatelské agentury, je nutné pripodist si k celkové
cené jesté tuto vyplacenou odménu. Jeji hodnota na rozdil od samotnych
licenénich poplatkd vétdinou sestdva z fixni &astky, jez se pohybuje okolo
deseti procent, o kterou se navysSuje cena do zahranidi. Agentury maji ve
smlouvé definovano, kolik procent z celkové vyplacené castky jde autorovi

a kolik samotné agenture.

PFi potizovani licence je vzdy pozadovana zaloha v fadech tisich dolary &i
liber, z niz se prvné odecitaji vySe uvedenad procenta. Pokud je predstaveni
uvadéno déle, nez je zaloha vycerpana, procenta se vyplaci z trzeb kazdého
odehraného predstaveni. Pokud je predstaveni nelspésné a neodehraje se
avizovany pocet repriz, je zaloha nevratnd, popripadé musi byt smluveny
minimalni pocet repriz poskytovateli licence financné dorovnan. Odvadéna
procenta jsou obvykle vyplacena z trzeb ocisténych o dan z pridané hodnoty
(u platcG DPH) a predprodejnich pFiplatkd - tedy o trzbu, kterd zUstava

producentovi.

Nékteré zahrani¢ni agentury maji financni podminky nastaveny striktné;ji,
a pro mnohé ceské produkce tak neni mozné nékterd jejich dila uvést.
Pfikladem muiZe byt agentura Samuel French. P¥i dotazu na muzikal Side
Show, ktery je pribéhem o siamskych divkach z prostredi varieté, méla
agentura podminky, Zze se muzikdl musi hrat dva roky s minimem Sedesati
predstaveni. Podminkou taktéz bylo zaplatit vSe dopfedu v plné vyprodanosti.
To pro jakékoliv divadlo predstavovalo velké financni riziko a od porizeni

licence se odstoupilo (Prostéjovsky, 2019).

U ceny licenéniho muzikalu nelze opomenout i na scénu a kostymy, jez
obvykle predstavuji vétsi finanéni poloZzku neZ u muzikald plvodnich ¢&i
jukeboxovych, jelikoz se casto jedna o dila velkolepéjsi. K tomu pfrispiva
i proces schvalovani plvodnimi tvdrci. Kromé& vy$e uvedenych poloZek je nutné
zapocitat i zminé&né logo. Jeho cena se pohybuje od 150 po 5 000 dolart (popf.
meény, ve které je licence porizovana) a zahrani¢ni agentury mnohdy stanovuji

i jeho minimalni velikost na propagacnich materialech.

Nakonec je to i notovy material, ktery je obvykle pdjéovan za pausalni

¢astku i je opét vyplacena fixni ¢astka z kazdého predstaveni. Obvykle existuji
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8.3.5

rdzné typy instrumentaci, a to pro velky, stfedni i maly orchestr. Noty produkci
zapUjéuje vlastnik prav, kterym je obvykle hudebni nakladatelstvi, vét&inou za
specialné definovanou pausalni Uplatu na rdmcovou dobu uvadéni, nebo za
stanovenou fixni ¢astku za kazdé odehrané predstaveni. Totéz plati i v pripadé,
kdy chce kdokoli uzit originalni partituru pro verejné provozovani ¢i nahrani
zvukovych nosi¢d. Pfikladem je muzikal Ples upird, kdy cena za symfonickou
partituru k zaznamenani jedné arie na hudebni nosi¢ dosahovala 50 eur za

jedno pouziti (Prostéjovsky, 2019).

Uziti dila

AC jsme vySe konstatovali, ze jde ze svétového pohledu o nevyhradni
licenci, v konkrétnim staté se jiz o vyhradni licenci jednat muZe. Pfikladem
muZe byt zmin&né prvni prazské uvedeni Bidnik{ v roce 1992. Hudebni divadlo
Karlin dostalo v roce 2010 taktéZ vyhradni licenci pro Ceskou republiku na
muzikdl Jesus Christ Superstar. Po prvnich letech Castého a periodického
uvadéni, kdy se titul stal stdlici na repertoaru, avsak s nizSim poctem
kazdoroCnich repriz, byla smlouva zménéna na nevyhradni a RUG poskytl dalsi
licenci Narodnimu divadlu moravskoslezskému v Ostraveé. Presto letos na jare
Jesus Christ Superstar v Hudebnim divadle Karlin oslavil jiz 250. reprizu. Dle
Prostéjovského (2019) se vsSak agentury chovaji velmi korektné a pokud
poskytuji v jedné zemi dal$i licenci, doptavaji se, zda to nemUze ohrozit druhé
uvadeéni.

Dalsim prikladem teritoriality a vyhradnosti licence je i muzikal Sweeney
Todd: Débelsky lazebnik z Fleet Street, ktery je uvadén v Divadle Josefa
Kajetdna Tyla. Ten totiz obdrzel pouze nevyhradni licenci pro Uzemi Ceské
republiky, jelikoZ se hraje v séle pouze pro 120 divdkd. Kdyby o né&j projevilo
zajem vétsi divadlo, pravdépodobné by licenci dostalo, dodava Prostéjovsky
(2019).

Poslednim uvedenym pripadem tykajici se teritoriality a udéleni licence
je muzikdl Wicked (Carodéjka), ktery ma premiéru v zafi roku 2019 v Goja
Music Hall. O licenci pro tento muzikal zazadala hned dvé renomovana

mimoprazska divadla, av8ak autofi dali pfednost prazské produkci z divodu,
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z jejich pohledu, prémiovéjsi lokality, vétsi kapacity hledisté, a tim padem

i potencionalné vyssi rentability.

Nutné je zdlraznit, Ze smlouva je vZdy vazadna na uvadéni titulu
v konkrétnim divadle. Proto oproti plvodnim ¢eskym muzikalGm ma zahraniéni
licenéni muzikal velkou nevyhodu v moznosti poskytovani sublicenci a
zadjezdové &innosti. Kvili vazanosti na konkrétni prostor nelze s licenénim
muzikdlem hostovat v divadle jiném, ani jet na zdjezdovou tour napf. po
sportovnich ¢i koncertnich haldch. V takové chvili je nutné obstarat od
poskytovatele prav k uvadéni dodatek ke smlouvé, jenz zdjezd povoluje. Za

kazdy takovy zajezd je obvykle od poskytovatell prav zadana i dal$i odména.

Pokud jde o zajezdovou tour, tedy pokud se jednd o nékolik zajezdd
za sebou, obvykle pak staci dodatek smlouvy pouze jeden. Takovy soubor
predstaveni ma pak i jinou cenu a obvykle je za néj opét hrazena zaloha
(Prostéjovsky, 2019). VSechny tyto zajezdy vSak musi byt uskutecnény po
Ceské republice, vyjimeéné je povolen zdjezd na Slovensko. V dodatcich
smlouvy se pak objevuji daldi podminky, jeZ je nutné dodrzet. Mize to byt
napfiklad nutnost Zivého orchestru & U¢inkovani stejnych interpretl jako

v kamenném divadle.

Pfikladem muze byt uvadéni muzikalu Jesus Christ Superstar v Ostravé,
kdy nabyvatel licence - Narodni divadlo moravskoslezské, chtél hrat
predstaveni na nameésti pred katedralou, jez slouzila jako inspirace ke tvorbé
vypravy. I presto, ze se jednalo o stejné obsazeni muzikalu a predstaveni
probihalo hned vedle divadla, musel byt k tomuto uvedeni vytvoren specialni

dodatek smlouvy (Prostéjovsky, 2019).

Pokud se jednda o sublicencovani dalSim ceskym ¢&i zahranicnim
subjektim, zahrani¢ni muzikaly v témé&F 100 % pFipadech nelze sublicencovat.
Zalezi opét na samotné licenci, nicméné znamé muzikaly, jejichz prava jsou
obhospodarovany zahrani¢ni agenturou moznost dilo sublicencovat
neposkytuji.

V licen¢ni smlouvé jsou stanoveny i podminky k délce uvadéni dila.
Poskytovatel licence obvykle uréi dobu jejiho trvani a garanci poctu
predstaveni. To znamena, kolik pfedstaveni se minimalné musi odehrat. Pokud

nastane pfipad, Ze garantovany pocet predstaveni nelze odehrat propada tak
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vySe vyplacené zdlohy. Nejcastéji se ovSem licen¢ni smlouva uzavira na dvé

divadelni sezony.

8.3.6 Zahranicni jukebox muzikaly

AC o c¢eském jukebox muzikalu a jeho specifikach hovorime v kapitole 7,
zahrani¢ni jukebox muzikaly funguji na jiném principu, a to naprosto stejné,
jako muzikaly licen&ni. Mnoho zahrani¢nich muzikalG ma &asto stejné autory -
u muzikdlu Mamma Mia! jsou to Clenové skupiny ABBA, u We Will Rock You
pak ¢lenové skupiny Queen a podobné. Pri vzniku takového muzikalu si proto
autori oSetruji licence k pisnim i k jejich sublicencovani pro zahrani¢ni trhy,
a proto se do Ceské republiky takovy muzikal dostane jiz jako licence. Neni
proto nutné kontaktovat vechny autory tak, jako je to u jukebox muzikald
ceskych.

Stejné to funguje i u muzikald, jez maji autory rdzné. Pfikladem takového
dila je novy muzikal Moulin Rouge!, ktery mél premiéru v roce 2018 v Bostonu
a na newyorské Broadwayi v Cervenci 2019. Takovéto muzikdly se tedy
prodavaji jako balicek, a pro Cesky trh je postup pro ziskani licence totozny

jako u jiného licen¢niho muzikalu.
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9

9.1

Komparace jednotlivych typld muzikalu z pohledu
producenta

VySe ziskané poznatky o kazdém muzikalovém typu nam predstavily
zakladni oblasti, kterymi se muzikalovy producent ¢i divadlo musi pred
uvedenim dila zabyvat. Kazdy jednotlivy typ ma sva specifika a obnasi jinou
formu pfipravy i uvedeni. V této kapitole tyto poznatky porovnadme a uvedeme

i nékolik ndzorl samotnych producentd.

Jiz v predchozich kapitolach jsme si definovali jednotlivé oblasti, kterymi
se muzikalovy producent musi pFi vzniku ¢i uvedeni muzikdlu zaobirat. Tato
¢ast komparace bude respektovat danou struktura a prfidd k ni navic

podkapitolu Propagace, ktera se vSak problematiky pouze okrajové dotkne.

Ziskavani prav k uvadéni muzikalu

Jak z predchozich kapitol vyplyva, uvadéni véech druhl muzikalu stoji
na ziskani pfislusnych prav. Dokument, ktery toto provozovani zajistuje je
licenéni smlouva, jez je nejcastéji uzavirana s autory hudby a libreta ¢i jinymi
drziteli autorskych prav. U pidvodnich &eskych muzikald je tento proces
nejjednodussi, jelikoz muzikalové dilo je vétSinou tvoreno producentovi ,na
objednavku", popf. autofi producenta sami oslovi. S autory je pak uzavrena
(povétsinou vyhradni) smlouva o vytvoreni dila a poskytnuti licence, ktera je
v praxi vyhodna zejména pro samotného producenta. To znamena, ze je
koncipovana tak, aby s dilem mohl co nejvoln&ji hospodafit. U ptvodniho
Ceského muzikdlu s existujicim namétem je nezbytné zajistit prava i k jeho

predloze.

U jukebox muzikald je situace ze vSech tfech muzikdlovych typd
nejkomplikovanéjsi. Jelikoz se zaobirame predevsim ziskavanim prav k uzivani
jiz existujicich pisni, je st&Zejni ziskat prava jak od autor( hudby, tak od autord
textu. U zahranicnich pisni, jez existuji v Ceské cover verzi s ¢eskym textem,
je nutné ziskat prava k uZivani jak textu plvodniho, tak textu ¢eského. JelikoZ
ma témeér kazda pisen jiné autory, je proces ziskavani prav narocny i ¢asové,
zejména pokud jde o autory zahraniéni. Jestlize je navic néktery z autorl po

smrti, mdZe mit prava k pisni i nékolik d&dicl. Naptiklad pouze text pisné
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9.2

z muzikadlu Rebelové ,Dva roky jezdim bez nehod“ mél pét dédici Zijicich
v rdznych koutech svéta. (Lichtenberg jr., 2011). Z téchto ddvodl producenti
nejCastéji oslovuji agentury, které jim pomohou prava k uzivani pisni ziskat.
Proces je sloZit&jsi i z dlvodu, Ze drzitelé prav si v ramci licenénich smluv
stanovuji specifi¢t&j$i podminky uzivani hudebniho dila neZ autofi pdvodnich
geskych muzikald.

U zahrani¢nich muzikalQ stoji ziskavani prav v jejich komplikovanosti na
pomezi mezi plvodnimi ¢&eskymi a jukebox muzikdly. Stejné jako
u predchozich typu je nutné k uvadéni zahrani¢niho dila ziskat licenci. Ta se
ziskava prostrednictvim agentury, kterd dané dilo a autora zastupuje, ¢i je
samotnym nositelem prav. Na rozdil od jukebox muzikald je véak komunikace
s autory jednodussi, jelikoz je od pocatku jasné, na koho se obratit a neni
treba komplikované dohleddvat soucasného drzitele autorskych prav jako
napriklad v pfripadé dédictvi. Podminky licen¢nich smluv jsou vSak obvykle
specifi¢téjsi a prisnéjsi. Obsahuji totiz kromé podminek k samotnému uvadéni
i podminky k marketingu & vyb&ru samotnych interpreti. Podobné jako
u jukebox muzikall jsou oslovovany agentury, které ziskdni prav zajisti
a soucasné obstaraji i jejich preklad. I u néj je potfeba myslet na zajisténi

potfebnych prav.

Kromé& odli§ného postupu pti ziskavani prav k hudbég, textim a namétu,
figuruji u vzniku a uvadéni muzikalu i dalsi prava, které je potreba zajistit.
Jednd se predev&im o zajisténi autorskych prav ke scénografii, kostymim,
choreografii ¢i o podpis smluv s vykonnymi umélci jako je rezisér ¢i samotni
interpreti. V tomto ohledu vsSak nezalezi na druhu muzikalu, jelikoz postup je
u vsech typl obdobny. Li&il by se pouze v ptipadé repliky zahrani¢niho
muzikalu, kdy by za autory scénografie, choreografie a dalSich slozek, byli
uvadéni autofi plvodni, a jejich odmé&na by tak byla zasmluvnéna v rdmci
licen¢ni smlouvy. S timto typem muzikdlu se vSak na Ceské divadelni scéné

nesetkavame.

PFiprava muzikalu

Zasadnim rozdilem u jednotlivych typtd muzikalu je i jejich samotna

priprava a proces vzniku. Samozrejmé, Zze stejné jako jiné divadelni druhy
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a zanry, obnasi proces vzniku a pripravy nékolik etap, kdy nékteré z nich jsou
u jednotlivych typl totozné. Piiprava muzikalu za¢ina prvotnim napadem, pfes
tvorbu namétu, scénare, komponovani hudby s textem, ziskavani prav,
scénografické navrhy a rezijni koncepci, pfipadné tvorbu nahravky, zkouseni
az po samotnou premiéru. Pravé navrhy scénografie, jeji vyroba a samotné
zkoudeni probihd u vdech typl obdob& a odliuje se pouze v zavislosti
na konkrétnim dile, rezisérovi Ci divadelnim souboru. Kazdy ma své zabéhlé
postupy, jak zkousky a priprava muzikalu probihaji, a nelze tento proces

na zakladé riznych typl muzikalu generalizovat.

Odligny je vdak celkovy ¢&as ptipravy jednotlivych druhl muzikalu, ktery
se vaze zejména na ziskavani prav k uvadéni a na tvorbu scénafe. U plvodnich
Ceskych muzikall, které jsou inspirovany existujici literdrni & filmovou
predlohou, je nejprve nutné ziskat prava k jejimu uzivani a soucasné vytvofrit
scénar. Ten je potfeba mit vétsSinou jiz pred samotnym komponovanim hudby,
jelikoZ na zédklad& rozepsanych jednotlivych obrazd skladatelé hudbu ¢&asto
skladaji. ,Nejdriv dostanu scénar s kazdym obrazem, kde je popsano, co se
v ném ma presné stat, co ma kdo Fict a kdo ma zpivat. No a na zakladé toho
skladam tu konkrétni pisnicku," popisuje Daniel Bartak (2019) proces vzniku
muzikalu. Délka takového komponovani vétdinou zabere v prdméru devét
mésicd.

U jukebox muzikall je proces ptipravy zdlouhavéj&i. Zpo&atku zabere
dlouhou dobu naposlouchavani veskerych pisni a samotna tvorba scénare.
U muzikdlu Cas rdZi pracoval autor ndmétu a scénaie Sagvan Tofi na jeho
vzniku vice nez tfi roky. To je ovsem extrémni délka, obvykla doba byva kratsi.

Cas shanéni licenci ke véem pisnim pak zabere okolo roku a pfl.

Oproti tomu je proces, ktery predchdzi ndvrhim scénografie
a samotnému zkouseni, u tfetiho z druhl muzikdlu nejjednodudsi. Pokud je
totiz licence od zahranic¢niho drzitele prav poskytnuta, je nasledny postup
velmi podobny jako u predchozich dvou ptipadd. Tento pribéh pripravy nékdy
zpomaluje schvalovani jednotlivych slozek poskytovateli licence. Casto je to
pravé scéna, kostymy C¢i samotni interpreti. Ti jsou bud’ schvalovani pfimo
z Londyna & New Yorku, kdy je zasldna nahravka z konkurzd, ¢ samotnému

prib&hu vzniku ptihlizi supervizor.
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Cely cas pripravy se zamérenim na autorskou cinnost také nelze
generalizovat a zalezi opét na jednotlivych tvlrcich, jejich zkuSenostech
a zplUsobech prace. Lze v3ak konstatovat, ?e ze ziskanych poznatkl v této
diplomové praci mGzeme odhadnout, Ze nejkrat&i dobu - od idey po premiéru
- trva uvést zahranicni licenéni muzikal. A to zejména v pripadé, pokud ma
divadlo se zahrani¢nimi muzikaly zkuSenost a dobrou reputaci. Obvykle se
jednd o rok a pdl. Pfiprava plvodniho &eského muzikdlu zabere obvykle
podobné dlouhou dobu. Zejména pokud producent spolupracuje se
spolehlivymi autory, u nichz ma jistotu v€asné hotové prace. Nejdelsi ¢as tak
trva uvést muzikal jukeboxovy. AC jeho autorska slozka ve smyslu pisni s texty
jiz existuje, proces tvorby scénare a ziskavani prav ke vSem pisnim obvykle

nelze stihnout dfive nez za dva roky.

Financni aspekty muzikalu

Rozdily mezi jednotlivymi typy muzikdld muiZeme pozorovat také ve
finan&ni sféfe a v ndkladech na jednotlivé inscenace. Cena jednotlivych typl
muzikalu se neda zobecnit, jelikoz vysSe ceny zavisi vzdy na konkrétnim dile.
Mnohé z finan&nich polozek tak nejde délit na jednotlivé typy muzikald. Jsou
jimi naptiklad odmé&ny autorim scény, kostymd, reZisérim, naklady
na samotnou scénografii ¢i divadelni technologie. Srovnat tedy muiZeme jen

nékolik polozek, které se u jednotlivych typl muzikalu lisi.

Tou nejvétsi polozkou u ¢eskych muzikdld jsou samotné odmény
autordm, u kterych plati zavislost na trzbach. Obvykle jde o zminé&nych 14 %.
U jukebox muzikalQ je tato ¢astka po selteni ¢astek véem autordm pouzitych
pisni podobna. U zahranicni licencované non repliky se pohybuje tato ¢astka,
ve které je navic zapoctena textova kniha, v podobné vysi. Odviji se pak od

konkrétniho dila a od agentury poskytujici prava.

DalSi polozkou je scénografie. AC jsme vySe uvedli, Ze jeji cena zavisi
vzdy na konkrétnim dile, velikosti souboru i divadla, miZeme konstatovat,
ze zahrani¢ni licencované muzikaly byvaji casto velkolepéjsi, a tim
i ndkladné&jsi, z ddvodu striktnich podminek. Scénografie se tak odrazi od jejiho
plvodniho ztvarnéni, které byva ¢asto pompézni. S tim souvisi i v&téi naklady

na divadelni technologie, které mnohé z téchto muzikall vyzaduji.
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Pokud se zamérime na muzikdlovou hudbu, je nutné kromé odmén
autorlm hudby a textu pFipoéist k celkovym ndkladim i cenu za pofizeni
nahravky, popf. mzdy & platy ¢lendm orchestru, odmé&nu autorovi hudebniho
aranzma a cenu za pujéeni partitur & klavirnich vytaht. Podminky licence
zahrani¢niho muzikalu obvykle stanovuji povinnost uvadét muzikal s zivym
orchestrem a cena za zapujéeni not a partitur pro jednotlivé hudebni nastroje
je Casto dana pausalni sazbou ¢i fixni ¢astkou za jednotliva predstaveni. Pokud
vznikd muzikal novy ¢i jukeboxovy, je nutné v divadle bez orchestru nahravku
poridit. Tu bud’ vytvori sam tvlrce aranZma v pocitatovém programu & bude

nahrana zivé s orchestrem. Druhd moznost pak byva mnohem nakladnéjsi.

U jukebox a licenénich muzikalQ je k vy8e uvedenym nakladdm nutné si
pripoditat i poplatek agentufe, kterd obvykle vedkerd prava autord zajistuje.
Pfi tomto zaji$tovani prav neni nutné sluzby agentury vyuzit, avéak je tomu
zvykem. K licenénim muzikadldm je navic nutné obstarat pieklad muzikalu

a ¢asto si ptiplatit i za ptvodni logo.

Dle Fediteld divadel Hudebniho divadla Karlin Egona Kulhdnka
a Méstského divadla Brna Stanislava Mosi také nelze zobecnit, jaky typ
muzikalu je financ¢né narocnéjsi. Pokud jde o dilo, kterému véfi, investuji do
scénografie obvykle vice. Dle vyrocnich zprav z obou divadel (2015-2017)
muUZeme pozorovat, ze vétdinou je vyprava licencovanych muzikald lehce
draz&i nez u jinych typQ, av8ak Ize nalézt i vyjimky, kdy jsou plvodni ¢eské
muzikaly nakladnéjsi.

Z vyde uvedenych udajd véak vyplyva, Ze licencovany muzikal je u vétsiny
ptipadl nejnédkladnéjsi z divodl dodrzeni podminek od poskytovatele prav.
Zaroven se jedna o dila naro¢na, kterd s sebou nesou vyssi miru investice do
scénografie i divadelnich technologii. A¢ se miZe zdat, Ze jukebox muzikal
bude podobné nakladny, ¢asto se jedna o nejlevnéji ze viech ti typd. To ma
na svédomi zejména zasazeni déje do soucasné doby, popr. blizké minulosti.

Scénografie, ktera je jednou z nejnakladnéjsich polozek, je pak o to levnéjsi.

Uziti dila
Jak z vy$e popsanych kapitol vyplyvd, rozdily u rGznych typld muzikald

Ize pozorovat zejména v uziti samotného dila, které vychazi z podminek
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9.5

licenénich smluv. V zdsadé Ize shrnout, Ze s dilem md{zZe producent nakladat
presné podle toho, co je definovano v podminkach licen¢ni smlouvy. Z hlediska
uziti dila je obvykle pro producenta nejvyhodné&j&i produkovat plvodni &esky
muzikal, jelikoZ si podminky smlouvy obvykle dokdZe vyjednat nejlépe. Casto
se tak stava, ze produkcni spole¢nost dostane vyhradni licenci po celou dobu
trvani majetkovych prav, kde byva upravena moznost zajezdl a poskytovani
sublicenci.

U muzikal( jukeboxovych a licenénich jsou podminky vzdy individudlni.
Zejména u zahrani¢nich licenénich muzikald jsou dané podminky vzdy
vyhodné zejména pro nositele prav a nikoli pro ¢eskou produkéni spolecnost.
Ta s dilem mizZe nakladat jen v mantinelech licenéni smlouvy. V praxi pak
obvykle byva licence poskytovdna na dva roky a pro kazdy zajezd je nutné

obstarat si dodatek k ptvodni smlouvé.

U jukebox muzikdld mé kazdad smlouva s autory, kterych mlzou byt
stovky, jiné podminky. Ty ovdem nebyvaiji tak striktni a plvodni autory zajima
zejména vySe odmén. Presto jsou licence uzavirdny pouze pro teritorium
Ceské a Slovenské republiky, tudiz poskytovani sublicenci mimo toto Gzemi
taktéz neni mozné. Délka trvani licenci byva obvykle pét let s opci, ale ne vzdy
ji mdze chtit autor obnovit. Tento typ muzikdlu, nejen z dlvodu
komplikovanych smluvnich vztahl, neni témé&f mozné sublicencovat za hranice
Ceské a Slovenské republiky, jelikoZ jsou pro né interpreti pisni, z nichz
muzikal vychazi, z drtivé vétSiny neznami.

V praxi je tedy nejvyhodné&jsi, z pohledu uZiti muzikalu, uvadét pdvodni
C¢esky muzikdl. Producent ma totiz moznost, pokud je drzitelem vyhradni
licence, uzivat dilo v podstaté kdykoli. V praxi totiz mizZe producent nasadit do
repertodru zpét oblibeny titul, u kterého je zaruka, ze pritdhne divaky i ve
chvili, kdy pravé jiny uvadény titul neni dspésny a navstévovany. U zbylych
typd muzikdlu je takovy postup z dlivodu drzeni nevyhradnich licenci k uvadéni

komplikovany.

Propagace

Posledni oblasti komparace jednotlivych druhd muzikald je zpUsob jejich

propagace, popripadé podminky, které se k marketingové komunikaci vazi.
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Jelikoz je muzikalovy marketing velmi Siroké téma, jimz by se mohla zaobirat
samostatna diplomova prace, bude zminén pouze okrajové. Informace
0 samotné propagaci vSak nemohou byt opomenuty, jelikoz se do urcité miry

tykaji i podminek licenci a finanénich nakladd.

Pokud jde o propagaci pulvodnich &eskych muzikall, ma producent
a marketingové oddéleni nejvice volnou ruku. Veskeré propagacni materialy
vznikaji nové a neni nutné obstaravat licence na pouziti loga. Vyjimka nastava
v pripadé, pokud jde o novy muzikal s jiz existujici predlohou a autofi, popr.
producent, chce vyuzit pdvodni vizual. Zplsob propagace nového dila je ale
ze t¥i typl pravd&podobné nejsloZit&jsi, jelikoz v dobé& pred premiérou prodava
producent pouze ideu, autora, obsazeni a namét. Budouci divak nevi, co
konkrétné uvidi. Marketingova kampan tak byva c¢asto zamérena zejména na
dilo jako takové. I kvili prodeji vstupenek se jiz pfed samotnym vznikem dila
casto vsazi na znamy namét, ktery je divacky atraktivni. Dale se spoléha na
reputaci divadla, jez si dlouhodobé buduje znacku, autora hudby - klasickym
prikladem je Michal David ¢i v minulosti Karel Svoboda, nebo na hvézdy
¢eského showbusinessu, jez jsou do muzikall obsazovany. Nutnd je i silna a
uc¢innd PR kampan. Tyto uvedené priklady se tykaji predevsSim soukromych

produkci, pro néz je prodej vstupenek krucidlni k jejich preziti na trhu.

U jukebox muzikdll je marketingova cesta jednodusdi, jelikoz divaci
tusi, jaké pisné v divadle uslySi. U tohoto druhu muzikalu tudiz funguje
zejména propagace prostrednictvim interpreta, na jehoz pisnich déj muzikalu
stoji. Soucasné vSak samotny marketing ovliviiuji nékteré licen¢ni podminky
autorl pisni. Piikladem je pisefi ,Sladké mameni* autord Vaclava Zahradnika
a Vladimira Postulky, kterd nesméla byt vyuzita v reklamni kampani pro

muzikal Kvitek mandragory (Lichtenberg, 2019).

Na prvni pohled se propagace zahrani¢nich licenénich muzikdld mdze
zdat jako nejjednodussi, jelikoz se v mnohych pripadech jedna o celosvétové
prosluld dila, které neni nutné komplikované predstavovat. Mnohdy na to
samotné produkce spoléhaji, a tak se i v Ceské republice objevily ptipady, kdy
byla marketingovad komunikace podcenéna. Prikladem jsou zminéné muzikaly
Cats Ci Miss Saigon. Marketingova komunikace licenéniho muzikalu je navic

komplikovana v ramci licenénich podminek, které jsou cCasto stanoveny.

62



9.6

Obvykle se jedna o pouziti originalniho nazvu muzikalu ¢i loga. To byva c¢asto
zpoplatnéno. Veskeré propagacni materidly navic povétSinou taktéz podléhaji
schvalovani zahrani¢ni agenturou. I pres tyto komplikace byva uvedeni
zahrani¢niho muzikalu sazka na jistotu, se kterou mnohé muzikalové produkce

pocitaiji.

Zavéry komparace

Z vySe uvedenych zavérl komparace vyplyva, Ze kazdy z druhl muzikalu
ma své vyhody i nevyhody oproti zbyvajicim. Pro producenta, jenz uvadi
muzikaly za Gcelem zisku, se z dlouhodobého hlediska pravdépodobné vyplati
uvadét plvodni &eské muzikdly, a to nejen z divodu moznosti poskytovani
sublicenci, ale v pfipad&, kdy divadlo nasadi méné Gspésny kus, mize ze své
pozice drzitele licence jiné Uspésné dilo kdykoli nasadit zpét do repertoaru.
Zaroven, pokud je drzitelem licence po celou dobu trvani majetkovych prav
autorl, ma na takovém dile nejvétsi moZnost vydélat nejvice. Na druhou
stranu jde do nejvétSiho risku. Do premiéry totiz prodava vstupenky na
pomyslinou iluzi. Dalsi dva typy muzikalu jsou vétsi sazkou na jistotu, avSak

za cenu omezené moznosti nakladani s dilem.

Kazdy z téchto muzikald ma ale na trhu své nezastupitelné misto - rozviji
kulturni diverzitu. Je nezbytné, aby v Ceské republice vznikaly nové muzikaly,
a to nejenom z divodu rozvoje ¢eské kultury a umélcd, ale i proto, aby finance,
které jsou do muzikdlu vloZeny, zlstavaly v Ceské republice. Tento nazor
zastava i Bartak (2019), ktery podporuje ¢eskou muzikalovou tvorbu s tim, ze
v republice existuje mnoho nadanych skladatell a mé&l by zde byt prostor pro
jejich realizaci. Soucasné také konstatuje, ze cesky muzikal je potfeba i nadale

rozvijet a ddvat mu nové prilezitosti.

Pro ¢eské publikum je dllezité, aby byly uvadény i zahraniéni muzikaly,
zejména proto, aby mél ¢esky divak moznost seznamit se s cizi tvorbou, ktera
je v mnoha zahranicnich statech standardem. Bar (2019) na rozdil od Bartaka
zastava nazor, ze by se mély hrat predevSim muzikaly zahranicni, jelikoz
mivaji vyssi kvalitu. Dodava, ze pokud ma mit divadlo do roka minimalné jednu
premiéru, neni mozné, aby v takovém tempu vznikaly ptvodni ¢eské muzikaly.

Aby dle néj bylo muzikalové dilo kvalitni, musi jeho vznik trvat minimalné dva
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az tri roky. Coz se v praxi prilis ¢asto nedéje.

Své misto na trhu maji i oblibené jukebox muzikaly, které casto funguji
jako pocta samotnym autordm ¢&i interpretim. Lidé maji tento Zanr v oblib&

a pro (soukromé) produkce, je to soucasné i skvély marketingovy tah.

I pres vyse uvedené zavéry je uvadéni (jakéhokoliv typu) muzikalu risk.
Ob¢as ani to nejslavnéjsi zahrani¢ni dilo nemusi v Cechach uspét, a naopak se
muZe stat hitem muzikal, kterému nikdo nevéFil. Pro kazdého producenta je
proto dllezité kratké obdobi po premiéie, kdy muzikal navstivi prvni divaci.
V tu chvili se obvykle dozvi, zda jeho sazka na jistotu v podobé zahrani¢ni
licence ¢&i jeho riskantni uvedeni plvodniho muzikalu, bylo tim spravnym

rozhodnutim.

AC jsme si na zacatku definovali, Zze je muzikdl predevSim komercni
zalezitosti, nejednd se o business v tom pravém slova smyslu. Muzikdlovi
producenti i feditelé divadel si jeho prostfednictvim c¢asto plni své touhy Ci
détské sny, a vybér muzikdlu tak vétSinou nestoji na vySe uvedenych
aspektech a vyhodach jednotlivych typd, ale zejména na osobnich pocitech.
Michal Hruby touZil spolupracovat s Monikou Absolonovou, vidél v zahranici
muzikdl Evita, a tak byla uvedena jeho premiéra ve Studiu Dva. Oldfich
Lichtenberg od mali¢ka miloval DumasQv pFib&h T musketyrd a po Gsp&&né
spolupraci s Michalem Davidem na muzikalu Kleopatra se dohodli na
muzikalovém ztvarnéni tohoto dila. A FrantiSek Janecek vzdy miloval
zahrani¢ni muzikdly, a pripravovany muzikdl Carodéjka, ktery bude mit

premiéru na podzim roku 2019, byl jednim z nich.
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Zaveér

Cilem kazdého muzikalového dila je vytvofit divadelni fenomén, na néjz
budou chodit davy divdkd. U mnohych sou&asnych muzikdld, zejména téch
¢eskych, se vSak zapomina, ze slovo muzikal vychazi ze slova muzika. Mnohé
z nich totiz postradaji ustredni melodii, kterou si budou divaci po odchodu
z divadla pobrukovat. To se podafilo ¢eskym muzikdldm jako byl Dracula,
Johanka z Arku ¢&i Kleopatra. 1 proto mnozi producenti sahaji po znamych
zahranic¢nich dilech jako je Evita Ci Bidnici - je zde totiz zdruka hitu. A také
proto vznika ¢im dal vice muzikall jukeboxovych, a to nejen v Ceské republice,

ale i v zahranici. Ne nadarmo se pro né také vyuziva nazev hit-muzikal.

Popularita muzikalovych pisni rostla jiz od pocatku uvadéni muzikalu
v Cechéch. Oblibu pisni z dila Divotvorny hrnec podpofila jejich gramofonova
nahrdvka v podani ansdmblu Divadla V+W, nahrdvka pro Ceskoslovensky
rozhlas i Orchestr Karla Vlacha, které s hudebnimi Cisly vystupovaly na svych
koncertech (Bar, 2003). A praveé to je sen kazdého muzikalového producenta,

aby uved! Uspésné dilo s hity.

Tato prace se vSak nesoustiedila na obsah a Uspéch jednotlivych
muzikald, ale jejim cilem bylo definovat a popsat rozdilné druhy muzikdlu,
které jsou uvadény v Ceské republice — plivodni ¢eské muzikaly, ¢eské jukebox
muzikdly a zahrani¢ni muzikaly licen¢ni. Cilem této prace bylo také doplnit
stavajici Ceskou literaturu na téma muzikal o praci, kterd se vénuje procesu
vzniku muzikalu nikoli z uméleckého pohledu, nybrz z pohledu producenta.
Pravé publikace, jez by se vénovaly tématu divadla z pohledu producenta,

v Cechach chybi.

Na zacatku této diplomové prace jsme si definovali pojem muzikal, jeho
historii, kterda ma koreny ve Spojenych statech americkych, jeho rozsireni
v Cechdch i souc¢asné uvadéni. A¢ mizeme nalézt nejvice muzikalovych tituld
v prazskych divadlech, muzikadl se uvadi i na divadelnich scénach napriklad
v Brné, v Ostravé ¢i v Plzni.

Dalsi ¢ast této prace se soustredila zejména na pravni pojmoslovi spojené
s uvadénim muzikald. Muzikadl je dle autorského zékona definovan jako
hudebné dramatické dilo, a pro producenta je nutné zajistit veskera prava

k jeho uvadéni. Pravé proto jsou v této ¢asti charakterizovany licen¢ni smlouvy
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a jejich nalezitosti. Dale se tato ¢ast v&nuje daldim pravnim aspektim a jinym

rd o rvrs s . . 4
smluvnim typum vazicim se ke vzniku muzikalu.

V dalich kapitoldch se vénujeme jiz jednotlivym muzikalovym typim.
Pro lep$i orientaci jsme si u v3ech té&chto druhl rozdélili jejich charakteristiku
na oblasti, na jejichz zdkladé jsou v zavére¢né ¢&asti jednotlivé typy muzikall
komparovany. Jedna se o oblast ziskavani prav k muzikalu, pfipravu muzikalu,

financ¢ni aspekty muzikalu a samotné uziti dila.

U plvodnich ¢eskych muzikdlG obvykle podepisuje producent s jeho
autory smlouvu o vytvoreni dila a udéleni licence. Ziskana licence byva
zpravidla vyhradni a producent tak na zakladé takto nabytych prav muzikal
uvadi, sublicencuje ¢i s nim jinak nakldda. Cena takového muzikdlu je vzdy
individualni a jeji vysSe se odviji od konkrétniho titulu. Je ale zvykem, Ze
autorlm hudby a textu obvykle plyne okolo 14 % z trzeb z kazdého

odehraného predstaveni.

U jukebox muzikall je proces ziskavani prav k uzivani od véech autord
velmi komplikovany, ale i tak je cena té&chto licenci podobnd jako u muzikald
plvodnich. Jeho pfiprava je vdak deldi pradvé z ddvodu komplikovaného
ziskdvani vedkerych prdv, a také kvili dlouhé pfipravé scénare. Naopak cena
vyhodu, Ze je zde zarucen Uspéch minimalné z pohledu hudebniho, kdy jsou

do takového dila pouzity jiz existujici znamé pisné.

Zahraniéni licenéni muzikaly, které se v Cechach uvadéji jako non replika
s Ceskym prekladem, maji jasné dana specifika od poskytovatele licence. Pro
producenta je tak vyjedndvani podminek nejsloZit&jsi a ze vech tfech typl
muzikdlu ma nejmensi moznost s dilem nakladat. Obvykle je tento typ
muzikalu nejnadkladnéjsi z dlvodu ceny licence, prekladu a ¢asto i draz&i
scénografie, kterou si mnohd zahrani¢ni dila vyzaduji. Naopak pfiprava
takového muzikadlu byva ze vdech typl nejkratdi a soudasné je zarulena i

kvalita dila, na jejimz zakladé si producent titul vybira.

Na zavér je nutné konstatovat, Ze nemiZeme zhodnotit, jaky muzikal je
nejvyhodnéjsi uvadét, jelikoz kazdy ma své vyhody i nevyhody. Producenti tak

Casto voli titul dle osobnich pocitl & dle toho, jak zapadd do repertoaru
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divadel. Kazdy muzikalovy typ ma vsak na ceské divadelni scéné své

nezastupitelné misto.

JelikoZz se Ceskému muzikalu vénuje opravdu malo literatury, mohla by
tato prace slouzit jako dalsi zdroj k vypracovani publikaci na obdobné téma.
Zejména marketing &i producentstvi s ohledem na Cesky divadelni trh, jsou

pomérné neprobadanymi oblasti.
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