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Abstrakt:

Tato bakalaiska prace pojedndva o zplsobech zachyceni divadelniho predstaveni
(tedy ze své podstaty nezaznamového média) skrze zdznamové médium
fotografie. Ustfedni otazkou je pfitom uz samotna problematika zachyceni, resp.
kritéria takového zachyceni. Jak takova kritéria chapeme, skrze atmosféru,
pohyb, pochopeni piib&hu nebo skrze divadelni zazitek? A co je vibec pro
vysledny soubor fotografii nejdlleZit&j&i?

Klicova slova: Inscenace, fotografie, loutka, objekt, médium, pohled,

manipulace, divak, pozorovatel, fotograf, zaznam



Abstract:

This bachelor’s thesis discusses the recording techniques of theatre plays (as a
medium that is traditionally not a recorded one) through the means of
photography. The main objective of this text is the problematic nature of the
recording itself, and a way of measurement of the qualities of the results. How
do we judge the quality of such a subject? Through its ability to portray the
atmosphere, movement, storytelling, or the effect the piece has on its spectator?

And in the end, what is the main objective of the final set of photographs?

keywords: Production, photography, puppet, object, medium, view,

manipulation, spectator, observer, photographer, rekord
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UVOD:

Tato prace nahlizi na problematiku divadelni fotografie. Zkouma, kde a v ¢em se
potkavaji dvé média, tedy fotografie a divadlo, a kde si naopak proti sobé stavi
vzajemné prekazky. Cilem mé prace je nalezeni dialogu téchto dvou médii. Co
dokaZe fotografie, jako vysledny soubor snimk{ z inscenace predavat
pozorovateli? Je mozné, aby snimky dokazaly predat to samé jako divadelni
inscenace? A je toto vibec smyslem divadelni fotografie, aby ptedévala stejné

pocity jako sama inscenace?

Samoziejmé je toto téma velmi obsahlé, a proto bych jeho problematiku rada
prozkoumala skrze vlastni zkuSenost. Na zakladé toho jsem se rozhodla toto
téma zUZit a pokusit se odpovédét, na - pro mne nejdlleZit&jsi otazky - . Hledam
odpovédi skrze literaturu, rozhovory s divadelnimi fotografy, ale i skrze své
vlastni fotografické zkuSenosti. Rada bych se také nékteré své poznatky pokusila
popsat na prikladu konkrétni divadelni inscenace, kterou jsem shodou okolnosti
sama rezirovala i fotografovala. Pfipojim ale i pohled dvou jinych fotografQ, ktery

rozsifi mé vlastni poznatky.



FOTOGRAFIE X DIVADLO:

1.1 Vymezeni pojmu fotografie

Fotografie ma v sobé zvlastni moc budit v lidech dojem, Ze snimky nejsou nic¢im
ovlivnéné. Fotografie si pofizovatel nemohl poupravit - vzdyt je to prece

vyfotografované.

Zrejmé si ani nedokazeme predstavit nadSeni, ale mozna i zdéseni, které
probéhlo hlavou kazdému, kdo se v roce 1826 tfeba jen doslechl o prvnim
snimku, jenz poridil francouzsky vynalezce Josephe Nicéphore Niépce (pfi
porizovani tohoto snimku byla pouzita asfaltova desticka a levandulovy olej,
ktery zde pUsobil jako vyvoldvaci i ustalovaci latka). Niépce oviem neni
povazovan za vynalezce fotografie, ackoli poridil prvni ustaleny snimek. Jeho
technika dostala nazev heliografie. Oficialnim vynalezcem fotografie se stal v
roce 1839 L. J. M Daguerre, kterému se podarilo za pomoci thiosiranu sodného a

rtutnych par ustalit latentni obraz podobny tomu, jak jej zname dnes.)?

Za nejstarsi fotografickou fikci mizeme povaZovat snimek pofizeny
francouzskym védcem Hippolytem Bayardem, ktery, jak on sam tvrdil, byl
prvnim, kdo vynalezl fotografii. S uvefejnénim svych vyzkumu se ovéem par dni
zpozdil, a byl tak predbéhnut Josephem Niepcem, o kterém jsem se jiz zminfovala
vySe. Od ného v zapéti zakoupila patent francouzské vlada, ktera ho obratem
»uvolnila celému svétu”. Hippolyte Bayard byl touto skutecnosti natolik zdrcen,
Ze roku 1840 usporadal vystavu, na niz uverejnil snimek sebe samého, na
kterém byl vyobrazeny jako mrtvy - utopeny. Snimek pojmenoval Sbohem kruty
svéte a na zadni stranu fotografie napsal vzkaz: ,,...vlada odménila pouze pana
Daguerra, a pro pana Bayarda pry nemuze udélat nic, a tak se ten ubozak

utopil..."?

Cely pFib&h mél véak dobry konec, jelikoZ si vldda o pouhych né&kolik mésicl
pozdé&ji koupila patent na Bayardlv proces. Bayardlv snimek jeho samého coby

mrtvého vzbudil obrovskou vinu poboureni. Médium fotografie bylo v té dobé

! SOUSEDIK, Borek. Uvod do studia déjin fotografie: Fenomenologie optického obrazu. 2. Ostrava: AutoEd, 2018.
2 Hippolyte Bayard. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-05-2]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Hippolyte _Bayard
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povaZzovano za naprosto pravdivé médium a nyni se ukazalo, Ze fotografii I1ze
prokazatelné zfingovat. Na Bayardovu snahu pozdé&ji navazala fada umélcd.

Z nichz zminim napfiklad Henryho Peacha Robinsona, britského fotografa, ktery
byl prikopnikem nejen piktorialismu, ale i fotografickych kolazi. Vytvarel
impozantni kolaze, které byly seskladany z nékolika fotografii, popfipadé
domalovavany. Vytvarel tak neuvéritelné kompozice a snimky, které by v jeho
dobé, diky nedokonalé technice, nebylo mozné vyfotografovat. ,,Fotograf je
povinen vyhnout se oby&ejnosti, prostoté a osklivosti a své objekty zuslechtovat.
Je povinen vyhnout se nevhodnym tvarim a upravit to, co je nemalebné“.Henry

Peach Robinson®

Malokdo vi, Ze fotografické retuSe existuji asi tak stejnou dobu, jako existuje
sama fotografie. Nejprve se jednalo jen o pouhé drobnosti v podobé dotazeni
kniru, ¢i doli¢kd ve tvarich, pozdé&ji byly provadény i masivnéjsi Gpravy.
Napriklad na fotografiich sovétské propagandy z dob vlady Stalina jsou napriklad
vyfotografovani lidé veznéni a nuceni k praci v pracovnich taborech. Tém jsou
dodélavany plné tvare a spokojené usmévy. Na nékterych fotografiich mizi celé
postavy. Jako priklad uvedu snimek, na kterém je zachycen Lenin, Lev Trockij a
Lev Kamenév.* Po Leninové smrti upadli oba muzZi v nemilost a z fotografie byli
odstranéni. Snimek ovSem stale existuje. Bylo to v roce 1936. Dal$im takovym
znamym pripadem je snimek, na némz rusky vojak vztycuje vlajku nad
Reichstagem.® PGvodné& mél vojak, ktery ji drzi, na obou rukou hodinky.
Pravdépodobné je nékomu béhem osvobozovani Berlina odcizil, proto byla takova
skutecnost nezadouci. Jedny z hodinek byly proto ze snimku odstranény.

V dnesni dobé jsou takové Upravy fotografii naprostou samozrejmosti.

Fotografie neni nikdy schopna prenaset celou, nezménénou skutecnost.
Manipulace pozorovatele nevznika jen skrze retus. Pocit pravdivosti neni ovlivnén
jen naslednou upravou, ale je také logicky obsazen jiz v originalnim snimku.
Vzdy totiz zaznamenavame jen vysek, tedy Cast reality a to bez celkového
kontextu. Dokonce mdzZe byt jen kousek od fotografovaného objekt, néjaky
faktor, ktery by cely vyznam fotografie zménil. Tim, ze nebyl vyfotografovan, se

nedopoustime néjakého klamu, Ci IZi. Je to autorovo rozhodnuti ¢i vytvarné

* Jak z fotografii mizeli nepohodini lidé. Vylet do svéta fotomontaze. Https://www.idnes.cz [online]. [cit. 2020-04-14].
* Jak z fotografii mizeli nepohodini lidé. Vylet do svéta fotomontaze. Https://www.idnes.cz [online]. [cit. 2020-04-14].
Dostupné z: https://www.idnes.cz/technet/audio-foto-video/jak-z-fotografii-mizeli-nepohodini-lide-vylet-do-sveta-
fotomontaze.A070914 103713 tec foto pka

> Https://1gr.cz/fotky/idnes/17/112/cl6h/MLA6Gf66a8_SrovnaniReichstagFoto.jpg.

In: Https://1gr.cz/fotky/idnes/17/112/cl6h/MLA6f66a8_SrovnaniReichstagFoto.jpg [online]. [cit. 2020-05-12].
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gesto. Fotografiv vybér je ovlivnény &asto napfiklad kompozici, barevnosti nebo
uméleckym zamérem. Snimky tak predavaji subjektivni pohled autora na svét.
Kdybychom dali dvéma lidem, a to jak profesionalovi, tak amatérovi do rukou
fotoaparat a Fekli bychom, aby pofidil p&t snimkd, napFiklad na Vaclavském
nameésti, nikdy by nevyfotili totozné snimky. Kazdy vytvofi vybér svych péti

fotografii na zakladé svych preferenci a estetického citéni.

To Ize samozrejmé tvrdit o jakémkoli vytvarném dile. V tomto pripadé je vSak
zajimavé nejen to, s jakou hloubkou ostrosti Ci barevnosti se rozhodne fotograf
poridit snimek, ale predevsim to, jaky vysek reality se zda byt pro néj
nejdlleZit&jsi a tfeba i to, z jakého Uhlu ho on sdm pofidi. Fotografové maji

stejné technické moznosti, a presto se vysledek mize vyznamné lisit.

Vilém Flusser® v knize Za filosofii fotografie hned ve svém Uvodu zmifiuje, ze ...
v lidské kulture Ize od samého pocatku pozorovat dva zasadni mezniky. Prvni
mdZe byt vyjadren heslem ~vynalez literarniho pisma” a je datovan pfiblizné do
poloviny druhého tisicileti pf. Kr., druhy, jehoZ jsme svédky, heslem “vynalez

technickych obrazd.”

Flusser’ ve své préaci hovofi o tzv. technickém obrazu. Tedy obrazu, ktery vznika
pfimo ve fotoaparatu - black boxu. Na prvni pohled se zd4a, ze fotografie neni
tfeba nijak desifrovat, podle Flussera vSak neni technicky obraz, obrazem
skutecné reality. I tyto obrazy, je tfeba je rozkliCovat. Fotografie oproti malbam,
&i kresbam znazorfiuje daleko v&tsi a abstraktnéjsi pole symboll. Kédovani totiz

probihd uvnit¥ black boxu, nikoli v procesu tvorby klasickych obrazd.

1.2 Strucny prehled historie divadelni fotografie

KdyZ se fekne divadelni fotografie, vybavi se asi vétsiné lidi néjaky plakat na
divadelni inscenaci, ktery potkali cestou kolem Narodniho divadla, nebo moment,
kdy vecer u pocitace zvazovali, kam by si zasli v nasledujicich dnech na
pfedstaveni, a prohlizeli webové stranky vdemoznych kamennych divadel i

divadelnich souborl. V sou¢asné dobé se fotografie a divadlo setkdvaji nejéastéji

6 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Fra (Agite/Fra), 1983. ISBN 978-80-86603-79-7. Str 1
’ FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Fra (Agite/Fra), 1983. ISBN 978-80-86603-79-7. Str 3-12
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pri propagaci. Zde jedno médium umi dokonale slouzit druhému. Neni se vlastné
¢emu divit. V ostatnich rovinach uz je spojeni divadla a fotografie lehce
problematické. Ackoliv neni az tak nezvyklé, Ze se béhem divadelni inscenace

napriklad promitaji snimky, které dokresluji déj ¢i atmosféru inscenace.

Divadlo funguje vzdy nejlépe v pritomném okamziku, kdyz se to déje, jak se
rikd: Tady a ted. Fotografie naopak funguje jako jakasi ¢asova konzerva. Proto

mezi témito dvéma médii vznika jista nesourodost.

Toto spojeni ale neni nijak nové. Ze véech pisemnych pramend, které se mi
podarilo nalézt, je zfrejmé, ze v tomto ohledu se setkavaji tato dvé média jiz od
momentu zrodu fotografie. Samo divadlo bylo uz od svého vzniku vzdy néjak
zaznamenavané. Ale at uz to byl zaznam v podobé kresby, malby, sochy, nebo
dokonce i textu, vzdy se jednalo o zprostfedkovani divadelniho zazitku jednim

pozorovatelem.

S devatenactym stoletim priSel i vynalez fotografie a v druhé poloviné stoleti byly
technické moznosti natolik pokrocilé, Ze bylo mozné zaznamenavat divadlo pravé
pomoci fotoaparatu. Prvni divadelni snimky ale rozhodné nebyly pofizovany
béhem divadelniho predstaveni. Koncem devatenactého stoleti vypadala
divadelni fotografie spide jako ateliérové portréty hercl v jejich kostymech,
popripadé s divadelnimi kulisami. Fotografovat primo na jevisti se zacalo az
zalatkem stoleti dvacatého a az ve tficatych letech dvacatého stoleti mtzeme
hovofit o divadelni fotografii, jak ji prevazné zname dnes. Tedy dokumentarni
fotografii, zachycujici pohyb a déni na jevisti. Tyto zmény se dély predevsim tim,
jak postupoval vyvoj fotoaparatQ, ale také citlivosti fotografickych materiald.
Dalsi zlom prisel s moznosti kolorovat ¢ernobilé snimky, nasledovany barevnou
fotografii, kterd ovéem u dokumentdrnich a divadelnich fotografi nebyla, diky
komplikované&jsi distribuci barevnych snimk, tolik vyuZivana az do devadesatych

let dvacatého stoleti.

AC by se mohlo zdat, ze s prichodem fotografie nastava zlom v moznostech
divadelniho zdznamu, neni tomu UpIné tak. I fotografické snimky jsou postaveny
na subjektivnim pohledu fotografa a jeho vztahu k fotografovanému subjektu, Ci
objektu.®

8 MACH, Vaclav. Promény divadelni fotografie jako vysledek technického vyvoje. Brno, 2016. Diplomova. JANACKOVA
AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V BRNE. Vedouci prace Doc. Petr Francan.
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1.3 Vymezeni vztahu fotografie a divadla

Najit bod, ve kterém se tato dvé média potkavaji, neni vskutku snadné. Do cesty
se nam totiZz neustdle stavi fakt, ze tato dvé média maji absolutné odliSny

charakter. Stavi na jinych hodnotach i principech.

Fotografie svou tvorbou konzervuje. Na jeji pritomnost jsme zcela zvykli. Kazdy
den se na svété podle webové stranky Theatlantic.com® porfidi asi 1,8 miliardy
fotografii, rocné se toto cislo odhaduje na 657 miliard. S fotografii jsme tedy
kazdy den mnohem vice v kontaktu, a tak je pro nas mnohem znameéjsim
médiem nez divadlo, presto, ze obé tato média plnila v jednu chvili svého vyvoje
tu samou funkci, tedy spolecenskou. Stejné tak byla portrétni fotografie
predevsSim ve svych pocatcich povazovana za urcitou nutnost, co se tyce
bohatSich vrstev, bylo i divadlo povaZzovano za spolec¢enskou udalost, kterou bylo

nutno navstivit, pokud jste néco znamenali.

Divadlo si naopak zaklada na jednoduchém faktu. Probiha v jeden okamzik, kdy
je pfitomny divak i herec. Aby divadlo probéhlo, musi se sejit védéni divaka,
ktery si uvédomuje, zZe sleduje herce a védéni herce, ktery si uvédomuje, ze je
pozorovan divdkem. Teprve pokud jsou obé& tyto podminky spinény, mize
divadlo probéhnout. ,, Prdzdnym prostorem prejde Clovék, jiny ho pozoruje, a

mam vse, &eho treba, aby vznikl akt divadla.”*°

Divadlo jako takové je spiSe udalosti, ktera probéhne a nikdy neni schopna
probéhnout Uplné stejné, neni ji tedy mozné zcela identicky zopakovat. K tomu,
aby mohlo byt zaznamenano a uschovano, potfebuje vzdy dalsi médium. At uz
fotografii nebo video, které jsou v soucasnosti nejbéznéji pouzivanymi medii k
potizovani divadelnich zdznamu, tak tfeba i malby nebo kresby, jak tomu bylo

drive, pred vznikem fotografie.

Jak fotografie, tak také divadlo funguji na jistém principu kédovani, nebo
zkratkovitosti. Obé média maji zcela jisté své ustalené znaky, které nesou stejné
vyznamy. Presto bych si dovolila tvrdit, Ze kazdy autor nebo dokonce kazda

inscenace Ci fotograficky soubor, musi pokazdé znovu redefinovat svoje kdédovani

’ EVELETH, Rose. How Many Photographs of You Are Out There In the World? Www.theatlantic.com [online].
' BROOK, 1988, 5.11
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a nastolit ho tak, aby ho divak ¢i pozorovatel byl schopen rozkliCcovat a nasledné
Cist. Obé tato média jsou médii umélymi, a proto znakuji. Musi pFfipravit pro
divaka nebo pozorovatele dostatecny pocet voditek, aby divak nebo pozorovatel
mohl svobodné& nahlizet na dilo a udé&lat si na né& svij vlastni ndzor na zakladé

zakédovanych informaci.

Samozrejmé se ale nevyhneme faktu, ze kazdy divak ¢i pozorovatel prichazi z
jiného prostredi a ma jiné védomosti a vnimani obecné. Proto je tfreba vzdy
pocitat s faktem, Zze z téhoz predstaveni, Ci z téZze fotografické vystavy bude
divak i pozorovatel odchazet s naprosto jinym zazitkem, nez ¢lovék, ktery tam
byl s nim a vidél naprosto totoznou vystavu Ci reprizu inscenace. Hovofim zde o

subjektivité vjemQ, které se pfi jakékoli recepci tvorby zcela jist& nevyhneme.

Reprizu inscenace zmifiuji z jednoho prostého divodu. Kazda repriza jakékoli
inscenace je neopakovatelna. Jednu inscenaci muiZete vidét tfeba &tyFikrat krat a
pokazdé uvidite néco neopakovatelného. Divadlo je mnohem vice ovlivnitelné nez
fotografie. A to jak vnitfnimi faktory, kdy kazda repriza bude vypadat jinak uz
jen diky naladé hercu & reakci publika, tak vné&j$imi faktory. Co ale obé tato
média mohou ovlivnit je doba, Ci spoleCensky kontext, ve které se k dilu

dostavaiji.

Pro zajimavost bych uvedla svou oblibenou knihu Praha objektivem tajné
policie'*. V knize se nachazi nékolik desitek fotografii pofizenych pfislusniky tajné
policie na Uzemi hlavniho mésta Prahy v obdobi totality. V dobé, kdy byly tyto
fotografie porizeny, nemély zcela jisté zadnou uméleckou hodnotu a spise
slouzily jako kompromitujici material. Kdyz jsem vSak knihu prohlizela, pfistihla
jsem se nékolikrat u momentu, kdy jsem, reknéme, dokumentarni fotografii cetla
jako vytvarny artefakt a hledala jsem vyznam kompozice, kontrastu a dtvody,
proC jsou zrovna tyto dvé fotografie umistény na dvoustrané vedle sebe.
Fotografie jsou pro nas také zajimavé svym technickym provedenim, jelikoZ jsou
fotografované na negativni fotoaparat, ktery mél objektiv velikosti knoflikové
dirky.

Zde je naprosto evidentni, Ze se kontext, a tedy to, jak tento soubor fotografii
vnimam, zménil. Stejné tak tomu mdzZe byt v divadle. Napriklad inscenaci divadla

Drak v rezii Josefa Krofty s nazvem Piseri Zivota. Josef Krofta tehdy ddmysIné

" Praha objektivem tajné policie. 1. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezim(, 2019.
15



vyuzil vztahu loutky a herce. Diky nadvladé herce nad loutkou se mu povedlo do
inscenace dostat kritiku tehdejsiho rezimu. My mizZeme toto predstaveni
zhlédnout jiz pouze ze zaznamu, tedy ovlivnéni médiem videa. Nem(zeme ale
tvrdit, ze kdybychom predstaveni vidéli, méli bychom z néj naprosto totozny
zazitek. Ale pokud bychom hovofrili o zaznamu inscenace Pisen zivota, tak se v
nasem soucasném kontextu da vnimat napriklad také jako kritika i nasi soucasné

politické situace.

Rozdilnost fotografie i divadla jako médii je zfrejma. I presto ale nachazi jiz od
vzniku fotografie spole¢nou fe¢. Rekla bych, Ze povétsinou v tomto spojeni
fotografie slouzi divadlu. Ale jak jsem se jiz zminovala vyS3e, jsou priklady, kdy
divadlo vyuziva fotografie, jako sdélovaciho prostfedku a samotné kédovani

inscenace mizZe stavét na médiu fotografie.

1.4 Moznosti soucasné divadelni fotografie (rozhovor s Vojtéchem
Brtnickym)

Rada bych do této kapitoly zaradila rozhovor s Vojtéchem Brtnickym. Vojtéch
Brtnicky se radi v soucasnosti k nejvyznamnéjsim divadelnim a tanec¢nim
fotografdm v Ceské republice. Ptala jsem se ho predevéim na to, jak on vnima
funkci divadelni fotografie, kde nachazi jeji Uskali a co ma vlastné divadelni

predstaveni jeho pozorovateli predavat.

Nejvétsi uskali nachazi Vojtéch Brtnicky v nedostatecnych svételnych
podminkdach a to témé&rF v kazdé inscenaci. At uz je to scénické osvétleni, nebo
specialni light design, témér nikdy nema inscenace osvétleni pro bézné
fotografické postupy. Vojtéch Brtnicky zmifuje v nasem rozhovoru taky castou
c¢asem otevreni zavérky (svételny tok dopada na svétlocitlivy Cip. Plati, ze ¢im
déle je zavérka otevrena, tim vic na Cip dopadne svétla). Fotografie je tedy

svétlejsi, ale fotoaparat diky deldimu ¢asu zaznamenal i del$i pohyb aktérd.

Ac&koli nemzeme tvrdit, Ze by takovy zplsob zdznamu nemohl byt efektni, nebo

dokonce velmi esteticky, domniva se Vojtéch Brtnicky, a ja do jisté miry s nim,
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e v takovém ptipadé nem(ze byt o preddvani totozné atmosféry ani rec. Proto,

aby se mu co nejvice povedlo vyhnout se t&mto technickym nedostatkdm, se

rozhodl pouzivat vybaveni, které mu pomize tyto prekazky do jisté miry
prekonat. Napriklad fixni objektiv se svételnosti nebo fotografické télo se
snimacem ve velikosti kinofilmového policka (Tedy Full Frame). Dalsi technické
opatreni spociva ve fotografickém postupu, jako napriklad manualni expozice ci

funkce bodového méreni.

Zajimalo mne, zda je pro fotografa prinosné vidét predstaveni alespon jednou
pred tim, nez ho fotografuje. Odpovédél mi, pro mne prekvapivé, ze ne. Radéji
jde pry do jakési nejistoty. Necte ani anotaci, aby Sel opravdu s cistou hlavou bez
predsudku a oc¢ekavani. “Clovék je v takové situaci tak néjak vic ve stfehu?”,
dodava, a rovnou to dokazuje na faktu, ze v podstaté neni schopen fotit klasické
baletni predstaveni, jelikoz tak presné vi, co Ize o¢ekavat. Pokud musi fotit
divadelni zkousky, nevadi mu to, ale rozhodné fotografuje radéji predstaveni.

“Fotografie z pfedstaveni nic nenahradi”*?, Fika.

DalSi otdzkou, kterou jsem se sama zabyvala, a nebyla jsem na ni schopna
odpovédét, byl dotaz, zda je lepéi klast diraz na efektivnost jednotlivych snimkd,
¢i se soustredit na fotografické soubory. Tuto otazku jsem postupné kladla vSem
tfem fotograftim, se kterymi jsem délala rozhovory ohledné divadelni fotografie.
Vojté&ch Brtnicky nejprve ve své odpovédi uvadi, ze dlleZité je oboji, ale nakonec
se priklani k efektivnosti jednotlivych snimkd. Vystupy jsou poté blize pravdé.
DUraz na pravdivosti snimkd zmifiuje znovu ve &tvrté, tedy posledni otédzce.

Podle Brtnického stoji totiz smysl fotografie na predavani pravdy.

Vysledné snimky z inscenace by mély podle néj pfedavat jak pribéh, tak
atmosféru. A nakonec dodava otazku, na kterou uz asi odpovéd nenajdeme:
“Charles Baudelaire fotografy své doby povazoval za neluspésné malife. Tézko

Fict, za co by povaZoval vétdinu dnednich fotograf.”**

2 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym viz. Textova pfiloha ¢.1
 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym viz. Textova pfiloha ¢.1
“ Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym viz. Textova pfiloha ¢.1
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1.5 Uvaha o fotografovani loutkového divadla

KdyZ jsem se snazila zaznamenat své dojmy z fotografovani Nejmensiho ze
Samd, dostala jsem se k otdzce, jak tedy vlastné funguje fotografovani

loutkového divadla.

Z mych zkusenosti, ale i ze zku$enosti n&kterych dal$ich fotografd, véetné
Svétlany Malinové nebo Vojtécha Brtnického, ktefi byli tak hodni a odpovédéli mi
pisemné na nékolik mych dotazl (viz pfiloha), vyplyvd, Ze kazda inscenace

potfebuje svij vlastni fotograficky pFistup.

Zatimco Vojt&ch Brtnicky® spatfuje problematiku odlignych pFistupl predevsim v
technickych moznostech fotografa a svételnych podminkach jednotlivych
inscenaci, Svétlana Malinova'® u odpovédi na stejnou otazku hovofi spise o
naladéni se na hlavni téma inscenace a snahu fotograficky podpofit vizualni
stranku, naptiklad velikosti zab&rd. I pfes tuto prvotni odpovéd nardzi, stejné
jako pan Brtnicky, na technické moznosti v mnohdy narocnych divadelnich

podminkéach.

Otazka ov&em z(stdva: Kdyz pofizuji snimky, zaznamenavajici loutkové
predstaveni, které probiha ted’ a tady, herci zruéné pohybuji s loutkami Ci
objekty, hudba hraje a ja pomysiné zastavuji ¢as skrze hledacek fotoaparatu,
daji se tyto snimky povazovat za dokumentarni fotografii? Konkrétné na tomto
predstaveni a t&chto snimcich, tedy foceni detaild a vytvateni fiktivni krajiny,si
kladu otazku, zda neni mozné zaradit je i do Skatulky vytvarné fotografie zatisi. S
timto tématem se ale mUZeme zabyvat pouze u mého fotografického triptychu
(tedy snimky v pfiloze s ndzvy 3a, 3b, a 3c). U obou dal$ich fotografd, tedy jak u
Svétlany Malinové, nebo u Ondfeje Vrastila, nemdZeme stopy dokumentarni
fotografie popfit. Predevsim se na jejich snimcich objevuje i jiny nez hraci
prostor, vétSinou i samotni herci. Tim padem se nam tyto snimky zaradi pod

hlavicku dokumentarni fotografie mnohem snadnéji.

Pokousela jsem se najit odpovédi v eseji: Je loutkové divadlo formou vytvarného

¢i divadelniho uméni? od Erika Kolara'’. V této eseji se Kolar snaZi porovnavat

> Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym viz. Textova pfiloha ¢.1
'® Rozhovor se Svétlanou Malinovou viz. Textova priloha ¢.2
7 Sokol, F. (ed.): Svét loutkového divadla, 1987, s. 166-170.
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divadlo a vytvarné uméni a hleda v jednom ¢i druhém spolec¢né znaky s

loutkovym divadlem. Kolar sice dochazi k zavéru, ze loutkové divadlo je opravdu

divadlem spiSe nez nez vytvarnym umeénim, nelze se vsak ztotozriovat se vsemi

jeho nazory. Koldr totiz vnima loutku pouze jako herclv nastroj. ,Dodejme, ze
prvky hereckého divadla (do této kategorie zde zahrnuji ¢inohru, hudebni
divadlo, balet a pantomimu) jsou dramaticky text, herec, divadelni prostor a
kolektivni obecenstvo. Jsou to tytéZ prvky jako v divadle loutkovém, s tim

rozdilem, Ze herec je zde nahrazen loutkdfem v nedilné jednoté s loutkou."*®

I pfes své zavéry se Kolar zminuje , ze: , ... nelze poprit, ze je v ném podil
vytvarného umélce mnohem vyraznéjsi nez v hereckém divadle. Nebot v
loutkovém divadle je dramaticka postava vyjadrena sice castecné lidskym

hlasem, ale &gstecné také vytvarnym uméleckym dilem v pohybu“*®

FOTOGRAFOVANI INSCENACE NEJMENSI ZE SAMO:

2.1 Uvodem k Nejmensimu ze Samua

Rada bych zde porovnala ptistupy dvou fotografl, ktefi fotografovali inscenaci
Nejmensi ze Sédmd. Bohuzel se mi nepovedlo nikdy zafidit, aby se oba tito lidé
nachazeli na stejné reprize. Porovnavam tedy fotografie stejného predstaveni,
avsak fotografované na dvou odlisnych reprizach v jinych prostorach i ¢asech.
Pripoustim tedy, Ze prostor, ve kterém se inscenace odehravala, mohl néjakym

zpUsobem pozménit zvoleny pfistup fotografa.

Inscenace v3ak s prostorem, kde se nachazi buben i herci, nepracuje. D& se hrat

vvvvv

se i pres tuto komplikaci rozhodla tyto dva fotografické vystupy porovnat a najit

v nich spolecné i rozdilné motivy.

¥ Sokol, F. (ed.): Svét loutkového divadla, 1987, s. 166-170.

¥ Sokol, F. (ed.): Svét loutkového divadla, 1987, s. 166-170.
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2.2 Déj inscenace

Nejprve bych rada popsala v kratkosti déj a upozornila na nékteré problematické

¢asti predstaveni, které by mohly byt pro fotografa prekazkou.

Cely pribéh se odehrava na severu, v Laponsku, coz je Uzemi, kulturni region,
ktery se tdhne pres Ctyri zemé: Norsko, Svédsko, Finsko a Rusko Asi 5 %
obyvatelstva na tomto Uzemi tvori Sdmové?, ktefi jsou plvodni obyvatelé
Laponska. Pribéh vypravi o samském chlapci, ktery je celou vesnici vybran, aby
Sel spolecné se soby na dalekou cestu nalézt potravu. I ve skutecnosti existuji
sobi pastevci, ktefi celou zimu kocuji se svymi stady po zamrzlych planich
Laponska, jelikoZ je pro soby velmi naro&né najit potravu. Kvili mrazu a snéhu je

pro soby jedinou potravou okusovani liejnikl ze stroma.

Maly Sami tedy jde. Jesté pred odchodem se potkava se Samanem, ktery mu da
jednu radu a dva dary, jehelnicek s jehlou a hreben. Ty postupné pouzije pri
vyporadavani se s tfremi zkouskami, kterymi musi projit. Nejprve potkava lisky,
do cesty se mu postavi jedna, se kterou se utka v boji na Zivot a na smrt. Proto,
aby ji porazil, pouzije jeden ze $amanovych dard, tedy obrovskou jehlu, ze které
si vyrobi kopi. Dale na cesté potkava medvéda, kterému do cesty postavi hieben.

Na hfeben si medvéd stoupne a s bolestivou tlapou utika pryc.

Nakonec, kdyz se sobi propadnou pod led do zamrzlého jezera, je nucen utkat se
i se dvéma jezernimi obry Svenem a Sgargiardem, které se mu nakonec také
podafi prelstit. Navic zjistuje, Ze soblim chutnaji vodni fasy, kterymi je porostlé
celé jezerni dno. Kdyz se pak navrati do své rodné vesnice, vSichni ho oslavuji

jako hrdinu a nejmensi ze Sd&mu je prohladen jiz za dospélého.

2.3 Inspirace a autorsky pristup k pribéhu

Kdyz jsem tento pribéh psala, vychazela jsem predevsim z knihy od Vaclava
Marka a jeho knihy Noidova smrt?, kde jsou popsany desitky ptib&hl, pohadek a
povésti, které nasbiral v padesatych letech dvacatého stoleti, kdy zil v Laponsku.
Plvodné jsem si myslela, Ze jako predlohu k predstaveni pouZijeme jeden z

t&chto pFib&hl, pozdé&ji mi ale dodlo, Ze by takové rozhodnuti bylo v podstaté

2% samové. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-
05-12]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1mov%C3%A9
*' MAREK, Véclav. Noidova smrt. Triada, 2000. ISBN 9788086138329.
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kontraproduktivni, predevsim proto, ze symbolika laponskych a
stfedoevropskych ptib&hd je velmi rozdilna. Tudiz ¢lovék, pochazejici ze stfedni
Evropy, nemUze pochopit nékteré naznaky a symboly pouzité v t&chto pribézich.
Vyuzila jsem proto motivd, které se v knize Noidova smrt ¢asto opakovaly a
napsala jsem vlastni pribéh, ktery se laponskou kulturou jen inspiruje, ale

vychazi z naseho stfedoevropského chapani pohadek.

Po celou dobu je divak svédkem méniciho se méritka. Nékdy jsou loutky velké,
nékdy malé, podle toho, jak si zrovna pribéh zada. Cela inscenace trva kolem
Etyficeti minut a hraje se zhruba pro tficet divakd. Dilezita je zde intimita a
blizkost. Celé hraci pole je velké asi jako bézny konferencni stolek a lidé sedi v
bezprostiedni blizkosti u hercl. Diky tomu se divdk miZe mnohem lépe vZit do
déje, prohlédnout si z blizkosti drobné loutky a zazit si zvlastni pocit divackého
spojeni v momentu, kdy vSichni doslova fandi a drzi pésti malému Samimu.
Nékolikrat se ndam stalo, Ze rodice zatajovali dech, zatimco déti spolec¢né davaly

svoji podporu najevo hlasitymi protesty nebo komentari.

2.4 MUj fotograficky pristup k fotografovani inscenace Nejmensi ze
Samda

Fotografovani inscenace Nejmensi ze SamU vyZzaduje, ostatné asi jako kazda
inscenace, svlj osobity fotograficky pFistup. PFedevsim proto, ze kromé velmi
naro¢nych svételnych podminek, které se v predstaveni neustale méni, méni se i
velikosti loutek. Od marnaska velikého asi patnact centimetri aZ po titérnou
postavicku vedenou shora na niti, ktera prochazi rozlehlou krajinou a méfi jen
par milimetrd. | z tohoto divodu mé ve chvili, kdy jsem zacala fotografovat,
inscenace vedla pfedevsim k pokustiim zachytit mikrosvét, bez loutkovodict, bez

vSeho déni okolo bubnu, na némz se cely déj odehrava.

Cim mensi loutky, tim vétsi detail. Ve chvili, kdy stoji mala loutka Samiho na
korenu porostlém mechem, naskytuje se fotografovi prilezitost poridit snimek
vypovidajici o malé opusténé bytosti, rozhlizejici se na vysoké hore. Na tomto
foceni jsem si poprvé vyzkousela fotografovat na zkousce, kterou jsem zaroven,
jako rezisérka predstaveni sama vedla. VétSinou, kdyz fotim néjaka predstaveni,
je zcela bézné, Ze fotim rovnou s divaky pri néjaké reprize a to aniz bych predem

inscenaci vidéla. Proto jsem v tomto pripadé méla tu moznost zkousku zastavit,
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zpomalit, poupravit pozice jednotlivych loutek, nebo herce poprosit, aby

jednotlivé Casti zopakovali.

Jestli vysledny soubor z mého pohledu dokumentuje a predava pozorovateli tuto
inscenaci? Pokud bych si méla odpovédét na tuto otazku, fekla bych, Ze v jistém
smyslu ano. Na fotografiich jsou lépe vidét loutky se vSemi svymi detaily, které
mnohdy divak ani nema Sanci béhem hrani postfehnout. Zcela logicky vSak
neprendsi pozorovateli hlas, pohyb ani hudbu, tu si zde mize pozorovatel jen
domyslet. Proto bych rekla, Zze fotograficky triptych (fotografie s oznacenim 3a,
3b a 3c) vytvari spiSe néco nového, dalsi rovinu a predava dale pozorovateli néco
trochu jiného, nez predava samotna inscenace. Jinou atmosféru. Vytvari se tim
jakési rozsifovani autory inscenace, vytvoreného fiktivniho svéta. Fotografie jako
takova ma moznost pozorovateli rozsifit a zvétsit opticky jeho hranice, tfeba, Ze

jen vizuadlné. Napfriklad pomoci ohniskové vzdalenosti a rozostfenym pozadim.

2.5 Porovnani dvou fotografl

Krom mych fotografickych postiehi k fotografovani inscenace Nejmensi ze Sdmd
jsem meéla moznost oslovit jesté dva dalsi fotografy. Zajimal mé predevsim jejich
fotograficky pristup k této inscenaci, ale kladla jsem se jich i na obecnéjsi otazky
k divadelni fotografii. Rada bych zde tedy porovnala jejich odpovédi, ale i popsala

fotografie, které poridili.

Oba dva fotografovali predstaveni, které predtim nevidéli. Ondrej Vrastil v jedné
z odpovédi popisuje rozdil, ktery podle néj nastava, kdyz Clovék predstaveni
nejprve vidi a teprve poté fotografuje, nebo kdyz porizuje fotograficky zaznam jiz
pfi prvnim sledovani inscenace. Podle jeho slov, se v druhém pripadé jedna spise
o dokumentarni fotografii, zatimco v prvnim pripadé ma moznost zhlédnout
predstaveni a mize se poté rozmyslet, jakym stylem bude k pfedstaveni

pristupovat a jak by chtél, aby vysledné snimky plsobily na pozorovatele.
S timto nazorem se plné ztotozfuji. Z nékolika riznych zkudenosti pfi

fotografovani inscenaci mohu tento nazor jen podporit. Kdyz jsem napriklad

fotografovala inscenaci Carodé&jiv ucéeri v rezii Lenky Tretiagové na festivalu
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Partitura 9%2. Inscenaci jsem neméla moznost vidét dopfedu, neméla jsem ¢&as,
abych se rozhodla pro jeden fotograficky postup ¢i zamér. Proto jsem
fotografovala v podstaté vSe, co mi v danou chvili pfiSlo nosné a az pozdéji, ve
vybéru a postprodukci, jsem se rozhodovala, jak postavim fotograficky soubor,
aby predaval moje dojmy z predstaveni. Nutno podotknout, ze predstaveni
Carodéjiv uceri, neni inscenace loutkova, nybrz tane¢ni, ackoli bych Fekla, ze v

tomto pripadé, je zcela jedno jaké predstaveni je fotografované.

Na tomto samém festivalu jsem v byvalych prostorach studia Alta fotografovala
détskou tanecni inscenaci OkoleCko,také rezirované Lenkou Tretiagovou, kterou
jsem predtim jiz dvakrat zhlédla. K té jsem uz dopredu pristupovala s rozvahou.
Védéla jsem, kdy se zhruba budou ménit svételné podminky, kdy aktéri udélaji
pohyb, ktery mé pfi predchozich sledovani reprizy zaujal, a kam cela inscenace
smeéruje. Pri tomto foceni, jsem si byla samozrejmé jistéjSi a nachazela jsem se
pro mnohem komfortnéjsi zoné. Nevim v3ak, zda je vysledek lepsi, neZ souhlas
fotografii z Carodé&jova u¢né. Kazda z téchto praci pristupuje k inscenacim jinak,
podle toho, co inscenace vyzaduje. Je to tedy asi o rozhodnuti predevsim

fotografa, poptipadé autord, co vice preferuji.

2.6 Svétlana Malinova

Svétlana Malinova je studentkou na Prazské FAMU ve tretim ro¢niku katedry
fotografie. K fotografovani inscenace Nejmensi ze S4mu se dostala pravé diky
spolupraci pravé katedry fotografie a katedry alternativniho a loutkového divadla
na DAMU. Svétlana, jesté spolecné s Kajetanem Tvrdikem, taktéz studentem
katedry fotografie, méli za Ukol nafotit veskera predstaveni na klauzurnim
festivalu KALD Proces. Konkrétné na této inscenaci méla podminky na
fotografovani znacné ztizené, jelikoz fotografovala reprizu, na které byl limit

divaku asi o polovinu ptekroden.

Podle svych slov se Svétlana pri fotografovani divadla nechava unaset vizualem.

Je dllezité naladit se na hlavni téma a vizudl inscenace.?® Pokud to pry lze,
pry

%2 partitura 9 [online]. [cit. 2020-05-10]. Dostupné z: https://www.altart.cz/program/festival-partitura/
23 v . . L v, v
Rozhovor se Svétlanou Malinovou viz. Textova pfiloha ¢.2
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vyuZije moznosti promluvit si pfedem s reZisérem, potazmo s tvdrci, aby se s

nimi mohla domluvit na jejich predstavach a spole¢né promyslet zabéry.

Pokud k tomu v3ak nedojde a dostane volnou ruku, rada experimentuje:
“Divadelni fotografie ma sva pravidla, ale je ddlezité je popirat, protoZe ne kazda
divadelni hra je uzpdsobena pouze na strohé zdokumentovani.”
Presné tak to bylo i u této inscenace. Se Svétlanou Malinovou jsem neméla
moznost mluvit predem, proto dolozené snimky nejsou ovlivnéné ani mym

4 - /4 ’ o o v s - =y
nazorem, ani nazorem mych spolutvurcu. Svetlana vychazela pouze z jejich

aktualnich dojmu a pocitd.

Kdyz jsem se ji zeptala, zda dava pri této discipliné prednost spiSe foceni ve
fotografickych celcich, ¢&i jednotlivym samostojnym snimktm, odpovédéla zcela
jednozna¢né. Svétlana Malinova dava prednost efektivnosti jednotlivych snimkd,
které podporuji vizualitu inscenace. Sama pri odpovédi na otazku, jestli by tedy
méla fotografie z predstaveni predavat tedy spise zkraceny narativ, nebo
atmosféru, kterou pfi sledovani fotograf pocitoval, zminila fakt, ze se jiz pFi
porizovani fotografii béhem inscenace soustredi na pripadné pouziti v

propagacnich materidlech & v tvorbé plakatd.?

To je fakt, na ktery by asi mé&l né&jakym zplsobem pamatovat kazdy divadelni
fotograf. Jiz v Uvodu jsem zminovala, Ze v soucasné dobé jsou fotografie z
inscenaci pouzivany predevsim na propagacni Ucely, tedy plakaty, programy a to
jak tisté&né, tak vytvareny piimo na web, nebo pro rizné internetové galerie a

pfedevsim na socidlni sité, které nas maji naldkat a navnadit.

Samotna divadelni fotografie je vétSinou povazovana za dokumentarni fotografii,
tedy urcité remeslo, vice nez uméni. Svétlana Malinova toto vSeobecné minéni
véak svymi nazory nabourava. Podle svych slov se snazi dostat pozadavkim
inscenace. Podpofrit jeji vizualni stranku, dostat skrze kompozici a nastaveni ¢asu
¢i clony do fotografie ¢asovost inscenace, pripadné pocit, ktery neciti jen z toho,
co se déje na pomysiném jevisti, ale i atmosféru v hledisti. Dafi se ji tak vytvaret

zvlastni rozsirovani existence jednotlivym inscenacim.

** Rozhovor se Svétlanou Malinovou viz. Textovd priloha ¢.2
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Rada bych v této souvislosti poukazala na snimky 1A a 1C. Pred nékolika
odstavci jsem popisovala, jaké podminky méla Svétlana Malinova pro svou praci.
Zde je myslim zcela evidentni, co mysli tim, kdyZ na otazku “Jak a jestli vibec
Ize docilit toho, aby fotografie prenesla z divadla to, co je pro néj zasadni. Co
tobé prislo zasadni na Nejmensim ze samd.” Pro tuto inscenaci je zcela zasadni

bezprostfedni blizkost divak( a aktérd.?®

2.7 Ondrej Vrastil

Ondrej Vraétil vystudoval plivodné pedagogickou fakultu, ale nyni se pIné& v&nuje
profesionalni fotografii. Jeho zaujala inscenace z Uplné jiného Uhlu nez mne.
Vnima inscenaci vice jako celek. Jeho prace se vice shoduje s praci a pristupem
Svétlany Malinové. Pracuje ne nejen s dénim na bubnu, tedy hraci plose loutek,
ale i s loutkoherci. Detailni zabér ma jen jeden ( fotografie B1), zbylé dva

jsou fotografie celku, které pracuji se svétlem, a predavaji tak divakovi jakysi
pocit intimity z celého predstaveni. Zajimavé se v souvislosti s tim zminil v
nasem rozhovoru, spolec¢né s odpovédi na problemati¢nost svételnych podminek

V inscenaci:

~Foceni Nejmensiho ze Sédmd je trochu narocnéjsi na nastaveni expozice
fotoaparatu. Scéna je nasvétlena jednim bodovym svétlem z lupy, jejiz
vzdalenost od osvétlovaného objektu je rliznd. Také se jednd o atmosférické
predstaveni pro mensi poCet divaku, je potreba zachovat odstup a zbytecné
fotografovanim nerusit. JelikozZ je scéna pomérné mala, je také lepsi pouZzit

teleobjektiv.“?®

Navic jsem pridala jesté snimek B4, na kterém je scéna zabrana i s divaky jako
jeden celek. Do celkového porovnani bych jej vsak nezarazovala. Zde mél totiz
Ondrej oproti Svétlané vyhodu v rozloZeni prostoru. Vedle hraci plochy, na niz
jsme hrali predstaveni, se totiz nachazely schody, takZze bylo mozné dostat se

primo nad nas a poridit snimek z ptaci perspektivy. Tutu moznost Svétlana

%> Rozhovor se Svétlanou Malinovou viz. Textovd priloha ¢.2
*® Rozhovor s Ondrejem Vrastilem viz. Textova pfiloha ¢.3
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nemeéla, a tak sem priddvam snimek spise ze zajimavosti a pro lepsi pochopeni

celého hraci prostoru, ktery inscenace vyuziva.

Zajimalo mne také, jak se on, jako divak a fotograf v jedné osobé stavi k otazce:
Jak, a jestli je viibec mozné docilit toho, aby fotografoval, co je na inscenaci
zasadni, jak tuto otazku vnima pravé u Nejmensiho ze Sédmg?. Co by podle néj
mély tyto fotografie predavat dale pozorovateli?

Odpovéd' znéla takto:

»,Fotograf musi pracovat pouze s vizualni informaci, tim padem musi hledat v
pfedstaveni hlavné vizudlné zajimavé scény. Nejmensi ze Sdmd je takové
kontrastni predstaveni: Svételné se v ném najde plno fotogenickych scén diky
specifickému stylu nasvétleni a je kontrastni i rdznymi velikostmi loutek, tento

kontrast je podle mé pro pfedstaveni zésadni.“*’

Pfi pohledu na Ondrejovy fotografie myslim dostal svému nazoru. Na kazdé z
fotografii (vyjma tedy 2d) ukazuje jinou velikost loutek. Dokonce mam pocit, Zze
se ze snimkU da vy¢ist i proménlivd dynamika inscenace. Pokud napftiklad
porovname fotografii 2b a 2c. Neni to jen polohou, v niz jsou herci vyfoceni. Na
snimku 2b je dynamika situace podporena i stiny, jez jsou vidét na kozesSinovém

kostymu, ktery predstavuje obrovského medvéda zapasiciho s malym Samim.

Co se tyle otazky, zda je dlleZit&j&i vnimat fotografie jako samostojné, &i je
koncipovat do fotografickych souborl, jsme s Ondfejem za jedno. Pokud chceme
pozorovateli predat nas pohled na danou inscenaci skrze fotografii, je pro nas
mnohem snazsi premyslet o fotografickych souborech. Jedna fotografie nikdy
neni schopna predat atmosféru ¢i fascinaci loutkami, tak jako to dovede soubor

nékolika snimka.

%’ Rozhovor s Ondrejem Vrastilem viz. Textova pfiloha ¢.3
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ZAVER:

V této ¢asti bych rdda shrnula, k jakym zavé&rdm jsem b&hem psani své
bakalarské prace dosla. Cerpala jsem jak z odborné literatury, tak z rozhovord,

které se mi podafilo ziskat.

V Gvodu své prace piSi o snaze nalezeni dialogu, ve kterém se potkavaji dvé
meédia, tedy fotografie a divadlo. Pokusila jsem se tento dialog popsat v prvni,
tedy Uvodni ¢asti a posléze porovnat tfi fotografické pohledy, véetné toho mého,

na jednu inscenaci.

PFi psani svého vlastniho pohledu mi vSak dosSlo, Zze ma prace a prace jak
Svétlany Malinové, tak Ondreje Vrastila, se neda srovnavat. Jak Svétlana, tak
Ondfej vychéazeli v podstaté ze stejnych podminek. Avéak muj postoj k
Nejmensimu ze Sdmd byl jiz od zadatku fotografovani jiny. A to nejen proto, Ze
jsem predstaveni jiz predtim vidéla a to mnohokrat.

PFi psani jsem si spise uv&domovala fakt, Ze jako jeden z autorl této inscenace
znam mnohem vice vnitfni svét, ktery jsme v inscenaci vytvofrili, a proto jej pri
fotografovani zcela logicky, avsak do jisté miry podvédomé rozSiruji. Navazovala
jsem tedy na nasi tvaréi praci pomoci jiného média, tedy fotografie.

Zatimco Svétlana a Ondrej prichazeli k inscenaci jako divaci. Navic oba vidéli
predstaveni poprvé, a je tedy velice zajimavé vidét, jak se k inscenaci postavili
oni. Skrze jejich fotografie Ize i do jisté miry vycist, jaké pocity a viemy pfi
sledovani méli, na co se upiral jejich fokus a co se tedy pokusili pozorovateli

predat skrze fotografii.

Fotografie, tedy alespon ta divadelni, neni pouze dokumentaci divadelnich
inscenaci. Fotograf prinasi novy pohled na inscenaci, rozSifuje nebo pozménuje
inscenacni prostor. V rozhovoru s Vojtéchem Brtnickym jsme se dostali k tématu
pravdy. Fotografie by méla predavat divakovi pravdu, ale kde Ize hledat

objektivni pravdu?

Myslim, ze fotografie predavaji z inscenace pravdu fotografovu. To, ¢eho si vSiml
on, ale i tfreba to, co mu dovoluje jeho technické vybaveni. Nékdy mohou byt
technické nedokonalosti vyhodou a predaji z inscenace silnéjsi pocit, co se tyce
dynamiky predstaveni. Vétsinou tomu tak byva v tanecnich inscenacich, ale
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mlze zcela jisté poslouZit naptiklad i v loutkovém divadle. Opét to ale bude jen o

interpretaci fotografova dojmu z predstaveni.
Fotografii je vétSina z nas schopna vnimat jako “pravdivé” médium, které

pozorovateli ukazuje skutecnost, vzdy si je ale dobré uvédomit, ze se divame na

pouhy vysek z reality. Dvoudimenzionalni obraz zastaveny v Case a prostoru.
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TEXTOVE PRILOHY:

Rozhovor: Vojtéch Brtnicky

1) Jak, a jestli viibec, ptizpUsobuijete fotografické postupy jazyku dané divadelni

inscenace?

Divadelni fotografie (a tanecni samoziejmé potazmo) je zcela zavisla na
dostupném svétle. Scénické osvétleni, nebo na miru Sity light-design, vSak
malokdy poskytuje dostatek svétla pro bézné postupy. Jednim z hlavnich
problému je tedy znaény nedostatek svétla. Casto tak viddm na vystupech
kolegl tzv. pohybovou neostrost. Kuptikladu taneénika, jehoZ pohyb byl pfili§
rychly pro fotografem zvoleny expozi¢ni ¢as. Tento je tedy v disledku “maznuty
pres Cast obrazu a divakovi nevyhnutelné chvili trva, nez si presné uvédomi, na
co se diva. Toto nepovaZuji za relevantni zpUsob, jak tanec popisovat. O tom,
jestli je redlné timto zplsobem popsat atmosféru predstaveni ani nelze
uvazovat. Snaha vyhnout se pohybovym neostrostem tedy definuje volbu
postupu a vybaveni, které pouzivam ja.

Vybaveni:

Fixni objektivy se svételnosti az F 1,2

Télo se snimacem velikosti kinofilmového poli¢ka (tzv. fullframe)

Postup:

Manualni expozice

Bodové méreni

Manualni expozice

V divadle je kvili kontrastim scénického osvétleni jakykoliv expozimetr mirné
mimo. Manualni expozice, tedy rucni nastavovani ¢asu (Tv - Time value), clony
(Av - Apereture value) a citlivosti mezera (I1SO - sensitivity of image sensor),
napoméaha k zapamatovani chyb, kterych se miZe fotograf v budoucnu vyvarovat
jenom diky zkuSenostem.

Bodové méreni

Moderni pristroje maji body, mérici mnozstvi dostupného svétla, rozeseté po
celém hledacku. Nejlepsi je v3ak je viechny vypnout a pouzivat jen jeden.

Nejlépe stfedovy. Casto byva nejmensi (u nékterych piistrojd az 1,4% z
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hledacku)a spjaty se stfedovym ostricim bodem. Tento bod vzdy pouziji ke
zméteni hodnot na nejdllezit&j&im misté kompozice. Nasledné& nastavim hodnoty
Tv, Av a popfr. ISO, nasleduje komponovani obrazu a az po tom vSem nasleduje

samotnda expozice.

2) Je pro vas lepsi vidét predstaveni pred tim, nez ho fotografujete, nebo je lepsi

vidét predstaveni a fotit ho rovnou za pochodu? Funguje také v Praze, jako

napriklad v Némecku, systém fotografickych zkousek inscenaci?

Nemohu mluvit za kolegy, ale ja nerad vim, do ¢eho jdu. Standardné radéji ani
nectu anotace, abych netrpél zddnymi predsudky nebo oc¢ekavénim. Clovék je v
takové situaci tak n&jak vic ve stfehu. Snad i ze stejného divodu nejsem
schopen fotit napfriklad klasické baletni pfedstaveni, protoZze tam presné vite, co
oCekavat.

Nékteri zakaznici preferuji foceni zkousek. Jsem vsak presvédcen, ze jim jde jen
o nerusenost platiciho divaka. Fotografie z predstaveni nic nenahradi. Foceni
zkousek je tedy samozrejmé naprosto bézné. Systémem bych to vSak nenazyval.
Naopak vétsina mych zékaznik( pozaduje opaény zplsob prace. N&ktek z nich
nemaji na vybér, napf. Tanec Praha, ktery porada festival Ceska Taneéni
Platforma. Béhem takového festivalu se nékdy za den odehraje 4-5 predstaveni.

V tak hojném poctu je tedy nemyslitelné stihnout fotografovat zkousky.

3) Kdyz fotografujete predstaveni, premyslite spiS o jednotlivych snimcich, nebo

snimky uz dopredu fotite tak, aby fungovaly ve fotografickych souborech?

Do ur¢ité miry oboji. Bezprostifedni akce a reakce jsou vak podle mé dlleZit&jsi.

Vystupy jsou bliz pravdé, i kdyz nepoéitate, kolik mate polo-celkl a kolik detailQ.

4) Mé divadelni fotografie podle vas predat spiSe naladu/atmosféru predstaveni,

nebo ma spiSe sdélovat "pribéh" inscenace?

Ve stejné dobé, kdy vznikal obor fotografie, vznikal diky ni i impresionismus.
Malifi se mohli prestat zabyvat realitou, nebot zaznam té zprostfedkovala

fotografie. Myslim, Ze divadelni fotografie (stejné jako jakakoliv jina forma
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fotografie) by méla popisovat oboji. Jak pribéh, tak atmosféru. Hlavné by vSak
méla fikat pravdu. Na pravdé smysl tohoto média stoji.

Jisté existuji formy fotografie, u kterych je toto tvrzeni diskutabilni. Charles
Baudelaire fotografy své doby povaZoval za neuspésné malire. TéZko Fict, za co

by povazoval vétdinu dnednich fotografd.

Rozhovor: Svétlana Malinova

1) Méla jsi pocit, Ze tvlj fotograficky pfistup musi v ndvaznosti na estetiku

predstaveni prizplsobit? A pokud ano, tak jak? Taky by mé zajimalo, jestli mas

pocit, 7e kazda inscenace si vyZaduje svUj vlastni fotograficky pristup?

1) Ano, urcité. Pokud to situace umoznuje, tak se domluvim s rezisérem a
tymem na jejich predstavé Ci zabérech, které by mély byt signifikantni. Kazda
inscenace je jina, takze samozrejmé pokud fotim loutkové predstaveni,
uzpUsobim tomu techniku. Pokud dostanu od reZiséra volnou ruku, jsem zvykla
experimentovat. Naladit se na hlavni témata a celkovou vizualni stranku
inscenace. Divadelni fotografie méa svéa pravidla, ale je dileZité je popirat, protoze

ne kazda divadelni hra je uzplsobena pouze na strohé zdokumentovani.

2) Myslis, ze je lepsi premyslet ve fotografickych souborech, nebo v jednotlivych

snimcich, které stoji samyo sobé? (Myslim tedy, co se tyce divadelni fotografie)

s tim se poji i dotaz, jestli by fotka méla predavat z inscenaci naladu/atmosféru,

nebo jakysi zkraceny narativ?

To zéleZi na tom, co se pozaduje. J4 osobné davam prednost efektnosti snimkd.
Nékdo zase uvazuje v souborech, které uz nesou urcity zkraceny narativ pribéhu.
JA se spi$ necham unaset vizualem. Pokud mé fotka esteticky a kompozi¢né
zaujme, je podle mé& vyhrano. Zasadni je tvorba plakatl a propagaénich
material(. Tam se drzim uréitého gesta, které kopiruje anebo vystihuje vrchol

predstaveni. Jdu hodné po podstaté inscenace a hodné oklestuju.

3) Jak, a jestli vlibec, Ize docilit toho, aby fotografie pfenesla z divadla to, co je

pro néj zasadni. S tim by mé zajimalo i to, co tobé priSlo zdsadni na NejmenSim

ze Sama?
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Je otazka, co je pro divadlo zasadni! Pro mé je to atmosféra salu a urcita
casovost inscenace. To, co se odehrava tady a ted. Neprenositelny artefakt,
ktery je uzamcen do Casu a prostoru. Divacka percepce je tak zcela napjata.
Pokud se bavime o Nejmensim ze Samd, tak to bylo Gplné prvni pfedstaveni,
které jsem na klauzurnim festivalu KLAD- Proces vibec fotila. A rada na néj
vzpominam. Dokazali jste tam vystihnout aspekty, které jsou pro mé dilezité. A
jesté to bylo extrémné roztomilé. Drzeli jste napéti na jednom metru ctverecnim.

A to se ceni!

Rozhovor: Ondrej Vrastil

1) Jak se ti inscenace Nejmensi ze Sédmda fotila? Myslim, co se tyde technickych

podminek.

Foceni Nejmensiho ze Sam{ je trochu naro¢néjsi na nastaveni expozice
fotoaparatu. Scéna je nasvétlena jednim bodovym svétlem z lupy, jejiz
vzdalenost od nasvétlovaného objektu je riznd. Také se jednd o atmosferické
predstaveni pro mensi pocet divaku, je potfeba zachovat odstup a zbytecné
fotografovanim nerusit. Jelikoz je scéna pomérné mald, je také lepsi pouzit

teleobjektiv.

2) VyZadauje si podle tebe Nejmensi ze Sdmd néjaky specialni fotograficky

pristup?

Ne jiny neZ fotografovani jinych divadelnich predstaveni.

3) Vnimal jsi inscenaci spiSe skrze loutky, nebo jako celek i s bubnem a herci?

Vzdy se snazim scénu vnimat jako celek, poutavé fotografie miZou vzniknout

nejen jako detaily loutek, ale i napfiklad hra svétel a stin( celé scény.

4) Myslis, 7e kazdd inscenace vyzaduje svUij osobity fotograficky ptistup?

Kazda inscenace ma jiné technické podminky a specifika, ale zplsob, jakym je
zachycena, je spiSe rozhodnuti fotografa. Nékteré pristupy by vSak nemusely byt
uplné vhodné.
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5) Myslis, ze je lepsi premysSlet ve fotografickych souborech, nebo v jednotlivych

snimcich, které stoji samy o sobé&? (Myslim tedy, co se tyce divadelni fotografie)

s tim se poji i dotaz, jestli by fotka méla predavat z inscenace naladu/ atmosféru,

nebo jakysi zkraceny narativ.

Pro mé se divadelni fotografie poji spis s fotografickymi soubory nez jednotlivymi
fotografiemi. Pfenést naladu celého predstaveni do jedné fotografie je velice
tézky ukol pro fotografa. Mozna bude néktera z fotografii v souboru vycnivat a
pak se da pouzit napfr. pro propagaci predstaveni, ale pravdépodobné nedokaze
popsat predstaveni tak jako cely soubor. Fotografie by vzdy méla prenaset
néjakou naladu. Co se tyce divadelni fotografie, pravdépodobné se bude fotograf

snazit prenést do fotografii pocity, které pri predstaveni mél.

6) Jak a jestli vibec Ize docilit toho, aby fotografie prenesla z divadla to, co je

pro né€j zasadni. S tim by mé zajimalo i to, co tobé prisSlo zdsadni na Nejmensim

ze Samu.

Tady nardZime na $ikmou plochu... Co je pro inscenaci zasadni? M{ze to nékdo
definovat? Shodnou se samotni herci, co je pro inscenaci zasadni? Fotograf bude
do fotografii vkladat to, co je zasadni pro néj. Také dost zalezi na tom, zda
pfedstaveni vidi poprvé — v tu chvili je to spiSe reportazni fotografie, nebo po
nékolikaté — v tu chvili mozné bude zamérné ladit podle celkového pocitu, ktery z
predstaveni ma. Fotograf musi pracovat pouze s vizualni informaci, tim padem
musi hledat v pfedstaveni hlavné vizualné zajimavé scény. Nejmensi ze Sdmd je
takové kontrastni predstaveni. Svételné se v ném najde plno fotogenickych scén
hlavné diky specifickému stylu nasvétleni a je kontrastni i rznymi velikostmi

loutek, tento kontrast je podle mé pro predstaveni zasadni.
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OBRAZOVE PRILOHY:

Autor: Svétlana Malinova

Fotografie 1la
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Autor: Svétlana Malinova

Fotografie 1b

Autor: Svétlana Malinova

Fotografie 1c
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Autor: Ondrej Vrastil

Fotografie 2a

Autor: Ondrej Vrastil

Fotografie 2b
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Autor: Ondrej Vrastil

Fotografie 2c

Autor: Ondrej Vrastil

Fotografie 2d
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Autor: Johana Bartova

Fotografie 3a

Autor: Johana Bartova

Fotografie 3b
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Autor: Johana Bartova

Fotografie 3c
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