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Anotace

Prace vysvétluje vyvoj mé spoluprace se svételnym médiem jako
partnerem v hracim prostoru. Prvni ¢ast se zabyva reflexi projektd, vzniklych
béhem mého studia na KALD DAMU: performance se tfemi Diax projektory
Mimochodem, Casoprostorovy obraz Susuki, pohadka J+M a zavérecna inscenace
Misenska 3. Druha Cast prace obsahuje teoretické Uvahy o nékterych funkcich
svétla na jevisti. Na zakladé svych projektl a projektd jinych autorl zkoumdm,
zda-li svétlo mlze byt rekvizitou, loutkou, hercem nebo hmotou. V kapitole
Svétlo a dramatickd osoba rteSim otazku, jak se svétlo podili na vzniku
dramatické osoby, aniz by se samo stavalo jednajicim subjektem. ZamysSlim se i

nad zplsobem vnimani svétla a tmy v kontextu prostoru.

Klicova slova:
Svétlo, tma, prostor, herec, loutka, rekvizita, animace, manipulace,

demonstrace.



Annotation

The thesis explains the development of my cooperation with the light
medium as a partner on stage. The first part of the thesis deals with the
reflection of projects created during my studies at KALD DAMU: performance
with three Diax projectors Passing by, spatiotemporal light image Susuki,
fairytale J+M and the final performance Mishenska 3. The second part of the
thesis contains theoretical considerations about some functions of light on stage.
Based on mine and other authors’ projects, I study whether light can be a prop,
a puppet, a performer or a solid matter. In the chapter Light and Imaginary
Character, I explore the way light contributes to the creation of a dramatic
person in a spectator's imagination without becoming an acting entity. I partially

deal with the topic of perceiving light and darkness in the context of space.

Key words:
light, darkness, space, performer, puppet, prop, animation, manipulation,

demonstration.
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UvobD

Tématem prace je Svétlo jako partner, nepokladam si vSak za cil zohlednit
veskeré pristupy k praci se svétlem v divadle obecnég, jelikoz je to pfrilis Siroké a
rozvétvené téma.

Tato prace se déli na dvé vétsi Casti: Moje dosavadni prace se svétlem a
Teoretické uvahy o svétle na jevisti. Hlavnim zamérem prvni Casti je reflexe
vyvoje mého vztahu ke svétlu v prib&hu studia na KALD. Ve druhé &asti uvazuji
nad zplsoby koexistence herce se svétlem v hracim prostoru a pokou$im se
teoreticky pojmenovat funkce svétla v rlznych jevistnich situacich. Nevychazim
pouze z vlastni praktické zkusSenosti, ale odkazuji se i k inscenacim jinych
domacich i zahraniénich autor(, ktefi vyrazné pracuji se svétlem jako partnerem.

Také bych rada podotkla, Ze prakticka cast bakalarské prace - loutkova
inscenace Misenska 3 - neni centrdlnim tématem reflexe, ale pouze jednou z
nékolika realizovanych praci na které se budu odkazovat. Dokonce ji nepovazuji
za moc podstatnou v prinosu k vyzkumu vybraného tématu. U svych prvnich
projektd Mimochodem a Susuki jsem byla svétlem spi$e fascinovdna a veskera
prace probihala intuitivné. Pfedem jsem si moc neuvédomovala, jaké obrazy
mGZe pfinést nejriizndjéi manipulace se svétlem. Vysledny tvar praci byl z vétsi
¢asti ovlivnén experimentem. Pfi tvorbé J+M jsem se jiz cilené zamérila na to, ze
vypravéni pohadky povedeme skrze obrazy, kde samotnymi jednajicimi
postavami budou svétla. Proto bych chtéla podékovat Mgr. Niné Malikové, ktera
mne béhem jedné své prednasky inspirovala k zamysleni nad moznostmi svétla v
loutkovém divadle - mam na mysli animaci svétla. Pri hlubsim uvazovani o tomto
jevu v kapitole Svétlo a animace odkazuji k jednomu z obrazQ, ktery Nina
Malikova uvadi v ¢lanku Animace zvuku, svétla a prostoru ve sborniku O animaci,
vzniklém na KALD na podzim roku 2019. V dalSich kapitolach druhé casti své
prace uvazuji o tom, zda-li svétlo mlZe byt hercem, rekvizitou nebo hmotou.
Castecné se dotykdm tématu svétla a prostoru, v tomto kontextu také uvazuji o

fenoménu tmy jako jedné z forem projeveni (neprojeveni) svétla.



Definice svétla pro Gcely této prace

~Samotné svétlo nevidime. Své okoli vidime diky tomu, ze svétlo objekty
vysilané nebo jimi odrazené nam vnikd do ocli a stimuluje specializované
receptory, které vytvareji obrazy prendasené do mozku. Nedokazeme ale
pozorovat svétlo jak cestuje od zdroje k osvétlenému objektu nebo od
osvétleného objektu k oku.”

Jak lze pochopit z popisu Nicka Morana, ze svétlo je samo o sobé
neviditelné, a proto i tézko definovatelné. Proto povaZuji za dileZité si upresnit

terminologii, kterou v praci pouzivam:

Svétlo - viditelna Cast elektromagnetického zareni.

Svételna stopa - ¢ast hmotného materidlu (sténa, predmét, voda, jemné Castice
koufe, prachu apod.), zachycujici a odrazejici svétlo v urcitych obrysech a tvaru.
Svételny zdroj - objekt vyzarujici svétlo (baterka, dioda, horici cigareta, ohen,

divadelni reflektor, projektor, slunce apod.)

Slova svétlo a svételna stopa casto vzajemné zaménuji.

1 MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce. Praha: Institut uméni
- Divadelni Ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1.
s.11.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Elektromagnetick%C3%A9_z%C3%A1%C5%99en%C3%AD

Kratky slovnicek teoretickych pojmt ,,mymi slovy”:

oziveni/ v loutkovém divadle - zachazeni herce s

materidlem (predmétem, svétlem, hmotou apod.) takovym

animace o v, L e o _
zpusobem, pri kterem je tento material vniman jako ziva
bytost

¢inoherni zpUsob hrani, pfi kterém herec vytvaFi hereckou postavu

zplsob hrani

demonstrace

prace herce s materidlem (predmétem, svétlem, hmotou

apod.) s cilem predvést, co tento material umi

dramaticka osoba

predstava jednajici bytosti, ktera vznika v divakové hlavé

gesto znak jednani / impuls

herecky herec / v loutkovém divadle - soucast jevistni postavy,

komponent zastoupenda hercem

herecka role / v ¢inohernim divadle - znak jednajici postavy, ktery
vytvari herec pomoci svého téla

postava

imaginarni v podstaté to samé, co dramaticka osoba, ale pouziva se

postava pri zpétné interpretaci/popisu déje

jednani projeveni se postavy / posunuti déje, vyznamu jevistniho
obrazu

jevistni postava znak jednajici bytosti v loutkovém divadle, sklada se z
hereckého a vytvarného (loutky) komponentd

loutka material (pfredmét, svétlo, hmota apod.), ktery




prostfednictvim animace projevuje vnitfni zivot

manipulace zachazeni herce s materidlem (predmétem, svétlem,
hmotou apod.) jako s rekvizitou

ozvlastnéna rekvizita, ktera prostrednictvim hercova gesta odkazuje k

rekvizita jinému predmétu, ale nestava se loutkou

rekvizita predmeét, se kterym se manipuluje na jevisti

sém prostfedek pro animaci

znak-ikon znak, odkazujici k predmétu na zakladé vizualni podoby

znak-index znak, vznikajici na zakladé kauzalnich souvislosti

znak-symbol

znak, chapany na zakladé urcitych konvenci




1. MOJE DOSAVADNI PRACE SE SVETLEM

1.1. MIMOCHODEM
1.1.1. Zadani a priprava

Cely prvni semestr mého studia probihal pod zastitou tématu Mésto. Na
zacCatku jsme se bavili o mésté obecné, nosili jsme obrazky, které nas fascinovaly
nebo reflektovaly nas zajem v okruhu zadaného tématu. A jednoho podzimniho
dne jsme vyrazili na kratky pési vylet z Letrian do centra mésta.

Jelikoz vnimam cestu jako néco linedarniho, kdy uz mam néco za sebou,
néco jesté pred sebou, ale zrovna ted prozivam unikatni moment, ze vzpominek
mné vzniklo leporelo, kde se kazdd scéna da c&ist samostatné, a po rozlozeni
stranek, také v kontextu celku. Jednotlivé vyjevy, prolinajici se jeden do
druhého, dohromady slozily pas osobnich zdznami: mra¢né pocasi, nekonecné
panelaky, vesnice pohlcend velkoméstem, vyhled na celé mésto z kopce,
nedostavény silni¢ni most, historie demolice, voda lesknouci se pod slune¢nimi
paprsky, pole a bily diim, pes, koleje, viadukt, krdsnad architektura Starého
meésta a turisté. Bodovy scénar byl v podstaté pripraveny, zbyvalo jen najit

vytvarny kli¢ a nasledné i zplsob prezentace.

1.1.2. Realizace

Inspirace priSla pomérné rychle - poté, co jsem se zucastnila
nékolikadenniho workshopu analogové fotografie pod vedenim Katefiny
Hudacinové. Fotograficky film se zdal byt nejlepSim resenim. Zaprvé, protoze
fotografovani nebo filmovani je nejrozsifené&jsi zplsob zaznamenavani vzpominek
z cest, zadruhé - samotna linedrnost filmového pasu umoznovala se drzet
plvodniho konceptu, vzniklého pfi tvorbé leporela.

Projit si cestu jest® jednou a peclivé si vde nafotit tenkrdt vibec
nepripadalo v Gvahu, jednak protoze by to byla UpIné jina cesta a také bylo mym
zajmem hledat posunuti konceptu a naucit se néemu novému. Tak jsem se
rozhodla, ze budu leptat osviceny filmovy pas ustalovaéem’. Mista vystavena
vlivu chemické latky zesvétlala az do prUhlednosti, zatimco zbytek filmu zdstal
tmavy. Hledala jsem moznosti rGznorodych struktur, vyfezavala jsem razitka a

Sablonky. (viz. pfiloha ¢.1)

2 Ustalovac je ve fotografické chemii vodny roztok chemickych latek, slouzici k fixaci latentniho
obrazu, zviditeInéného vyvojkou.”
Ustalovac [online], posledni aktualizace 10. Fijna 2017 22:59 [cit. 1. 5. 2019], Wikipedia.
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Ustalova%C4%8D>.



Henryk Jurkowski ve své knize Promény ikonosféry o zacatcich laterny
magiky pise: ,,Predstaveni s duchy’ usnadnfiovaly dosavadni optické experimenty,
které v 17. stoleti prinesly nasi civilizaci laternu magiku, umoznujici promitani
obrazl na improvizovaném platné. [...] Timto zplsobem vznikly postavy Zijici na
platnech, jimz se fikalo fantasmagorie."3 Podobné mysticky vnimam svét
vzpominek, ktery je pro mé blizky svétu fantazii ¢i sni - velice efemérni, nestaly,
jenom zkresleny odraz urcité skuteCnosti. Svétlo je také velice prchava
zalezitost, nehmotny prostfedek pro zhmotnéni jinych véci. V tu chvili jsem byla
rozhodnutd, ze leptany film se bude promitat.

Vznikld patnactiminutova performance méla komornéjsi format -
maximalné pro deset divakd, ktefi se rozmistili kolem stolu, na kterém se
nachazely tfi staré analogové projektory DIAX. Filmovy pas posouval asistent
ruéné s rozdilnym rytmem a kratkymi pauzami dle scénare/partitury. Aby se k
divakovi dostal zamysleny zazitek, bylo tfeba presné vypodcitat rozestupy mezi
projektory, aby tfi promitané obrazy na sebe navazovaly ve stejné roving, a
vzdalenost mezi stolem a projekcéni plochou byla presné fixovana, scény na
filmovém pdsu totiz nedovolovaly libovolné umisténi. Policka promitanych obraz{
na st&né t&sné priléhala jedno k druhému, ale kvili rozmisténi projektorl se
samotny obsah t&chto obraz( ligil. Tato skutecnost oZivovala scénu, rozbijela
ocekavanou chronologii, podporujic nestalost vzpominek, a nechavala divaka se
ponofit do atmosféry cesty. Obclas jsem s projektory manipulovala tak, ze se
promitané segmenty vrstvily mezi sebou, vytvarejice prostorovy obraz. Nékdy se
do obrazu vice zapojovalo moje télo a jiné technické prostredky: jak moznosti
nabizené samotnym projektorem a jeho konstrukci, tak dalsi materidly. Napriklad
demolici domu jsem zobrazila tak, ze se obraz domu postupné rozostroval, dokud
Uplné nezmizel. Toho jsem docilila odSroubovanim optické c¢asti projektoru. Pro
zobrazeni vodni Casti partitury jsem pouzila zrcadlo, ve kterém se odrazela
projekce; pomalu s nim hybajic jsem docilila efektu, vnimaného jako jemné
vinéni. Na konci se rozsvitila lampa se stinidlem, ktera byla umisténa mezi divaky
a ozarila cely prostor dokola. Najednou obraz nebyl koncentrovany, ani
konkrétni. Stiny, které hazely drobné kresby na svitkovém filmu*, byly
rozostrené, protoze kopirovaly tvar spiralového vidkna Zarovky. Stejné jako jsme

se ztraceli v davu a snazili si razit cestu v turistické zéné starého mésta, bylo

3 JURKOWSKI, Henryk. Promény ikonosféry: vizudlni kontext divadelniho uméni. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-189-6. s. 203-204.

4 Svitkovy film - fotograficky film o $ife 61 mm. Pro porovnani - kinofilm je Siroky 35mm.
(pozn. autorky).



soucasti performance ,prodrat se" skrze lidi ke stojanu s lampou. Najednou se
pomoci lupy ze svétlo-stinového chaosu vynorovaly zaostfené obrazy starého
meésta. (viz. priloha ¢.2)

Po celou dobu byla performance doprovazena Zivymi zvuky, které vznikaly
pouze pomoci hlasu. Tato slozka nebyla skoro vibec promyslend. Pro pfipadné
dalsi uvadéni by bylo tfeba tuto slozku doresit.

Pfestoze hlavni inspirace se zrodila z oblasti fotografie, pfi pfipravném
procesu moc nezalezélo na kresbé svétlem® - neexponovala jsem film
fragmentarné, jak tomu je ve fotografii ¢i filmu, ale nechala ho osvitit cely.
Nasledné Upravy mély spiS vytvarny charakter. Avsak svétlo se stalo zakladnim
prostfredkem pri komunikaci dila s divaky. Zde jsem se poprvé dotkla otazky, jak
svétlo ovliviiuje prostor a jaké naroky si svétlo klade. Také jsem si uvédomila, ze
svétlo se da formovat a ovladat, napriklad pomoci optiky. Ale zaroven v pripadé
prace se zarovkou, jsem byla j& tou stranou, kterd se musela pFizpUsobit. V
nééem se to mlze zdat banalni, ale zatalo mé& bavit potykat se s podobnym
typem problémU a hledat jejich tedeni. Na vSechno jsem musela DpfFijit
experimentalni cestou. Tak zacal nas partnersky vztah se svétlem a vzajemné
ovlivihiovani béhem tvorby.

Nékteré z kreseb byly natolik abstraktni (prestoze osobné v nich vidim
konkrétni momenty), Ze by si divdak do nich dokdzal dosadit své vlastni

predstavy.

1.1.3. Divadelni kontext

S velice podobnou scénickou formou pracuji Tereza Bartlfkova a Jan
Ctvrtnik ve své autorské inscenaci Tamura® (timto volné navazali na svou
predchozi spoleCnou praci Dialog). Audiovizualni inscenace vznikla podle knihy
japonského prozaika Séhei Ooka Ohné na planindch. P¥ibéh pojednéval o cesté
ztraceného vojaka Tamury, jeho vzpominkach a halucinacich. Bylo evidentni, ze
tvircdm neédlo tolik o sdé&leni pfib&hu jako spi§ o zobrazeni atmosféry a nalady.
Nejvic mé& zaujala technickd stranka predstaveni. V levé (z pohledu divak() ¢asti

scény se nachazela vytvarna laboratof, v pravé zvukova, uprostfed bylo

> ,Slovo ,fotografie’ pochazi ze dvou feckych slov: @wTdg (fotos), ,svétlo’ a ypapn (grafé),
,zobrazeni pomoci ¢ar’ ¢i ,kresleni’. Dohromady tedy tato slova znamenaji ,kresleni svétlem’.”

Fotografie [online], posledni aktualizace 15. Unora 2020, 12:19 [cit. 9. 4. 2020], Wikipedia.
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie#cite_note-2>.

6 Tamura [divadelni inscenace]. ©Tereza Bartlfikova a Jan Ctvrtnik a kol., 2018. [shlédnut
repriza — 03.05.2019 v divadle Alfred ve dvore].



natazené platno, kam se pfib&h promital. Zadnd z laboratofi neméla specidlni
nasviceni navic, obli¢eje hercd zlstavaly v poloderu - hlavnim “hercem” zde byla
projekce. (viz. priloha ¢.3) Jak hudba, tak i vizudlni ¢ast inscenace vznikaly na
misté& pred zraky divdkl. Pfedem pripravené obrazky, nékteré namalované,
nékteré vytisténé na pvc folii, se stfidaly pod dvéma zafixovanymi kamerami,
které dale skrz projektor prenasely obraz na platno — podobny princip jako pfi
praci s meotarem. Pro mé& jednim z nejplsobivéjdich momentl byla scéna
kostela: nad zhaslou projekci se rozsvitilo jedno svétlo a protlo bilymi paprsky
predem zakoureny prostor. OsInéni, divali jsme se na svétlo o¢ima hlavniho
hrdiny. Byl to moment, kdy svétlo najednou neplnilo ryze technickou ulohu, ale
prebiralo vyznamovou rovinu - stavalo se symbolem - svétlo jako extaze,

osviceni, nadéje.

DalSi prace, kterou bych na tomto misté rada zminila, hlavné z toho
dlvodu, Ze pracuje s fotografickymi pFistroji a surovinami, je inscenace skupiny
Wariot Ideal - 28 dni’. Skoro cely déj se odehraval ve tmé&, sem tam se rozsvitilo
Cervené, zelené & tlumené svétlo Zarovky, zvétSovacich pristrojd nebo jinych
svételnych zarizeni. Scéna pripominala zapomenuty bunkr, ve kterém prezival
hlavni hrdina, ob¢as si poustél diapozitivy a snaZil se pojmenovat nazvy objektd
a jevl z projekce. KdyZ rozpoznal na obrazku lod’ zacal ji boutlivé pFivolavat a u
toho polévat vodou bilou plochu na dverich. Teprve po chvili divaci zjistili, ze ta
tekutina nebyla vodou, ale vyvojkou a ustalovacem pro vyvolavani fotografii.
Poté, co se objevily naznaky vyvolané lodi, hlavni hrdina zmizel za dvermi,
odplul, umrel... (viz. priloha ¢.4)

Tak svételné podminky technického procesu vyvolavani fotografie zasadné

ovlivnily svételny a spolu s nim i prostorovy charakter inscenace.

7 28 dni [divadelni inscenace]. © Wariot ideal, 2016. [shlédnuta repriza - 05.03.2019 v divadle
Alfred ve dvore].



1.2. SUSUKI

1.2.1. Zadani a priprava

Ve druhém semestru jsme dostali za ukol vybrat si libovolny obraz a
performativné ho rozvinout v ¢ase a prostoru. Moje volba padla na obraz Susuki
(viz. priloha ¢. 5) od japonského malife a grafika prvni poloviny 19.stoleti -
Suzuki Kiitsu, ktery proslul hlavné svymi dekorativnimi plentami. Obraz Susuki je
namalovany na paravanu a ztvarnuje podzimni pole s rozkvetlou travou, nad
kterou se vznasi ranni opar. Pfi pohledu na takové pole, vznika pocit, Ze pole je
stfibrné. Proto cCasto susuki taky Ffikaji “stfibrna trava”. Neni divu, Ze jako
podklad pro malbu malif pouzil platkové stribro. Svazek susuki je povinnou
soucasti ritudlnich oslav poloviny podzimu - Cukimi, kdyZ se japonci schazeji aby
pozorovali ,plodny mésic” (Uplnék).

Obraz na mne pusobil dojmem né&éeho velmi kfehkého a prchavého. Chtéla
jsem, aby znovu vytvoreny “performativni” obraz vzbuzoval presné tenhle pocit.
Charakteristiky svételného média tomu odpovidaly nejvice. Rozhodla jsem se, Ze
mQj obraz “Susuki” se bude promitat. Bylo potfeba najit zajimavy zplsob jak

toho docilit a pritom se neopakovat.

1.2.2. Realizace

Védéla jsem, Ze chci pracovat se zrcadlem. Zaprvé, protoZze obsahuje
tenkou vrstvu kovu (dfive stfibro, nyni aluminium) a to odkazuje pfimo k
podkladu na kterém byl pdvodni obraz namalovan. Zadruhé - zrcadlo perfektné
umoznuje odrazet véci, a prevadét je do nehmotného obrazu svétla.

Né&jakou dobu jsem ftedila, jakym zplsobem ztvarnit kresbu travy.
ZkousSela jsem stiny redlné travy, ale ty nevytvarely tak jemnou strukturu jako
na obraze, navic samotny tvar stinu byl jiny. Potom jsem kreslila trdvu riznymi
materidly na samotné zrcadlo, na prdhlednou folii, na sklo atd. Kaligrafické
kresleni jednoho trsu za druhym by zabralo pfiliS mnoho ¢asu a tim by se
rozptylila pozornost divdkl. Proto jsem se rozhodla, Ze bude lepsi, vytvofit jeden
graficky modul a pouzit ho jako razitko. (viz. priloha ¢€.7)

Na pUvodnim obraze ma prostor okolo oparu teplejsi barvu, zatimco sama
mlha je studenéjsi a svétlejsi. Jelikoz zakladem “prchavého platna” mélo byt
zrcadlo, bylo trfeba zachovat jeho odraZzeci schopnosti, ale presto néjakym
zpUsobem barevné odligit dvé roviny. Aby se mi |Iépe pracovalo, technicky jsem si

obraz rozdélila na dva plany - pole a opar. Nechala jsem si ze zrcadlového
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plexiskla vyplotrovat dva tvary. Podkladem byl ¢tverec a na to jako ostrov jsem
umistila krivku stoupajici mlhy. Potom jsem to celé zalila ¢ernym cajem. Pri
nasviceni se odraz pole obarvil do zlatova a horni “ostrov” oparu zdstal svétly.
Béhem konzultaci s pedagogy se postupné vyrysovala forma performance
- ritudIni vafeni &aje. To znamena, Ze bylo tfeba vedkerou &innost pFizpUsobit
postupu pfi ¢ajovém obradu. Spolu se Svatou Skalou jsme vyrobili zakladni
scénograficky objekt - &tvercové &ajové more. Doll jsme umistili predem
pripravend zrcadlova plexiskla. Horni deska byla ze skla, na kterou jsem tiskla
ornament.
JelikoZ se celd scéna skladala z predmétl, uréenych k vareni ¢aje (8alky, lZice,
nadoba s &ajem, nékolik druhd konvic atd.), k tidt&ni ornamentu se nehodilo
pouzit ¢ernou barvu. Podafilo se mi ji nahradit disperznim lepidlem, které ve
specialni naddob& vypadalo jako smetana. Lepidlo po vyschnuti zprihlednélo. V
jedné z nasledujicich akci jsem plochu s ornamentem zacernila sazemi z hofici
svicky, kterou jsem manipulovala pod sklem. (viz. pfiloha ¢.7) Kartacem jsem
saze odistila, ale na samotné kresb& ornamentu ¢ernota zdstala. Hlavni svétlo,
které nasledné vytvorilo odrazeny svételny obraz Susuki na sténé (viz. pfiloha
¢.6), bylo zamaskované jako jedna z nadob na stole. Aby stiny byly maximalné
ostré, pouzila jsem baterku s SMD LED diodou.

1.2.3. Reflexe

Ackoliv na zacatku realizace projektu stalo rozhodnuti pouzit svétlo jako
hlavniho zprostfedkovatele obrazu, nebyla svételna slozka béhem samotného
ritualu priliS domyslend, a to po celou dobu, nez se rozsviti baterka. Pro pfisti
uvedeni performance by urcité stdlo za to se vice zamyslet nad formou a
intenzitou osvétleni v celé mistnosti. Také by bylo lepsi ovlddaci panel reflektord
zakomponovat nékam do hraciho prostoru okolo stolu, abych ho mohla ovladat
sama. V puvodni verzi totiz osvétleni v mistnosti Fidil asistent z improvizované
rezie. PomalejSi prechod od “slunecniho” svétla (reflektor) k "“mési¢nimu”
(baterka) by mohl dodat performance dalsSi rozmér. Urcité bych byla radsi, kdyby
svételny prechod k findlni teCce - nasviceni obrazu baterkou - byl plynulejsi.
Zpétné si uvédomuji, ze kromé elektrického osvétleni se v performanci objevil
ohen, ale, bohuzel, se pfiliS nepracovalo s jeho svételnymi vlastnostmi. Presto si
myslim, Zze se mi povedlo dostat divaky do meditativniho stavu pozorovani akce,

zpomalit jejich myslenky a sdilet kifehky obraz.
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1.3.J+M

Jiz delsi dobu mé zajima fenomén jednajiciho svétla. Jak jsem jiz psala v
uvodu, ve druhém rocniku naseho studia se na jedné z prednasek o loutkovém
divadle Nina Malikova zminila o ,animaci svétla, zvuku a dokonce prostoru”. Na
prednasce nam, bohuzel, ndazorné neukazala zadné video s prikladem animace
konkrétné svétla, ale pouze to popsala Ustné. Tenkrat jsem z prednasky odesla
neuspokojend, ale zato plna otazek, za coz pani Malikové moc dékuji! Pak jsem
se snazila o tom néco dohledat v odborné literature k loutkovému divadlu, ale nic
podobného jsem tenkrat neobjevila. Od té doby jsem se pfi navstévé predstaveni
hodné zamérovala na svétla, hledaje priklady tohoto jevu. Z toho, co jsem za
posledni tfi roky shlédla na prazské scéné&, jsem objevila dost podobnych principt
prace se svétlem. VsSak ne vzdy to byla primo animace svétla, ale o tom pozdéji.
Tenkrat jsem se rozhodla najit cestu k tomuto principu a vyzkouset ho

samostatné.

1.3.1. Zadani a priprava

Dostali jsme ke zpracovani jednu ze tfi pohadek dle vybéru. Rozhodla jsem
se pro Pernikovou chaloupku. PGvodnim voditkem pro interpretaci se stalo téma
hladu v pohadce. Clovék, ktery dlouhodobé nedostava vyzivu, mize ¢asto trpét
halucinacemi, postupné se ztracet ve svété blaznivych predstav a nakonec umfit.
Narazila jsem na jev autophagie® - stav, pri kterém burika nedostava vyzivu a
zacind pozirat sama sebe. Asociovalo mi to “vnitfni” ¢arodéjnici, ktera se snazila
snist zbloudilé d&ti. Také u hladovych déti se mize rozvijet kwashiorkor®,
doprovazeny nafouklym brichem (asociace s “prekrmenym” Jenickem). Kladli
jsme si otazky: Existovala ta pernikova chaloupka doopravdy nebo se hlavnim
hrdindm pouze zdala? Co to bylo za svétylko, které lakalo déti do chaloupky
(asociace s bludickami apod.)? Jak vypadala pernikova chaloupka a samotna
Baba Jaga? Najednou se to celé odhmotnilo a rozhodnuti pracovat se svétlem
jakozto hlavnim sdélujicim prvkem prislo samo sebou.

Dlouhd kfestanska tradice zachovala v lidském povédomi predstavu o tom,

Ze svétlo se stava symbolem svatého ducha. O tom se napriklad zminuje Max

8 Autofagie [online], posledni aktualizace 18. Gnora 2019 15:43 [cit. 14. 4. 2020], Wikipedia.
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Autofagie>.

° Kwashiorkor [online], posledni aktualizace 18. Ginora 2019 15:43 [cit. 14. 4. 2020], Wikipedia.
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Kwashiorkor>.
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Keller ve své knize Light Fantastic: ,Svétlo neplnilo Zadnou jinou funkci, kromé
toho, Ze slouzilo k reprezentaci vyssi skutecnosti, kterd méla mocny duchovni
ucinek.”?

K Bozimu svétlu jsme se v inscenaci hodné odkazovali hlavné skrze
modlitbicku, kterd zaznéla béhem predstaveni nékolikrat a na konci jako deus ex
machina pomohla détem zvitézit nad carodéjnici. Svétlo v nasem zpracovani
pohadky znazornovalo Zivot, kfehkost lidské duse (zvlasté té détské), pomijivost
svéta fantazie, ale také jakousi zbran proti zlu. Svétlem jsme si pojmenovali nase
hlavni protagonisty - Jenicka a Marenku, ktefi, ackoliv ¢asto ménili svou
svételnou formu (viz. popis inscenace), méli vzdy zlstat svitit.

Prirozené, Carodéjnici musela zastupovat absence svétla - vSepohlcujici
Tma, usilujici o zni¢eni svétla. Tma se da povazovat za druh svétla, presnéji za
jeho absenci. Ve tmé se prirozené aktivuje podvédomi a snové predstavy Ci
strachy. A proto, misto toho abychom vyrabéli smyslenou loutku Baby Jagy, jsme
cilené nechali divaka napospas jeho vlastnim nejstrasidelnéjSim predstavam a
nechali je zit v Cerném prostoru. Iluzi jsme podpofili stylizovanym hlasem a
strasidelnymi skripavymi zvuky s pridanym hall-effektem (to vSe herci vytvareli
nazivo). Aby iluze zafungovala, bylo dilezité upravit prostor do absolutni tmy.
Tim jsme si na sebe trochu usili bi¢. Priprava prostoru byla vzdy zdlouhavym a
narocnym procesem. Mohlo by se zdat, ze klasicky blackbox je idedlnim reSenim,
ale nebylo tomu tak. Vzdy zlstavaly svitit n&jaké malé ¢udlicky nebo se svétlo
prodiralo vSemi dirkami a Skvirami, kterych by si Clovék jinak ani nevSiml.
ProtoZe se lidské oko brzy pFizplsobi tmé&, pak sebemensi svétlo narudovalo iluzi
a hlavné nabyvalo nezadouciho smyslu.

Zvoleny kontrast svétla a tmy mohl navic nejlépe ukazat symboliku
protikladl dobra a zla. Avéak samotny proces realizace nebyl pfili§ jednoduchy.
Pribéh pohadky jsme si upravili dle potreby, ale i presto jsme dost valdili s
dramaturgii a s tim, jak technicky zvladnout svoje teoretické predstavy. Také
jsme bé&hem zkouseni pfidli na spoustu zajimavych efektd a obrazd, kterych jsme
se nakonec museli vzdat, protoze se ndm z rdznych dlvodu do inscenace
nehodily.

1.3.2. Popis inscenace

Inscenaci jsme nékolikrat predélavali, castecné jsme vymeénili herecké

10 KELLER, Max a Johannes WEISS. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2nd rev.
and updated ed. Munich: Prestel, 2006. ISBN 978-3-7913-3685-5. s. 16. (preklad autorky).
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obsazeni a rozsifili inscenacni tym. Zde popisu posledni verzi, kterou jsme hrali
pod zastitou Nové sité a kterd se hodné liSi od verze predstavené na klauzurni

prehlidce Proces.

Inscenace zacind obrazem, kdy v poloSerém prostoru vidime herce a
here¢ku (Dan Horeény a Edita Valdskovd) sedici u stolu. Stdl je ze shora
nasviceny svétlem s kruhovou stopou. Vzadu na druhé strané scény, v jemném
svételném naznaku tusSime hereckou zvukovou reZii s dalSimi dvéma herci
(Simon Dohnélek a Lenka Nahodilova). Edita a Dan séhnou rukama se zrcatky do
kuZelu svétla nad stolem a v ten moment se na sténé objevi dvé svételna
prasatka - Jenicek a Marenka. (viz. pfiloha ¢.8) Herci zvukem a pohybem animuji
zrcatkové odrazy - déti si hraji rGzné hry. V tomto pripadé miZeme vnimat herce
jako déti hrajici si s odrazy zrcatek (jako s rekvizitou), stejné jako loutkovodice,
animujici prasatka jako loutky. Ob&as détskou zabavu prerudi hlas rodict, volajici
k vecefi. Herci schovaji zrcatka a dale hraji ¢inoherné. Poté, co se tyto dvé scény
zopakuji trikrat s uréitou gradaci (chleba - drobky - nic), hlas otce (Simon) posle
déti spat — horni svétlo se ztlumi, ale nezhasne.

Néasleduje dialog rodi¢G (Simon a Lenka), ktefi se rozhodnou poslat déti do
lesa. BEhem celé scény rodiCe skoro nejsou vidét — mnohem vyraznéjsi jsou
jejich Zhnouci cigarety. A znova podobnd situace, kdyz se divdk mize
rozhodnout, zda vnimat svétylko jako loutku nebo jako rekvizitu.

Novy den - horni svétlo se vrati na plvodni intenzitu. Dé&ti jdou do lesa a
hraji si tam své hry - vidime, jak svétla opoustéji zadni sténu a postupné
“prohledavaji” prostor. Iluzi lesa podpofi zvuky lesniho ptactva, které Simon a
Lenka dé&laji naZivo. Ze zplUsobu animace svétla pozndme, Ze Jeni¢ek je nesmély
(potdd se tfese, lepi se na Marenku, utikd smé&rem “domu”). Horni svétlo se
postupné zhasina - pomalu prichazi tma a odrazy zbloudilych déti se vytraceji. To
je naposled, kdy jsou Jenic¢ek a Marenka zndzornovani odrazenym svétlem. Dale
jiz budou svitit samostatné. Tésné pred tim nez zhasne horni svétlo, herci zapali
sirky. Dokud sirky hori, herci se rozhlizi kolem sebe. Tak loutky chvili existuji v
podob& ohné&, nebo také druha varianta, jak mtZeme scénu vnimat - détem v
lese dosly posledni sirky. Poprvé se setkdavame s Uplnou Tmou. Vyhrocenou
situaci podporuje neklidny vrzajici zvuk. Divak citi, Ze déti jsou v ohrozeni.

Ddale se pracuje s efektem paobrazu - optickou iluzi, v nasem pfipadé
fungujici na principu dlouhé expozice. Po urtité chvili, kdyZ si o¢&i divakd trochu
zvyknou na tmu, Dan nahle rozsviti specialné vyrobenou lampu a ve vzduchu,

pomérné rychle, nakresli chaloupku. V podstaté timto divaky kratce oslni. Kresba
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se zachyti na sitnici pozorovatele a néjakou chvili tam vydrzi, i kdyby divak
zavrel oCi. Tak pred oCima publika pomoci svétla vznikne nehmotny obraz, mohli
bychom mu také rikat halucinace.

Déti se nyni objevi v podobé malych diodek — Marenka jasnéjsi a teplejsiho
odstinu, Jenicek - studenéjsiho. Herci je animuji tak, Ze divak pochopi, jakym
terénem zrovna prochdazi. Dan a Edita se presunou zpét ke stolu a diodkovym
svétlem ,vytdhnou ze tmy” malou poloprisvitnou chaloupku, vyrobenou z
karamelového skla. Déti-diodky ji lizou, skacou po ni a zobaji ji jako ptacci.
Marenka spadne ze stfechy a na chvili zhasne. Vydéseny Jeni¢ek se ji snazi
oZivit, sestra se nakonec rozsviti a blikdnim ,si odkasle”. Carodé&jnice promluvi a
laka je dovnitf, ze ,uvnitf ma i lepsi véci” - rozsviti se zakourena chaloupka plna
barevnych svétylek. Se slovy Baby Jagy “zrovna zatapim” se spusti kourostroj a
déti-diodky se ztrati v koufi, vonicim po pernicku (ovonéli jsme tekutinu do
koufostroje mixem esencialnich olejd).

Pfed herci se rozsviti nehmotny cerveny ,portal” - svételnd stopa od
zdroje (profil) k Uzké ¢are na podlaze (zariznuté profilovymi nozi) v zakoureném
prostoru pUsobi jako plocha. Vidime herce (&inohernéd) prochézet skrz ,portal”.
Prostrednictvim koure se nam povedlo nejen navodit vnitini prostredi chaloupky,
ale hlavné zménit podobu svétel - uvnitf déti representuji svételné paprsky,
které se rozSiruji a zuzuji a tim evokuji pocit dechu nebo zvykani. V chaloupce
déti-paprsky objevuji barevné sklenice se zavareninami. (viz. priloha ¢.9)
Posvicenim na vybranou sklenici, se loutka ,rozhodne”, jakou barvu chce snist,
poté se zdroj svétla prikryje stejné barevnym filtrem. Paprsky ,zvykaji”, dokud
se Jenicek ,neprecpe” tak, ze svétlo, prikryté vSemi pouzitymi filtry ztmavne a
zmizi. Zmatenad, postupné se strachem zmensujici Marenka se nakonec odhodla a
obé&tuje jiskru ve formé diodkového svétylka svému bratfi¢kovi. Sama zlstane
pohlcend Tmou. Technicky Edita pouze zakryje svétlo rukou, a stin té ruky se
protahne celym prostorem, stejné jako ho protinaji paprsky svétel. Toto gesto je
podporeno désivym dechem carodéjnice: ,Chaaa”.

Jeni¢ek-paprsek se probudi (zase dychd) a hledd Marenku. Carodéjnice s
nim hraje hru, ze ,se sestra schovala, a ze si ji musi najit”. Neklidny Jenicek
hledd Marenku a v momenté, kdyz narazi na zrcatka, predem rozmisténa po
prostoru, Marenka promluvi. Zrcatko zachyti Jeni¢klv paprsek a jeho odraz
protne prostor opacnym smérem. JeniCek ho nasleduje, ale marné - zase je v
prostoru jen jeden paprsek — on sam. Nakonec se Jenicek trefi do spravného
,zakletého” zrcadla a zni¢i ho - sly$ime zvuk rozbijeni skla (Simon ni¢i sklenici).
Rozsviti se Marenka-paprsek.
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Déti se (Cinoherné€) snazi utéct, ale naradzi na sténu. Tady jsou svételné
zdroje (baterky) pouzité pouze k osvétleni hercl. Graduje smich ¢arodé&jnice. Do
déje vstupuje deus ex machina - modlitbiCcka. Paprsky svétel se maximalné
rozSifi a herci jimi aktivné mavaji a osvétluji cely prostor. Slysime, jak
c¢arodéjnice trpi. Dale vidime karamelovou chaloupku zvenku, kterou prosvitaji
dvé stroboskopicky se mihajici svétla. Dan rozbiji chaloupku. Tma. Pomalu se

Ill
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rozsviti Cerveny ,portal”, jez protina herce v polovine tela, ktefi lezi napul v

,chaloupce”, napdl ,venku”.

1.3.3. Reflexe

Ackoliv se divak v pribéhu néjak orientuje a uziva si hru svétel, podle mne
je dramaturgie inscenace stale trochu nejasna a matouci. Je na tom znat nase
nerozhodnost. Myslim si, ze jsme zamichali dohromady nékolik dramaturgickych
linek, v nichz jsme se sami zamotali.

Byla to pro mé absolutné nova zkusenost. Predtim jsem vzdy byla vedena
materidlem a podle toho se ménila struktura performanci, zatimco pfi praci na
J+M jsem byla nucena vytvarnou slozku ptizpUsobit pFib&hu.

Za hlavni problém prace na J+M povazuji to, ze jsme si poradné
neuvédomili, kdo je v nasi interpretaci Baba Jaga. Sice jsme méli hezkou
predstavu Carodéjnice-tmy, ale z predstaveni to nebylo dostate¢né jasné.
Nemohu vsSak Fict, Zze jsme tomuto reseni nevénovali Usili - naopak jsme dlouho
hledali, jestli nasSe ¢arodéjnice je tma, zvuk nebo samotna chaloupka. Kdyz o tom
premyslim zpétné, pokud by Baba Jaga byla tma, nejlepSim resenim by bylo
zapnout zarivky a nechat rozsvitit cely prostor, vypnout zvuk ze zasuvky, zcizit
iluzi/predstavu v divakové hlavé a tak porazit ¢arodéjnici. Probirali jsme i tuhle
variantu konce, ale z né&jakého divodu tam nezapadala. A to proto, Ze jsme si
neuvédomili, Ze v nasSi scénické interpretaci Babou Jagou nebyla tma, ale
samotnd chaloupka, ktera lakala déti dovnitf a umfrela, kdyz Dan rozbil
karamelovy domecek. Kdybychom si to uvédomili dfive, dalo by se z toho vytézit
vic a pFizplsobit scénografii timto smérem. Ale presto si myslim, Ze moje
rozhodnuti udélat karamelovy domecek nas odved! trochu jinam, nez kam jsme
sméFovali na zaddtku. V podstaté samotnd chaloupka zlstala nerozehrana,
prestoze jsme se o to hodné snaZili. Kdybychom zUstali u vypravéni pouze skrz
svétla, bylo by tfeba znovu peclivé promyslet svételnou partituru obrazQ a zrusit

veskeré c¢inoherni vstupy.

Pokud bychom na to méli ¢as a pustili se do pohadky znovu, pokusila bych
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se vytdhnout téma halucinaci a nebdla bych se vétsi roztfisté&nosti obrazd,
mozaikovitosti a zcizovacich efektd, pridala bych vic scén s rodici, odkazujicich k
domovu, pohrala bych si s chronologii vypravéni atd. Ale to by uz nebyl pfibéh
Pernikové chaloupky, ale jeji volna interpretace, jesté vétsi, nez se povedla ted.
Nicméné J+M povaZuji za svou zasadni praci, protoZe jsem v prabé&hu
zkousSeni objevila hodné zajimavych vytvarnych cest a vyzkousela nové divadelni
principy. Nejvic si na celém projektu cenim toho, Ze se nam povedlo realizovat
pro nas jesté neddvno mytickou predstavu - animaci svétla. Nékteré ze zplUsobl
prace se svétlem, kterych jsme se béhem zkousSeni J+M dotkli, se snazim

teoreticky rozebrat ve druhé Casti této bakalarské prace.
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1.4. MISENSKA 3

Nejhorsi, co mize scénograf slySet od inicidtora projektu je: ,Vyrob si, co
chces, a my v tom néco udéldame”. V ten moment se ze scénografa stava
dramaturg a nasledné i rezisér. Nebyla jsem prfipravena vzit na sebe vsechny
tyto role, protoze jsem do projektu vstupovala pouze jako scénograf. Hlavni
problém byl v tom, Ze nikdo z naseho tymu nebyl ani dramaturgem, ani
rezisérem, vSichni byli zvykli hledat inscenacni tvar skrze improvizaci. Aby vSak
herci mohli zacit hledat, bylo tfeba vynalozit hodné Usili a ¢asu na vyrobu scény.
NemGzu vdak opomenout, *e herci byl velice iniciativni a hodn& pomahali s
vyrobou modelu domu v Miseriské a tocny, na které stoji. Pres veskeré
nepochopeni a hadani se, ztratu nadgeni a zbytedné Ukoly, rok a pal prace a
nepouzité napady, které v sob& dim doted skryvd, jsme zlstali pohromadé a
tuto inscenaci si doslova ,vydreli”.

Ale jak jsem jiz poznamenala v Uvodu, inscenace Miseriska 3 je pouze
drobnou soucasti tohoto teoretického vyzkumu. Proto zde nepredkladam piny
popis procesu realizace inscenace, ale pouze okrajové se vénuji jeji svételné

casti.

1.4.1. Realizace

Pri praci na Miseriské 3 jsem se setkala s Uplné jinymi podnéty k reseni,
nez ve vsSech vyse uvedenych projektech. Najednou svétlo nebylo nosnym
zakladem inscenace, ale pouze sluzebnou slozkou. Samozfejmé si uveédomuji
nadvladu svétla v divadle, Zze pokud se nerozsviti, nejsou vidét ani herci, ani
scénografie. Tim chci Fict, Zze jsem musela hodné resit estetické a atmosférické
hodnoty svételné slozky a také vizudlni vzhled miniaturnich lampicek, odstiny
svétel, umisté&ni lustrd v pokojich atd. Chvilemi jsem si pFipadala jako
elektroinzenyr nebo designér interiéru.

Hned jak jsme zacali projektovat diim, jsme pocitali s tim, Ze bude svitit.
Proto jsme vSechny podlahy konstrukéné udélali ze dvou preklizek, mezi které
jsme nasledné umistili elektroinstalaci. JelikoZz se v tom nikdo z nas nevyznal,
obréatili jsme se na Dominika Migace, ktery ndm pomohl dim elektrifikovat.
Hlavni problém, ktery jsme freSili spocival v tom, kde a jak umistit elektricky
zdroj, aby se dim mohl rozlozit a libovolné otacet na obé strany. Nakonec jsme
to vyresili umisténim nabijeci baterie v kazdém patfe zvIast.

Jednim z dalSich dllezitych rozhodnuti bylo, zda-li chceme ovladat
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osvétleni na dalku nebo piimo z domu. Rizeni ptes Arduino'!, se kterym hodné
pracuje Dominik Migac¢, nabizelo nékolik vyhod - napfiklad fizeni svétel a zvuku z
jednoho mista. Nelibila se nam predstava nadvlady digitalniho systému nad
inscenaci a rozhodli jsme se, ze herci budou ridit osvétleni sami. Zabudovali jsme

do pater vypinace tak, aby herci mohli ovladat jedno svétlo z vice stran.

Pomérné dlouho jsme setrvavali v predstavé, Ze se bude rozsvécet kazdy
pokoj zvlast. Ale stale jsme neméli bodovy scénaf a nevédéli, co se v jaké
mistnosti bude odehravat. Tak jsem vyuzila podnét udélat ,co chci” a
zredukovala svételné okruhy na mensi pocet. (viz. priloha ¢.10) Myslim si, ze to v
néfem prospélo nasledné vystavb@ scén a také orientaci divakd v prostorach
domu. Ale i tak se nékteré pokoje rozsvitily jenom jednou nebo se nerozsvitily
vibec.

Nejvice mne vsSak bavilo vyrabét samotné lustricky. Prestoze jsme mohli
na 3D tiskarné vytisknout libovolny tvar, snazila jsem se dohledat podobné formy
v drobnych predmétech kazdodenniho pouziti, doladit je a nasledné do nich
vsadit diody. (viz. pfiloha ¢.11)

Chybné jsem si myslela, ze kdyz zapojime vSechny lampicky v domég,
prace na svételné slozce inscenace skondi, protoze si herci budou rozsvécet
pokojicky dle potreby, ale redlné se to nestalo. Nékteré scény se odehravaly pred
fasadou nebo na dvorecku, obcas bylo treba nasvitit herce (dokonce i loutku)
uplné mimo prostor domu. Napfiklad nocni scény jsme vyresili baterkou se
studenym (mésicnim) svétlem a pro magické ritualy jsme pouzili ohen. (viz.
priloha ¢.12) K osvétleni denniho chodu domu a nékterych zbylych venkovnich
scén jsme pouzili svételny park, ktery méli ve sklepé kavarny v Misenské 3, kde
jsme zkouseli. Bohuzel se nic z toho nedalo stmivat a navic se svétla musela
ovladat ze scény. Na chvili jsem zatouzila po Arduinu.

Pro inscenaci jsem vyrezala totemové loutky, které se daji zafixovat v
uréitém gestu. Technicky zplsob animace t&chto loutek spodiva v tom, Ze herci
peclivé instaluji loutky do konkrétnich pozic i scén, coz hodné pripomina filmové
zabéry. Dalo by se fict, ze svétla v tomto pripadé vykresluji pole hry, jako policka

ekran(, kterd se stfihové skladaji do dalSich vyznamu. Rychlé filmové prostfihy

1 Arduino je oteviend elektronickd platforma, zaloZzend na jednoduché poditatové desce
(hardware) a vyvojovém prostiedi, které slouzi k tvorbé software. Pomoci Arduina mizeme
vytvaret interaktivni objekty. Arduino deska ziskava udaje od rlznych snimaél a senzord
(napfiklad snimac osvétleni, vzdalenosti nebo jen obycejné tla&itko) a na zakladé t&chto Udajt
ovlada néjaké vystupy (rozsviti LED, zapne svétlo nebo motor &i jiny fyzicky vystup). Aby Arduino
deska vykonavala to, co potfebujeme, musime vytvorit program pro Arduino mikrokontrolér.
Arduino [online], [cit. 26. 4. 2020]. Dostupné z: <https://arduino.cz/co-je-to-arduino/>.
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mezi “ekrany” nam pomahaji Cist myslenky postav, napriklad, kdyz jedna
postava naznacuje druhé, ze nahore ma lahev alkoholu. (viz. pfiloha ¢.12 a ¢.13)
Tyto jednotlivé obrazy nasledné ozivaji v divakové hlavé.

Statické loutky jsou casto animované mluvenym slovem ¢&i zvukem.
Obecné zvuk a svétlo dost pojmenovavaji akci v nasem domé. Napriklad na
zadatku, poté, co se dim dostavi a divdkim se otevie pohled na schody: skrz
miniaturni prihledy dvefi a oken vidime fragmenty kracejicich nohou herce,
slySime kroky, a nasledné klepani — chapeme, ze néjakad imaginarni postava
vy$la po schodech a zaklepala na dvefe. Otevie se jeden z pokojl, do kterého
herci postavi loutku - v nasem pripadé se neviditelnd bytost ztélesnila.
Podrobnéji tento princip prace se svétlem popisuji na dalSich prikladech v
kapitole Svétlo a Animace.

1.4.2. Reflexe

Protoze jsme nestihali dodélat scénosled, na promysleni svételného
designu nezbylo moc c¢asu. V soucasném tvaru inscenace, podle mého nazoru,
neni Uplné vyjasnéné stridani nocnich scén s obrazy dramatického napéti. Mam
na mysli momenty, kdyz se béhem dne z ni¢eho nic zhasnou vsechny mistnosti
kromé jedné. Také si myslim, Ze si inscenace zaslouzi obrazy jenom klidné se
otacejiciho domu v naladovém osvétleni. Osobné mam pocit, Zze nékteré scény,
pokud je spravné nasvitime, dokazou promluvit obrazové, bez zbytecného
slovniho popisu. Urcité by nam prospélo jesté chvili se svétly experimentovat.
Uvédomujeme si, ze inscenace neni v idedlnim stavu, a rozhodné mame v planu
v praci na inscenaci pokracovat, ale presto si dovolim fict, Zze Miseriska 3 ma i

jiné, a to nejen scénografické a svételné kvality.

19



2. TEORETICKE UVAHY O SVETLE NA JEVISTI

Uvédomuji si, ze do rozsahu jedné bakalarské prace nelze zahrnout
veskeré aspekty prace se svétlem v divadle. BEéhem studia na KALD DAMU jsem
se setkala s rlznymi principy prace se svétlem. AvSak zde nemam v planu

uvazovat o kazdém z nich, dotknu se pouze téch, které mé nejvice zajimaji.

2.1. SVETLO, TMA A PROSTOR

,Svétlo mizZe vyélenit samo o sobé& prostor pro hru. MdZe umistit loutku do
prostoru, lokalizovat ji do uréitého mista, mdZe zdUraznit vyznam té & oné
postavy. V loutkovém divadle mdzZe zakryt nebo potladit vodice.”*?

Pfi praci na inscenaci Nemluv pokud tva slova nejsou lepsi nez ticho, kdy
jsme hledali idedlni malicky prostor pro Ctyri herce a Ctyfi divaky, nam Slo o
tichou a intimni atmosféru. Vysplhali jsme do nejvyssiho patra, kde jsme nasli
tajné zakouti. Bohuzel se tam nedalo regulovat svétlo, ponévadz z obou stran
byla okna. Presto jsme zariskovali a jednu reprizu jsme zahrali tam. Nebyla to
dobra volba. V inscenaci pracujeme s jemnymi zvuky $pendlik{, takze divaci se
snazi zaostrit jak svou auditivni, tak i vizudlni pozornost. Pfi nekoncentrovaném
osvétleni (dennim svétle) se pozornost roztristila, protoze hraci prostor se
najednou rozsiril na celou mistnost. V jiném pripadé, kdyz jsme pomoci svétla
ohranicili prostor jen na plochu stolu, se divak koncentroval na hru a znéni
samotnych &pendlik(. (viz. pfiloha &.14) Herecky komponent se omezil jen na
nase ruce, zatimco pri dennim svétle se odvadéla pozornost na nas, jakozto
jednajici postavy. Zajimavé je také to, ze v pripadé osvétleni jen pomoci lampy,
jsme hrali ve fyzicky mnohem vétsim prostoru, ale povedlo se nam ho zmensit

pravé diky intimnimu svétlu a tichym zvukdm.

V konvencnim divadle navstévnici prichazeji do salu, sedaji si do kresel a
casto se intenzivné bavi. Zajimavé je to, ze vétSinou divaci zpozorni a ztichnou
uz v momenté, kdyZ se nad hledi$t&m zhasne. MiZeme Fict, Ze tma je impulsem
pro zaCatek predstaveni. Velice chytfe pracuje s divadelni konveci svétla a tmy
Jifi Adamek ve své inscenaci OCi v sloup.

,Clovék, ktery sedi ve tmé&, vytrvale, tiSe, téméf bez pohnuti, musi mit pro

to své dlivody. Ale t&mi dlvody nejsou hlasy, promlouvajici ze tmy, ale svétlo

12 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-388-3.
s.140.

20



pred nim. Svétla, do né&jz vklada veskerd sva ocekavani, svou dbvéru. [...] Cim
déle svétlo sviti, tim vétsSi jsou ocekavani. A ¢im delSi jsou ocekavani, tim je
tézsi do svétla vstoupit.”*?

Fascinuje mne precizni a pfitom pestrda souhra autonomnich divadelnich
slozek. Publikum je vzato do hry jako plnohodnotny jednajici komponent, ale
pritom inscenace neni ndsilné interaktivni. Jak jiz mdZeme pochopit z ndzvu O& v
sloup, zrakové vnimani se stava uUstfednim tématem inscenace. Svétlo v partiture
ma svou vlastni vyraznou linku. Zde svétlo nejedna jako postava (vice o tom v
kapitolach Svétlo jako loutka a Svétlo jako herec), ale promlouva skrz tématické
obrazy. Tyto svételné obrazy jsou obcas jedinou akci na scéné (napf. na
zacatku), nékdy naopak v kontextu dé&je zlstdvaji nepatrnymi (napf. stiny
rlznych podob Lukrecie, kterd ,pohnula levou paZi smérem k zatylku™* (viz.
priloha ¢.15 nahore)) nebo se vypichnou skrz hereckou akci (napr. kdyz se
postavy odhodlavaji vstoupit do svétla a obchazeji ho ve stinu (viz. priloha ¢.15
dole)). Scénicky prostor neni nijak uzavien ¢i ohranic¢en, pracuje se zde se
zadkladni architekturou Studia Hrdind, kterd je citlivé doplnéna scénografickymi
prvky a objekty. Svételné stopy protinaji prostor skrz naskrz a vytvari pohyblivé
kompozice, které déli prostor na svétlo a tmu. Herci se odkazuji k prostoru a
Clovéku ve tmé tak, Ze je divak nucen vnimat prostor v celku, nehledé na
svételné podminky. Pri tom ne vzdy prostor ve tmé znamena hledisté a ,Clovek
ve tmé”*® je divak. Inscenace je plna Uvah o vnimani svétla a tmy v divadelnim
kontextu. Proto bych jenom doporucila shlédnout inscenaci na vlastni oci [v

sloup].

V kontextu svétla mne také zajima fenomén tmy. Kladu si otazku, jak lidé
vnimaji prostor pri Uplné tmé. Na jedné strané se divak koncentruje na sebe
sama, a tak se omezuje na svou fyzickou schranku a nejblizsi prostor okolo sebe,
kam mUZe dosdhnout. Na druhou stranu &lovék ve tmé pfirozené upadd do
spanku, kdy se aktivuje podvédomi a snové predstavy Ci strachy, tim padem se
prostor rozsifuje do nekonecna, dokonce dostava dalsi dimenze. Myslim si, ze
podobné funguje i obraceny efekt - oslnéni divaka pfiliS intenzivnim svétlem

nebo dezorientace v husté milze. Vzpominam si na instalaci Antony Gormleye

13 Citat z inscenace.
OCi v sloup [divadelni inscenace]. © Jifi Adamek a kol. [shlédnuté generdlka - 19.11.2019 v
divadle Studio hrdin(i] a [shlédnuty videozaznam z archivu Zuzany Scerankové - 20.04.2020].

14 Tamtéz.

15 Tamtéz.
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Slepé svétlo (viz. priloha ¢.16) v Pinchuk Art Centru v Kyjevé. Mlha byla natolik
intenzivni, Ze jsme sotva vidéli na prsty svych natazenych rukou a, podobné jako
ve tmé, jsme se bali udélat krok, abychom do nékoho nevrazili. V podstaté jde o
to, ze divak na chvili ,oslepne” a ztrati povédomi o rozméru prostoru, ve kterém
se nachazi. Toho se taky da docilit uz jenom zavrenim oci. Najednou vznika pocit,
Ze prostor nema hranice.

Za nazornou ukazku muZe poslouZit inscenace Shadow Meadow'® v reZii
Jana Mocka, kde se pouzivaji oba vysSe popsané pristupy k dezorientaci publika.
Poté, co se divaci usadi, divadlo se ponofi do Uplné tmy, z reproduktoru zni
opakujici se véta ,There is nothing here”, potom slySime, jak nékdo prichazi na
jevisté a zacina provadét narocné akrobatické prvky. S jistotou se neda Fict, jak
choreografie vypadad, ale divak dostdva moznost si to celé predstavit. Na konci se
do husté zakoureného prostoru z nékolika stran spusti stroboskopy. V koufi
projevené svételné viny se mezi sebou kfizi a vytvari dojem halucinace. Jak
potvrzuje Toma$ Stastka: ,Divdk marné mhouii oci, premira zvukovych a
svételnych jevd ho doslova dezorientuje.”” Po konci pfedstaveni se herci pFijdou
uklonit, ale v husté zakoureném prostoru absolutné nejsou vidét. V podstaté
podobné jako na zacatku, s tim rozdilem, Ze hranice prostoru nestira tma, ale

bilé svétlo, odrazejici se od jemnych castic mlhy. (viz. priloha ¢.17)

16 Shadow meadow [divadelni inscenace]. © SixHouses, 2017. [shlédnutd repriza - 24.04.2018 v
divadle Alfred ve dvore].

17 STASTKA, Tomas. RECENZE: Vesmirné baseri o nepfitomnosti divéky rozdrti a dezorientuje.
In: Idnes.cz. [online]. 11.2.2018 [cit. 27.4.2020]. Dostupné z:
<https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/shadow-meadow-recenze.A180209_153112_divadlo_ts>.
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2.2. SVETLO JAKO REKVIZITA

Ve snaze prijit na to, v jakych presné partnerskych vztazich se svétlo
mUze projevovat, fe$im otdzku zda-li mdze byt rekvizitou.

Jak jsem jiz naznacila v popisu inscenace J+M, v nékterych scénach
dochdzi k dvojsmysinym momentim, kdy nemdZeme presné Fict, zda
pozorujeme scénu loutkovou nebo cinoherni. Napriklad: Jenicek a Marenka si
hraji se zrcatky (viz. priloha ¢.8), dosly jim sirky v lese, prozkoumavaji pomoci
baterek nezndamy prostor chaloupky, nebo rodice koufi cigarety.

Na pomoc si vezmeme citat z prace Jaroslava Etlika Divadlo jako
zakouseni, ve kterém se autor odkazuje k Janu Cisafri:

~Herecky komponent neloutkového divadla tvofi herecka postava. A tu
vytvari sdm herec pomoci materidlu, jimz neni nic jiného nez on sam.

Herecky komponent loutkového divadla tvofi jevistni postava a tu vytvari
vzdycky permanentné herec a loutka dohromady. Pricemz jedna slozka svymi
vyznamy ozfejmuje a konkretizuje vyznamy slozky druhé.”*®

Vytrhneme-li vysSe uvedené scény z kontextu a pristoupime-li na to, ze
pozorujeme cinoherni scénu, budeme povazovat herce za herecké postavy
Jenicka a Marenky, ktefi manipuluji*® se svétly (spiSe se svételnymi zdroji) jako s
rekvizitou. V sémiotické roviné ve vsSech uvedenych pripadech svételné predmeéty
odkazuji sami k sobé a tak je chapeme jako ikonicky znak: cigarety jsou znakem
cigaret, sirky jsou znakem sirek apod. AvSak v kontextu celé inscenace se spiSe
nebude jednat o hereckou postavu, nybrz o jevistni postavu - a v tomto pripadé
nemUzeme hovofit o rekvizité, ale o loutce. Musim uznat, e priklady pouZiti
svétla jako rekvizity z inscenace J+M nejsou jednoznacné a navic moc
jednoduché.

Pokracujic dale ve svych Uvahach se chci obratit k inscenaci Pisen Zivota®
od reziséra Josefa Krofty. Zde ma hereckd postava Draka, kterou ztvarnil
vyborny herec Vladimir Marek, podivhou svételnou zbran, kterda tresta
neposlusné obcany elektroSokem, stfili a zapaluje ohen. (viz. pfiloha ¢.16)

Technicky vidime herce se svételnym zdrojem. Skrze sémioticky impuls (pohyb,

18 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakou$eni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
umeéni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.11.

19 | ESKOVA DOLENSKA, Katetina. Troji zpdsob animace. In: KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan, ed.
O animaci: z rznych stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v
Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Teatrologie. ISBN 978-80-88217-08-4. s.57.

20 piseri Zivota [videozdznam]. rez. Josef Krofta, Divadlo DRAK, 1985. © Ceskoslovenska televize,
1986. [shlédnuty zaznam z archivu Katefiny LeSkové Dolenské - 13.04.2020].
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stfileni, dohra loutkou, zapalovani ohné apod.) se divakovi dostava obrazova
predstava vicefunkcni zbrané. A to je pravé to, ¢im se svételny zdroj v Pisni
Zivota lisi od svételnych zdroji v J+M - neodkazuje sam k sobé&, ale k jinému
predmétu - ke zbrani, tedy chapeme svételny zdroj jako znak-index. Tim padem
budeme hovofit o ozviastnéné rekvizité?.

Vsak jak v pripadé J+M, tak v Pisni Zivota za rekvizitu nepovazujeme
svétlo, ale vzdy jen svételny zdroj (reflektor, cigarety, diody, zrcatka atd.). Ale
co si ve vSech téch prikladech podit se samotnym svétlem? Jsem si zcela jista, ze
ani v jednom z vy$e uvedenych pfipadu se svétlo nestava rekvizitou, ale je pouze
svételnou slozkou divadla.

Podle mne, pokud je svételnd stopa, napriklad pomoci gobo nebo
projektoru, zformovana do podoby néjakého predmétu, ktery se da pouzit jako
rekvizita (napf. zidle), a herec s ni zachazi podobné jako v realném zivoté a
sémioticky ji neozvlastiuje (tedy nedéld z ni jiny predmét, nez ikonicky
pfipomind), potom bychom mohli fict, ze svétlo je rekvizitou.

Kdy? se nad tim zamyslime, teoreticky se i abstraktni svétlo mize stat
rekvizitou, ale pouze ozvlastnénou hereckym gestem/postojem. Vezméme si,
naptiklad, kulatou svételnou stopu bodového reflektoru. MiZe odkazovat k
c¢emukoliv, co je kulaté - slunce, talif, palaCinka, mésic atd. Ale pokud herec
nebo osvétlovac¢??> neozvlastni svétlo specifickym pohybem odkazujicim k
predmétu, ktery kulaté svétlo ma zobrazovat, divak se v tom nezorientuje.

Predstavme si zménénou scénu v J+M, kdy by si Jeni¢ek a Marenka hravé
~prehazovali” svételny kruh jako mic¢. Edita a Dan svym jednanim vytvari
sémioticky impuls, indexové oznacujici svételny kruh za mic. Avsak podobné
ozvladstnit svétlo miZe i sdm osvétlovad bez hercl, kdyZ pohne se svétlem tak, ze
divak jednoznacné uvidi mi¢. Napriklad svételny kruh spadne ze shora, odrazi se
od podlahy, chvili bude skdkat dokud se Uplné nezastavi. To znamena, ze svétlo
skrz specificky pohyb odkazuje k mici a tak se stava ozvlastnénou rekvizitou.

Myslim si, ze zasadni rozdil mezi promitnutou zidli a micem je v tom, ze
obraz zidle, uz pouze z toho jak vypada, odkazuje k redlnému predmétu, zatimco

obraz mice vznika ve spolupraci se sémiotickym gestem herce/osvétlovace.

*! Zde taky vychazim z Etlikovych tvah o funkci pfedmétu jako loutky nebo ozvlastnéné rekvizity.
ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.15-17.

22 Myslim osvétlovace-herce. Podrobné&ji to rozvadim v kapitole Svétlo jako herec.
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Pojdme se podivat na jesté jeden piiklad. Z inscenace Zlutd tma?® od Petra
Nikla, kterd se zakldda na pestré hre se svétlem, chci uvést jednu scénu
vyznamnou pro predmét vyzkumu této kapitoly. Pred hercem se rozsviti néco
jako svételnd sprcha, skladajici se z nékolika vyraznych paprski. V momentég,
kdy Petr sdhne na svételny paprsek, zazni urdity tén, kdyZ prerusi vice paprska,
zahraje vice ténU. Stfida se také charakter ténu v zavislosti na tom, jak daleko
od zdroje promitani se tén prerusi. Tak pfed o&ima divak( vznikad obraz herce
hrajiciho na svételné struny nejen rukama ale i celym t&lem. Je dilezité
podotknout, Zze Nikl neimituje hru na svételné paprsky (na rozdil od herce,
sedajiciho na ,svételnou” zidli), ale opravdu na né hraje. Pfestoze to tak vypada,
divaci chapou, zZe ,struny” nehraji samy od sebe. Jde o unikatni technologii,
kterou vymyslel David Vrbik. Svétlo je zde pouze soucasti komplexnéjsiho
nastroje, kterym je redlné cely technologicky systém (vcetné softwaru, zarizeni
vysilajiciho a pfijimajiciho signaly, samotnych svételnych a zvukovych signall
atd.). Jde o hudebni nastroj Siroce rozlozeny v prostoru (od podlahy jevisté pres
zavésny systém a hledisté az k rezii), ktery mUZeme pfirovnat naprfiklad ke
carillonu. Carillon také neni jednim télesem, ale sklada se z vice Ccasti,
rozlozenych v prostoru (dokonce spiSe zabudovanych do architektury) - zvony,
mechanismus s tahly a klaviatura. Kdyz hudebnik hraje na klavesnici carillonu
vhnimame ji jako rekvizitu aniz bychom pfi tom potfebovali vidét kompletné cely
nastroj. JelikoZ v pfipadé Zluté tmy dochazi k podobné interakci mezi hercem a
strunami nastroje myslim si, 26 miZeme sméle hovofit o svételnych paprscich
jako o rekvizité. Dokonce sam autor svému vynalezu fika ,Laser string nebo
String ™.

Takze samotné svétlo nebo spiSe jeho svételnd stopa (nemluvim o
svételném zdroji) ve své ikonické podobé& (odkazujici samo k sob&) nemlze byt
rekvizitou. Presto pokud je svétlo technologicky zformované do podoby jiného
predmétu (znak-ikon) nebo je soucasti slozitéjsiho systému, ktery je vizualné
zastoupeny svételnou stopou (viz. svételné struny), myslim si, Ze mQze byt
rekvizitou. Svétlo také mize byt ozvidstnénou rekvizitou, pokud se ve znakové

roviné projevi jako index, tedy prostrednictvim jednani herce odkaze k jinému

23 Zlutg tma [divadelni inscenace]. © Petr Nikl a kol., 2018. [shlédnutd repriza - 01.03.2019 v
divadle Archa] a [shlédnuty videozaznam z archivu divadla Archa - 20.04.2020].

24 Vychdzim z kratkého rozhovoru s Davidem Vrbikem na vystavé Oddstream 2017 v Eusebiuskerku
v Arnhemu.

String - David Vrbik. Oddstream. In: Youtube [online]. 16.1.2018 [cit. 24.4.2020].

Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=i311ktODbZE>.
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predmétu, ktery mdze byt ikonickou rekvizitou.
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2.3. SVETLO A ANIMACE

Ve svém clanku Animace zvuku, svétla a prostoru v publikaci O animaci,
vzniklé na KALD, Nina Malikova popisuje tento priklad:

,V pripadé Chambordu byla zvukem a svétlem vypravéna pohadka o
Sipkové RUzence: zdmek se nejprve rozsvécel (evidentné $lo o slavnost — bylo
slySet Sum, smich a zvuk ptiborl a skleni¢ek) a posléze byla vytvorena tajemna
no¢ni pout zvédavé ROzenky do posledni komlrky ve v&Zi prostiednictvim
postupné se rozsvécujicich oken zamku az po to posledni. To se neviditelna
ROZenka (ale spiSe malé svétélko, které ji zastupovalo) dostala az do tajemné
véze. Nasledovalo osklivé zachechtani (zvuk!) a cely zdmek nardz zhasl a ztichl.
Teprve po notné pauze byl slySet zvuk kopyt koné prijizdéjiciho neviditelného
prince a pak vidét princovo tapani v zamku (opét postupné rozsvéceni oken) a
nahlé nasviceni celého prostoru. Zdmek procitl a RGzenka byla zachrdnéna.”?®

V tomto prikladu Nina Malikovd zminuje zaroven dva rozdilné pripady
prace se svétlem. Ackoli se obé véci ve vysledku dost podobaji, osobné v nich
vidim velky rozdil. Podle mé se animace svétla lisi od identifikace mista, kde se
imaginarni postava nachazi. Jesté bych pojmenovala treti jev - animace svétlem.
Podrobnéji o tom v pfrislusnych kapitolach.

Samozrejmé je velice tézké soudit néco pouze dle popisu, ale pokusim se

svlj nazor rozvést a podpofit konkrétnimi ptiklady.

2.3.1. Animace svétla aneb svétlo jako loutka

Zacneme tim, Ze si pripomeneme pojem loutka, ve smyslu funkce, jak to
vysvétluje Jaroslav Etlik:

.Kdykoli herec vybavi jakykoliv predmét na jevisti tak, ze divak chape
veskery pohyb tohoto predmétu tak jako projev vnitfniho Zivota obrazu timto
objektem vyvolaného, pak onen divak ve svém védomi identifikuje dany predmeét
jako loutku.”® V nasem pripadé se loutkou stava nehmotny jev - svétlo, ale to
nic neméni na funkénosti pojmu.

Tedy pokud svétlo prokaze ,projev vnitfniho zivota”, divak pristoupi na to,
7e malé animované svétylko zastupuje postavu Rlzenky - tedy se vdemi svymi

charakteristikami (barva, rozmér, intenzita, hlavné charakter pohybu apod.) je

25 MALIKOVA, Nina. Animace zvuku, svétla a prostoru. In: KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan, ed.

O animaci: z rznych stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v
Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Teatrologie. ISBN 978-80-88217-08-4. s.83.

26 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.12.
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ROZenkou, kterd se prochdzi zdmkem a svou zaf rozsvécuje jeho okynka. V
tomto pripadé budeme hovofit o animaci svétla uskutecnéné hercem
prostfednictvim pohybu a zvuku. Ale musi dojit k impulsu, ktery oznaci svétlo

jako Zivou bytost.

Jak jsem jiz nékolikrat naznacila v predchozich kapitolach, svétlo oziva i v
pripadé Jenicka a Marenky. To asi bude konkrétnéjsi priklad animace svétia.
Prestoze svétlo béhem predstaveni nékolikrdat zméni svou svételnou formu -
pokazdé je vnimano jako jednajici entita. Kazdé z nich mda osobity charakter,
zprostfedkovany hlasovym a pohybovym projevem herce. To znamena, ze herec
identifikuje svétlo jako Zivou bytost, jako dité (Jenicka nebo Marenku). Takova

integrace herce a svételné stopy tvofi jevistni postavu. Tudiz svétlo je loutkou.

Jako dalsi priklad animace svétla jako loutky mohu uvést scénu z diskové
inscenace Jakuba Maksymova Thunder. Enter the Three Witches?’, kdy si Banquo
se svym synem Fleancem hraji na schovavanou v temném lese a jsou zastoupeni
svétly diodek, ktera vodi herci.

Nedavno jsem na internetu objevila experimentdlni nizozemskou skupinu
Wiersma & Smeets, ktera mimo jiné hodné pracuje s meotarem. Na zacatku
jejich predstaveni Little, little light*® vidime dvé barevna svétylka, promitana na
sténu, nejspiS pres sklenéné vanocni ozdoby. Jedno je modré, druhé Cervené.
Svétylka se honi a motaji dokola podobné jako v J+M, potom putuji po
svételnych “schodech”, které si roztoci jako koloto¢. Chvili se na ném bavi, dokud
“odstredivou silou” neodlétnou pry¢. Zde jednoznacné vnimame svétla jako ozivlé
postavy. Tento pripad je zajimavy proto, Ze zvuk zde spiSe doplhuje atmosféru,
nez aby byl prostfredkem k animovani svétylek. Zde se impulsem k ozZiveni svétel
stava pohyb.

V dalsi kratké scéné vidime svételny odraz zrcadlové félie ve formé
Clovicka. Fdlie je nalepena na karticce z papiru. Kdyz herec s kartickou hybe,
mame pocit, ze svételny Clovicek tandi. V tomto pripadé je svétlo zformovano do
konkrétni figury. V néem mi to pfipomina stinohru ve zpétném projektoru,
akorat zde si svétlo a stin vyménili mista - stin vykresluje svételny obraz,

zatimco ve stinohfe se technickym zprostredkovatelem stava svétlo.

27 Thunder. Enter the Three Witches [inscenace]. © Jakub Maksymov a kol., 2017. [shlédnutd
premiéra — 16.12.2019 v divadle Disk].

28 | jttle, little light [inscenace]. © Wiersma & Smeets, 2008. [shlédnuty zdznam - 17.04.2020,
online]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=IlicR1u40SzU>.
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2.3.2. Animace svétlem

V kontextu slovniho spojeni animace svétlem, mé napadlo, ze jsem kdysi
kreslila komiks o belgickém fyzikovi Josephovi Plateau, ktery se povazuje za
vynalezce stroboskopického efektu. Za pouziti tohoto principu Plateau vyrobil
phenakistiscope. (viz. priloha ¢. 20)

Ve své nejjednodussi podob& mize stroboskop predstavovat disk s
nahodné rozmisténymi prlzory, ktery vioZime mezi pozorovatele a pohybujici se
objekt. Paklize se rychlost otaceni disku synchronizuje s pohybem pozorovaného
objektu, zdanlivé se zpomali, ¢i zastavi.”?®

Na tomto principu funguje film, kreslend animace nebo, napriklad, 3D
instalace typu takzvaného zoetropu. Jde o skulpturni kompozici z figur
umisténych dokola v rdznych fazich jednoho pohybu. PFfi zapnuti stroboskopické
lampy figury ozivaji. Jednu z podobnych instalaci tohoto typu bylo mozné
pozorovat na vystavé britského umeélce Mata Collishawa Standing water v
Rudolfinu. (viz pfiloha ¢.21) Jenze v tomto pripadé jde spis o pohyblivou instalaci

nez o loutkové divadlo.

Jiny princip, kterého jsme se letmo dotkli v inscenaci MiSeriska 3 spociva v
otadceni domu. Svétlo, které dopada na loutku, se tak méni a divdk mizZe spatfit
jemné ,pohyby” v jejich reliéfech. Alois Tomanek to popisuje jako pohybovou
funkci svétla:

»,Osvétlime-li nehybny predmét, pevnou kompozici hmoty, pohybuje-li se
svételny zdroj kolem, stiny na podlaze se plynule méni. Podobného cile
dosdahneme, budeme-li ménit tvar svételného kuzele. Ve smyslu naseho uvodniho
vykladu tak mlze osoba ovladajici pohyb zdroje oZivit mrtvou plastiku. Svétlo se

vlastné stava ,technologii’ kontaktu vodice s loutkou.”*°

Na jednom z workshopl svételného designu Ondfej RGzi¢ka pftipravil
instalaci ze tfi predmétd a nastavil nékolik svételnych nalad. Dostali jsme za Ukol
k zadané skladbé vypracovat svételnou partituru. Prekvapivé na vysledku bylo
to, ze se kazdé skupiné povedlo odvypravét pribéh mezi nehybnymi predméty

pouze prostfednictvim svételnych obraz(. Prestoze redlné se ty predméty

29 Stroboskop [online], posledni aktualizace 15. &ervence 2017 18:42 [cit. 18. 4. 2020], Wikipedia.
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Stroboskop>.

30 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-388-3.
5.140-141.
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nepohly, dalo by se Fict, Ze jsme je ,ozivili” pomoci svétla a hudby. Podle Etlika
se vSak v tomto pripadé nejedna o loutkové divadlo:

«[...] existuje jesté celd oblast divadla nefigurativniho, v némz je pro
herecky komponent charakteristickd (nezbytna) hra s vytvarnym prvkem, s
predméty. Ale to musi byt takova hra, v niz jevistni metafora neodkazuje k
subjektu, nezobrazuje ¢lovéka nebo tvora s prvky lidského jednani. Dramati¢no
(¢i vyznamovy vztah) tu vznika kuprikladu mezi predmeéty, které odkazuji pouze
k sobé samym. Napfr. dramaticky vztah mezi kostkou, kuzelem a kouli.
Samoziejmé, ze i zde se mohou a také se objevuji loutky (v jakémkoliv vyznamu
a v jakékoliv podobé), ale ty nejsou pro zakladni kod téchto predstaveni urcujici
a hlavné nespoluvytvareji jevistni postavu.”!

Alois Tomanek a Jaroslav Etlik v podstaté mluvi o stejné situaci, ale
neshoduji se v pojmech. Tomanek predmét nazyva loutkou, Etlik - nikoliv.
Myslim si, e tato neshoda tkvi v tom, Ze kaZdy z nich teoretikd vnima svétlo
jinak. Pokud je to pouze autonomni divadelni slozka, potom ovéem nemiZeme
mluvit o animaci svétlem. Pokud vSak svétlo budeme vnimat jako ,,technologii’
kontaktu vodi¢e s loutkou”, mUzeme mluvit o loutkovém divadle a animaci

svétlem.

2.3.3. Svétlo a imaginarni postava

Pojdme se znovu vratit k prikladu svétla v zdmku, ktery popisuje Nina
Malikova. Pokud tedy svétylko ze zamku neprokaze projev ,vnitfniho zivota”,
potom muiZeme vnimat postupné se rozsvécujici okna jako svétla, kterd si
,neviditelnd ROZenka” v té&ch pokojich zapaluje, naptiklad jako miniaturni svicny
nebo lustry nebo jiné zdroje svétla (ackoliv nejsou vidét fyzicky, tusime je podle
jejich priznaku - svétla). Vzhledem k tomu, Ze potom stejnou trasu prochazi i
princ, rozhodné bych nemluvila o animaci svétla. Onu jednajici postavu nevidime,
ale pouze si ji predstavujeme. Znamena to pak, Ze svétlo spolu se zvukem jsou

prostiedky, které neviditelnou RGzenku animuji?

Uvedu jesté jeden podobny priklad, ktery je ponékud vrstevnatéjsi, -

scénu z inscenace Prefaby®* od Dominika Migale, kdy se odhali interiéry bytQ

31 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.15.

32 prefaby [divadelni inscenace]. © Plata Company + mir.theatre, 2019. [shlédnutd premiéra -
25.07.2019 na DAMU].
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jednoho z pater mini paneldku. Veskeré zatizeni uvniti pokoji¢kd je pIné funkéni -
pracka pere, radio hraje, oteviena lednicka sviti, televize vysila, veskeré dvere se
oteviraji a zaviraji, lampy sviti atd. (viz. pfiloha &.22) Podle zvukl, svétla,
jemnych pohyb( detaill domdcich spotifebi¢d a vzhledd pokoji¢kli nabyvame
naprosto presnou predstavu o charakteru a zvycich imaginarnich sousedl. Zde
svétlo také nejedna jako ziva bytost, ale pouze se stava jakymsi voditkem, po
mistech, kudy imaginarni postava prosla nebo kde se zrovna nachazi. Kdyz se
rozsviti televize, pracka nebo oteviend lednicka, divak chape, co tato postava

7

dela.

Pojem animace, jak ho chape Katerina Leskova Dolenska vytvari vztah
mezi hercem a loutkou. Jan Cisar to pojmenoval jevistni postava, ktera se sklada
z hereckého a vytvarného komponentu. Pojdme se pokusit v pripadé vyse
popsané scény z Prefabd najit tyto komponenty a zjistit, zda-li vibec mizeme
mluvit o loutkové scéné. Proto zatim uzavieme slovo ,animace” do uvozovek.

Podle mne je zde Dominik Miga¢ pouhym pozorovatelem (stejné jako
divak) a do procesu ,animace” nezasahuje. Jakub Maksymov z rezije jen
zmackne jedno tlacitko v pocitaci, ktery nasledné fidi cely proces ,animace”. Z
toho vyplyva, ze loutkovodicem se stava samotny software? Pokud se vSak
odkazeme k Etlikovi: ,Pravé herce chape divadelni teorie jako skutecného,
nepostradatelného a jedine¢ného autora loutky-funkce - v divadelnim dile.”*® -
predchozi tvrzeni zcela ztraci smysl. Cisté teoreticky mlZe tento program,
primitivni uméla inteligence, v sobé herecky komponent skryvat. Kdyz
pristoupime na to, Ze loutkovodi¢em mize byt software, potom vznika zasadni
otazka: Je to je jesté divadlo? Protoze na rozdil od herce pocita¢ nedokaze
reagovat na odezvu publika. Mozna se vSak tito, zatim nedokonali,
digitalni/roboticti partnefi za nedlouho vyvinou tak, ze dokazou publikum vnimat
a odpovidat na jeho reakce. Ale zatim si pro obecné pohodli pojdme predstavit,
7e software je zastoupen analogovym systémem péacek, dratkl atd., které
Dominik tajné ovlada z jevisté. Divakovo vnimani to nijak neovlivni. Na rozdil od
predchoziho prikladu pocitace-loutkovodi¢e, je tady software pouhym
prostredkem k ,animaci”.

Ale co je v tomto pripadé vytvarnym komponentem jevistni postavy, co se
tedy ,animuje” MQze se zdat, ze Dominik ,animuje” prostor. Nevznika tu vdak

pocit, Ze samotny prostor oziva, jak je tomu napriklad v inscenaci Kolonizace od

33 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.12.
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Vosto5, kdyz se pomoci svétel, zvukl a jednani hercl vytvaFri jasny znak
prostoru, odkazujici k néjaké neuchopitelné, ale presto zZivé kosmické entité,
kterd se zrovna probouzi. U Migade se sam prostor nestava zivou entitou, ale
pouze pomaha vytvaret onu imaginarni postavu. Jelikoz sdm prostor neoziva
(nestava se loutkou), nemuiZeme pouZit pojem ,animace”, ale pouze manipulace.
Herec manipuluje s prostorem panelaku tak, ze divak v pokojich vidi zivé bytosti.

Takze vytvarny komponent jevistni postavy zastupuje ona imaginarni
postava? Jenze to se prekvapivé shoduje se Zichovym pojmem dramatické
osoby:

~Dramatickd osoba je teprve vysledkem divakovy dusevni a vnitfné
hmatové ¢&innosti. Na zakladé audiovizudlnich vjemU herecké postavy (nebo
jevistni postavy - pozn. autorky), vytvari si divak ve svém védomi umélou
obrazovou predstavu, kterd mu zastupuje jednajici bytost.”**

Z toho vyplyva, ze vytvarny komponent jevistni postavy prosté chybi a
dramatickd osoba vznikd na zakladé obrazd, které tvofi jevistni slozky
dohromady - prostor, objekty (pohybujici se a statické), svétlo a zvuk.

Samotné slovo ,,animace’ pochazi z latiny ,animation’, koren ,animatio’,
coz znamena ,udéleni zivota’”.*® V divadelnim kontextu jsme zvykli pouzivat slovo
animace jako znak oziveni hmoty (objektu, svétla, antropomorfni figury atd.). Ale
v pfipadé neviditelné RiZenky nebo sousedl z paneldku neni co oZivovat, tedy
neexistuje zadna hmota, jev nebo objekt, ktery by mohl podlehnout animaci
(manipulaci nebo demonstraci ve smyslu jak to chape Katerina LeSkova Dolenska
36), Je to pouze idea, kterd neni projevena fyzicky! Proto si myslim, Ze pojem

animace se mUze pouzivat pouze ve vztahu k projevené hmoté.

Jediné, co v uvedenych prikladech primo odkazuje k dramatické osobé je
hlas a jiné charakteristické zvuky, priznacné pro samotnou zivou bytost,
napfiklad smich, kaslani, mlaskani, tleskani, dupani, ¢Gréni, prdéni atd. Castecné
také pohyby rekvizit. Ale i toto je sporné, protoze pohyby také miZeme prifadit

samotnym objektim. Vypada to, Ze ony zvuky (a &asteéné gesta) zastupuji

34 ETLIK, Jaroslav. Divadio jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.6.

35 Animace [online], posledni aktualizace 27. dubna 2020, 18:18 [cit. 29. 4. 2020], Wikipedia.
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Animation#cite_note-2>.

36 | ESKOVA DOLENSKA, Katefina. Troji zplsob animace. In: KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan, ed.
O animaci: z rznych stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v
Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Teatrologie. ISBN 978-80-88217-08-4. s.56-57.
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herecky komponent.

V clanku Hranice mysleni o projektu Nachlass®’ od Rimini Protokol, ktery
byl uveden v Plzni v ramci festivalu Divadlo, Etlik pise:

«[...] nejde v prvni Fadé ani tak o absentujiciho herce, ale o chybéjiciho
Clovéka, z néhoz jesté néco zbyva. [...] Dojdeme-li pfi pripravé takového
projektu k presvédceni, Ze toto téma vyjadfime nejlépe a nejpresvédcCivéji
divadelnimi prostfedky, pak to skuteén& nemdZeme udélat jinak, nez Ze se pro
zamyslenou inscenaci vzdame ,zivych tél*. [...] Presto tu herec ve skutecnosti
nechybi, ale ocitd se v paradoxni situaci — ve stavu pfitomnosti nepritomného.”*®

(zvyraznéno autorkou).

Pokud toto tvrzeni vztdhneme k modylku paneldku v Prefabech a zamku
RdZzenky, tak ndm z toho vyplyva, Ze po jednajici entité zbyla jen gesta a hlas.
Domnivam se, ze bez uznani imaginarni postavy si nedokazeme situaci teoreticky
podlozit. Proto se asi shodneme na tom, Ze ji ,vyvolame” (podobné jako negativ
ve filmu). Nehledé na fakt, ze se déj odehrava v miniaturnim méritku, se podle
me imaginarni postava projevuje spiS jako herecka postava. To znamena, ze
Dominik se stava jevistnim technikem, osvétlovacem a zvukarem, ktery béhem
predstaveni uvadi do pohybu divadelni masinérii. A na scéné hraji miniaturni
neviditelni herci. Myslim si, Ze je docela jednoduché si to predstavit i ve velkém
méfitku. V pripadé RGzenky je to podobné, akordt musime prenést d&j do zdmku
a pozorovat ho zvenku. Svétlo se zde projevuje ve funkci identifika¢ni, nebot
identifikuje misto, kde se imaginarni postava zrovna nachazi. Proto bych rekla, ze
v pripadé Prefabi se jednd o objektové divadlo, kde Dominik s predméty
manipuluje!

Abychom pochopili, zda-li svétlo ma funkci loutky nebo pouze identifikuje
misto, kde se imaginarni postava nachazi, musime se divat na jevistni situaci v

kontextu celé inscenace. Pokud to neni jasné ani z kontextu, potom je pouze na

57 ,NACHLASS je némecké slovo slozené ze slov ,nach’ (po) a,lassen’ (zanechat). Nachlass
oznacuje celek véech hmotnych i nehmotnych statkd, které po sob& zanechd zesnuly. V uzsim
slova smyslu, zejména ve vyzkumném kontextu, jde o soubor zdznam{ (dopist, dél, dokumentd
atp.), které urcita osoba vlastnila, nebo sbirku, kterou za svého Zivota nashromazdila. ReZisér
Stefan Kaegi a scénograf Dominic Huber se spoijili s filmarfem Bruno Devillem a dramaturgyni
Katjou Hagedornovou a spole¢né se setkavali s lidmi, ktefi se z riznych divodt rozhodli
pfipravovat na svij odchod. S kazdym z nich vytvofili pamétni mistnost, v niz zinscenovali
svédectvi, které by po sobé dotycny chtél zanechat.”

Nachlass - hry bez osob [online]. © Mezinarodni festival Divadlo Plzern, 2019 [cit. 3.5.2020].
Dostupné z: <https://www.festivaldivadlo.cz/cs/predstaveni/307/>.

38 ETLIK, Jaroslav. Hranice mysleni [online]. Divadelni noviny, 20/2018. [cit. 3.5.2020].
Dostupné z: <https://www.divadelni-noviny.cz/hranice-mysleni#nahoru>.
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divékovi, jak si to vylozi. Dllezité vak je, Ze tvirce dokaze predat divakovi svou
obrazovou pFedstavu. Divadelni teorie se jen snazi popsat zplsob, jak k tomu
dochazi.

Shrneme-li celou kapitolu Svétlo a animace vyplyva nasledujici:

1. Svétlo mUze zastupovat vytvarny komponent jevistni postavy - loutku,
pokud projevi sebemensi pfiznak vnitfniho Zivota, ktery divak chape jako zivou

bytost. Potom mluvime o animaci svétla.

2. Svétlo se mlze stat ndstrojem/technologii k animaci jiného hmotného
objektu, ktery prostrednictvim nasviceni ,0ziva” - tudiZz se stava loutkou. Potom

mluvime o animaci svétlem.

3. V pripadé absence jednajiciho subjektu chapeme svétlo jako nastroj, ktery
pomaha identifikovat misto, kde se imaginarni postava nachazi. V tomto pripadé
se imaginarni postava projevuje spiSe jako herecka postava. Mluvime o

manipulaci objekty (v€etné svétla).
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2.4. SVETLO JAKO HEREC

Pojdme se podivat, jak to funguje v inscenaci 15 steps od Véry
Ondrasikové. Tanecni inscenace fesi otazky zivotnich rozhodovani, kdy clovék
sam neni schopen najit vychodisko z tézké situace. Na pomoc prichazi ,0zivla”
svételna Sipka, ktera interaguje s tanecnici, ukazuje ji smér, hraje s ni hru na
,honénou” apod. Stava se jasnym hereckym partnerem. (viz. priloha ¢.23)

Nebo jesté jiny, smysleny priklad klauna a zlobivého ,bodaku”®, ktery
utikd a nechava klauna ve tmé. Zde se svétlo také stava plnohodnotnym
jednajicim kolegou. Divak naprosto jasné vnima dvé dramatické osoby! Takze
bychom mohli Fict, Ze svétlo se v tomto pripadé stava hereckou postavou?

Jak jsem jiz uvadéla drive, podle Etlika hereckou postavu ,vytvari sam
herec pomoci materialu, jimz neni nic jiného nez on sam”°. Svétlo ze své fyzické
podstaty nemuize byt hercem (&lovékem), ale mdZe k nému pouze sémioticky
odkazovat. Z toho vyplyva, ze tady budeme spise hovorit o jevistni postavé a o
svétle jako o loutce. Ale kdo je v tomto pripadé autorem oné loutky? Etlik tvrdi:
Pravé herce chape divadelni teorie jako skutecného, nepostradatelného a
jedine¢ného autora loutky-funkce - v divadelnim dile.*

Predstavme si na jevisti nehybnou svételnou stopu a herce, ktery se
prostfednictvim svého jednani vztahuje ke svétlu jako k Zzivé bytosti. Mohli
bychom tedy Ffict, Zze tento herec je hereckou soucasti jevistni postavy. Ale i tak
si divak stale nebude jisty, zda herec svym chovanim promlouva k neviditelné
postavé ve svétle nebo ke svétlu samotnému. Ale aby svétlo projevilo onen
Etlikdv ,vnitfni Zivot” musi se minimaln& pohnout (zalezi ovéem na charakteru
pohybu, musi z toho byt patrné, Ze svétlo ,o0Zilo”) - a to miZe zprostfedkovat
pouze technik-osvétlovac.

Takze technicky samoziejmé chapeme, ze se svétlo nehybe samo od sebe,
ale ze ho ovlada osvétlovac. V pripadé ze vidime technika pohybovat svételnym
zdrojem, pak na sebe bere funkci herce a spolecné se svétlem-loutkou vytvari
jevistni postavu, kterd nasledné odkazuje k dramatické osobé. Ale co kdyz
osvétlovac neni soucasti hraciho prostoru a jesté ke vSemu ovlada svétlo pomoci

softwaru? MGzeme ho chapat jako loutkovodice i kdyZ ho nevidime?

39 ,Bodak” - bodovy reflektor. V kontextu rozumej jako stopu svétla. (pozn. autorky)

40 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
uméni). Divadelni revue, ro¢. 10, ¢. 1, 1999. s.11.

“ TamtéZ. s.12.
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Myslim si, Ze je naprosto nezbytné v tomto pripadé rozsifit vnimani
hraciho prostoru do technické rezie a vzit do hry i osvétlovace, ktery se tedy
stane hercem. Potom muZeme fici, Ze technik oZivuje/animuje svétlo jako
loutkovodi¢. Staé¢i kdyZ herec (osvétlovad) zlistane schovany za paravanem (v
rezii) a divaci budou jen tusit, Ze tam je. Pokud toto neudinime a budeme vnimat
jednajici svétlo jako hereckou postavu, tak to zaprvé, jak jsme jiz prokazali, ani
neni mozné a zadruhé bychom se vratili k dobé, kdy ,[...] loutka v [...]
Jluzivnim’ trendu ceského loutkarstvi pak méla ambice byt sama o sobé
maximalné vérohodnym napodobenim ,obrazu’ clovéka, zkratka méla ambici
sama jakoby bez herce (Ci presnéji jako by ona sama byla onim hercem)
odkazovat k dramatické osobé”#,

Softwarovy systém, je pouze nastroj (podle Jifiho Havelky - ,sém”™?) k
ovladani loutky-svétla. Kdyz software selze (stejné, kdyby se utrhly nité
marionety) - svétlo zanikne jako loutka-funkce, tak i jako animovany ,objekt”.
Samoziejmé, ¢im slozitéjsi je systém ovladani, tim vétsi je riziko, ze v pripadé

selhani se predstaveni zasekne na delSi dobu a moznosti improvizace se snizuji.

Kdyz to shrneme: prestoze se svétlo projevi jako ziva entita a bude jednat
podobné jako Zivy herec, nemiZeme mluvit o herecké postavé, ale pouze o

loutce ovladané hercem-osvétlovacem.

42 ETLIK, Jaroslav: Divadlo jako zakou$eni (vztah noetického a ontologického principu v divadelnim
umeéni), Divadelni revue, roc¢. 10, ¢. 1 (1999), s.9.

43 Jifi Havelka ve svém pfispévku Animé)vané herectvi rika: ,0 animaci se tedy da uvazZovat jako o
$ému, tady je to kulicka, ov§er;n tou muze byt cokoli. U marionety je to ,nit’, pfipadné drat, u
manaska nase ruka, ovéem muze to byt cokoli - magnet, Spageta, elektfina nebo software.”

HAVELKA, Ji¥i. Animované herectvi. In: KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan, ed. O animaci: z rdznych
stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazska scéna ve spolupraci s Vyzkumnym
pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v Praze,
Nakladatelstvim AMU, 2019. Teatrologie. ISBN 978-80-88217-08-4. s.59.
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2.5. SVETLO JAKO HMOTA

~Kdykoliv jsme schopni zaznamenat paprsky svétla, napfiklad kdyz slunce
prosvécuje bourkové mraky nebo svételné paprsky nad jevistém rockové show,
to, co vidime, je svétlo odrazejici se od casteCek prachu, mlhy, desté nebo dymu.
Paprsek svétla je neviditelny dokud néco nezasahne - pokud jej vidite, od néceho
se odrazi.™*

Prace se svétlem v zakoureném prostoru je pomérné rozsireny efekt, ktery
se pouziva nejen v divadle. Diky tomu se da velice dobrfe nastavit potfebna
atmosféra nebo prostiedi. Napfiklad pfi prosviceni skrz gobo mizeme vytvofit
pravdépodobny efekt svételnych paprskd pronikajicich korunu stromu. Nebo
promitdnim tenké cary v husté zakoureném prostoru vznikne efekt hmotné
plochy, se kterou se da pracovat v prostoru — herec se za ni mize schovavat,
¢astec¢né se do ni ponofovat nebo prochazet skrz. ento princip jsme pouzii v J+M
- vytvorili jsme ,portadl”, kterym déti prosly do chaloupky.

Ve vytvarném umeéni se tomuto principu hodné vénuje americky umélec
Anthony McCall. Své instalace nazyva Solid Light Works, které se pohybuji na
hranici ,mezi sochou, kresbou a filmem”*. Zeshora nebo z boku projektor
promitd jednoduché svételné kresby, které se pohybuji velmi pomalu. V
zakoureném prostoru potom vznikaji jemné se ménici nehmotné sochy. Anthony
si taky hraje s prostorem, ve kterém Solid Light Works rtizné promita pres sebe a
vytvari tak nové prostorové vztahy. Divaci svou pritomnosti instalaci dotvari.
(viz. priloha ¢.24)

Pro tanecni projekty Véry Ondrasikové je svétlo bezpochyby velmi
dilezitym jevistnim partnerem. Véra spolu se svym kolektivem jiz od roku 2009
velmi aktivné zkouma sféru novych médii a moznosti, jak je pouzit na jevisti. V
inscenaci Guide*® princip prace se svételnou plochou zretelné posunuli smérem k
interakci s télem tanecnika. Zde se svétlo stava jakousi materii na hranici mezi
rekvizitou, scénickym svicenim a hmotnou soucasti scénografie. Do zakoureného
prostoru projektor promita tenkou Caru, ktera vytvari svételnou plochu. Tanecnici

s ni interaguji pomoci motion-tracking systému, vic se pouziva pojem ,Motion

4“4 MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce. Praha: Institut uméni
- Divadelni Ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1.
s.11.

*> About [online]. © Anthony Mccall, 2019 [cit. 17. 4. 2020].
Dostupné z: <http://www.anthonymccall.com/about>.

46 Guide [divadelni inscenace]. © Véra Ondrasikova a kol., 20015. [shlédnutd repriza - 07.03.2019
v divadle Ponec].
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Capture - proces nahravani pohybu skutecného objektu a jeho prevedeni na
digitalni model”¥. Infradervend kamera nahrava pohyby taneénik(, pfevadi je do
systému v pocitaci, ktery nasledné posila signal projektoru. Zjednoduseng, svétlo
reaguje na pohyby tanecnika. Vyvinutd technologie mu umoznuje svételnou
plochu otadet, zmensovat a zvétSovat, pfemistovat po prostoru rozdélovat nebo
deformovat. (viz. priloha ¢.25) OvSem prace s iluzi hmotnosti svétla vyzaduje
vysokou peclivost. Pfi nejmensi chybé nebo nesynchronnosti pohybu, divak
prichazi o precizné vybudovany obraz.

Podle mne zplsob, jakym taneénici zachazeji se svételnou plochou v
inscenaci Guide odpovida jevu, ktery popisuje Katefina Leskova Dolenska:

,Posledni situaci je pfipad, kdy je na scéné nezivd hmota/materidl
podrobovan vyzkumu. Herce/performery zajimaji jeho vlastnosti, zkoumaji jeho
herni potencidl, estetické kvality nebo ho kreativné testuji ve vztahu k dalsSim
komponentiim inscenace. Myslim si, Ze vhodnym pojmem by v tomto pfipadé
mohlo byt slovo demonstrace - materidl je herci divdkim predvadén, tedy
demonstrovan.”#

Tim vSak v Zadném pripadé nechci poprit fakt, ze obrazy v Guide jsou

peclivé vystavéné a dramaturgicky propracované.

47 Motion Capture [online], posledni aktualizace 28. Gnora 2016 17:56 [cit. 23. 4. 2020],
Wikipedia. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Motion_capture>.

48 | ESKOVA DOLENSKA, Katetina. Troji zpdsob animace. In: KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan, ed.
O animaci: z rGznych stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazskd scéna ve spolupréci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v
Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Teatrologie. ISBN 978-80-88217-08-4. s. 57.
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ZAVER

Na zakladé této prace se mi ,osvétlila” moje cesta od nesmélych
experimentdlnich zadatkd k zdmérné a uvédomélé praci se svétlem na jevisti.
Teoretické Uvahy v druhé c¢asti prace mi pomohly si ujasnit a zformovat nékteré
pohledy na funkci svétla v divadle. Kromé toho mé psani neskutec¢né bavilo. Citila
jsem se jako detektiv, ktery sleduje svételnou stopu a zjistuje, co vsechno
dokaze na jevisti ,spachat”.

Za velmi prinosné povazuji to, ze jsem se konecné zorientovala v urcitych
divadelnich pojmech. Tato zkuSenost mi také otevrela pohled na fakt, Ze pravda
je relativni a kazdy divdk (i teoretik) mize stejnou scénu vnimat jinak. Bylo by
dobre, kdyby se néjaky teoretik pokusil sjednotit dohromady veskeré sporné
momenty soucasného loutkového divadla.

Na zadkladé této bakalarské prace se mij zajem o svétlo jako vyjadFovaci
prostiedek jen prohloubil. Uvédomuji si, jak velké moznosti svétlo jesté skryva. A
proto citim potfebu pokracovat v teoretickych Uvahach i dale. Podle mne,
soucCasné (postdramatické) divadlo inklinuje k autonomizaci jednotlivych
divadelnich slozek na jevisti (mam na mysli inscenace, ve kterych se svétlo,
zvuk, scénografie atd. nepodfizuji herci nebo dramatickému textu, ale sleduji
svou osobitou linku v partitufe). Proto si myslim, Ze je velmi dllezité hloubé&ji
prozkoumat nejen technické moznosti svétla, c¢emuz je vénovano hodné studii,
ale také se vénovat estetickym a sémiotickym strankam svételného média. Zatim
jediny o kom vim, Ze se tuto problematiku pokusil popsat, je Yaron Abulafia se
svou publikaci The art of light on stage. Lighting in Contemporary Theatre. Autor
zde vsSak zkouma svétlo prevazné v kontextu velkych a nakladnych inscenaci
(napf. od Romea Castellucciho nebo Heinera Goebbelse) a bohuzel nepise nic o

mensich formach - o loutkovém/objektovém divadle.

Kromé toho jsem diky této praci narazila na dalSi podnét, ktery bych ve
své tvorbé rada dale rozvijela. Zajima mne hledani zplsobl vypravéni ptib&hu za
nepritomnosti nékterych divadelnich slozek (napf. herce, loutky, hmotné
scénografie, zvuku, svétla atd.). Chtéla bych zkoumat moznosti ovladani
pozornosti divdka v situaci, kdy je prehlcen vjemy (napf. pomoci kontrastd

hluk-ticho, pestrost- jednoduchost apod.).
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