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Abstrakt

V této bakalarské praci se autor zabyva drag kulturou. Vymezuje pojem drag,
popisuje jeho historii, spoleCensky a kulturni vliv, jeho spojitost s problematikou
genderu a queer teorii. Skrze své studium divadelniho herectvi a nékolika projektu
z osobni praxe posuzuje divadelnost tohoto specifického Zzanru a dale teoreticky

rozviji jeho potencial vyuzitelny jak ve sféfe umélecké, tak i socialni.



Abstract

In this bachelor thesis the author deals with drag culture. It defines the concept of
drag, describes its history, social and cultural influence, its connection with gender
issues and queer theories. Through his study of theater acting and several projects
from personal practice, he assesses the theatricality of this specific genre and
further theoretically develops its potential usable in both the artistic and social

spheres.
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Uvod

Pro sepsani bakalarské prace jsem si vybral téma drag kultury. Co to vibec je,
z jakého historického zakladu pochazi, s ¢im v8im se poji a jak Ize na ni pohlizet

divadelnima oCima studenta hereckého programu KALD?

V nejjednodussim vyznamu drag znamena obléknout se za opacné pohlavi. Existuji
tedy dvé formy drag; muzi previékajici se za Zeny (tzv. drag queens) a zZeny
oblékajici se za muze (tzv. drag kings). | pfesto, Ze maiji obé formy spolecny zaklad,
v mnohém se liSi. A jelikoz je mi svét muzl daleko blizsi, rozhodl jsem se, Ze se
v této praci (i pro jeji srozumitelnost) budu vénovat pouze muzskym performerdm,
tedy queens. Zaroven predem uvadim, Zze Casto budu pouzivat anglické vyrazy,
jelikoz drag pochazi z anglicky mluvicich zemi, a ne vzdy budu sklofiovat Ci

prekladat tato slova, protoze Cestina na tyto vyrazy nema vhodné ekvivalenty.

Drag je pokladan spiSe za lacinou a klubovou podivanou, ktera slouzi pouze
k pobaveni v gay barech, ale, dle mého nazoru, ma v sobé& ambici stat se vySSim
divadelnim zanrem, na ktery by nemélo byt nahlizeno jako na niz§i formu uméni. Je
soucasti queer! kultury, svéta (nejen) homosexuall, zabavnou show, ktera vyuziva
hned nékolik divadelnich prvk(l — od tance a zpévu pres stand-up komedii a praci
s divakem po modni a estetickou podivanou. V této praci se chci pokusit predstavit
drag show jako ,novou“ formu divadelniho pojeti; jeho estetiku jako vypovédni
hodnotu a jeho pfehnanost jako dalSi metodu pfistupu k roli. Homosexualita a jeji
spoleCenska (ne)akceptace mély na drag obrovsky vliv, spiSe by se hodilo napsat,
ze drag vznikl z nezmérné potifeby gayl a leseb vlastniho sebevyjadreni. Jejich
projev pfed divaky a okolnim svétem je ukazkou sily a jistoty, ktera by méla panovat
v kazdém hereckém projevu, at uz v drag souvislostech €i mimo néj. JakoZzZto
homosexudl sam citim potfebu vyznat se v historii i kultufe LGBT+2 scény a jako
studenta herectvi mé velmi zajimaji odliSné formy uméni a performance, proto téma

drag kultury je pro mé pfinosné, obohacujici a osobni zarovern.

1 Queer je obecny termin pro ozna&eni sexualnich a pohlavnich mensin, které jsou jiné neZ heterosexudlni
2 LGBT+ je zkratka oznacujici Lesby, Gaye, Bisexualy, Transgender osoby a dal$i s menginovou sexualni
identitou



S drag kulturou jsem se prvné seznamil diky uspéSné americké reality show
RuPaul’s Drag Race, ktera mi oteviela dvefe do tohoto svéta plného make-upu,
mody, blaznivych charakterll a zajimavych Zivotnich pfibéhd. Hlavnim cilem této
soutéZe je najit dal$i drag superstar. Tvlrce, moderator a hlavni porotce RuPaul®
vzdy vybere urCity pocCet queens, které mezi sebou soutézi v nékolika
vyzvach/ukolech a na zakladé svych vykonu, a po ohodnoceni RuPaulem
a ostatnimi porotci, postupné vypadavaji, nez zbydou finalové 2-4 queens, mezi
kterymi RuPaul zvoli vitézku. Od své premiéry 2.unora 2009 vzniklo uz dvanact
klasickych sérii s novymi a neznamymi soutézicimi a d¢tyfi ,all stars® série
s vybranymi queens z pfedchozich fad. Diky tomuto pofadu se uz vice nez stovka
queens proslavila v queer svété i mimo néj. Tato show slouzi nejen jako zakladna
pro mainstreamoveé zviditelnéni jednotlivych queens, ale také (dle RuPaula
a nékolika queens predevsim) jako platforma pro Sifeni vétsi tolerance mezi lidmi
odliSnych gender(l, sexualnich preferenci, socialnich statust €i nabozenskych
prislusnosti. RuPaul otevira a zpopularizovava dalSi aspekty gay kultury vétSinové

heteronormativni spole¢nosti.

| pfesto, ze zZijeme v témér tolerantni zemi, rozhodné nezijeme v tolerantnim svéte.
Legislativa i samotni obyvatelé Ceské republiky nejsou zcela otevieni vaéi
sexualnim mensinam a drag vyuzity jako politicka zbrar, by mohl zlepSit pfistup nasi
zemé a pfinést kyZzenou svobodu. Jakozto pfedstavitelé homosexualni komunity
a kultury mohou drag queens svou politickou a zaroven i uméleckou angazovanosti
ovlivnit vnimani homosexuality ve spolecnosti. Stejné tak jako napfiklad RuPaulova
show v Americe, €i aktivni boj za prava homosexualu irské queen Panti Bliss. Jako
mnoha divadla svymi inscenacemi poukazuji na sou¢asnou socialni €i politickou
situaci, ¢imz mnohdy ovlivni ¢i nahlodaji mysleni divakl, mohou i drag queens
ve svych show piedvést aktivngjsi odpor vi&i postaveni homosexuali v Ceské
republice. A to nejen jednou za rok na scéné Prague Pride. MozZné pfeneseni drag
queens do mainstreamovych televiznich pofadu, by sledujicim divakim také mohlo

pootevfit gay subkulturu a pozménit tak jejich vnimani oné problematiky. Podobny

3 RuPaul Andre Charles (*17.11.1960) je americkym zp&vakem, hercem, moderatorem a hlavné (ispéSnou a
celosvétove proslulou draq superstar. Vydal 13 studiovych alb, byl prvnim drag moderatorem v narodni
televizi, stal se prvnim afroamerickym muzem, ktery byl mluvcim a hlavni tvaii kosmetické znacky MAC.
Béhem své dlouholeté kariéry ziskal fadu ocenéni, naptiklad diky své show RuPaul’s Drag Race je drzitelem
13 cen Emmy.



drobny uspéch v rozvifeni socialniho povédomi pfineslo napfiklad vyobrazeni Eriky

Starkové jako transgender postavy Dasi v serialu Most!.

DalSi ukazkou drag kultury v mainstreamové televizni tvorbé je serial Pose,
zobrazujici gay kulturni centrum 80. a 90. let — New York, jeho afroamerickou
a latino LGBT+ scénu a zejména kulturu drag balls (drag balu), ze které vzesel
dnesni drag. Zivotnimi osudy jednotlivych protagonistli vypravi a mapuje vyvoj
queer Ameriky. Jedna se tak o televizni pfibéhovou sondu do Zivota
undergroundové kultury. Tu se snazil zachytit i dokument Jennie Livingstone Paris
is Burning (1990), ktery zobrazoval sexualitu, pohlavni identitu, spole¢enskou
a rasovou prislusnost newyorkské spole¢nosti na konci 80. let. Tento dokument byl

a stale je historickym a kulturnim vhledem do Zivota drag ball scény.

Prvni kapitola mé prace se zabyva vysvétlenim zakladni terminologie a vyvojem
drag scény v pribéhu historie. V podkapitolach se zabyvam dulezitosti drag balls,
popisem a vnimanim genderu (gender neboli rod ¢&i socialni pohlavi), queer kultury
a modou, které s tématem drag kultury uzce souvisi. V druhé kapitole si dovolim byt
vice osobni a v pfislusnych podkapitolach zminim nékolik praci i vétSich projektu
souvisejicich s drag, kterych jsem se ucastnil. A nakonec ve treti kapitole se
pokusim zformulovat své mySlenky a pfidam dalSi své praktické zkuSenosti, které
meé ovlivnily v osobni roving. Déle se pokusim vyjadfit jakym zpasobem nahlizim
na vztah drag a divadlo a jak Ize, dle mého nazoru, zapojit drag styl jako metodu

do divadelniho procesu a jeho tvorby.

Tuto praci sepisuji k tomu, abych si utfidil mySlenky a znalosti o daném tématu,
abych pfipadnému ¢tenafi nabidl ne tak znamé divadelni prostfedi, ale zejména
abych se pokusil zreflektovat své studium a herecké zkusenosti skrze konfrontaci
se svou sexualitou, a tim i drag tématikou. A nakonec k tomu, abych si vytvofil
zaklad k nasledujici praci; rad bych totiz v dané estetice pokraoval i praktickou
Casti a vytvofil si autorsky projekt, kde bych mohl své poznatky a mysSlenky

zformulovat do divadelniho pfedstaveni.



1. Drag aneb co se skryva pod sukynkou

We’re all born naked and the rest is drag / VSichni se rodime nazi a zbytek je

drag

- RuPaul

Podle oxfordského slovniku angli¢tiny slovo drag existovalo uz minimalné od roku
1388, ale az na konci 19. stoleti za€alo byt pouzivano ve spojitosti s divadelnim
prostfedim. OznacCuje muze Ci Zenu, ktefi nosi typicky odév opacného pohlavi.
Pfedtim, nez Zenam bylo vibec dovoleno vystupovat na divadelnich prknech, byly
vesSkeré Zenské role hrany muzi. Roku 1870 bylo slovo drag poprvé otisknuto
v britskych novinach v souvislosti s pozvankou na oslavu hlasajici, ze vSichni
pujdou v drag, tedy obleCeni v Zenskych Satech. Pavod slovniho vyrazu drag je
nejisty, ale pravdépodobné pochazi ze slovesa drag (ve vyznamu tahnout / vliacet),

odvozeného od dlouhych suknich, které herci vliaceli na jevisti za sebou.

Drag je Casto milné povazovan za transvestitismus. Rozdil mezi nimi je nejen
esteticky, ale také politicky. Transvestitismus je prevliéknuti se za opacné pohlavi,
od paruk a li€eni pfes Saty a boty az po pouzivani obecnych manyrl, které maji
napodobit a vytvofit iluzi druhého pohlavi. Drag stejné tak imituje ¢i paroduje, ale
predevsim pfehani charakteristicky &i stereotypni rys daného pohlavi. Drag pochazi
z uméleckého prostifedi, z pantomimy, minstrelskych pfedstaveni (potulnych
kabaretl) a vaudevilll, na druhou stranu transvestitismus spada spiSe do zajm
fetiistd. U nas v Cechach se podobnému vystoupeni muzi prevlieenych za Zeny
fika travestie show, avSak s transvestitismem maiji spole¢né jen to pfevlékani.
Transvestiti totiz oblékani do zenskych Sati maji jako sexualni uchylku, kdezto
vystupuijici v travestie show vétSinou v Satné po prestaveni své Zenské oSaceni
odlozi. Drag pfichazi z Ameriky, kde nic podobného jako travestie show neni. Tam
je vée drag. Ceské travestie show, ve kterych jsou imitovany oblibené &eské popové
divy, Ize tedy povazovat za ponékud ,zastarale pojmuty® drag Ci jen jeji Cast.

| v americké drag show samoziejmé vystupuji queens jako slavné celebrity, avSak



hlavnim rozdilem mezi drag queen a Zenskym imitatorem je vlastni a osobity

charakter daného performera.

Podle slov amerického esejisty Daniela Harrise je stylem drag queen kficici
vulgarita, pfehnany vzhled nacpaného poprsi v leopardi mikro-mini sukni, ktery se
snaZzi pusobit napadné, levné a laciné... na rozdil od osamélych fetiSistu, kteri se
za ucelem toho, aby ,pros$li“, namacknou do korzetl a svazou sva prsa k sobé, jen

aby vytvorili iluzi riader®

V dnedni dobé drag queen usiluji o mnohé — jedny o perfektni vzhled, co nejvice se
podobajici Zzené, jiné naopak svlj make-up pfehanéji a spiSe se blizi svym
vzhledem k Zenskému klaunovi. Jedny vystupuji s umélym nasazovacim poprsim,
jiné si schvalné nechavaji svoji pfirozenou velikost muzského hrudniku, nejlépe
jesté porostlé ochlupenim. Zkratka Drag se vyvinul na uroven, kdy i nékteré queens

chtéji vypadat co nejvice Zzensky a zadna forma uchylky v tom neni.

Drag queens jsou predevsim performery, ktefi bud maji drag jako své zaméstnani,
nebo jako svUj koniek pro pobaveni lidi. Jelikoz vystupuji pfedevS§im v no¢nich gay
barech €i gay klubech, jejich obvyklym obecenstvem jsou pfevazné mladi lidé,
zejména muzi s homosexualni orientaci, ktefi se do mistnich klubti chodi bavit
a navazovat znamosti. Drag show jsou oblibené ale také u Zen s orientaci pfevazné
heterosexualni. V anglofonnich spole¢nostech znamy spiSe pejorativni termin Fag
Hag oznaduje zZenu, ktera vyhledava spole¢nost gay(, se kterymi navazuje blizké
pratelstvi. Stereotypné predpokladano, ze se jedna predevsim o neatraktivni zeny,
které si timto gay zajmem kompenzuji nedostatek pozornosti ze strany
heterosexualnich muzd. Studie americké psycholozky Nancy Bartlett®> tento
negativisticky pfedpoklad vyvratilo, avSak na druhou stranu potvrdilo, Ze Zeny
s vétSim poctem gay pratel, se citi vice atraktivni. Zaroven potkate-li Zzenu v gay
baru, jedna se bud o lesbu, nebo Castéji o zenu, ktera je bud na své rozluéce se

svobodou, anebo si pfiSla jen tak s kamaradkami uzit volny vecCer. A zamérné

4 HARRIS, Daniel. The Rise and Fall of Gay Culture. New York: Hyperion, 1995. ISBN 978-0345426727. 5.204
(citovano z GEZCY: Queer Style, str. 111)

5 Clanek popisujici studii Nancy Bartlett — BERING, Jesse. Studying the elusive “fag hag”: Women who like
men who like men [online]. In: . 7.6.2010 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://blogs.scientificamerican.com/bering-in-mind/studying-the-elusive-e2809cfag-hage2809d-women-
who-like-men-who-like-men/



do gay baru, kde je plno muzd, ktefi si s ni mohou zatancit, popfipadé ji pozvat

na drink, aniz by za tim byl jakykoliv sexualni podtext.

Na pocatku drag kultury muzi vytvareli sva zenska alter ega, se kterymi vystupovali
ve vaudevillech a kabaretnich show po celém svété. Mezi nejznaméjSi v oné dobé
patfili The Rocky Twins - bratfi Leif a Paal Roschbergovi, Barbette, Julian Eltinge,
Bert Savoy ¢&i Lavern Cummnigs. VSechny se smyslem pro uméni a tanecnim &i
péveckym talentem. Pozdéji Zensti imitatofi predvadéli legendarni hollywoodské
ikony Marilyn Monroe, Mae West, Gretu Garbo a dalSi. Snazili se svym vzezienim
navazat na plvabné herecky i na obyc€ejné zeny ze 40. Ci 50. let, které sedély doma,
uklizely, vafrily, praly a hlavné Cekaly, az se jejich manzel vrati z prace domu. Tyto
Zeny z éry, kdy jeSté nemély stejna obCanska prava, a ani neprobéhla sexualni
liberace, byly skvélym terCem a zakladem k parodovani a pfehnanému
napodobovani tehdejSich queens. Koukneme-li na queens dnes, jsou jejich pole
pusobnosti mnohem vice Siroké. Dnesni drag queens jsou hlasem queer kultury,
nékteré vynikaji jako zpévacky, jiné jako tanecnice, dalSi jako make-up artistky.
Nékteré vytvareji komedialni divadelni show, jiné podnikaji klubovou tour po svété,

kde rozzivaji tamni no¢ni zivot.

Queens od pocatku 20.stoleti az do doby sexualni liberalizace Ize oznacit za muze
z okraje spolec€nosti. Spole€nosti odmitani, policii a vladou perzekuovani, rodinou
opovrhovani — to z nich déla ¢lovéka ze socialné slabsi vrstvy. Tim, Ze se mnozi
gayové rozhodli pro drag kariéru, ohrozili svij zivot a svou domnélou svobodu.
Védomeé se rozhodli poruSovat zakon a vystavili se nebezpeci mimo vlastni gay
komunitu. Clovék z vy$si socialni tfidy by se podobnému riziku snad ani nevystavil,
jelikoz by toho mohl hodné ztratit. Dnes je téméf nemozné kategoricky urcit, odkud
se dani muzi berou &i z jakych poméru pochazeji. Nelze stoprocentné fici, ze kazdy
muz, ktery vystupuje jako drag queen, musi byt vZdy homosexual, i kdyz na druhou
stranu ty heterosexualni jsou opravdu jen ojedinélé a Casto prekvapive pfipady.
Nelze ani fict, Ze si dany muz proSel Spatnym pfijetim od své rodiny, jako gayové
na pocCatku minulého stoleti, a drag je zpusob jeho revolty nebo nalezeni sama
sebe. Drag nerozliSuje mezi rasou, nabozenskym vyznanim ¢i socialnim statusem.
Nelze vytvofit takovyto socialni kli¢, podle kterého lze rozliSovat, kdo ma k drag stylu

zivotem dané predpoklady, ¢i jaké typy muzu si tuto profesi vybiraiji.



Jedno je vSechny ale spojuje; je to humor, je to teatralnost, je to jakasi nesourodost
— prece jen, jsou to muzi v damskych Satech. Je to touha po tom byt vidét. Je to
exhibicionismus touZici vyjadfit se. Drag je politickym manifestem, ktery skrze svou
otevienou a ironickou naturu komentuje dnesni politiku, socialni a sexualni rovnost
a samotnou funkci genderu. Drag queens pouzivaji svij humor, aby obratily
spoleCenské neduhy a tragédie v néco, nad €im se Clovék spiSe zasméje, nez aby
plakal. Drag queens a jejich show mUzou mit onen ocistny divadelni efekt, ktery
povznese ducha C¢i ,nastavi zrcadlo®. Nedavno jsem vidél jednu show, kde
vystoupila némeckéa queen z Berlina, Olympia Bukkakis. Jeji lip sync® performance
na upravenou verzi pisné Jolene od Dolly Parton byla svymi zvolenymi divadelnimi
prostfedky velmi jednoducha, ale na druhou stranu pfitom naprosto uhranciva.
Olympia stala uprostied kuzelu svétla, zahalena do Cernych latek, ze kterych
vykukovaly pouze ruce. Skrz Satek pres obli¢ej bylo vidét, Ze Olympia zpiva, avSak
co skutecné zpivalo, byly jeji ruce. Jeji gesta, ktera evokovala skryté emoce uvnitf
pisné. Jeji postoj a télesny proZitek, kterym danému textu vdechovala Zivot, byl
vskutku emotivnim zazitkem. Diky jeji performance jsem jako divak dokazal pocitit

bolest nad ztratou milované osoby, ktera je v textu ukryta.

,Co je dulezité, je milovat své obecenstvo. Neni to o tom, co jako umélec citiS, kdyz
Jsi tam nahofe — neni to o tvé osobni katarzi. Jako divak chci diky tobé néco pocitit.
To je duvod, pro¢ chodim do divadla. Umélci, ke kterym mam ten nejvétsi respekt,
ktefi mé dokazi dojmout, jsou ti, ktefi do toho vioZi své srdce. Pro mé je skvélym

predstavenim, ve své podstaté, kazdy akt lasky

6 Ve volném prekladu zpév na playback. Jedna se o témé&f zakladni soucast vystoupeni, kde queen na
libovolnou pisen svého vybéru predvede svoji show. Pohyby rtl imituje slova pisné a snaZi se co nejvice
ptipodobnit originalu, aby pUsobila co nejvice autenticky. Kazda své vystoupeni ¢asto pojima jinak, jedna
vice dramaticky, jind u toho tandi, zkratka snaZi se najit ten nejvhodnéjsi zplsobit, jak danou piser co
nejlépe vyjadrit.

7 Citovano z korespondence mezi Davidem Harrisonem a autorkou Kate Bornstein (1993)

BORNSTEIN, Kate. Gender Outlaw: on Men, Women, and the Rest of Us. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 0-679-75701-5. s.157



1.1 Drag balls — gladiatorské arény gay subkultury

Puvod drag balls muze byt datovan do druhé poloviny 19. stoleti. V roce 1869 se
v Hamilton Lodge v Harlemu uskutecCnil prvni queer maskarni bal, dale nasledovaly
dalsi baly a koncem 19.stoleti byly celkem rozSifené a nejCastéji se konaly
v Madison Square Garden, Hotelu Astor a v Hamilton Lodge. Tyto plesy v gay
komunité navazovaly na tradici plest debutantek & maskarnich bald velmi
oblibenych v dominantni heterosexualni spole¢nosti. Vzhledem k represi socialniho
Zivota homosexualU, byla tato moznost o navozeni nové tradice uvnitf gay komunity
velmi oblibenou a vyhledavanou udalosti. Stejné tak, jako byly mladé divky,
vétSinou z vysokych a vlivnych socialnich kruhl, které dospély do véku, kdy se
stavaji Zenou, predstaveny spoleCnosti, pravé prostfednictvim plesu debutantek,
byli i podobnym zplsobem uvadéni homosexualni muzi do gay svéta pravé skrze
drag balls. Toto formalni uvedeni mladych divek do svéta dospélych Zen bylo
oznacovano jako coming out, tedy vejit mezi sobé rovné. Come out — doslovny
preklad vyjit ven — je termin, ktery si pfiznacné osvojili homosexualové. V dnesni
dobé je uz automaticky spojovan s pfiznanim se ke své homosexualité. Vyjit

s pravdou ven.

Drag balls nebyly pouze mistem slouzicim k tane¢ni zabavé a poznavani novych
lidi, na téchto balech probihaly nemilosrdné soutéze o trofeje, ba co vic — o respekt
komunity a slavu svého Domu. House (puvodni anglické oznaceni) znamena
seskupeni nékolika lidi, v jejichz Cele stoji tzv. drag mother — drag matka, zkusena
drag queen, ktera se stara o ,své déti“ a pfedava jim své znalosti a zkuSenosti.
Casto tyto ,rodiny*“ Zily pod jednou stfechou, vydélavaly spoleéné na Zivobyti, staraly
se jeden o druhého. Tyto Houses reprezentovaly silna rodinna pouta, proto drag
daughters® ¢asto piejimaly jméno po své drag mother — jako ukazka respektu k ni.
Prvnim oficialnim Domem zaloZzenym v roce 1972, byl The House of Labeija —
po drag queen Crystal Labeija. (znamé i z dokumentu The Queen). Nasledovalo
zakladani dalSich Domu — The House of Corey, The House of Dior, The House of
Dupree, The House of Chanel, The House of Wong. Jména a nazvy, které odkazuji
na obchodni znaCky a moddni domy. JelikoZz to, co drag queens pfinasely

na molo/stage, kdyz kracely soutézni kategorie (z anglického walking — sloveso

8 Oznaeni queen, kterd je né¢i , dcerou”. Kterd ma nad sebou opatrovnika, co ji vede a u&i



znamenajici samotnou ucast v soutézni kategorii), byl svét televize, svét modelek,
svét modnich Easopisu. Byl to svét, o kterém snily a ktery reprezentoval jejich tuzby
a predstavy bohatého Zivota. Zejména béloSského obyvatelstva v heterosexualni
spole¢nosti. Houses vSak nebyly jen pro drag queens, ale pro kohokoliv, kdo byl
odmitnut svou biologickou rodinou, kdo byl sam a kdo potfeboval néjaké zazemi.
Fungovaly téz jako soutézni tymy a na drag balls mohly vyhrat hned v nékolika

kategoriich, jako napfiklad:

Butch queen (BQ)= cisgender® gay/bi muz

Butches (B) = maskulinni Zeny

Femme queen (FQ)= trans Zeny

Drag queen (DQ) = cis-muzi pfevleCeni za zeny

Female figure (FF) = trans/cis Zeny a drag queens

Male figure (MF) = butch queens, butches a trans-muzi

K témto genderovym kategoriim pak patfily podkategorie, jako napfiklad:

Realness = opravdovost, ktera byla posuzovana v nékolika vySe uvedenych
kategoriich. Napfiklad v BQ Realness musel cis-muz projit (z angl. pass) zkouskou,
ktera méla za ukol zhodnotit, zda dany muz vypada dostate¢né heterosexualné. DQ

Realness hodnotilo drag queen a jak moc vypada jako skute¢na Zena.
Beauty = fyzicka krasa, bud celkova, i jen Casti téla (obliceje, nohou, kize atd.)

Dale byly a jsou ¢asté modni kategorie (nejlepsi obleCeni, runway) a v neposledni

fadé tanecni — Vogue.

Na drag kulturu mél a stale ma obrovsky vliv pop-kultura, hudba a filmy
a samoziejmé také tanec. Znacnou soucasti drag / gay / queer kultuy je Vogue,

tanec majici zaklad v zesmésnovani svych tanecnich protivnikli na taneénim

% Cisgender (€asto zkracovani na cis) je oznageni ¢lovéka, jeho? genderova identita odpovidd jeho
biologickému pohlavi. Napf. narozeny muz, co se citi byt muzem. Toto adjektivum je protikladem slova
Transgender, kde se jedna o ¢lovéka, jehoz genderova identita neodpovida jeho biologickému pohlavi. Napft.
muz, co se citi byt Zenou



parketu. Je inspirovan breakdancem, hranatymi pohyby a estetikou kung-fu,
hieroglyfickych obraz(, ale hlavné modelingového postoje. Tento tanec ziskal svuj
nazev podle médniho &asopisu Vogue. Udajné dle nékolika historek je toto
pojmenovani pfisuzovano newyorské drag queen Paris Dupree, ktera pfi tane¢nim
souboji pry vzala Casopis Vogue a zacala napodobovat jednotlivé pdzy z jeho
stranek. Jini nachazeji jeho puvod v tanecnich soubojich mezi ¢ernymi gay
spoluvézni z Riker Islands, ktefi takto zapasili mezi sebou, aniz by se jeden druhého
fyzicky dotkl. NejvétSim uspéchem totiz bylo throw shade at him (doslovné hodit
na néj stin, ve vyznamu zesmésnit ho). At uz Vogue svlj nazev ziskal jakkoliv,
uchytil se a stal se jednim ze zakladnich tane¢nich sméru (nejen) gay komunity
a vyvinul se az do dnesnich slozitych a Casto az akrobatickych pohybu. Inspirovani
modelkami na obalce i uvnitf Casopisu tanecnici napodobuiji jednotlivé pdzy, jako by
na né mifily objektivy fotoaparati. Pohyby rukou a nohou jsou linearni, hranaté,
pevné a prechazeji z jedné pozice do druhé. Mezi zakladni prvky tohoto tance patfi
Duck walk, dle nazvu odkazuje ke kachnimu pochodu, kdy taneénik kraci v dfepu
vpied a u toho vykopava nohama do rytmu hudby. Hands (performance) znamena
tancit rukama, skoro az vypravét pfibéh, komunikovat s tim druhym pouze pomoci
svych rukou a nejlépe throw shade at him/her. Catwalk je extrémné feminni pohyb,
pfi kterém taneénik kraci vpred, pfiCemz prekfizuje nohy a hazi boky na stranu.
Floor work je pohyb na zemi, kdy tanecnik co nejvice vyuziva podlahu a viceméné
na zemi méni rizné poézy. V sedé Ci v leze vykopava nohama ¢i natahuje ruce
do rdznych stran a vytvari tak zajimava gesta a témér fotografické pdzy. Jak mezi
tane¢niky, tak prfedevSim mezi divaky, je vSak nejvice oblibenym prvkem Death
drop. Jedna se o pad, pokles Ci sjezd dolu na zem na zada s jednou nohou pod
sebou ohnutou v koleni a druhou nejlépe ve vzduchu. V kone¢né pdze to vypada
témér jako protahovaci cvik, ale jedna se o rychly a pfekvapivy pad ze stoje. Tento
prvek je nejefektivnéjsi, udéla-li se co nejvice dramaticky nebo skokem z veliké
vySky. Svét byl a stale je voguingem fascinovan. Obrovsky boom pfineslo zobrazeni
stylu Vogue ve svété hudby, diky Madonné a jejimu hitu Vogue (1990) a také
v dokumentu Jennie Livingstone Paris is Burning (1990), kde se tento styl poprvé

predstavil i SirSi vefejnosti mimo gay komunitu.
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1.2. G-end-er: konec pohlavi, jak ho zname

Drag je performance, ktera napodobuje a paroduje dominantni stereotypy muznosti
a zenskosti nejvice skrze jejich odév a gesta, ¢imz se snazi vymezit prostor pro
samotnou identitu i pfedvedeni genderu jako takového. Dle americké teoretiCky
feminismu Judith Butler je gender jen socialni Isti. Nase pfedstavy toho, co muzZi
a zeny jsou, nereflektuje nic, co v pfirodé normalné existuje. NasSe predstavy
na misto toho odvozuji z obyCeju, které ustalila spoleCnost. Diky sexualnimu
biologickému pohlavi, které délime na dvé, usuzujeme, Ze i gender jako identita, je
pouze dvoji. Butler se nestavi k rozpojenosti pohlavi a genderu, které by fungovaly
nezavisle na sob&, nybrz tvrdi, Ze i pohlavi ma svlj genderovy charakter. Ze
i samotna identita je propojena s genderem. ,Bylo by nespravné myslet si, Ze
diskuse o ,identité“ ma predchazet diskusi o genderové identité, a to jednoduse
proto, Ze ,0soby*“ se stavaji poznatelnymi jen tehdy, pokud jsou genderové uréeny

v souladu s rozpoznatelnymi standardy genderové poznatelnosti“t®

Do tohoto souladu Butler fadi pohlavi, gender a touhu. Ten pak utvafi samotnou
identitu vétSinovou spolecnosti pokladanou za normalni. AvSak vyskytne-li se
nesoulad mezi témito slozkami, stava se dana identita ,chybnou“ a spole¢nosti
odmitanou. Tato spravnost & normalnost je dle vétSinové spoleCnosti pravé
heterosexualita (primarné kvdli biologické moznosti reprodukce). Tim se tento
heteronormativni nazor dostava do popfedi a vSechny ostatni sexuality se stavaji
nezadoucimi.

Podle Butler je gender utvafen svou performativitou, ktera neni védoma — dochazi
k ni pomoci vlastnich z vnittku vychazejicich podnéti. Gender se tedy utvafi
konfrontaci vnitfnich pud a norem chovani s vnéjSim okolnim svétem, ktery nahlizi
na gender pouze dvojim metrem a hodnoti, zdali néco danému genderu pfislusi i
nikoliv. ,Drag performance, kdy se Zeny previékaji za muze a naopak, muze byt
vhnimana jako strategie vzdoru a odporu. Ale drag neni o ,imitaci genderu’, spiSe
sam dramatizuje jednotliva gesta, skrze ktera je samotny gender etablovany‘!...

,Neni zadny ptvodni ¢i primarni gender, ktery by drag imitovalo, ale gender, ktery

10 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2003. ISBN 80-
85549-41-7.5.35

1 BUTLER, Judith. Gender Trouble and the Subversion of Identity, London: Routledge, 1990 (citovano

z GEZCY: Queer Style, str. 40)
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je tak trochu imitaci, ktera ptivod nema Zzadny“? | presto, ze drag je o individualité
daného performera, o jeho vlastni identité, neni o prezentaci genderu jako takového,
rozhodné ne primarné. Na vyznam genderu mize byt v ramci dané performance
poukazovano a hrano si s nim, avSak dle mého nazoru se tedy gender objevuje
sekundarné, az jako vysledek. A poté je samoziejmé posuzovan a hodnocen a jsou
mu pfifazovany pfislusné nazvy a kolonky. To vSe jen proto, aby si spoleCnost
mohla zaskatulkovat a pojmenovat Ci zobecnit urcitou ,vychylku oproti béZznému
normalu“. Na télo, gesta, chlizi, chovani je pohlizeno skrze gender. Spole¢nost vzdy
hodnotila, co pfislusi muzi a co Zené. Ideal muzské postavy je vypracované atletické
télo, které evokuje fyzickou silu, naopak idealem zenské postavy je kiehké hubené
télo evokujici zranitelnost. Télesny ideal se v pribéhu let nékolikrat zménil, avSak
v kazdé dobé se daly nalézt jednotlivé prvky patfici té ¢i oné skupiné. Napf. kratké
vlasy u muz, dlouhé u Zzen. Oholené nohy u zen, chlupaté nohy u muzi. Vymykalo-
li se néco néjaké normé, ihned byla dana odchylka oznacena a mnohdy
i regulovana. Drag je prvkem, ktery nabourava tuto hranici idealu, ktery vytvafi most
nad propasti normalniho a nenormalniho. Nesnazi se zruSit gender ani ho zménit,

ale pouze rozSsifit vnimani jeho hranic.

Drag Ize kategorizovat do kolonky tzv. Gender bending (ohybani genderu). Je to
snaha nabourat genderové pfislusné role, které jsou ve spolecCnosti silné
zakofenéné. Muze se jednat o formu socialniho aktivismu, ktery se snazi upozornit
a potazmo znicit zaryté socialni stereotypy, €i jen o formu provokace a snhahy
o vytvoreni odliSného zjevu jen za uCelem upozornéni na sebe. Nicméné gender
bending (neboli také gender fuck) se ve spolecnosti zacal objevovat uz na pfelomu
60. a 70. let minulého stoleti a od té doby neni jen vysostni doménou pfevazné
homosexualni spole€nosti, ale tekoucim fluidem napfi¢ spolecnosti, pfesto nejvice
ustalen v umélecké sféfe. Od androgynniho alter ega Davida Bowieho — Ziggy
Stardust, pfes videoklip Freddieho Mercuryho ,| Want to Break Free‘, Prince, Boy
George, Annie Lenox, Madonnu a konfe Lady Gagou, &i v poslednich letech
hercem Billy Porterem a jeho vystfednim, queer mdédnim stylem, |ze oznadcit kulturni

svét jako hnizdisté gender fucku.

12 BUTLER, Judith. cit. Diana Fuss, Inside/Out. Lesbian Theories. Gay Theories (London: Routledge, 1991),
s.21. (citovano z GEZCY: Queer Style, str. 39)
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1.3. Queer jako filozofie jinakosti

Co znamena byt queer? Neobvykly, mimo, povolny, nekonvencni, divny, podivny,
zvlastni. Tak lze prelozit toto jedno slovo, v anglickém jazyce znamé uz
od 16.stoleti. Queer bylo puvodné pejorativnim oznacenim homosexualni komunity
a az na konci osmdesatych let minulého stoleti zacal ve spole¢nosti zaujimat své
dnesSni postaveni. Queer v socialni i télesné oblasti znamena vymezeni se
modelovému chapani toho, co je ,normalni/bézné”“ (od anglického vyrazu straight,
ktery je ustalenym vyrazem pro heterosexualni), jmenovité oby€ejny heterosexual
stfedni tfidy. Queer je Casto pouZivan jako termin, kterym se alternuje slovo
homosexual, které je vSak zavadéjici a odkazuje pouze k myslence
stejnopohlavniho spojeni, pfesto Ze queer identita hovofi celkové o diverzité

a rozdilnosti.

Do té doby nadfazenym slovem homosexualni komunity bylo slovo gay. Gay
oznacovalo vSechna spektra duhy — gaye, lesby, bisexualy i transgender. Postaveni
gayu v Americe na pocatku a v pribéhu 20 stoleti nebylo lehké, homosexualita byla
protizakonna, a dokonce zafazena i mezi duevni poruchy. Statem i policii
podnécovana spolecnost k nenavisti této skupiny donutila gaye vést dvoji zivoty.
Lidé museli svoji homosexualitu skryvat pfed svymi sousedy, kolegy v praci
i rodinami, presto ale zustali viditelni mezi sebou. Béhem desitek let tohoto
socialniho utisku si gay komunita dokazala vytvofit sva vlastni mista setkavani
a zivota — bary, obchody, restaurace, dokonce i celé ¢tvrté, kde mohli spokojené byt
sami sebou. NejvétSim centrem gay Zivota byl New York. Do tohoto mésta se sjizdéli
homosexualové z celé zemé. Newyorska Ctvrt jako Bowery, bulvar protinajici
vychodni centrum dolniho Manhattanu, byla plna divadel, muzei, salén(, tane¢nich
klubu, nevéstincl, kde sexualni sluzby od muzskych €i Zenskych prostitutd nebylo
tézké vypatrat, a hotell, kam mohli na tyto jednorazové schizky zajit. Po¢atkem 20.
let se ke Ctvrti Bowery pfidala dalSi tfi centra — Greenwich Village, Harlem a Times
Square. | presto, Ze socialni represe vic¢i homosexualim v pribéhu stoleti
neubyvaly na intenzité, zdvihla se mezi rostouci komunitou obrovska vina odporu
vuci tomuto postaveni, ktera vyvrcholila ve Stonewallské nepokoje. Ty se odehraly

v rannich hodinach 28. ¢ervna 19692 v gay baru Stonewall Inn, ve ¢tvrti Greenwich

13V roce 1969 byla homosexualita protizakonnd ve vech statech Spojenych stati americkych aZ na lllinois
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Village, kde se par desitek lidi vzeprelo Sesti¢lenné policejni razii vedené vuci
tomuto podniku a zejména lidem uvnitf. Tento veCer byl zlomovym bodem historie,
jelikoz gayové a lesby se poprveé oteviené postavili do boje za sva lidska prava. To,
co prvné zapocalo par desitek lidi, pferostlo v tisicovy dav, kterému se policie ani
po pfichodu svych kolegl k posileni jejich fad nedokazala ubranit. Timto
homosexualové poprvé v historii dali jasné najevo sva prava a vymezili se proti
utlaku, perzekucim a nenavisti. To, co bylo zprvu oznaCovano jako Stonewallské
nepokoje, postupné prerostlo ve Stonewallské povstani. Nasledujici dny protesty
pokraCovaly noc co noc, jelikoz gay komunita nasla svij hlas a jednotnou silu
a nechtéla skoncCit, az dokud nedojdou kyzené svobodé. Presné rok
po Stonewallském povstani probéhl prvni Gay Pride pochod — Christopher Street
Gay Liberation Day (Den gay osvobozeni na Christopherové ulici), ke kterému se
v nasledujicich letech pfidavaly dalSi pochody v dalSich méstech i napfi€C svétem
(Dallas, Boston, Londyn, Pafiz, Stockholm). Na podporu boji za gay prava vzniklo
desitek organizaci, gay komunita se vice ,radikalizovala“ a politi¢ti aktivisté zacali
pouzivat doposud hanlivé slovo queer jako umysiné provokativni zastfeSujici termin

pro LGBT+ komunitu.

Queer je asi nejvice trefnym oznacenim pro rozdilnost vyvérajici ze zakofenéné
normativnosti. Jedna se o fluidni, neustale se ménici smér, ktery chce zlstat
nezafixovany, avSak vymezeny vici ,normalnosti“. Queer je Castokrat spojen s gay
kulturou pfevazné pro svuj bohémsky zplsob byti, pro potéchu a konsternaci
zaroven. Pokud nic jiného, tak queer vymezuje samo sebe jako to, co to neni:

ze stfedni tfidy, kfestansky, vychodni, heterosexualni konstrukt.

Queer je spoleCensko-sexualni sila, kterda posouva hranice kulturni pfijatelnosti
a znalosti. Kazda subkultura, ktera se prvné vynofi ve spolecnosti, je vnimana
negativné a se strachem &i nepochopenim. Stejné tak byl ve svété vnimam styl emo,
punk nebo gothic. Queer je postoj, ktery muze zaujmout kazdy bez ohledu na svoji
sexualitu, gender ¢&i viru. Je zvolenym pfistupem k Zivotu a k vyjadfeni nazoru,
stejné tak muze slouzit ke zpochybnéni socialnich norem a méfitek. Pohlizime-li
na queer identitu, je dulezité neopomenout dllezZitost médy, stylu a samotného
obleCeni. Jeji roli pfi vyrobé odévu, vybéru materialu pro daného Clovéka a tim

i formovani osobniho a socialniho postaveni a prostoru. ,Méda uvrhla télo
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do diskursu, symbolu, véci. Télo, které je debatovano. Které obleceni Ci véci jsou
télu vlastni. Je télo vystavené proméné, grotesknimu otevreni se svétu? Télo, které
bude citit a ochutnavat v8e, co citi a ochutnava svét, pokud prosté zlstane

oteviené. 4

Gayové, lesby i transgender lidé si b&éhem stovek let, kdy museli ,upravit‘ své
identity potfebam prioritné heterosexualniho svéta a jeho normam, vyvinuli nékolik
strategii, jak se vtomto jednostranné smyslejicim svéte pohybovat. K témto
postupim muizeme zafadit nejen chovani a atitudu, ale rovnéz velmi dilezitou
slozkou je oble€eni. Samotny akt oblékani, vybér toho, co si obléct, kdy a pro koho,
je individualnim a socialnim procesem. Oble€enim &lovék komunikuje se svétem.
A kazdy jednotlivy kus odévu ma svou podstatu, esenci a nese tedy urcitou
informaci, kterou ostatni lidé ¢tou jen pouhym pohledem. Pravidla oblékani jsou
rozdilna napfi¢ kulturami; co je povazovano za vhodny odév v jedné kultufe, mize
byt v jiné naprosto nepfijatelny. Saty jsou ukazatelem tfidy, socialniho statusu
a pfislusnosti k urCitému genderu. Crossdressing (oblékani kfizem) oznacuje akt,
pfi kterém obleCeni jednoho pohlavi je noSené pohlavim opaénym. ,Zmény
v oblec¢eni jsou socialni zménou, a politické a socialni zmény jsou zrcadleny
v obledeni'. Experimentovani s médou je tedy viditelnym zpdsobem projevu. Saty
ramuji télo, vyjadfuji, kym jsme a zpusob interakce, ukazuji nasi identitu, ale
napfiklad také naSi pfislusnost k urcité kultufe. Pokud je obleCeni formou
nonverbalniho a vizualniho kédu, které prozrazuje urcité charakterni rysy Ci fakta
o jeho nositeli, demonstruje pak volba odévu jiného genderu touhu byt vniman jako
nékdo jiny? Queer nerozliSuje mezi muzskym a Zenskym, queer maze hranice
a pfinasi jen jeden otevfeny pfistup. Snazi se zbourat pomysiné socialni struktury

a zpusoby nazirani na svét. Queer pfinasi svobodu projevu, stylu i identity.

To, co drag queens délaji, je queer performanci. Drag je vnimam pouze jako
divadelni, klubova show, ktera ma za cil primarné pobavit. AvSak podivame-li se
vice do struktury a historického vyvoje drag show, pozname, Ze v sobé obsahuje

mnohem vice vrstev, nez jen tu apriori oCekavatelnou a viditelnou. Queens pfinaseji

14 CALEFATO, Patricia ,Fashion and Worldliness: Language and the Imaginary of the Clothed Body’, Fashion
Theory 1/1(1997), 72 (citovano z Geczy: Queer Style, str.3)

5 HOLLANDER, Anne: Sex and Suits. The Evolution of Modern Dress. New York: Kodansha, 1995, str. 4.
(citovano z Gezcy: Queer Style, str.124)
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na jevisté sama sebe, mozna vice pfehnané a expresivnéjsi ja, presto vsak Cerpaji
ze svych nazoru, svych zkuSenosti a svych Zivotd. Queens si hraji s divackou
percepci a jejich socialni a kulturni znalosti, jelikoz ¢asto vyuzivaji znamé motivy
a témata z filma, knih, kulturniho Zivota a v neposledni fadé z politické situace.
V ramci tohoto spoleCenského povédomi zobrazuji svoji identitu, ktera pUsobi
dualné (jelikoz vidime Zenu, ale vime, Ze se jedna o muze) a tim, nam divakam,
tfisti naSe zajeté vnimani a chapani genderu. PfesnégjSim pfikladem muaze byt
situace, pfi které je vystupujici drag queen uz od pohledu velmi Zenska a atraktivni
atéméf k nerozeznani od skute¢né Zeny (miOzu uvést napfiklad soutézici
z jedenacté rady RuPaul’s Drag Race, Plastique Tiara). Jak velky musi byt Sok pro
heterosexualniho muze, kterému dana Zena pfijde sexualné atraktivni, zjisténi, ze

se jedna o muze. To je dle mého gender fuck v praxi.

Drag kultura si pouze v prubéhu jednoho stoleti prosla velkym vyvojem -
od ukryvani se v zastréenych barech po vyhfivani se v televiznich a jevistnich
reflektorech. Ze dna spole¢nosti se vypracovala do téméf mainstreamové senzace.
To, na co se zprvu nahlizelo jako na pouhy akt sebevyjadieni a zabavy, je nyni
neoddélitelnou soucasti queer a gender teorii. Rostouci zajem o drag kulturu nabizi
nova vyuziti na poli uméleckém i socialnim. Jeji provazanost s obéma odvétvimi je
pro mé jako divadelniho a autorského herce skvélym zdrojem pro budouci tvorbu.
Drag a jeho dil¢i aspekty jsou propojeny jak s mym profesnim, tak i osobnim

zivotem.
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2. Kralovna ve mneé

V Praze jsem mél moznost zhlédnout nékolik drag show, které se vesmés toCily
kolem jediného — zpivani na playback. Hlavni naplni vecCera je samozfejmé predvést
velkolepou podivanou, coz vétSina péveckych vystoupeni byla schopna nabidnout,
avSak divadelnéjSi aspekty drag pfedstaveni byly postradany. Alespon trochu vice
stand-up comedy, nebo propracovanégjSiho moderovani, zkratka ukazat vesSkery
potencial, které drag show v sobé& obsahuji. Pokud se ale Ceska drag scéna
primarné zamérfuje na pévecko-tanecni vystoupeni, vynika mezi ¢eskymi queens
jedna — Hayley the Strange. Ta vystupuje vzdy s preciznim make-upem
a obleCenim. Mnoho kostym( pro své vystoupeni si vyrabi sama a vzdy ma
pro divaky pfipravenou odhalujici podivanou. Inspiruje se totiz kabaretni burleskou,
kterou Ize popsat jako umélecky striptyz plujici mezi humorem a erotickou show.
Jeji sexy Zhava vystoupeni patfi mezi to nejlepsi, co je na prazské scéné k vidéni.
Jeji kostymy vypravi pfibéh sami o sobé&, a maji v sobé vzdy néco navic. Soucasti
nejen jejiho vystoupeni jsou tzv. reveals (odhaleni). Mize se jednat o wig reveal Ci
dress reveal'®, které mnohdy na divaka maji podobny dopad jako predvedeni

magického triku.

To, ¢im drag queens vynikaji, je obrovska sebejistota. Vstoupi-li queen na jeviste,
vlastni ho. Nedéla si starosti s tim, co si kdo o ni mysli. Ona je ta hvézda, na kterou
vSichni pfisli. V. momenté, co by o sobé zacala pochybovat, by to divaci vycitili
a ,sezrali by ji“. To je sila, kterou obdivuji a kterou jsem se béhem tfi let svého studia

snazil nalézt.

Prvni rok probéhl mrknutim oka. Byl to rok, kdy jsem nasaval spousty informaci
a zazival nové zkuSenosti a nez jsem se stihl vzpamatovat, pfiSel rok druhy. Az
v tomto roce, kdy jsem se snazil vyuzivat vSe, co jsem se v prvnim ro¢niku naucil,

jsem zacal objevovat své nedostatky a své doposud nepoznané bloky. Myslim si,

16 Wig reveal je jakékoli planované odebrani paruky z hlavy, za Géelem odhaleni jiné paruky nebo
zajimavého objektu. Asi nejznamé;jsi a nejvic ikonické odhaleni predvedla soutézici z 9. fady RuPaul’s Drag
Race, Sasha Velour, ktera pfi svém finalovém Cisle na pisenn Whitney Houston ,So Emotional‘ nadzvedla svou
paruku, ze které se zacaly sypat ukryté platky rGze. Nebylo tedy divu, Ze se Sasha Velour po tak legendarnim
vystoupeni stala vitézkou celé rady.

Dress reveal je odtrzeni kusu kostymu, pod kterym se nachazi dal$i a mnohdy zajimavéjsi ¢ast odévu.
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Ze jsem meél celkem pevné sebevédomi, nez jsem vstoupil do této Skoly, ale béhem
druhého rocCniku, kdy jsem se snazil aplikovat vSe, co jsem znal a myslel si, ze
i umél, jsem sebevédomi zacal ztracet. Respektive jsem zacal ztracet sebedivéru.
Naucil jsem se rozliSovat tato dvé slova. Sebeduvéra je pro mé vira v sama sebe
a sebevédomi chapu jako védomi sama sebe, jako poznani svého ja, které je
zakladem mého byti a mého rozvoje. To, ze vim, kdo jsem, je vychozim bodem mé
cesty, ktera mize kone¢né nékam sméfovat. Je to jedina jistota, kterou ¢lovék ma

a k nabyti této jistoty jsem prosel Zivotni zkouSkou.

JakoZto homosexual v soucasné dobé si Ziji rozhodné lépe neZz gayoveé pred
padesati lety, avSak nemam ani ,normalni“ Zivot, jako moji heterosexualni vrstevnici.
Po témér Sesti letech depresi a strachu, co tomu asi feknou rodice, pratelé, lidi
z okoli, a jednom, naStésti nepovedeném, pokusu o sebevrazdu, jsem se konecné
vyoutovall’ a fekl své mamé a par kamaradim o své homosexualité. VSichni to vzali
pro me prekvapivé v pohodé a ja kone¢né mohl objevovat sveé gay ja s védomim,
Ze mam pri sobé lidi, ktefi mé budou stale milovat. NaucCil jsem se netajit svoji
sexualitu pfed novymi lidmi a oteviené jsem se ke své homosexualité hlasil. Zjistil
Jjsem, Ze Clovék, kterého neznam, mé zacne brat takového jaky jsem, bez ohledu
na moji sexualitu. Diky témto pozitivnim pfijetim cizimi lidmi, jsem i ja nakonec
po péti letech od svého coming outu, doopravdy pfijal sém sebe a naucil se vaZit si
sam sebe a mit se rad. Od té doby je mé sebevédomi nezdolné. Nejvice jsem se
se svou homosexualitou vyrovnaval prostrednictvim humoru. Sarkasticky a ironicky
humor byl v na8i rodiné projevem lasky a pratelstvi a tento druh humoru jsem
aplikoval i ke vSem svym blizkym. Nikdo mi nemohl slovné ublizit, jelikoZ jsem diky
tomuto pristupu mél nad sebou velky nadhled a vzdy jsem si ze sebe dokazal udélat
legraci. Mozné uz tehdy, jsem performoval svij gender a tim tak objevil svoji

identitu.

177 angl. Come out. V ¢edtiné se &asto pouZivé slovo ,pfiznat se’, které pro mé ale mé negativni naboj. Je to
jako bych provedl néco Spatného, k ¢emu se ted musim doznat. Automaticky to ve mné vyvoldva pocit viny,
Ze nejsem jako ostatni, a tim i pocit ménécennosti. Proto radéji pouzivam prejaty vyraz z anglictiny.
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2.1. Workshop improvizace — prolomeni bariéry strachu

Nikdy jsem nemél rad, kdyz jsem na jevisti vidél herce a poznal na ném, Ze je gay,
pokud tedy herec gaye nehraje. A séam jsem se vzdy snaZil, aby to nebylo poznat
ani na mné, pokud to nebylo vyZadovano. Béhem studia jsem se snaZil ve svém
toho muze ve mné. Tim, Ze jsem upfednostnil jednu stranku pfed druhou, jsem zacal
ztracet pudu pod nohama a postupné jsem ztracel i sam sebe. Najednou jsem
0 sobé zacCal ve vsem pochybovat. ZacCal jsem se sam shazovat a negativné
hodnotit. Naplnil mé strach, ktery mé pozdéji zacal ovliadat a ja se ho nebyl schopen
zbavit a nedokazal jsem na jednotlivych hereckych blocich reagovat a byt pritomen.
Pamatuji si, Ze jsem se vazné zacal zaobirat myslenkou, Ze studia necham, coZz mé
vydésilo natolik, Ze jsem se se svym problémem obratil na kamarada/spoluzaka,
ktery mé vyslechl a podpofil. Rekl mi véci, kterym jsem kdysi véril a védél o sobé.
Ze v osobnim Zivoté jsem vtipny, jsem pohotovy, jsem kreativni a blaznivy, Ze
dokazu dobrfe naslouchat a vnimat impulsy jak svoje, tak i ostatnich. V tu dobu
zrovna zacinal novy blok improvizace se Simonou BabZakovou, ktery jsem v prvnim
rocniku nevyuzil tak piné, jak jsem mohl, a zarekl jsem se, Ze tu bariéru strachu,

kterou mam, prolomim.

Zacala prvni skupinova improvizace, pfi které ten, co ma jako prvni néjaky télesny
impuls vchazi do hraciho pole a ostatni vyCkavaji na svlj moment, kdy se budou
moci k improvizaci pfipojit. Vzpominam si, Zze mi v hlavé bézely vSechny ty
vystraSené myslenky, pro€¢ bych tam nemél vchazet a zaCinat improvizaci. Ale
ty hlasy v hlavé jsem utiSil a viceméné pfes silu, s védomim toho, Ze jdu nalézt své
ztracené ja, jsem vstoupil do prostoru. Vstoupil jsem tam jako Zena. Myj télesny
impuls byl Zensky krok na vysokych podpatcich (vyvySil jsem se na Spickach a tuto
nekomfortni pozici drzel po celou dobu improvizace). To, co jsem se snaZil
v poslednich mésicich zadrzovat, samo vyslo na povrch a najednou jsem tam byl
jako sebevédoma prostitutka Milena, ktera pfiSla na hrbitov na své prvni slepé
rande. Alespon to byl muj vychozi bod. Samoziejmé se ke mné pfipojili dalsi
spoluzaci a okolnosti se zménily. Ocitli jsme se v prodejné sedacek, z prodavace,
se kterym jsem koketoval, se vyklubal nasilnik, ktery drzel jednu holku svazanou
v gauci, a pfitom ho jesté otravovalo nékolik zakazniku. Dost divoce pak probihalo

patrani muze po své uvéznéné manzelce, coz nakonec skoncCilo bitkou
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s prodavacem a stfelbou. Béhem toho vSeho, od prvotniho seznameni
s prodavacem po zjisténi, co je zaC a pfes snahu pomoci té uvéznéné zeng, jsem
si stale drzel svoji roli a byl jsem v ni naprosto svobodny a ochotny pfijmout jakékoliv
okolnosti, které déj posunou jinam. Nakonec jsem byl postfelen a témér zemrel. Citil
jsem ale, ze jesté neni muj Cas z pfibéhu odejit, Ze ma postava zkratka umfit nema.
Zaroven jsem slySel i smutné reakce divaku, ktefi tuto improvizaci pozorovali, coz
donutilo mé télo jednat dfive, nez jsem si stacil promyslet, co vlastné délam.
Ze zemé, kde jsem chvilku lezel, jsem se posadil a zakfiCel na prodavace, Ze tohle
uz prehnal, jelikoz mi sestfelil z obliCeje moji obfi nalepovaci Fasu. V tu chvili divaci
vybuchli smichem, coz mi dodalo velké ujisténi v tom, Ze chtéji abych se vratil, a tak
jsem ve svém spilani prodavaci néjakou dobu pokracoval a pfibéh dale rozvijel.
Ovsem po Case a natlaku nékterych spoluzaku, ktefi se dané improvizace ucastnili,
na hlavni postavu prodavace, byla Simona nucena improvizaci ukoncit. V ramci
daného kusu, ktery jsme tam vytvorili, bylo mnoho chybek, které zamezily dalSimu
smysluplnému vyvoji pfibéhu a jeho plynulému zakoncéeni, avsak dle slov Simony,
ma postava byla naprosto uvéfitelna a vzdy jednala spravné, vzhledem k novym
a novym okolnostem, které v prlibéhu nastavaly. V tu chvili jsem byl opravdu hrdy
na to, co jsem tam predved! a znovu jsem tak nabyl novy prival sebeduvéry, ktera
mi v poslednich par mésicich Zalostné chybéla. Objevil jsem svoji vnitini drag
queen, ktera svou pfehnanou stylizaci a prvoplanovou manyrou sklidila u divakad
velky ohlas a tim posilila i mé, jakoZzto jejiho tvarce. Postava Mileny vy$la ze mé,
Cerpala z mych zkuSenosti a mnou vnimanych v8eobecnych stereotypl. Tim, Ze
jsem konecné pustil na odiv i svoji Zenskou stranku, jsem nakonec doSel osobni

celistvosti, a tim znovuobjevil viastni jistotu.

Hned nasledujici improvizace se povedla natolik, Ze jsme byli schopni se zapojit
vSichni, a dokonce i vytvofit obsahly pfibéh s nékolika Casovymi rovinami a uspésné
si ho sami ukoncit. V této improvizaci jsem hral slepého starce a v retrospektivnich
obrazech jeho mladsi ja. Z nabyté sebeduvéry z pfedchozi improvizace jsem pozbyl
veskerého strachu a mohl se tak plné oddat nové postavé a novému pfibéhu. Takto
uspésné jsem pak pokracoval cely zbytek tydne a Simony pfistup mé tak uc¢aroval,
Zze jsem se kni pfihlasil i na letni workshop. Simona mi pomohla objevit mou
Zenskou hereckou stranku (velmi ¢asto, a mnohem lépe nez muzské postavy, jsem

ztvarnoval ty Zzenské) a hodné mi oteviela obzory v tom, co si télo zada. BEhem
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jejich workshopu jsem obijevil, Ze téméf v kazdé situaci prvni reaguje télo a mozek
az nasledné a Ze by clovék mél ddvéfovat pocitim svého téla a reagovat
na né spiSe intuitivné nez racionalné a Ze co vimprovizaci zlUstava utajené
a nevyicené, Casto brzdi vyvoj celého pfibéhu. Tyto poznatky lze prevést
i do osobniho / hereckého Zivota. Tim, Ze budu upozadovat své ja v ramci role,
nedojdu kyzenému cili, avSak umocnim-li vhodné své osobni zkusenosti v dané roli,
mohu lépe pochopit a ztvarnit onu postavu. At uz hraji cokoliv nebo kohokoliv, mél
bych vychazet ze sebe, a ne z promyslené predstavy toho, jak bych to mél hrat.
Simonin workshop mi mohl odblokovat domnélé strachy a ja uz se nikdy vice
v prubéhu hereckych blokl nebal zkouset a naplno objevovat, protoze jsem zpét

nabyl ztracenou sebeduvéru.

2.2. Bazaar festival — oslava téla

V ramci prazského Bazaar festivalu 2019 jsem byl osloven jeho feditelem Ewanem
McLarenem, zdali bych se nechtél pfipojit k bulharsko-makedonsko-Spanélské
skupiné Steam Room, ktera zde v Praze bude v ramci sobotniho work-in-progres
Bazaaru predvadét ¢ast své show DRAG-ON, ktera se uz podle nazvu zabyva
tématem drag, a ktera by rada k tomuto projektu pfizvala mistni umélce. Do Prahy
na misto tfi ¢lend skupiny pfijeli pouze dva — Makedonec Aleksandar Georgiev
a Bulharka Zhana Pincheva. Koncept, ktery méli pfipraveny, byl pohybovy. Snazili
se umélecky nahlizet na queer styl jako na pfistup nebo ideologii definovanou
vztahem téla jako protestu a téla jako oslavy. Snazili se choreograficky vytahnout
pohybové aspekty z drag kultury a aplikovat je na zakladni tradi¢ni balkansky
folklérni krok. Na zkouskach jsme tancili na rizné popové pisné, znaéné vyuzivané
pfi drag show, a hledali tak adekvatni pohybovy material, ktery by se mohl nasledné
pouzit do zavérecné choreografie. Cely koncept byl vlastné hrozné jednoduchy.
Vsichni tfi jsme stali vedle sebe a nejprve bez hudby jsme zacali ve stejném rytmu
tancovat zakladni folklérni krok. Po chvili se spustila pomala popovéjsi pisen
do jejihoz rytmu se tento krok hodil. Postupné jsme se z jednoho mista zacali timto
krokem posouvat po pfedem pfipravené trajektorii — v fadé€, za sebou, kolem sebe
— vzdy spolu a jednotné jsme putovali prostorem. U toho jsme stale tancili tento

zakladni krok, ktery se ale postupem €asu ménil v popové;jsi provedeni, ke kterému
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jsme pozdéji pfidavali i ruce a rtzné dany krok akcentovali ¢i jinak dynamicky
upravovali. V prubéhu choreografie se zménila i pisen, ktera byla
v pomeérné rychlejSim tempu, kterému jsme se museli pfizpUsobit, a zarover byla
Nakonec ztoho bylo veselé tanCeni po prostoru (ve stale pevné stanovené

trajektorii), které v sobé obsahovalo jak zakladni krok, tak rozverné MTV tanec¢ni

pohyby.

Velmi mé zaujalo, jak se skloubily tyto dva naprosto rozdilné styly — tradi¢ni tanec
s hlubokymi narodnimi kofeny a sexy pop jednadvacatého stoleti. Svou praci Aleks
a Zhana dokazali najit most mezi tradici a queer sexualnosti. Folklérni tance jakozto
tance vytvorené lidmi z urcité oblasti, které v sobé reflektuji tamni kulturu, jsou pro
mé obrazem historie, synonymem tradice, pfesnéji zivota na vesnici, kde si spravny
spofadany mlady muz najde Zenu, maji spolu déti, dim a nejlépe velké
hospodarstvi. Jsou pro mé znakem heterosexudlni predstavy namluv® anebo
alespon ocCekavani tohoto ,normalniho® Zivota. Zato diskotékové pohyby dnesni
doby, jsou znakem sexu, povolné moralky a primarni libivosti. Néco, co kazdy
Clovék, gaye nevyjimaje, déla za ucelem zabavy, uvolnéni se a uzivani si daného
momentu. Jsou nécim, co odkazuje k dneSnimu pfistupu k Zivotu, kdy nezalezi
na tom, jestli je ¢lovék gay nebo transgender nebo svoji sexualitu nefesi. Je to
zkratka neohrani¢ené pole moznosti. Tim, Ze skupina Steam Room spojila tyto dva
styly, respektive jedno vyvinula v druhé, pfedvedla historicky vyvoj v pfistupu dané
queer problematiky a oslavila tak télo, které se vzeprelo zajetym idejim. V druhé
Casti tohoto work-in-progressu jsme kazdy zvlast pak tancili na jednu popovou pisen

dle nadeho vybéru a tim predvedli oslavu téla v pIiné jeho mite.

Pfistup, se kterym Steam Room k drag tématice pfistupuje, je z uméleckého

hlediska pro mé zajimavy. Oni pravé pozvedaji ,lacinost” tohoto Zanru k Zanru vyse

18 v/ Bysicich, v obci ve které jsem vyrdstal, jsme méli kazdoro&né Staroceské madje, co? je jednodenni prtivod
s hudbou a pitim zakonéeny obecni majovou zdbavou. Podle tradice hosi i divky odéni v krojich chodi po
vesnici, kde u kazdého domu zazvoni ¢i zatukaji, pozvou obyvatele domu do privodu ¢&i vecer na zabavu,
pfipiji si s nimi vinem a putuji zase dal. U kazdého domu, kde je pfivazana majka (mladd bfizka ozdobena
faborky) se zastavi kapela a hraje polku nebo valcik k tanci. V takto oznacenych domech totiz bydli kazda
svobodna divka/Zena starsi 15 let, a timto se dava na védomost, Ze je divka pfipravena na vdavani. Z domu
je pak nasledné vyvedena jednim z mistnich hoch, ktery si sni zatan¢i v kruhu svych majovnik (ti, co jsou
v privodu odéni v kroji) a tim ji predstavi celé vesnici. Poté se opét vydaji vesnici dal, kde toto opakuji, az
dokud ji neprojdou uplné celou.
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uméleckému. Predvadeéji moznost, jak vyuzit potencial ukryty v drag aspektech
a pretvofit je do vice divadelni formy. Télo se stava prostfedkem a tématem

zaroven.

Drag, jako i kazdé pohybové Ci tanecni divadlo, hovofi také télem. Tim, Ze drag
gueens vydavaji na odiv své télo, mnohdy ve stylizované upravenosti, pfinasi fokus
pravé na télesnost jako takovou. Té€lo se stava objektem, ktery je pozorovan,
diskutovan a hodnocen. Zarovern se ale stava i subjektem, ktery sam pozoruje
a jedna. Ktery nese myslenku a chce néco sdélit. Drag vyuziva své pohyboveé
schopnosti pfevazné k imitaci jiného pohlavi. Tim, ze je zenské télo, a nékdy i velmi
vérohodné, pfedvadéno muzem, se vyjevuje socialni konstrukt toho, co pokladame
za feminitu, ale pfedevsim, z pohledu divadelniho potencialu, vznika prostor pro hru
a imaginaci. Drag umoziiuje adorovat Zenskeé télo, stejné tak ho mize hanobit. Ma
v sobé mnoho moznosti, jakym smérem lze rozebrat dualni aspekty téla: muz —
Zena, silny — slaby, tlusty — hubeny, velké poprsi — malé poprsi, télo jako objekt —
télo jako subjekt, télo odhalené — télo zakryté. Télo je v uméni zobrazovano
a diskutovano uz od nepaméti a, dle mého nazoru, drag muze pfinést novy pohled
na zobrazeni télesnosti, vyuZzije-li jiny divadelni jazyk, néz jaky uziva doposud. To
zobrazil i Martin Talaga ve své inscenaci Total Eclipse of the Heart, kterou jsem mél
moznost shlédnout v Ponci. Zde se mu pravé podafilo upozornit na genderové
stereotypy binarniho pohledu na télo. Jedna Zena a tfi muzi spolu na jevisti
zobrazovali evolu¢ni vyvoj pojimani téla. Zprvu zvifeci a obnazené télo se promeénilo
vlivem touhy a pudd v pfedmét boje. Dominantni pozice muzu, stejné jako Zenska
nevinnost a odevzdanost, se postupné vytracela. A kusy obleCeni z pocCatku
nepotifebné, naplnili Casem svou podstatu, i kdyZz na ,nevhodném® téle. Co pfislusi
danému pohlavi, je muz v Zenské sukni stadle muzem a vulgarni a emancipovana
Zena stale zenou? Toto kontroverzni pohybové predstaveni, které stira jednotlivé
rozdily a vyzdvihuje dulezitost lasky, a pro které se Talaga znacné inspiroval
poetikou drag kultury a pfevzal z ni pravé onu skrytou (ke konci i vizualni) esenci,

je vhodnym pfikladem tanecné-divadelniho pfistupu k drag tématice.

23



2.3. Marie Antoinette — naladéni se na svou zenstéjsi
stranku

Béhem Procesu015 jsem zhlédl performance Marie Antoinette Walks Down an
Elegant Hallway Knowing Everyone Hates Her vytvofenou Alyssou Dillard a kol.,
ktera dle anotace méla byt pfedstavenim, které ,zkouma obrazy a spolecensky stav
syrovosti. A jak jsme byli predurceni k vyciSténi naseho mentalniho a emocniho
stavu, aby byl pochopitelny a stravitelny ostatnimi.”“ To, co jsem v této performance
vidél ja, byly dnesni zeny, které se desitky let snazily o rovnopravnost, emancipaci,
dokazat celému svétu, Ze vSe zvladnou samy, az trochu zapomnély samy na sebe
a kfehkost a delikatnost své duse. Zapomnély na to, co je v kazdé dneSni zené
ukryto, a to touha byt princeznou, moci si dovolit na moment usednout k hodovni
tabuli, nechat se obskakovat a na chvili byt sttedobodem vesmiru. Byt milovana,
obdivovana, opecCovavana, hyCkana, a na druhou stranu nenavidéna
a opovrhovana. Alyssa se svym kolektivem ke svému kralovskému oSaceni pouzila
své kazdodenni odévy a vytvofila tak dojem, Zze kazda Zena si muze dovolit byt
princeznou/kralovnou i u sebe doma v pokoji, pokud sama chce. Na zakladé mého
zajmu a projevenou sympatii k danému predstaveni, mé Alyssa oslovila, zdali bych

se nechtél nasledujici semestr stat muzskou Marii Antoinette.

Mym hlavnim ukolem na zkouSkach bylo objevit svou vnitfni Marii, svou osobitou
zenskou kralovnu, ktera rozhodné nebyla stejna jako Milena z workshopu se
Simonou Babdakovou. Ma Marie se inspirovala architekturou, jejimi tvary,
strukturou, barvou. VSechny objekty, na které jsem pohlédl, jsem se pokouSel

transformovat do svého téla a pfijmout tak jejich esenci.

Zavérecnou tfihodinovou performance jsme méli po dva dny ve Vrtbovskych
zahradach, které byly naprosto uhran€ivym a velmi inspirativnim prostfedim. Bylo
¢lenéno na tfi podlazi; spodni bylo tanecni patro, ve kterém hrala hudba. Prostfedni
slouZilo k oblékani a k odpo€inku. A tfeti vrchni patro se uzivalo k obcerstveni
a rozjimani. Ja ztvarnoval svou Marii, kterou jsem v sobé na zkouskach probudil
a ktera byla velmi ticha, klidna, rozvazna a zadumdciva, na druhém patfe. V prlibéhu
performance jsem mél rozvijet mé pfidélenou hravou Marii, ktera mi dala vétsi
moznost otevfit se a hrat si vice s mym charakterem. Pfipadal jsem si jako

opravdicka mlada Slechti¢na, co si v zahradach ve Versailles hraje na schovavanou
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a na honénou se svymi pfitelkynémi. AvSak nechtél jsem se chovat takovymto
zpusobem po celou dobu, pfece jen, béhem tfi hodin se toho hodné omrzi. Snazil
jsem se vice vcitit dosvého charakteru. Zkoumal jsem linie kefl, cest
a vSudypfitomnych soch, kterymi jsem se inspiroval a nasledné se je pokusil vyjadfit
svym télem. P¥i chuzi, v pohybech pazi, drzenim téla jsem se pokousel vstiebavat
pohyb ryb v jezirku, pohyb ptakl zavienych v kleci, zuréeni vody ve fontance. Snazil
jsem se splynout vice se zahradou nez s navstévniky. Pokusil jsem se napojit na
energii kolem sebe, na pfirodu, kterou jsem byl obklopen a dostal se tak na jemnou,
skoro az meditativni energii, kterou jsem se pomoci dechu a vnitiniho soustfedéni
snazil naplnit svoji bytost. V tomto pocitu jsem dospél k vnitfni kiehkosti a hravosti,

kterou jsem si pojmenoval jako energii zeny-pfirody a ktera ve mné vzbudila jinou,

Vv,

Samotna performance nakonec byla spiSe maskarnim balem, béhem kterého jsme
si skoro vsichni hrali v realnych vypujéenych kostymech na kralovnu Francie. Tim
pro mé ztratila veSkeré kouzlo, které v sobé zprvu méla. AvSak jsem si diky této
zkuSenosti vyzkousel, jak jinak Ize pracovat s Zenskou energii a jak moc mé dokaze
ovlivnit pouhy kostym a scenérie kolem mé. Uvédomil jsem si, kolik inspirace lze
najit kolem sebe, diva-li se €lovék trochu jinym pohledem. Ukazalo mi to druhy
konec pfistupu k drag tématice, k jeji jemnosti a kiehkosti. To, co mnohdy u ni vidét

neni.
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3. Pohled zevnitr ven a zvenci dovnitr

Bé&hem svého studia na Skole jsem se setkal s riznymi pohledy na divadlo, na praci
herce a na pfistup k divadelni tvorbé. Nejvétsi daraz se v8ak na mé, jako
na studenta herectvi, kladl v autenticité a v osobnim pfistupu k procesu zkouseni.
Castokrat jsem v predstavenich na klauzury & jen na pfedvadécky na konci
hereckych blokl byval sam za sebe. Tim myslim, Ze mnohdy ma ,role®, mé jako
,herce®, nebyla Zadouci, byla jaksi upozadéna. AvSak vzdy jsem tam byl, ja jako
herec, obsazen ve v8em, co jsem délal. At uz Slo o loutky, objektové divadlo,
pantomimu, tanec €i i klauzuru z hlasové vychovy nebo zpévu. Stalo se, Ze se ma
osobnost — ma osobni identita — promitla do finalového tvaru a vyobrazila mé&, mé
pocity, mé myslenky v ponékud poupraveném obrazu. Jak jsem psal jiz dfive,
nechtél jsem viditeIné poukazovat na svoji sexualitu, spiSe jsem se ji snazil uklidit,
jelikoz jsem mél pocit, Ze na jevisté, k praci na roli i k praci s télem nepatfi. Ale
myslim, ze tomu tak neni. K herectvi, kterému se tady u€ime, je potfeba, aby ¢lovék
se v8im co déla, navazoval osobni vztah a je tedy velmi pravdépodobné, Ze se jeho
identita projevi v jeho praci. Obzvlast v autorské tvorbé Clovék Cerpa ze svych
znalosti daného tématu, at' uz starych nebo nové nabytych, a k nim zaujima urcity
postoj. Mozna Ze se nékdy cilené a rad obracim ke svému ,gay ja“ jelikoz mi
momentalné dava potfebnou silu a inspiraci. Mym mottem pro praci jsou slova Anne
Bogart, ktera napsala: ,Prace umélce je spojit se s temnymi misty duSe a vnést tam

svétlo. Sdileni tohoto procesu s ostatnimi je pak tim hlavnim?®.*

3.1. Breivik —touha po pozornosti

Napfriklad béhem zkouSeni Breivika s nasi vedouci ro¢niku Petrou Tejnorovou, jsme
méli ve dvoijicich Ci trojicich vytvofit dialog o jednom zadaném tématu. Nase bylo:
Je revoluéni cesta vzdy cesta nasili? Existuje kompromis? Ja byl sparovan
s Radkou Caldovou a Adamem Mensdorffem, a byli jsme trochu bezradni, protoze

jsme moc nevédéli, jak k tématu pfistoupit a zaroveri Adam byl nemocny, tudiz nebyl

19 BOGART, Anne: And Then, You Act; Making Art In an Unpredictable World. New York: Routledge, 2007,
ISBN 0-203-96550-7, str.11.
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ani fyzicky pfitomen. Petra nam pomohla otazkou; jak by toto téma feSil gay, kiestan

a normalni holka.

Toto ,stereotypni“ oznaCeni nas tfi jsem se pokusil vyuzit jako zacatek vtipu,
odkterého bychom se mohli odrazit, ale vic jsem bohuzel pfes noc nevymyslel.
Druhy den jsme se omluvili, ze nemame Adama a ani pfipraveny material
k prezentaci atrochu jsme tedy doufali, Ze nebudeme muset s Radkou nic
predvadét. Samoziejmé jsme ale na fadu Sli a museli tedy zacCit improvizovat. Sejde
se gay, normalni holka a krestan na ostrové Utoya. Potkaji Breivika..., A najednou
jsem se sam ztotoznil s touto postavou gaye, Radku jsem logicky oznacil
zanormalni holku a kfestana Adama jsem ve svém vtipu zabil, abych se divadelné
vymluvil z jeho nepfitomnosti. Tento vtip nam pomohl nastartovat nasi improvizaci
a muj gay charakter nas ved| vpred jako neohrozeny rytif na duhovém jednoroZzci.
Na misté jsem vyuzil svlj veSkery pfehnany homo-manyrismus, ktery znam a se
kterym si umim skvéle hrat, a vtiskl jsem ho do oné postavy. Opét jsem se opfel
0 své vlastni ja, pfevratil ho naruby, vydoloval z néj tu nejvic teplou variantu sama
sebe a umistil ji do okolnosti pfezivSiho z ostrova Utoya. Improvizace pfinesla velké
mnozstvi napadu, které jsme pak upravili a zasadili do samotné inscenace. Opét se
mi ukazalo, Zze ma vnitfni queen touzi po pozornosti a hleda si cestu jak vylézt ven

a predvést se svétu.

Queens berou stereotypy vici nim samym a gayum vSeobecné za své a vyuzivaji
je jako palivo pro svuj humorny jazyk. Otevienym detabuizovanim ozehavych témat
skrze vulgarity a obscénnosti, dovoluji publiku se maximalné uvolnit a zbavit se tak
pout socialni mravnosti. Divak by se mohl snadno ocitnout na hranici konformity, ale
queens vyvazuji tuto ,nevhodnou® stranku estetickou podivanou na né samé Ci

na jejich pévecka a tanecCni Cisla. Nasledna atmosféra pfi drag show je tedy

Vv s

3.2. V ustech drag queen

To, Ze drag queens mohou sdélit i silny spoleCensko-politicky projev jsem si
vyzkousel na vlastni kazi pfi klauzurach z hlasové vychovy, na které jsem si vybral

fe€ irské drag queen Panti Bliss — Noble Call. Tu Panti pfednesla 1.2.2014 v Abbey
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Theatre a reagovala s ni na skandal kolem jejiho rozhovoru v pofadu The Saturday
Night Show vysilany o par tydnu dfive?°. Tato fe¢ vyvolala obrovskou pozornost po
celém svété a Panti svou podporu vyjadfilo tisice lidi, mezi nimi i nékolik desitek
svétovych celebrit (napf. Madonna, Graham Norton, RuPaul a dal$i). Panti ve svém
projevu hovofi o tom, co jako homosexual/drag queen proziva v kazdodennim
zivoté. Mluvi o témér dennodenni kontrole sebe sama, o utisku ze strany
spolec¢nosti, ktera ji svymi pravy a normami dava najevo, ze neni takovym ¢lovékem,
jako normalni heterosexualni jedinec. Hovofi o tom, co to je homofobie a v jak moc

homofobni spole€nosti Zijeme.

....VErim, ze témér vsichni jste homofobni, i ja jsem homofobni. ProtoZe by to bylo
opravdu neuvéfitelné, kdybychom nebyli. Vyristali jsme ve spole¢nosti, ktera je cela

homofobni, byl by tedy zazrak, kdybychom byli homofobii nepoznamenani...“*

Nahlizim-li zpétné na mé predvedeni onoho proslovu, vnimam jako nevyuzity
potencial, Zze jsem ho nepfednasel tzv. in full drag (oble€en jako drag queen), a zZe
jsem si tedy pIlné nevyzkousSel silu a opravdovost, se kterou byla fe¢ plvodné
vyslovena. AvSak vzhledem k mé sexualité, mél text obdobny dopad na pfitomné
divaky. | kdyz se jednalo o uzavienou hodinu hlasové vychovy, vyvolal samotny text
u mych spoluzakl zajem o k nému predchazejici udalost, v€etné v ném zmifované

problematiky.

Panti svym aktivnim bojem za prava LGBT+ komunity a svym proslovem ovlivnila
fadu lidi ve spoleCnosti i politice a pfispéla tak k prosazeni legalizace
stejnopohlavniho manzelstvi, které je v Irsku platné od 16.11.2015. Dokazala, Ze
drag je mocnou zbrani, ktera se da vyuZzit jako hlas homosexualni komunity a ktera

by mohla pomoci zménit socialni a politické nastaveni.

20y talkshow si dovolila Fict nékolik jmen irskych novinafd, ktefi jsou dle jejiho pohledu homofobni. To
spustilo velkou lavinu kritiky, zejména od zminénych osob, ktefi dokonce RTE televizi, ktera porad vysila,
vyhrozovali i soudni Zalobou. Aby zamezili podobnému sporu, stahli ¢ast tohoto poradu z archivu a
zminénym novinarim se verejné omluvili a vyplatili odskodné ve vysi 85.000 eur. O celém pfipadu se
diskutovalo i mezi poslanci Evropského parlamentu, kde irsky politik Paul Murhpy oznacil toto odskodnéni
za ,,utok na svobodu projevu” a nékolika ptiklady zminil dalsi lidi s jejich vyroky a nazval je homofobnimi.
21 74véreénd ¢ast z projevu Panti Bliss v mém prekladu.
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3.3. Balanc na hrané opravdovosti a masky

.Je to umélec v Clovéku, kdo vytvafi masku. Byla to vzdy nejzakladnejsi touha
v ¢lovéku znovustvorit obraz sebe sama, stejné jako vyjadrit rizné aspekty svého

ega, prestrojit je ¢i zakryt. Maska byla podstatnym rozmérem lidské kreativity (...).“?

Uz delSi dobu pfemyslim o moznosti pohlizet na drag jako na masku. Jako
na zpusob prace se svoji identitou, slouzi-li maska jako prostfedek sebevyjadieni €i
reflexe. Pfevzetim podoby jiného Clovéka, respektive jiného pohlavi, pfijima aktér
odlisné rysy, kterym se podfizuje a vydava za své. Tim si obléka moznou masku,
kterou vzdy pfed vystoupenim nasadi a po konci své show opét shodi. AvSak
pracuje-li drag queen se svoji vlastni osobnosti, svymi zkusenostmi a svym vlastnim

ja, jedna se tedy jen o fyzickou masku, ktera ji pouze zméni vzhled?

Drag queen performuje svou individualni identitu, své vlastni ja, které je utvareno
jejimi vlastnimi zkuSenostmi. Zobrazuje a osvobozuje Cast svého ja, které je
v normalnim Zivoté skryté pod socialni maskou, pod kterou nas vnima nase okoli.
Tim, Zze si muz oblece tuto ,Zenskou masku“, zméni pohled spole¢nosti na svou
osobu, coz mu dovoluje vyjadfit plné svou identitu, bez ohledu na obavy, jak jeho
okoli muze reagovat. Pod touto maskou maze byt muzova vilastni identita naprosto
skryta, coz mu umoznuje vytvaret naprosto novy obraz sama sebe. Drag queens
nehledi na to, jak je vnima okoli, nepfizplsobuji své chovani nikomu, vyjadfuji jen

své pocity a svoji individualitu skrze odliSné vzezieni od svého skuteéného vzhledu.

Je tedy tato maska moznym ukrytem? Tim, ze aktéfi zobrazuji vlastni myslenky
a chovani, které by jinak na verejnosti takto neprezentovali, Ize pokladat onu masku
za prostfedek zbavujici jeho nositele odpovédnosti za své Ciny. AvSak stale je
potfeba mit na paméti, Ze drag queens, jako Zivi performefi, samy na jevisti
odpovidaji za svou prezentaci, verbalni i pohybovou. Nejsou v podruCi své masky,

ale naopak vyuzivaji jeji absurditu k posileni vlastniho sebevyjadfeni.

Ona maska, at uz fyzicky viditelna & pomysina, je na divadle neustale pfitomna.

Pfichazi-li divak na jakékoliv pfedstaveni, je mu jasné, Ze herec/performer bude

22 SORREL, Walter: The Other Face: The Mask in the Arts. London: Thames and Hudson, 1973, s.12 (citovano
z ERBAN: Maska a tvdr)
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ztvarnovat jistou roli (svym zplsobem mit urcitou masku). Zde na KALDu si velmi
Casto hrajeme s naSi vlastni jevistni pfitomnosti — ja jako herec a ja jako Clovék.
Tato hranice je u nas Casto poruSovana a divak je tedy velmi €asto v nejistoté,
na koho se tedy vlastné diva. Podobna pochybnost je patrna i mezi divaky drag
queen show. Mysli to, co Fekla, vazné?! Tohle si pfece nemuzZe dovolit! Tak tohle
bylo uz moc. Podobné otazky ¢€i komentafe mnohdy prolitnou v hlavach pfitomnych,
ale Casto je zazeneme, protoze bereme v potaz, Ze jsme na divadle, a queen fika

Ci déla véci, které jsou jen jako. Nebo ne?

Drag queens tedy stejné jako mnozi performefi &i herci alternativniho divadla
balancuji na hrané mezi vlastni identitou a identitou ,hereckou®. To, kym opravdu
jsou pod vrstvou make-upu, muize byt naprosto odliSné od charakteru
performovaného pfed publikem. Jak moc divacky zajimavé by bylo sledovat ony
muze bez make-upu a damskych $atu? Méla by jejich vystoupeni i nadale néjaké
kouzlo? Myslim, ze v tom momenté by se vytratila jakakoliv atraktivhost a zajem.
Najednou by z nich byli jen obyc€ejni homosexualové, prehnané vyjadfujici své
mySlenky a lascivné se kroutici na popové pisnicky. Je tedy samotna estetika tim
fascinujicim? Je to ona maska, ktera pfitahuje oko i mysl divaka? Jak moc se tedy
liSi herecky projev v klasicky chapaném divadle a projev drag queen na pddiu
v klubu? Dle mého je to pravé ten esteticky ramec, do kterého se queens stylizuji,
ktery je stavi na roven herce. Je to vybér divadelniho jazyka, kterym k divakim
promlouvaji. Jsou to zvolené prostiredky, které ke svému vykonu pouZzivaji a které

pozvedaji projev obycejného Clovéka na projev umélecky.

3.4. Kam s ni(m)

Americky divadelni profesor Michael Kirby mluvi o péti zakladnich typech herectvi,
které vyobrazuje na pfimce. Na jedné strané je non acting (neherectvi), ¢imz
oznacuje Clovéka prezentujiciho sama sebe. Na strané tomu opacné je complex
acting (komplexni herectvi), kdy herec celkové ztélesfiuje danou dramatickou
postavu. Mezi témito body jsou pak nasledné dalsi tfi formy; od nizSi formy
symbolized matrix (symbolické), kdy herec témér realisticky pojima urcité akce.
Napfriklad aby spravné kulhal, da si do boty kdmen. Pak nasleduje recived acting

(prijimané herectvi), pfi kterém herec prejima skute¢né konani postavy. Napfiklad
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jako kuchaf skute¢né vafi. Pfedposlednim, tedy ctvrtym bodem této primky, je
simple acting (jednoduché herectvi). Herec v této kategorii pomoci gest, pohybu
a mimiky obli€eje projevuje urcité emoce a nalady, ¢imz vytvari dany charakter.
Queens, dle mého nazoru, ,spliuji“ Kirbyho kolonku jednoduchého herectvi, pfesto
jejich show nejsou stavéna na roven divadelni. Mozna je to pravé ta herecka
prehnanost a nepfirozenost, ktera jejich vykon snizuje. Ale na druhou stranu pravé
to prfehravani a afektovanost v sobé obsahuje ten humorny nadhled, ktery queens
maji. To, €im si ziskavaji své publikum. Na drag queen show rozhodné nelze
nahlizet jako na klasické c&inoherni divadlo, ale mohlo by spadat do formy

alternativniho typu divadla.

Podle slov divadelniho teoretika Jana Cisafe se herectvi alternativnich forem
vyznacCuje ,Maximalnim ddrazem na fyzickou pfitomnost télesnosti C¢lovéka,
vyraznym zvySenim podilu divaka, jenz dotvari vyznamy a smysl, kdy uz nejde
0 pfedvadéni, ale o aktivni ucast vSech na provadéni, velkym snizenim
reprezentace, jeZz znamena minimalni, az nulovou referenci, zato vSak velkou
prezentaci originalu ¢lovéka s jeho sebedeterminaci, sebereflexi, sebereferenci,
a kone¢né uz vzpomenutym potlacenim az vystridanim hereckého komponentu
rozvinutym systémem strukturalnich vazeb jinych ,nehereckych” scénickych
prvki. 23 Na zakladé této definice Ize drag queen show zaradit do alternativniho typu
divadla. Je mozné je oznaCit také jako performance, ktera ma s pojetim
alternativniho divadla mnoho spole¢ného. Dovolim si ocitovat jen par prikladu
moznych spojitosti s drag kulturou. ,7) provokativni, nekonvenéni, ¢asto dto¢né
intervencionisticky postoj zaméreny proti establishmentu, 3) multimedialni struktura,
materialem jsou nejen Ziva téla performera, ale téZz medialni obrazy, televizni
monitory, promitané obrazy, vytvarné artefakty, film, poezie, autobiograficky
material, vypravéni, tanec, architektura ahudba, 7) princip parodie, vtipu,
poruSovani pravidel, libovolného a kiiklavého naruSovani povrchu, 8) neukonéenost
a nepredvidatelnost formy.“?* Samotné alternativni ¢i performativni formy navazuji

na moderni antiiluzivni pojeti divadla, na jiny vztah a komunikaci mezi hercem

23 C[SAR, Jan (ed.). Herectvi v alternativnich divadelnich formdch. Praha: DAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-
182-7. str. 16.

24 C{SAR, Jan (ed.). HANCIL, Jan. Herectvi v alternativnich divadelnich formdch. Praha: DAMU, 2010. ISBN
978-80-7331-182-7. str. 22-23. (jedna se o zde pouZzitou citaci z Stern, C. S., Henderson, B. in Carlson, 2004:
s. 84)
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a divakem, na jiné pojeti divadelniho prostoru a na vnimani divadla jako udalosti
nebo obfadu. | drag show v sobé obsahuji zaklady téchto divadelnich pfistupu.
Nékteré kultury vyuZivaji drag jako divadelni formu?® a nékteré podle slov Petera
Ackroyda dokonce vnimaji drag jako praplvodni stav moci?6. Vracime-li se tedy
divadelné k lidskym kofentm, neni i drag formou maskované komunikace s nasim

vnitfnim ¢&i dokonce vy$Sim ja?

AvsSak pres to vSechno, v SirSi spoleCnosti neni drag show jako divadelni format
témér vdbec vniman. Ptam se, zda to souvisi sjistou netoleranci, ktera
ve spoleCnosti viCi uvedené skupiné vystupujicich panuje, nebo zda je to
umisténim téchto show do klubové scény, €i pravé moznou uzavienosti pro urcitou
skupinu obecenstva? Drag kultura vysla z homosexualni subkultury, ale nikdy se
zcela nevymanila a neosamostatnila z onoho prostfedi. Je drag vazné pouhou
zalezitosti pro gaye a po zabavé-chtivé zeny? Nebo skute¢né obsahuje prozatim

neprobadané roviny a kvality reprezentovatelné i SirSimu publiku?

Mozna je to ma vlastni fascinace drag kulturou, ktera se v tom vSem snazi nachazet
a vidét vic, avSak po reflexi mych studijnich zkuSenosti a osobnich mysSlenek jsem
presvéd&en o propojenosti danych témat a vazby mezi drag a divadlem. Stejné jako
queens mame i my herci potfebu se umélecky vyjadfovat, prezentovat nejen sebe
ale i své mysSlenky prostfednictvim divadelniho jazyka. Sami jsme si v prabéhu
nékolika stoleti museli vydobyt své misto a uznani ve spolecnosti a mozna to samé

Ceka i drag queens.

25 Japonské Kabuki, hrdno pouze muzi nebo Takarazuka Revue, hrdna pouze Zenami

26V mnohych $amanistickych kulturach, jsou transvestiti povazovéni za ¢arodéje ¢i vizionare, ktery diky své
dvoji ndtufe muze obleceného jako Zeny, jsou zdroji boZzské autority uvnitf komunity. Neni pirekvapenim, ze
by tato dvojakost méla byt vnimana jako posvatna, zvazime-li androgynni ¢i alespon bisexualni povahu
uctivaného boZstva. Androgynie, ve které obé pohlavi koexistuji v jedné formé a kterou transvestitni knéz
imituje, je prapdvodnim stavem moci.”

ACKROYD, Peter: Dressing up. Transvestism and Drag. The History of an Obssesion. London: Simon and
Schuster, 1979 (citovano z GECZY: Queer Style, str. 124)
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Drag je fascinujicim svétem hudby, tance, okazalych kostymu, barevnych paruk,
vystfedniho liceni a muzl ukrytych v tom vSem. Lze tuto kulturu chapat Cisté pro jeji
zabavnou funkci, ale sohledem na veSkeré souvislosti s genderem, s jeho
performativnim charakterem, s kritikou binarniho rozdéleni spole¢nosti pouze
na muze a zeny, a hlavné s jeho schopnosti prekraCovat ustalené hranice, by mohla
byt drag kultura chapana také jako forma vyjadfeni odporu a tvaF minoritni skupiny
bojujici za rovnost, at uz rovnost sexualnich menSin, muzi a Zen, genderu
a pohlavi. Drag rozhodné& nema silu samo o sobé zménit spolecnost, ale mam pocit,
Ze by se o to alespori mél pokusit. Svou poetikou a kulturni minulosti ma drag

moznost nabidnout do divadelniho svéta vice, nez kolik v dnesni dobé pfinasi.

Sam jsem se s Cistou drag formou setkal pouze jako divak a pozorovatel
a prostfednictvim par projektl si na vlastni kiizi zakusil pouze jednotlivé aspekty
této kultury. AvSak rezonuje s mym osobnim Zzivotem, jako je provazan i s mymi
herecko-studijnimi zkuSenostmi. Jak jsem psal jiz dfive, velky problém ve svém
herectvi jsem shledal v neschopnosti zbaveni se strachu. | pfesto, Ze jsem si v sobé
vybudoval jistotu, se obCas béhem procesu zkouSeni setkdm s opétovnym
strachem jit do véci naplno anebo pfehnat danou stylizaci. V téch momentech se
shazim vzpomenout na energii drag queens; s jakou vehemenci a nadhledem samy
nad sebou vstupuji do svych show, a tuto cilenou pfehnanost se nasledné snazim
aplikovat ve svém projevu. Pfece jen — ubrat se da vzdy. Samoziejmé ne pokazdé
se tato poetika hodi. Nicméné na zakladé svych zkuSenosti mam dojem, Zze osahat
si protipdl své role, pravé v procesu zkouSeni, je velmi pfinosnym krokem.
V momenté, kdy jsem vice objevoval svou Zzenskou stranku, jsem si vétSi mérou
uvédomoval své muzské aspekty. Stejné tak tomu mulze byt pfi hledani role.
Vyty€eni si hranic, kam uz ¢lovék nemuze, kde je mira jeho autenticity, s jak silnou
energii mUze pracovat, zdali pohybovy ramec daného charakteru ma v sobé
aspekty druhého pohlavi, to vSe muze tato ,drag queen metoda“ vyjevit. Minimalné

muZze zobrazit mantinely jevistni ,normalnosti a jeji (ne)pouzitelné vhodnosti.
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V této praci jsem se pokusil otevfit pomysinému cCtenafi trochu zastr¢enou
a opomijenou formu divadla. Snazil jsem se vystihnout a popsat historické
I spoleCenské formovani drag kultury a témat s ni uzce spojenych. Zminil jsem
nékolik zdsadnich pofadl a dokumentu, které zobrazovaly i formovaly samotny
drag. Z oblasti genderu a queer teorii jsem nastinil jen ty nejdilezitéjsi informace
souvisejici s drag tématikou, jelikoZ primarnim ramcem nahlizeni na tuto praci je
oblast divadelni. Shrnul jsem své dosavadni zkuSenosti protinajici se s drag
tématikou osobné a zreflektoval si své schopnosti a utfidil své mySlenky nad danym

tématem. Tato prace se mi stala zakladnim kamenem mé nasledujici tvorby.

Vigvivs

co mé vzdy posilovalo a Zze diky Zené ukryté ve mné, mizu byt silnéjSim muzem
navenek. Drag je mi pfipominkou toho, ¢im si ma komunita prosla a kam vlastné
smérfuje. Vyvolava ve mné politickou angazovanost a potfebu se vymezit a vyjadrit
uméleckou formou. Drag je pro mé kombinaci nékolika svétl — uméni, politiky,
sociologie, biologie a sexuality. To vSe pospojované klisé slovem laska. Laska
k tvorbé, k télu, k lidskosti, a hlavné k sobé samému. Protoze jak fika RuPaul ,,/f you
can’t love yourself, how the hell you’re gonna love somebody else“ (Pokud

nedokaze$§ milovat sam sebe, jak sakra bude$§ milovat nékoho jiného)
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