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Abstrakt

Touto bakalafskou praci se snazim reflektovat tfi konkrétni klauzurni inscenace, na
jejichz vzniku, jsem se v pribéhu tfi let studia na DAMU spolupodilela. Popisuji zde
sbér materiald a prub&h tvorby. Nasledné pak, jak se tyto konkrétni klauzurni
inscenace zaméfuji na rlzné zpUsoby zapojeni divaka, na praci s nim a na jeho
provokaci. V druhé casti pak porovnavam autorskou a hereckou zkuSenost se
zkuSenosti divackou na konkrétnich inscenacich, které jsem bé&hem studia méla
moznost zhlédnout a nasledné se pokusim tyto zkuSenosti zaradit do skupin. V zavéru
se snazim o shrnuti myslenek a témat, ktera se objevila nejen béhem prace ale

v pribéhu celého studia.



Abstract

This bachelor work reflects three specific school performances in which | have been
involved during the three years of my studies at DAMU. First of all, | am trying to
describe the gathering of materials and the process of creation. Consequently then, |
focus on the way how these three performances are targeting different ways of
involving the spectator, how to work with the spectator and how to provocate him. In
the second part of this work | compare the author’s and the actor’s experience with the
audience’s experience in the concrete performances which | have had the oportunity
to watch during my studies and | am trying to reflect these experiences. At the end |
am trying to summarize the ideas and topics that appeared not only during the writing

of this work but thoughout my whole studies.
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1. Uvod

Jako nazev své bakalafské prace jsem si pujcila jednu repliku z divadelni hry od Petera
Handkeho ,Spilani publiku®. V divadelni hfe se herci obraci na divaka a presvédcu;ji
ho o tom, Ze to, co vidi, neni klasické pfedstaveni. Snazi se ho ,vyburcovat"
k néjakému Cinu, k promluveni, stoupnuti, k odchodu atd. Autor chce, aby divak udélal
néco, co by se vymykalo konvencim. Zaroven ale béhem prvniho uvedeni v roce 1966
lidé uz od desaté minuty zacali na herce pokfikovat, bavit se a postupné i chodit na
jevisté. Herci nebyli pfipraveni, nevédéli, co délat."

V této praci bych rada znovu prosla tfemi lety svého studia a zpétné se podivala na tfi
inscenace, které pro mé byly dulezité ve vyvoji jak hereckém, tak autorském. Zaméfim
se na konkrétni klauzurni inscenace?, které divaka zapojuji riznymi zpUsoby. Rada
bych popsala pribéh jejich zkouSeni a nasledné, jak se nam dafilo skrze tyto klauzury
komunikovat s divaky.

Zaroven bych si, béhem této reflexe rada odpovédéla na otazky: Jak tyto inscenace
pracuji s divakem? Jakou formou ho zapojuji? Pokud se jedna o provokaci divaka,
existuji hranice? Dokaze provokace byt pozitivni, tfeba v tom smyslu, ze by otevirala
témata, nad kterymi divaci ani neuvazuji? Da se rozpoznat hranice mezi tim, ze

s divakem hraji hru nebo ze s nim manipuluji?

1.1 Vybér inscenaci
Jak jsem se jiz zminila v uvodu, vybrala jsem tfi konkrétni klauzurni inscenace. Zvolila

jsem je proto, ze kazda komunikuje s divakem skrze jiny prostfedek (zvuk, text, obraz):

Journey — Klauzura, ve které herec komunikuje s divakem skrze zvuky, které mu pousti
do sluchatek. Divak (v tomto pfipadé mozna vice hrac) komunikuje s hercem (v tomto
pfipadé mozna vice vodi¢em) skrze herni tahy. Je to dialog mezi ,hraCem"® a ,vodi¢em®,

kdy ,vodi¢* ,hrae“ naviguje pomoci zvukl anebo jimi dokresluje tahy.

' Publikumsbeschimpfung. YouTube [onling]. Dublin (Irsko), 2005, 31. 8. 2013 [cit. 2019-05-26].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=duRdDgWKumI|&t=686s
2 Inscenace, které byly vytvareny zejména pro klauzurni uvedeni. Néco si vyzkou$et, néco nového

poznat. Prvotni zamér nebylo jejich reprizovani.



Pres les — Autorska klauzura, ktera komunikuje s divakem skrze abstraktni obrazy.
Divak po celou dobu sedi v pfitmi hledisté a pozoruje akce tfi hereCek, ma dostatek
prostoru a €asu, aby si mohl poskladat svuj vlastni zazitek skrze svou predstavivost a

asociace.

Breivik: herecka cvi¢eni a etudy na evropské téma® — Tato klauzura je postavena
zejména na textu. Myslenky a podnéty k zamysleni vyjadfuje 11 hercu divakovi skrze

vlastni autorsky text, ktery mu sdéluji napfimo, bez Ctvrté stény.

3 Déle jen ,Breivik“



2. Journey + Pres les

Kdybychom se na ty tfi roky podivali jako na ¢asovou osu, obé tyto klauzury vznikaly
pfesné uprostfed. Da se fict, Ze cely druhy rok, tedy 2017/18. Journey, klauzura, kterou
jsme vytvofili spolu s Jakubem Vaverkou a Louisem Traore, vznikla z nasi vlastni

touhy tvofit nad ramec vyuky. NeSlo o Zzadné zadani, o zadny ukol od pedagoga.

A Pres les, ktery jsme nazkouSely s Viktorii Drdovou, Annou Romanovou a pozdéji
s Antonii Formanovou, kde prvni impulz pfiSel jako zadani od pedagogu.

2.1 Inspirace

Inspiraci pro vznik Journey byly tfi zdroje. Dvé knihy:

Obrazkova — ,Reka“ od Alessandra Sanny.* Pfib&h, kterym nas autor provazi, je velmi
intuitivni. Struktura ma formu komiksovych obrazkl, jdou chronologicky za sebou.

Kniha nam nechava volny prostor pro asociace a individualni domysleni si pfibéhu.

Pribéhova — ,Syn stromu a jiné pohadky“, konkrétné jeden pfibéh s nazvem Efraimova
putovani. V ném hrdina dostane ukol, v némz se vydava na jih a diva se na svét
détskyma oc€ima, uziva si kazdého dne, dokud nenajde svuUj kdmen, kolem kterého ma
pak vytvofit kruh z mensich kament. Dale hleda ,svuj“ strom, kvétinu a misto odkud
vychazi slunce. Inspirovalo nas to, Zze ackoliv ma Efraim né&jaky cil, je mnohem

Mrgviv s

dulezitéjsi ta cesta, kterou si prochazi.®

Poslednim zdrojem byla ,Playstationova® hra s nazvem ,Journey®“. Ta hraci
nevysvétluje zadna pravidla. Vypusti ho rovnou uprostied pousté a hrac¢ si na né
C¢asem pfichazi sam. Podstatou hry neni pInéni ukold, ale jde o to jit po cesté. A cesta

je cil

Béhem hrani ,playstationové” hry ,Journey” potkavate avatara’, ktery vypada Uplné

stejné, jako ten vas. Jste k nerozeznani, jediné, co vas odliSuje od sebe navzajem je

4 Viz obrazek 1

5 SIDONOVA, K. Syn stromu a jiné pohadky. Praha: Mlada fronta, 2002. ISBN 80-204-0934-3.

6 Journey. Hrej.cz [online]. 2019 [cit. 2019-05-26]. Dostupné z: http://www.hrej.cz/recenze/journey-
5209/

7 Avatar v poéitacové hie byva postava, kterou oviada hrac¢ a skrze néj jedna ve virtualnim svété.*

(Wikipedie: https://cs.wikipedia.org/wiki/Avatar)
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komunikacéni znameni, bublina®, ktera obklopi vaseho avatara jako kruh silového pole.
Vzdy, kdyz se toto znameni objevi, tak se v ni zaroven objevi i vas znak. Znak, ne
nepodobny egyptskym hieroglyfGm. Kazdy avatar ma svij vlastni. Skrze tyto znaky

komunikujete se svymi spoluhraci.

Klauzura Pres les naopak méla jasné danou predlohu. Tou byla pohadka o Cervené
Karkulce. A my od zaCatku védély, ze chceme, aby zpracovani této pohadky bylo

formou prfechodového ritualu.

2.2 NefesS a jednej

ZacCatek byl v obou pfipadech velmi podobny. Hodné jsme debatovali, bavili se a
diskutovali nad tim, co a jak, ale samozfejmé jsme touto cestou na moc véci nepfisli.
Samotny zacatek pfiSel, az kdyz se do obou projektu pfinesl material, se kterym bylo

mozné pracovat.

2.2.1 Journey
Na jedné zkousSce pfiSel zlomovy okamzik, scénograf Louis pfinesl 60 obdélnikovych

desticek, zacCali jsme zkousSet, hledat, improvizovat. Méli jsme si s ¢im hrat.

Vigvivs

pravé s tim druhym hraCem, o kterém Clovék nic nevédél. Ale jak vytvofite podminky

pro to, aby hraci mohli sdilet cestu s nékym, koho neznate?

Rozkladali jsme si destiCky po stole, na jednu z nich jsme poloZili baterii a na jinou
jsme polozili zasobnik, do kterého ta baterie pasovala. Vidéli jsme vtom dobry

potencial pro hru. Vybrali jsme par bodu, které jsme znali z jinych her a pozvali divaky:

- Nesmi$§ mluvit.
- Vytvor cestu.
- Mas ¢asové omezeni.

- Mas jen jeden tah.

8 iz obrazek 2
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Po prvni hie se zkuSebnimi divaky, s prvnimi hraci, jsme zjistili, Ze pravidla pouze
navadi hrace po levelech, ktera jsou moc jednoducha. Najednou byly destiCky pouze
podloZzkou pro baterii a zasobnik. Rozhodli jsme se ponechat pouze desticky jako

material, se kterym hraci mohou pracovat.

Diky dal$im testovacim hra€dm nam doslo, Zze pokud z pravidel naopak vytvofime
jasné rozkazy, které se uz tykaji pouze destiCek, jako postavte véz, nechavame jim
sice svobodu v tom, jakou véz postavi a jak, ale nenechavame jim prostor pro to, najit

si mnohem zajimavéjSi ukol, ktery mohou délat spolu. Stale maji jasné dany cil. Pro

nas byl ovSem zajimavé;jsi prubeh.

Bylo to jako korfenit si jidlo, pfesny pomér svobody a svazovani. Nakonec jsme
nadefinovali takova pravidla, ktera divaky pfiméji nebat se zadani na papirku a
rozehrat se nékdy volnéji, nékdy presnéji dle pravidel. Ta jsme nakonec definovali
takto:

- Nemluv.

- Ihned si nasad’ sluchatka.

- Mas ¢asovy limit (10 minut).

- Na konci tvého tahu se musi destiCka, kterou jsi pohnul, dotykat jiné destiCky.
- Hraj si.

Diky témto nékolika usmérriujicim pravidlim, ktera hra¢e omezuiji skrze slova, stanovi
mu pfesné trvani hry a chtéji po hraci, aby se posledni desticka, kterou pohnul,
dotykala jiné desticky, hrac vi, od ¢eho se na zacCatku odrazit. Vi, jak zacit hru, at uz
jeji prabéh bude jakykoli.

Béhem testovani s divaky jsem si povSimla, Ze maji strach z toho, Ze délaji néco
,Spatné“, coz je pro né velky limit. Pfipomnélo mi to hodiny herectvi, hodiny v ramci
blokové vyuky napfiklad s Tomasem Méchackem nebo Jifim Havelkou, kdy vas
limituje strach vystavit se pokusu improvizovat Ci plnit zadani. A to jen proto, ze feSite
strach — strach ze selhani, strach z toho, ze podle vas existuje spravné a Spatné.

Se strachem v ramci naSich hernich pravidel jsme nakonec nepracovali, nechali jsme
je tak, jak jsou a pokouseli jsme se strach ,odbouravat® b&éhem hry skrze zvuk, ktery

hraCe motivoval k akci nebo je uklidrioval.
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Zpétné mi opét dochazi, ze to, co jsme v Journey hledali, byl dialog. Dialog mezi hradi,
dialog mezi nami a hraci. Hledani cile b€hem cesty, ktery je opfeny o spoleCny zazitek.
Je to vzdy pokus o dialog. Tak napfiklad, kdyz jsme zadali hra¢im odliSna pravidla, to,
co se rozehralo mezi nimi, byl absolutni chaos. Diky tomu jsme se poucili, Ze rozdilna
pravidla navadi hrace spiSe do zmatku, stavi je do role protihraca, kde ale k Zzadnému
dialogu nedochazi.

2.2.2 Pres les

Stejné jako v Journey se zkouSeni pofadné ,rozhybalo® az ve chvili, kdy jsme si fekly,
Ze na dalSi zkouSku doneseme rlizné materialy, které se nam jakkoliv poji s pfib&hem
Karkulky. Napfiklad mouku, téstoviny, klubka viny, kameny, pfirodni materialy a s témi
Ze si zaCneme hrat. Formou zpracovani, ritualem jsme si byly jisté: rozprostrely jsme

materialy intuitivné do kruhu, ze kterého jsme je braly a zase vracely na misto.

Byla to pro vSechny prvni vétSi zkuSenost s autorskou tvorbou celé inscenace, bez
jakéhokoliv vnéjSiho oka. Musely jsme si poradit samy, a tak hned na zaCatku jsme si
pro sebe urcily pravidlo, Ze vzdy musi byt jedna z nas ,venku“ z kruhu a sledovat dalSi

dvé, které improvizuiji.

Stejné, jako jsme v Journey formovali pravidla pro hrace, jsme si je v klauzufe Pres les
formovaly pro sebe, abychom mohly improvizovat. Z improvizaci se stavaly pevné
dané hry, které jsme hraly podle danych pravidel. Diky tomu se nam formoval tvar,
ktery jsme nasledné zafixovaly.

VySla ztoho fyzicko-vytvarna klauzura, kterou jsme premiérovaly na klauzurnim
festivale Proces013. S pfichodem divaku se hra vytratila. Zacala jsem hrat, vytvaret
postavu, nehrala jsem si. Méla jsem pocit, ze byti v prostoru a hrani si nestaci, ze
musim néco vytvofit. Byl to strach z neuspéchu? Z toho, ze to nebude stacit? Z toho,
Ze to lidi bude nudit, Ze je to nebude bavit? Béhem zkouseni Slo Cisté o fyzicno, o télo,
nebyla tam postava ani stylizace, ale jakmile pfisli prvni divaci, lekla jsem se a zacala
hrat, na zaCatku jsem si pfedstavila, jak budu jako drsna Karkulka, kterou semele cesta
lesem. Prestala jsem fesit jednotlivé ukoly. Nesoustredila jsem se na danou situaci, na

danou hru, ale feSila celek, byla jsem mimo.
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Pozvaly jsme na zkousSku Jara Vinarského, tanecnika, ktery se vénuje fyzickému
divadlu. Jaro mi poradil, at’ jen feSim prekazky, které jsou mi nastavovany. At pouze

feSim aktualni problémy a tim se dostanu do pfitomného okamziku. Budu jednat.

Zpétné mi dochazi, ze v obou klauzurach se stal strach pfekazkou. Hrac, ktery dostane
strach z toho, Ze déla néco Spatné pak radéji nedéla nic nebo ¢eka na to, az prvni krok
udéla hra¢ naproti nému. Anebo herecCka, ktera dostane strach z divaku a prestane
vérit formé, kterou nazkousela. Najednou je pro ni hrani si malo a chce zaujmout. Je

to strach z toho, Ze ji bude nékdo soudit, nékdo hodnaotit.

2.3 Prekvapujici détska predstavivost

2.3.1 Journey

V konec€né verzi jsme k praci s pravidly a vizualnimi destiCkami pfidali jeSté zvuk. Diky
,workshopu®, ktery jsme absolvovali s Honzou Ctvrtnikem, se ukazalo, Ze prostorovy
zvuk, ktery nas jako prvni k vytvoreni atmosféry hry napadl, je velmi naro€nou véci.
Zarovefnl nam pfisla zajimavéjSi komunikace skrze zvuk nez napfiklad skrze text. A
proto, byt jsme védéli, ze prostorovy zvuk nepouZzijeme, hledali jsme jinou formu, jak
s nim pracovat. A tak jsme, misto skvélého prostorového zvuku, Sli cestou
jednoduchych, prefabrikovanych zvukud. Zacali jsem hledat v databazi zvuku ty zvuky,
jenz nam pfi konkrétnich ukonech, ukolech, pfipadaly nosné, zajimavé, neobvyklé. A
nékteré zase jasné vystihujici atmosféru ¢i nabadajici k urcité Cinnosti. Pfi premiéfe na
festivalu Proces jsme pouzivali i instrumentalni hudbu, ktera se ale neosvédcCila, a

proto jsme ji na dalSi reprizy z naseho playlistu vyhodili.

Takze finalni podoba, divadelni hry Journey by se dala popsat takto:

Divaci pfijdou do mistnosti, kde na né Cekaji dva herci, ktefi nemluvi, pouze je
doprovodi ke stoleCku, na kterém je rozlozeno 10 x 6 bilych desticek a dvoje sluchatka.
U kazdych sluchatek je jedna zidle, kazdy herec se ujme jednoho hrace a toho usadi
na jednu z zidli. Kdyz se hra¢ pohodiné usadi, dostane od ,svého“ herce pravidla. V tu
chvili si herec seda na vlastni zidli ke stolu, na kterém ma pocita¢ a v ném soubor
zvukd, které je pfipraven pouzit. VétSinou divaci chvili jen sedi a nevédi, co se bude
dit. Na tyto rozpaky, Ci vyCkavani reaguiji tak, Ze se pokusim ,svého” hrace, na kterého
jsem skrze sluchatka napojena, zvukem rozehrat. Skrze zvuk jej motivuji, aby udélal
~prvni krok“. Po mnoha testech jsem zjistila, ze v téchto chvilich vétSinou funguje zvuk

bagru, ktery zpracovava svah. Hraci se vétsinou z 80 % ,chyti“ a zaCnou hrat, zaCnou
14



jednat. Zvuk startu vrtulniku byl dalSi variantou pro zacatek. Jednou se dokonce stalo,
Ze hracka dala desti¢ky do tvaru kfize, pro ni to mohlo znamenat cokoli, ale mé ihned
napadlo pustit zvuk vrtulniku, a tak hracka zacala kfiz animovat a diky tomu, Ze lital
prostorem, stal se kfiz vrtulnikem. Komunikujeme, navigujeme, motivujeme hrace
skrze zvuk. Zaroven jsme nepouzivali zvuk pouze jako navigaci, ale i jako zkonkrétnéni
riznych prostfedi nebo situaci. Kdyz se napfiklad hraci trochu rozehrali a zacali
z destiCek stavét tfeba rizna ,tee-pee” a cesty, ihned mi to asociovalo pfirodu a ja

,svemu“ hraci pustila Sum vétru, zvuky potucku a hmyzu.

Jednou se mi stalo, ze hraCka zacala se stavénim destiCek nejen po svém stole, ale
dokonce i po mém stole a po mém notebooku. V tu chvili jsem si Fekla, pro¢ nezkusit
akéni zvuk, a tak jsem hracce pustila zvuk strelby. Hracka zacCala reagovat ihned,
podlezla pod stolem a po své protihraCce zaCala hazet desticky. Ta se nenechala
vyburcovat a jenom sedéla. Rekla jsem si, jestli se jde vratit z této totalni anarchie zpét
a zkusit hraCku navést, aby si zase sedla ke stolu. Zkusila jsme ji pustit zvuk
plapolajiciho ohné a pfirody. Ale bylo to k niCemu, moje hracka hazela desticky dal,
jako by si odletéla nékam do détské fantazie a uz se nedokazala vratit zpét na svou

zidli.

To, ze hraci z ptivodnich pravidel uhnou a za¢nou si hrat svou hru, vibec neni chyba.
Naopak. Diky tomu si mizeme definovat dvoji typ hracud, ti, ktefi dodrzovali jedno
pravidlo z uvodu a to konkrétné:

»,INa konci tvého tahu se musi destiCka, kterou jsi pohnul, dotykat jiné desticky.“

A ostatni, ktefi to od zacatku nebo Casem zacali porusSovat.

Nejprve jsem si myslela, Zze to znamena, Ze jim naSe pravidla nevyhovovala nebo pro
né byla nezajimava, a tak si nasli vlastni. A je to naprosto v pofadku. Ale pak mi doslo,
Ze divodem také muze byt, Ze po nékolika tazich nase zvukové doprovody a navigace
vedou hrace k tomu, aby jednal asociativné a rozehraji ho do novych rovin hry, kdy se
uvodni pravidla zapomenou, nebot’ byla mySlena jen jako uvod, néco jako kdyz pro
ohen potfebujete Skrtnout zapalkou.

2.3.2. Pres les
Témér kazda z vyslednych scén s sebou nese pravidla hry, diky kterym se lépe

dostavam do situace. To znamena, Ze dokazi Iépe jednat. Nehraji zadnou postavu,
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nijak se nestylizuji, naopak jsem tam sama za sebe. Re§im konkrétni situace,
konkrétni problémy. A pravidla jednotlivych her mi umozruji byt v pfitomném

13

okamziku, takzvané ,tady a ted”. Nic nevytvafim, nevymyslim jednani, jednam.

Diky tomu, Ze jsme si Casem pojmenovaly momenty, ve kterych jsme si nebyly jisté,
byla inscenace pfipravena. Nékolikrat jsme ji odehraly pfed dospélym publikem a vse

fungovalo.

Jednou se ovSem nedopatfenim stalo, ze publikem byly pfedsSkolni déti. Opét pfisel
strach. Budou se nudit. Nebude je to bavit. Budou se bat. Bude to pro né umorné.
Pfemyslely jsme o tom, zda to nezménime, zda néjaké scény nepreskoCime. Nemély

bychom to zrusit?

Nastésti pouCeny z premiéroveho strachu jsme se rozhodly, Ze vSe nechame, tak, jak
je. Rekly jsme si, Ze to nejhorsi, co by se ndm mohlo stat, bude, Ze to déti unudi. Opak
byl pravdou. Déti Sly s pfibéhem a putovanim Karkulky az do uplného konce.
Komentovaly nebezpecné scény s trnim a ohném, zaroven se bavily, kdyz mé dalSi

dvé herecky polily kyblikem vody.

Zjistily jsme, ze diky tomu, jak pohadku maji v Cerstvé paméti a jak détska fantazie
pracuje na mnohem vyssi obratky nez ta nase, se déti nenudily ani chvili. Naopak, po
skoncCeni reprizy se jim nechtélo odejit. A tak jsme si s nimi jeSté o pohadce povidaly,
kreslily si do mouky a zkouSely sypat zbytky praskaciho prasku do vody. Nakonec si
kazdy odnesl néjaky kousek z naSi scénografie.

2.4 Shrnuti
V Journey je kazda hra jina, nova, neopakovatelna. Po zazehnuti zacate¢niho ohné
doslova nepredvidatelna.
Na zacatku jsem si poloZila otazku, zda je mozné hrace donutit, aby délal, co chci.
V néjaké mife to jde, dokazu si napfiklad predstavit, ze ta hracka, o které jsem na
zacatku této kapitoly psala, si pro sebe vytvofila napfiklad kfiz, tfeba to méla byt pouze
kfizovatka, ale to, Ze mné to asociovalo vrtulnik a ten jsem ji pustila, a ona na to
zareagovala, znamenalo, ze najednou Sla se mnou, moji cestou. | kdyz to na zacatku
byl jeji impulz, tak si zvolila jit se mnou. Byla to naprosto jeji volba, kterou jsem
ovlivnila. Nebo dokonce zmanipulovala.
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Dala by se chvile, kdy jsem divce pustila zvuk stfileni z pistole a ona se tak rozehrala,
Ze byla k nezastaveni, pfirovnat k momentu z premiéry Spilani publiku z roku 19667
V obou pfipadech byli divaci pokouseni k tomu, Zze mohou délat cokoliv. AvSak rozdil
mezi nami byl, Ze jsem si nestoupla a nefekla ji, Ze tohle je Spatné, at’ si zase sedne.
Pouze, v ramci pravidel, jsem zkouSela, na kolik procent vnima zvuky, které ji poustim

a na kolik procent je ve svém svété odstfizena od vSech ostatnich.

Je to tedy velmi tenka hranice mezi tim, kdy se staneme jejich manipulatory, jejich
vodi¢i nebo pouze privodci, ktefi jim ukazuji cestu, kterou se muzou vydat, ale
rozhodnuti je na nich. Nikdy nevime, co udélaji. Diky nékolika desitkam repriz,
muzeme predpokladat, Ze napfiklad bagr, jako uvodni zvuk, pomuze divaka rozehrat,
ale neni to rozhodné nic jistého. Nikdy dopfedu nevime, jaky tah nebo jakou akci
s destiCkami provedou. Nevedeme je k Zzadnému cili, protoZe cil neni. Existuje pouze

hra, a to dobfe zahrana. S tim, ze pojem ,dobfe” je samoziejmé individualni. Je Sity na

miru kazdému zazitku.

My podporujeme hru, ktera vznikla ze setkani a z asociaci nas vSech. Pozorujeme
jejich tahy a na to reagujeme. ObCas se béhem hry pfistihnu, Zze jsem v roli divaka,
ktery sedi a pozoruje kreativitu a zru€nost hracd. Kdyz vidim néjaky ,zadrhel”, kdyz
vidim, Ze hraci nevédi kudy kam, pom0zu jim skrze zvuk, ale Casto, kdyz se hra
,rozjede®, nechavam jim volnou ruku a stanu se divakem. V ten moment jsem ja
aktivnim pozorovatelem, pozorovatelem, ktery si skrze jejich hru mize predstavovat,
asociovat situace, prostiedi, a to vSe jim formou zvukl pustit zase zpét do sluchatek.
Jako by to byl nekonecny kruh vymén roli. V jednu chvili ten, kdo dava impulz, a

v jednu chvili ten, kdo impulz pfijima.

V klauzufe Pres les jsou ,role” dané zfetelng&ji. Divak je aktivhim pozorovatelem po
celou dobu. Sleduje abstraktni obrazy a dosazuje si do nich své pfibéhy. Je ve stejné
pozici jako ja v Journey, kdyZ se jednoduSe ,jen“ divam na hru. S tim rozdilem, ze on
pribéh naseho jednani v Pfes lesu nemulze zménit, kdeZto ja v Journey ano, nebo se
o to aspon mohu pokusit. Mam tu moznost.

Moment, ktery by se dal pfipodobnit ke hfe Journey, je v Pres lesu ve chvili, kdy
chodim v mouce a divky okolo kruhu ,dozvudu;ji“ kroky rGznymi materialy. Pravidla hry

v s

jsou nastavena tak, ze divky maji rozdéleny kruh na dvé poloviny. Kazda ,zvuci“ jednu
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polovinu. Ja chodim mezi témito polovinami a ony musi byt ve stfehu, aby stihly ozvucit
kazdy krok. Zaroven pfesné nevim, v jaké Casti je ktery zvuk, takze prekvapuji i ony
mne. Mne samotnou pak zejména bavi hrat si s nimi. Ve chvili, kdy vim, zZe v jednom
misté byla voda a v jiném prasknuti klaciku, schvalné pak pfebiham z vody na klacik

a zkousim, jestli to bude vzdy stejné.

Je to vzajemna hra mezi nami. Ja sice urcuji, kam Slapnu, ale ony maji v rukach tempo,
pokud zrychli, musim na to reagovat a zrychlit také. Jsou vten moment okem
zvnéjsku. Ony nabizi zvuky a ja obraz, a diky tomu si divdk mize dosazovat vlastni

predstavy.
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3. Breivik

Klauzura Breivik byla premiérovana na festivalu nasi katedry Proces 015, ktery se
konal na zacatku roku 2019. Samotné téma Anders Breivik jsme zacali zpracovavat
na zacCatku Skolniho roku 2018, z popudu vedouci ro¢niku Petry Tejnorove, ktera se
nabidla, pokud nas téma zaujme, ze ho s nami bude, v ramci tfitydenniho ,workshopu®
v prosinci toho roku, zpracovavat. Pfichazeli jsme s tématy. Improvizovali jsme. A ze
sesbiraného materialu jsme si méli napsat vlastni autorské monology. A tak Petra
pfiSla s né€im, co jsme do té doby nedélali. PfiSla s néCim novym. Tak tedy vznikla

klauzura Breivik.

3.1 Na zaéatku udalost

Béhem jednoho mésice jsme si museli dohledat vSechno o Breivikovi a utoku v Oslu
a na Utoye. Materialu bylo mnoho. Bylo nutné probrat se dokumenty a videi, knihou o
Breivikovi, Clanky o utocich, bylo toho dost. Zjistila jsem, Ze jsem dost pozadu, co se
tyCe informovanosti o této udalosti. Méla jsem co dohanét. Kdyz jsem si myslela, ze
jsem toho zjistila docela dost, méla jsme nacteno a nakoukano, vydala jsme se po
jedné lince. PokousSela jsem se najit néco, co mé v tomto tématu, Cinu, na osobnosti
Breivika zaujalo a opravdu zajima. Jakmile jsem néco nasla, dostala jsem za ukol svoji
problematiku, téma, namét C&i vlastni osobni angazovanost prezentovat formou

“ v

prednasky ,TEDx", ,stand-up® Ci Cisté jen zvefejnénim monologu s osobnim tématem.

Skute€nosti a informace, které jsem pfi studiu materialu o Breivikovi zjistila, pro mé
byly zajimavé, nové a Sokujici.

Otazka byla, jak najit néco konkrétniho, co ve mné muze otevfit osobni zvédavost a
opravdovou chut' se tim zabyvat? Kterou cestou se vydat, jakou formu tomu dat, aby
to pfi prezentaci zajimalo i divaky, v tomto pfipadé spoluzaky? A kudy se vydat, abych

nenarazila na linku, kterou jde nékdo jiny.

Slo o né&co jiného nez v ,Journey*, ktera vznikla z pretlaku. Ted pfislo zadané téma,
které jsem do té doby neznala. A mozna, ze kdyby s nim Petra nepfisla, tak bych ho

ani neresila.

Tak jsem se zacCala zajimat o konkrétni den 22. 7. 2011 a co se ten den udalo na jinych
mistech. Diky sbirani materialu jsem narazila na video, konkrétné reportaz

regionalnich zprav z ChlebiCova, ktera zpravuje o détském tabore, ktery si, i pfes
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nepfizen pocasi, déti velmi uzili.® Bizarnost toho, Ze na jednom tabore, nékolik set
kilometr(i vzdaleném, se st¥ili a déti tam umiraji a v Ceské republice se odvysila tato
reportaz, mé zaujala natolik, Ze jsem se snazila najit podobna videa a zkusila se vydat
touto cestou kontrastd a paradoxu. Nasla jsem dvé dalSi, kterd ovSem s €asovym
odstupem vnimam jako ne tak povedena. Byla to spis videa pro to, abych méla material
na kratkou prednasku, o které jsem uz tehdy tusila, ze ji budu muset predélavat.

Spojila jsem tedy tato videa dohromady, a v ramci ,TEDx-ové“ pfednasky své téma
odprezentovala. Mam dojem, Ze Petra zvolila tuto formu zejména proto, Ze pfednasky
tohoto typu byvaji vystavéné jako monolog, snazi se posluchaci pfedat néco, co
prezentujiciho zajima. Pfednasejici hovofi o problematice, ktera by bézného Clovéka
nemusela v prvni chvili zajimat, ale diky dobfe vystavénému textu se divak ,chyti a
.Jde“ s nim az do konce. Odhali mu svuj osobni zapal pro tu véc nebo téma, které je
schopen artikulovat dal.

Zpétné si vzpominam na ,workshopy storytellingu® s Martinem Hakem, pfi kterém je

rovnéz potfeba divaka — posluchace provést krajinou svého pfibéhu.

Nyni pfed nami stal ukol, provést divaka krajinou naseho osobniho tématu ¢i nazoru
na dané téma. Nebo mozna jesté lépe, vyvolat provokaci, zkusit vyvolat provokativni
mysSlenky k tomuto tématu. Treba konspiracni teorii.

Vzhledem k tomu, Ze jsem si vSak nestanovila pfesny cil svého monologu, kam chci
na konci dojit, se mi mé téma rozplynulo do neurcita. Prvni pokus byl pro mé& dobrym
zjisténim, Ze pokud chci vytvofit konspiraéni teorii, musim byt zcela uvéfitelna a vse
musi byt od zaCatku az do konce promysSlené az do posledniho detailu. Spousta faktu
byla v rozporu a ja samotna jsem si v tom byla nejista. Védéla jsem, Ze pokud se chci
tedy vydat formou konspiracni teorie, bude potfeba ,zacpat® spoustu dér, kterymi unika

uvéfitelnost celého monologu.

Ponechala jsem, pro mé, to nejzajimavéjSi video a snazila se najit nové teorie.

Zapatrat trochu vice. Hledala jsem podobné teroristické utoky po Evropé a nazory

® ChlebiGov: ukon&eni tabora. Youtube [online]. Dublin (Irsko), 2005, 27. 7. 2011 [cit. 2019-05-26].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TitL9JqORDg
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imigrantd z vychodu. A tak vznikla druha verze, zaméfena na fad templaru, a na to, Ze
dalSi utok pravdépodobné probéhne roku 2023 v Helsinkach, protoZe podle jejich
znaku, ktery jsem vloZila do mapy Evropy, se spojuje s Oslem, CR, Spojenym
kralovstvim a s Finskem. Zaroven jsem na$la C¢lanek (samoziejmé ne z uplné
duvéryhodného zdroje, ale to mi v tu chvili pfislo nepodstatné), ve kterém muslimska
imigrantka fika, ze ,problémem Finska je moc Finud, ale nastésti se to diky migraci
méni, a to je podle ni, dobre.“?

Ale ani tato teorie nevychazela pfesné. Nebyla vérohodna. Vypocty byly nepfesné.
Nevédéla jsem si rady, jak postupovat dal.

ZacCala jsem tedy uplné od znova. Od mista, kdy jsem pfemyslela nad linkou, kterou
bych se u klauzurni inscenace o Breivikovi chtéla zabyvat.

Nakoukavala jsem dalSi inspiraCni videa, ktera nam byla doporu€ena. ,Stand-up® ,Of
course, but maybe“'’ komika Louise C. K., ktery se opira o ¢erny humor a presahuje
hranice korektnosti. Narazi na pokrytectvi lidi, ¢asto tvrdime, Ze jsou véci, na které
nemyslime, ze ty Spatné myslenky typu diky tomu, Zze nékde hodné daleko pracuji lidi
témér zadarmo, ja si muzu nosit tohle super tricko, ktery mé stalo jen stovku, nemame.
Dle mého, je ,stand up“ vystavény tak akorat na hrané. Uzivam si chvile, kdy se
zasméju tomu, jak Louis mluvi o détech s alergii na ofechy a o tom, Ze by mozna mély
pfeci jen umfit, a vzapéti ty chvile, kdy si uvédomim, Ze se tomu sméji. Je to tenka
hranice, po které chodi. A druhé video Sashi Baron Cohena ,Who is america”
konkrétné video s politikem Jasonem Spencerem,'? ve kterém Sasha, prevleeny za
ucitele obrany proti muslimim, ukazuje Spencerovi, jak je poznat a jak se proti nim
branit. Snazi se z "napaleného" vyloudit, jak daleko je ochoten zajit. Diky jeho
presvédcivé roli a Spencerové nenavisti vaci muslimim, je politik zesmésfiovan pfimo

pfed kamerami.

9 Muslimka: Problém Finska je moc Fin(, ale diky migraci se to méni a to je dobfe ... Eurabia [online].
Praha, 6.4.2018 [cit. 2019-05-26]. Dostupné z: https://www.eurabia.cz/Articles/32165-muslimka-
problem-finska-je-moc-finu-ale-diky-migraci-se-to-meni-a-to-je-dobre-.aspx

" Louis C.K. "Of Course, But Maybe" (czech subs). YouTube [online]. Dublin (Irsko), 2005, 3. 2. 2015
[cit. 2019-05-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=156TzzSOI3U

12 Official Clip ft. Jason Spencer | Ep.2 | Who Is America? | SHOWTIME. YouTube [online]. Dublin (Irsko),
2005, 23. 7. 2018 [cit. 2019-05-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4k4pMTsa1Kw
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Nadhled téchto dvou komikd mé inspiroval k tomu zagit z prvotniho bodu, ktery bavil
mé. Chtéla jsem, podobné jako komici z pfedchoziho odstavce, vést divaka po tenké
hranici korektnosti a erného humoru. Zkusit provokovat. Byt jako provazochodec,
ktery balancuje nad propasti trapna, do které, pokud znejisti a ztrati balanc, spadne a

s nim i jeho vystup.

Zameéfila jsem se tedy na video z détského tabora, ale tentokrat jsem nezacala patrat
po udalostech toho dne, nybrz jsem zkouSela najit dalSi bizarni videa, ktera se této
udalosti tykala.

Nasla jsem nékolik ,youtubovych® videi, ve kterych se objevovaly fotky a jména obéti
teroristickeho utoku na Utoye. Pfesnéji feCeno $lo o ,slideshow®, kterou si lidé délavaji,
kdyz pfijedou z dovolené a chtéji fotky ukazat pratelim a pfibuznym, avSak tady to
byly fotky déti a u nich dosazeny vék v den jejich umrti."?

PfiSlo mi az neuvéfitelné, kolik takovych videi se na ,Youtube® vyskytuje, a kolik lidi
takova videa sleduje. Proto mé dalSi linka zavedla k ,Youtuberce®, k divce, ktera
vytvafi smutecni videa, na jejichz sledovanosti vydélava penize. Chtéla jsem udélat
pfednasku na téma, jak spravné postupovat pfi tvorbé takovychto videi. Nakonec mi
to ale nepfiSlo dostatecné silné, nevédéla jsem, jak propojit jiz hotova ,youtubova®
videa, jestli si vzit néjakou aktualni udalost nebo udalost, ktera se teprve stane (napfr.
,Divka na prazské vysoké Skole v amoku vyvrazdila celou tfidu®), celkové mé vybér
této cesty spiSe matl, nez ze by mi bylo jasné, co si pocit. SnaZzila jsem se nakoukat
videa nékterych divek, které se videi na ,Youtube® Zivi, ale stale jsem citila, Ze to neni

ten ,spravny“ monolog.

A proto jsem se rozhodla pro automatické psani’®. Ani si nejsem pfesné jista, kdy jsem

se tuto metodu naucila pouzivat. Jen jsem doufala, Ze by mi to mohlo pomoct se trochu

3 All Utoya Victims (REST IN PEACE!). YouTube [online]. Dublin (Irsko), 2005, 29. 8. 2011 [cit. 2019-
05-27]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xVdSUoWkSX8&t=115s

4 Automatické psani je technika zaloZena na volném psani asociativné vybavovanych slov. Toto psani
by nemélo byt rizeno védomim, nemélo by byt tedy ovladano autocenzurou, nema byt korigovano pri
psani napr. po strance pravopisné apod. (...) Techniku Ize také pouZzit pro odstranéni momentalni
blokady z niz se autor automatickém psanim vypiSe. (tim Ze piSe o svych pocitech pfi blokadé, Ze
popisuje momentalni stav — tématem je tedy pravé ona blokada).” (Zbynék FiSer, Tvarci psani, str.56)
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odblokovat. Zacala jsem jednodusSe psat slova a véty, které mé napadaly a zkouSela
objevit néco, ¢eho bych se mohla ,chytit®.

Popsala jsem asi stranku seSitu:

~Breivik je pan, ktery je zly ma velky nohy a velky zuby. Bububu.

Je to norsky vik. VIk samotaf. VIK, ktery se naStval a zautocil.

Viycenil zuby a zakous. Co kdyZ ale byl jen hladovej? Co kdyz

nechtél nikomu ublizit, ale nemél na vybranou. Co kdyz ho

vyprovokovali, co kdyz chtél jen sedét doma a hrat wowko?

Wowko je hra, kde jsi hrac. Ale ne sam. Ale s nama vSsema. Ja

rada pocitaCovy hry. Ja rada hry. Rada monopoly, dostihy a

sazky, carcassone. Bavi mé pisSkvorky u téch musis pfemyslet.

Réada pfemyslim, bavi mé humor za roh. Réda se sméju. Skoda,

Ze Uloya je kulata. Jinak bych se zasmala. Hahaha. Chci védét

co piSu. Chci védét co fikam. Chci. Chci byt chytra? Chci byt

vtipna? Chci mit ,néco”? Nula. Zacni od nuly. Kazdy tu zacal.

Nula je kulata jako utoya. A ne jako fory za roh. Kdyz jsem byla

mala potkali jsme s brachou pana, ktery
Tuhle vétu jsem uz nedokoncila, protozZe v tu chvili mé napadlo téma, které jsem tusila,
Ze by mohla byt spravna cesta, zazitkova agentura. Diky tomu, Ze jsem popsala jednu
stranku textu, ktery skoncil u vzpominky, ve které jeden muz vyhroZzoval mému
bratrovi. Mj mozek si ihned spojil vypjatou situaci a komerci a napadla ho z&Zitkova

agentura.

3.2 Zazitkova agentura
Co kdyby se prodavaly ty nejhorsi zazitky, jako ty nejlepsi?

Vzpomnéla jsem si na autobus z dokumentu Vita Klusaka Svét podle Daliborka.” Na
tomto autobuse je vylepena zZidovska hvézda, véta, kterou nacisté pouzivali ,Arbeit
macht frei“, plagici lidé a slogany: ,POJEDTE DO OSVETIMI*, VYLET ZA EMOCEMI"“,
Diky této inspiraci jsem Sla po udalostech, ze kterych bude mrazit. A monolog pfepsala

'S Dvoupatrovym autobusem Svatopluk Strava vozi bézné turisty, déti na $kolni vylety nebo lidi z
dovolenych ze zahranici. In: IDnes [online]. Praha: MAFRA, 1998, 19. srpna 2016 [cit. 2019-05-26].
Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/foto/KRU653c97_bus3.jpg
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na to, Ze je naprosta ,bomba“ byt u vystfileni francouzské redakce Charlie Hebdo,
pracovat v plynovych komorach, anebo byt u vybuchu Cernobylu. Inspiraci mi byl
nejen autobus, ale napfiklad zazitek, ktery agentury bézné nabizeji. Nechate se zavfit
do vyslechové komory a ,teroristé” se z vas snazi dostat informace, které vam byly na
zacatku kurzu feCeny.’® Cely tento vystup mélo jesté dopliiovat losovani listecka. Pri
vstupu do ateliéru by si kazdy divak vylosoval listeCek, na kterém by bylo jméno ditéte,
které na Utoye bylo. Pfi odchodu, by si pak mohl zjistit, diky tabulce, ktera by byla
nalepena na dvefich, zda ,jeho dité" na ostrové pfezilo anebo ne. Napad, ktery vznikl
z inspirace vystavy Titaniku. Pamatuji si, ze kdyz jsem asi ve svych 11 letech navstivila
tuto vystavu, jediné, na co jsem se téSila, bylo zjisténi, ,jak to se mnou dopadlo®.
Bohuzel vzhledem k celkové struktufe inscenace se sice tento prvek nevyuzil, ale mqj

monolog se zazitkovou agenturou ano.

3.3 Vzdy pripraven?

V klauzurni inscenaci Breivik: herecka cviceni a etudy na evropské téma se snazime
divaky provokovat radikalnimi myslenkami, uvahami, vykloubenou reklamou Cci
pfibéhem z détstvi. Bourame d&tvrtou sténu. Koukame se divakum pfimo do o€i na
velmi kratkou vzdalenost. NaSe slova jsou jako rany z pistole, pfiéemz kazdy monolog
ma zaméfeného jiného divaka. Zamérné nechavame v hledisti rozsviceno. ObcCas
jsme s divakem i v pfimém dialogu. Sice ho oslovujeme, ale nechceme, aby nam

odpovidal.

Ve chvili, kdy divaci pfichazeji do ateliéru, vitaji je s usmévem dva ,uvadéci®. Ja a
Jakub, se kterym podobné vitani zname z Journey. Divaky poustime postupné dovnitf

v orgc

a zdravime je stylem ,Brei den® nebo ,vase Brei-le vam moc slusi*.

Jde o jemné popichovani divakad, prvni ,peprné“ rypnuti, jako pfiprava na tvar, ktery je
v prisStich minutach €eka. Tvar, ktery vyplni dalSich 77 minut jejich poklidného Zivota.

Od zacatku s nimi hrajeme hru. Naznacujeme. Otevirame témata. PoStuchujeme.

Divak v hledisti, je neustale oslovovan, mluvi se po celou dobu k nému. CoZz ho stavi

do mnohdy nepfijemné pozice, ale tim, Ze nezadame jeho odpovédi, nebo interakci,

16 DVOUDENNI KURZ REAKCE NA ZAJETI A VYSLECH. ADROP [online]. Liberec, 2013 [cit. 2019-

05-26]. Dostupné z: https://www.adrop.cz/zajeti-a-vyslech
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déla to znéj, a¢ je v ,sale” po celou dobu rozsviceno, pozorovatele. Aktivniho
pozorovatele, protoze do néj zasévame myslenky, pocity, pochybnosti, obavy a mozna
i frustrace Anderse Breivika. Ty, které v nas toto téma otevrelo. Divak tak spolec¢né
s nami jde takovouto mapou podnétd a vydava se do krajiny vlastnich postiehl a
poznatkl, ackoliv se s nami po jevisti nepohybuje. NeoCekava se zadna jeho slovni
reakce.

» The question is, how rich can this experience of participation become? (...) you have
to make room for the audience — not only for their bodies, but also room for their
imaginations.“'” (Anne Bogart — Participation s. 76)

,Otazkou je, jak obohacujicim se tento zazitek / tato zkuSenost muze stat? (...) musite vytvorit
«18

prostor pro divaky — tedy nejen pro jejich téla, ale i pro jejich pfedstavy.
Cituji zde Anne Bogart proto, ze mi tato citace pfijde velmi trefna. Je potfeba, aby divak
v Breivikovi nebo tfeba v Pfes lesu, (divaci v téchto dvou klauzurach maji velmi
podobnou ,roli), dostal prostor na to pfemyslet o obrazech, které vidi nebo textech,
ktere slySi. Uvédomuiji si také to, Ze pokud ma byt divak aktivnim pozorovatelem, musi
chtit stat se u€astnikem. Jediné tak bude jeho zazitek intenzivni. Jak moc tento zazitek
divaka obohati je jen na ném. My mu nabidneme naSe téla, myslenky, monology,
provokace, pfed nohy mu hodime material, dfevo, hfebiky, kladivo. A na ném pak
zUustava moznost postavit si boudu, domecek na stromé& nebo budku pro ptaky.
Samoziejmé taky ta prkna muze nechat pfed sebou, kopnout si do nich a odejit. Je to

jeho volba, jakou cestu si zvoli.

Jak jsem psala na zacCatku, v Journey se role divaka, hraCe, herce neustale méni.
Jsme v pohybu. Hranice jsou velmi oteviené. Nikdy pofadné netuSime, co se bude dit.
V této inscenaci jsme o krok pfed divaky. Hranice jsou jasné, sedite tady a my stojime
tady. Jako herci vime, co se bude dit, vime, co po ¢em nasleduje. Jsme v predstihu
pred divaky. Zaroven ale je nutné, abychom se neustale divali za sebe, a kontrolovali,
jestli s nami divak jde. Byli v pozoru. Protoze co by se stalo, kdyby nas dobéhl? Kdyby

nas prekvapil, kdyby provokaci vzal jako vyzvu a stejné jako ta divka, co zaCala na

7 ABOGART, Anne. And then, you act: making art in an unpredictable world. New York; UK: Routledge,
2007. ISBN 04-154-1142-4.

8 Pfelozil Vladimir Calda
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zvuk stfelby hazet desticky, by divak Breivika néjak zacal reagovat na nase monology?
Jsme v takovy moment pfipraveni jednat?

Jeden z vyhrocenych a provokativnich momentd v Breivikovi je monolog mého
spoluzaka Fedira. Fedir ma v ruce slzny plyn (jde pouze o petardu, ale to divak nevi)
a hraje si s nim v uzaviené mistnosti. Provokuje divaka myslenkou, ze stejné nikdo
nezakroCi. Je jeho cil, aby divak jednal? Chape divak hru s provokaci, nebo se muze
stat, ze nékdo vyskoCi a vyhodi slzny plyn z okna? Nikdy se to nestalo, ale co kdyby
najednou nékdo zakrocCil? Co by Fedir délal, kdyby se béhem jeho monologu nékdo
zvedl a chtél ho zastavit? Védél by, jak jednat? Co kdyby divak zacCal pokfikovat na
Jakuba, ktery nas v8echny, v€etné divaka, zamkne a klice si necha? Co kdyby nékdo
zacal reagovat na muj monolog, ve kterém ho vyzyvam, aby si zazZil néjaky extrémni
zazitek? Co kdyz zaCne nékdo hystericky plakat, kdyZ na n&j namifim pistoli? Jsme
pfipraveni s nim veést dialog, nebo reagovat na to, kdyz se divaci stanou nasimi
sprotinraci“? Jsme pfipraveni, na moment, kdy divadlem vyprovokujeme k realné akci?

A mame na to reagovat?

Tyto otazky jsem si béhem zkousSeni nikdy nepolozila. Nenapadly mé. Az ted béhem
reflektovani jsem se nad tim pozastavila.

Tyhle otazky s sebou nesou a) Co bych délala, kdyby... b) Provokujeme, ale jsem
pfipraveni na odpovéd?

Napada mé podobny pfiklad, kdy jsme se v takové situaci ocitli a byli jsme nuceni ji
fesit. Bylo to béhem reprizy Spilani publiku, kterou jsme hrali na jafe roku 2018 ve
FAMU klubu. Slo o tfeti reprizu, kterou jsme hrali v novém prostoru. Divaci téméF do
poloviny reprizy sedéli v klidu na svych zidlich, ale v jeden moment se ozvala dama
z prvni fady s otazkou: ,Vite, Ze my nejsme herci?“ Bylo znat, Ze je jemné pod vlivem
alkoholu, ale i tak nas dana otazka vyvedla z miry na chvili zavladlo upIné ticho. Nikdo
nevédél, jak jednat. TusSim, Ze ji nakonec odpovédél jeden z herct svym textem. A jelo
se dal.

Absolutné jsme na tuto variantu nepomysleli. ACkoliv cela hra je o tom, aby se konecné
nékdo ozval a néco nam fekl nebo néco udélal. Nikoho béhem zkouseni nenapadio,
co kdyz se to doopravdy stane? Jak budeme jednat? Je nemozné, vymyslet to dopfedu
a lamat si s tim hlavu v tuto chvili. Jediné, ¢im jsem si jista, ,pomuacka“, ktera bude
zaru€ené fungovat, je, Ze herec musi byt plné polozen v té situaci, musi tam byt

naprosto pfitomen. V tu chvili, at udéla cokoliv, bude to fungovat.

26



3.4 Shrnuti
Na zaCatku prace jsem si kladla otazku: Dokaze provokace byt pozitivni, tfeba v tom

smyslu, Ze by otevirala témata, nad kterymi by divaci ani neuvazovali?

Podle mé ano. V Breivikovi provokativnimi myslenkami a ¢ernym humorem otevirame
témata, ktera nejsou pfijemna. Je to podobné jako, kdyZz se divam na ,stand-up“ Louise
C.K.,Of course but maybe“. Ze zaCatku se sméji, pak si uvédomim, Ze se sméji, a pak

zacnu pfemyslet nad tim, co se mi snazi timhle vystupem fict.

Jako by cely Breivik byl v né€em Of course, but maybe. Bavim se nad tim, jak Jifi
vypravi o svych zazitcich z taborl, sméji se tomu, jak si hraje s moji predstavivosti.
Chvili jsme na obyCejném détském tabore, kde si déti hazi zabky do vody, chvili na
Utoye, kde A. B. stfili po détech ve vodé, pak si zase s kamarady na tabore hrajeme
na schovavanou a vzapéti se schovavame pred masovym vrahem na Utoye. A pak
nad tim zaCnu doopravdy premyslet, jaké to muselo byt? Schovat se tak, aby mé
nenasel? Byt potichu tak, jako jsem nikdy v zivoté nebyla?

Anders Breivik pouzil velmi radikalni, nepfijatelnou metodu, jak vyjadfit svUj nazor.
Jeho touha byla zviditelnit problém, ktery podle né&j bylo potfeba fesit. A ten zviditelnil.
Povedlo se mu to, o co se snazil. Svij ¢in nepovazuje za chybu a klidné by to pry
udélal znovu. Snazil se zamezit pfisunu pfistéhovalcl a potencionalnich nasilniku.
Snazil se chranit stat.’® Samoziejmé s jeho ¢inem absolutné nesouhlasim, ale nezrodil
se jeho pavodni zamér z dobrych mysSlenek? Nesnazil se jen ochrafiovat misto, které
ma rad? Kde rad Zije? Dalo by se fici, Zze jeho frustrace by podepsala vétSina z nas?

»Nasi pfedkové bojovali za preZiti naSeho naroda a na$i kultury a stovky tisic jich za to
poloZilo zZivot. (...) Véts§ina muslimi nechce byt integrovana. VZdy to za¢ina malymi
poZadavky. A vzdy to konéi pozadavky autonomie a samoviady. (...) Vézeni mé
nedési. Narodil jsem se ve vézeni a cely svuj Zivot jsem proZil ve vézeni. Ve vézeni,

kde neni Zadna svoboda slova. (...) Neni Zzadnym tajemstvim, Ze oponenti

' HAMILTON, A. Anders Breivik's Opening Statement, Day 2 (April 17, 2012). Counter-Currents
Publishing: Books Against Time [online]. San Francisco: Counter-Currents Publishing, ©2019, 11. 5.
2012 [cit. 2019-05-26]. Dostupné z: https://www.counter-currents.com/2012/05/anders-breiviks-
opening-
statement/?fbclid=IwAR1y3P6T6hX6tvbv4iAAs85w4eTYOSHSQonqg7cproLUGAXTmHvOBTIgg85g
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multikulturalismu a imigrace nemaji moznost svobodné miluvit. (...) Byli zli americti
vojensti velitelé, kteri rozhodli o smrti nékolika miliont japonskych civilistu? Ne.
Nedélali to, protoze byli zli, ale protoze si spocitali, Ze takova nasilna akce, jakkoliv
brutalni, zachrani miliony dalSich Zivot(.“?° (Anders Behring Breivik — Opening

Statement)

,Kazdy ma soubor dobrych a zlych myslenek.“ 2" A my si je pfipoustime. My je
zvefejnujeme. My s nimi provokujeme a s nimi hrajeme. Jedna frustrace vedla
k vystfileni ostrova, spousta frustraci béhem zkouSeni vedly k agresivnim reakcim
k utokim na spoluzaky. Proto je potfeba své frustrace a strachy zvefejfiovat a fesit.

Nebat se pfiznat se a nebat se pfiznat si.

Tedy rozdil mezi Andersem Breivikem a mnou je, Ze on kvuli svym frustracim vystfilel

ostrov plny déti, ja diky nim délam divadlo.

20 TamtéZz. Pro naSe Ucely prelozili Stephanie Van Vleet a Jakub Vaverka
21 Louis C.K. "Of Course, But Maybe" (czech subs). YouTube [online]. Dublin (Irsko), 2005, 3. 2. 2015
[cit. 2019-05-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=156TzzSOI3U
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4. Zapojeni divaka

Diky témto klauzuram jsem méla moznost setkat se s riznymi typy zapojeni divaka.
Kazda z inscenaci komunikuje zcela odliSnym jazykem. Mlzete slySet zvuky a ty vas
vedou, ty vam pomahaji neztratit cestu. Mizete jit s textem, ktery vam dava nové
informace, nové poznatky, mizete si diky nému mnohé spojit. Nebo skrze obraz. Vidite

abstraktnéjSi obrazy a spojujete si je se svymi zkuSenostmi, se svymi zazitky.

4.1 Divak jako spoluhraé
Tak bych pojmenovala zplsob zapojeni zejména v deskové hie Journey. Divak se

podili na vyvoji a chodu inscenace. Je jeji souCasti. Bez néj by inscenace nevznikla.

Podobné jako dava prostor Journey davaji prostor dvé inscenace od autorky a
rezisérky Ine Uben. Inscenace My apartment jednoduSe vyzyva divaka, aby byl
soucasti Ine bytu. Prah u dvefi, kapajici kohoutek nebo soused, ktery déla hluk. Ine si
vzdy vybere nékoho z divakl a poprosi ho, jestli by to & ono nedélal. Presto, ze v sale
neni elevace a misto na sezeni, tudiz by se dalo pfedpokladat, ze ,Ctvrta sténa“ je zde
naprosto probourana, citim se nekomfortné. Je zde mnoho lidi a ja navic nejsem
perfektni v angli¢ting, tudiz nemam naladu jednat. Sedim v kouté schoulena a doufam,

ze si mé Ine nevSimne.

Oproti tomu druha inscenace, kterou jsem vidéla, Hier, Here, Tady byla naprosto
odliSna. Mensi pocet divaki umoziioval menSi ostych. Strach z mé nesrozumitelné
angli¢tiny se zmenSil a ja byla pfipravena otevfit se vSem impulzdm a nabidkam. Ine
se zeptala, jestli bych nechtéla zacit a vyndat si z batohu véci, které tam mam. Pfikyvla
jsem a bez ostychu, naopak, s chuti jsem vyndavala véci a snazila se je i popsat. Byl
to naprosto jiny zazitek. Pozdéji se rozfazovaly véci po prostoru a fadily do kategorii.
Moje anglictina uz nestacila, a proto jsem uz komunikovala méné. Citila jsem se byt
spiSe v roli pozorovatele. Ale i tak mi nedélalo problém jednat. Kdyz bylo potfeba néco

udélat, sla jsem do toho. Bylo mi mnohem vice pfijemné.

Je zvlastni, Ze ac jsem obé inscenace zaradila do ,kategorie — Divak jako spoluhrac®,
v obou pfipadech jsem se aspon na chvili stala aktivnim pozorovatelem. Avsak, kdyz
nad tim tak uvaZzuji, jak jsem jiz popisovala v kapitole zabyvajici se klauzurou Journey,

i vtéto divadelni hfe jsem obCas ,pouze” aktivnhim pozorovatelem. A to mé pfivadi
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k mySlence, Ze v divadle nelze (nebo asporn malokdy) jednoznacné a vzdy rozdélit toto
je toto a toto je toto. Je to jako kdyz kofenite to jidlo. Jde o poméry téchto dvou skupin.

Pravdépodobng, i kdyz délate palacinky pfidate sdl. Ale i tak cukru bude vzdycky vice.

4.2 Divak jako aktivni pozorovatel

Divak, ktery sedi a déni pozoruje z urcité vzdalenosti. Nemusi sedét nijak daleko. Neni
tim mySlena vzdalenost méfena v metrech. Spis jde o distanc, ktery si mezi sebou
drzi. Nikam nechodi, mezi ni€im si nevoli. Jeho mysl je zapojena. Je aktivnim divakem.
Aktivnim pozorovatelem. Sleduje inscenace, které mu davaji prostor na to si domysiet,
dosazovat pfibéhy, fakta, napady, pfedstavy, idey, cokoliv ho napadne. Davaji mu
prostor pracovat s pfedstavivosti. Neukazuji mu vSechno.

A pfesné, jak uz jsem naznacila v kapitole 3.3 VZdy pfipraven? se ,role“ divaka podoba
v klauzurach Pres les a Breivik.

Pres les je tou inscenaci, ktera divakovi nabidne Skalu obrazl a divak si je dopliuje,
svymi vyznamy. Podobné tak pracuje Breivik: Herecka cvi¢eni a etudy na evropské
téma, klauzura, ktera nabizi divakovi nékolik textu, nékolik pohledd na danou

problematiku, nékolik nazort a na divakovi je, co bude poslouchat a s ¢im pujde.

Podobny obrazovy zazitek, jaky, doufam, nabizime v Pres lesu, jsem si vyzkouSela s
,hudebné-obrazovou kompozici v reédlném case“?? s Honzou Ctvrtnikem a Terezou
Bartrikovou v inscenaci Dialog. Slo o hodinovy dialog mezi hudbou a obrazem. Takze
zaroven velmi podobné dialogu v Journey, avSak u Dialogu bylo tfeti oko, pozorovatel,
ktery mél moznost sedét v pritmi v hledisti a dialog sledovat zpovzdali. V Dialogu Slo
o obrazy doplnéné hudbou, které si divak mohl dosazovat do jakéhokoliv kontextu,
diky silné abstraktnim obrazim odchéazi kazdy s uplné odliShym zazitkem. Mné to
v prvnim ro¢niku na DAMU otevielo novou formu sdéleni pocitd. Odchazela jsem
zejména s emocionalnim prozitkem. Pamatuiji si, jak se mi emoce proménovaly spolu
S ménicim se obrazem a materialem, ktery Tereza pomoci digitalniho mikroskopu,
promitala na zed. Pamatuiji si, ze se ve mné stfidaly pocity néhy s agresi nebo spise
s hnévem. Pamatuji si na moment, kdy Tereza ukapla kapku, nejspiS ¢erné tuze, na

kostku cukru, kterou se tekutina zacala probojovavat skrz a mné to evokovalo

2 DIALOG / Tereza Bartifikova & Jan Ctvrtnik: Hudebné&-obrazova kompozice v realném éase. MOTUS
> ALFRED VE DVORE [online]l. Praha, 2016 [cit. 2019-05-26]. Dostupné z:
http://www.alfredvedvore.cz/cs/program/dialog--tereza-bartunkova--jan-

ctvrtnik?pid=584&bck=program
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nestabilitu nasi zemé, jak kdyz se do Cisté zdravé krvinky dostava bacil, jako kdyz nasi
Cistou planetu postupné zneciStujeme. Pamatuji si, Ze kontrast barev pro mé hral
dalezitou roli v celém obraze. ACkoliv jsem inscenaci vidéla v roce 2017, tento obraz

mi utkvél v hlavé dodnes.

Je zajimavé si uvédomit, Ze ackoliv jsem tento dialog vidéla pfed tim, nez jsme délali
Pfes les i Journey, ani s jednim se mi tato ,hudebné-vytvarna kompozice“ nespoaijila.
Mozna, kdybych si na premiéfe Pfes lesu vzpomnéla na tento zazitek, prestala bych
vytvaret postavu a jen bych si hrala, jen bych jednala. DosSlo by mi, ze pokud mé bavilo
hodinu pozorovat dialog mezi hudbou a obrazem, nejspiS i ,nase” divaky bavi
pozorovat, jak se napfiklad kruh postupné plni moukou, a Ze v tu chvili neni potfeba

na sebe nijak upozoriovat.

4.3 Shrnuti

Bavi mé jako herce hledat tu cestu k divakovi, aby se necitil, tak jako ja na My
apartment, aby mu bylo pfijemné a neodradily ho typy takového zapojeni. Zda se mi,
Ze jde o velkou miru otevienosti ze strany aktéra, toho, kdo vi. Je potfeba nijak na
divaka netlacit, do ni€eho ho nenutit a byt s nim v pfimém, upfimném kontaktu. Tak
jako napfiklad v Journey, ackoliv s nim chvili po vstupu komunikujeme uz jen
prostfednictvim zvukl. Na Uplném zacatku se musi divak citit pfijemné. Nechci tvrdit,
Ze by Ine takovy zajem neméla, ale dle mého nazoru, byl po€et divaki moc vysoky na
to, aby mohla s kazdym komunikovat, a tim padem, aby kazdy citil tu pfijemnou
atmosféru, kterou ja citila v Hier, Here, Tady.

Mam dojem, Ze pokud se divak od prvni chvile neciti byt ,vitan“ a to ve smyslu, neciti
tu otevfenost ze strany herce, velmi téZko se pak zapojuje do hry jako spoluhrac.
Samoziejmé& mam na mysli inscenace, které primarné chtéji s divakem komunikovat,
ale divakovi se z néjakého duvodu nechce. A to zaleZzi na mnoho okolnostech. U mé
velky blok hrala i anglictina, které sice dobfe rozumim, ale neodvazim se mluvit.

Pak jsou tu pochopitelné inscenace jako klauzura Breivik, ktera se snazi promlouvat o
silném tématu, a tak komunikuje jazykem, ktery divakovi nemusi byt upIné pfijemny.
Zaroven od divaka neCeka zadnou ,vefejnou“ akci, nenuti ho, aby nékam Sel, néco
udélal, néco fekl. Kdyby chtéla vyzvat divaka k takovéto akci, bylo by potfeba, dle
mého, chovat se ze strany hercu jinak.
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5. Zaver

Pfi zpétném procitani si prace si uvédomuiji, jak je cela provazana strachem. Strachem
z neuspéchu, strachem, Ze Clovék déla néco Spatné, strachem z nepfipravenosti,
strachem, Ze nejsem dostateCné dobra, strachem se projevit, promluvit, strachem byt

sama sebou.

Az ve chvili, kdy jsem prFestala fesit, ti divaci se urcité nudi, ve chvili, kdy jsme si hraci
i ja pfipustili, Ze nic neni Spatné, Ze tohle je prostor jenom pro né. V momenté, kdy mi
doslo, Ze stoprocentni pfitomnost, byti ,tady a ted“, znamena byt pfipraven na kazdou
pfekazku, jsem se prestala bat.

Je to limit, ktery herce omezuje v jednani. V uvazovani. Ve chvili, kdy se zacne
hodnotit a zaCne se feSit. Zablokuje se. Zablokuje svou ,flow*“. A tim nemyslim jen na
jevisti, ale ve chvili, kdy jsem az moc za&ala pfi psani monologu fesit, co je DOBRE a
SPATNE, zablokovala jsem se. Ve chvili, kdy jsem b&hem psani bakalafské prace
zacala hodnotit sebe, to, jak to plsobi, zablokovala jsem se.

V uvodu bakalaiské prace zmiriuji, Ze nazev pro tuto praci jsem si vypujcila z divadelni
hry, ktera spilala publiku, které nasledné vyspilalo herce. B€hem psani této prace jsem
si uvédomila, Ze to s nami obcCas bylo velmi podobné. V Breivikovi nas tedy nikdo
nevyspilal, ale uz jen ta varianta toho, Ze jsme nepomysleli na to, ze by se to mohlo
stat, vnimam jako nepfipravenost. Stejné jako herci zroku 1966, ktefi na to
nepomysleli. Ani my v naSem Spilani jsme na to nepomysleli. Stejné tak v Journey
jsem necekala, Ze by se nékdy nékdo mohl zvednout od stolu a byt tak moc akéni. A
presné tak i na premiéfe Pres lesu sedély dvé damy, které po celou dobu diskutovaly
o tom, zda pracujeme s hladkou ¢i hrubou moukou. Jsou to divaci, ktefi nas neustale
prekvapuji. Jsou to divaci, ktefi, a¢ na né mate nékdy nachystané ruzné ,pasti“, past
obejdou a vydaji se upIné jinou cestou. Proto nazev ,Jste nasSimi protihraci“ vnimam
jako slovni hfi¢ku, kdy jsou divaci obCas ,nefizenou stfelou” a né€im, co nas opravdu

dokaze prekvapit.

Ve chvili, kdy herec, hrac, ¢lovék pfestane pfemyslet nad tim, jak to na divaka pasobi,
zacnou spolu vést dialog.
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Ve chvili, kdy herec pfijme skute€nost takovou, jaka je, zacnou spolu komunikovat.
Herec zaCne byt otevieny impulzdm, které k nému pfichazi. Novym impulzdm, at' uz

ze strany spoluhrace nebo protihrace.

Diky tomu, Ze divadlo sdilime s Zivym publikem, pfichazeji moznosti a varianty, které
by nas ani nenapadly. Pokud si pfedstavim, kolik divaku uz proslo hrou Journey a kolik
z nich vytvofilo za téch deset minut naprosto odlisné ,kolaze®, pfibéhy, instalace, je to
neuvéfitelné. Stejné tak si myslim, nebo v to aspori doufam, ze presné tolik, a jesté vic

si divaci predstavili pfibéhd a obrazti béhem Pres lesu.

JednodusSe divak je nedilnou soucasti divadla. Bez divaka by divadlo nebylo. Pokud
na divadle neni nikdo, kdo by byl divakem, neni to divadlo. O divakovi to celé je. Pro
divaka to délame. Komunikujeme s nim. Je to velmi kfehky vztah mezi hercem a
divakem, o ktery se musi peCovat. Pokud herec ztrati divakovu davéru, tézko ji bude
znovu nachazet. Ve chvili, kdy divak vejde do salu, prostoru, ve kterém se ted bude
néco dit, pfedava urcitou zodpovédnost herci. Pfedava mu svij ¢as a prostor. Herec
v tu chvili ma moznost zaujmout, pfedat divakovi myslenku. Ve chvili, kdy se divak

rozhodne, Ze herec, autor nenaplruje jeho ¢as smysluplné, ma moznost odejit.

»,Mate vzorovou pfedstavu, s niz jste sem do divadla pfisli.
Mate vzorovou prfedstavu svéta divadla.
Tenhle vzor ted nepotrebujete.
Jste zapalovani.
Mate vzplanout.
Od vas preskakuje jiskra k nam.
Nejste pro nas vzduch“®?

22 HANDKE, Peter. Spilani publiku. 2. vyd. Praha: Artur, 2012. D (Artur). ISBN 978-80-87128-78-7.
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6. Prilohy

Obrazek1: Alessandro Sanna — Reka 24

Obrazek 2: Playstationova hra Journey, avatarova bublina 2°

24 SANNA, Alessandro a Petra NOVAKOVA. Reka. V Praze: Labyrint, 2015. ISBN 978-80-86803-35-7.
25 Journey screenshot. In: New Game Network [online]. 2019, 13. 3. 2012 [cit. 2019-05-26]. Dostupné

z: https://www.newgamenetwork.com/media/8127/journey/
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Fotografie Journey (vyfotila K. Hudacinova)
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Fotografie Pres les (Festival V4 2018 — Staré divadlo Karola SpiSaka v Nitre, fotograf

neuveden)?®

26 Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre. Facebook Inc. [online]. USA, 2004, 7. 6. 2018 [cit. 2019-05-
26]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/pg/staredivadlo/photos/?tab=album&album_id=1870467449677099&ref=pa

ge_internal
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Fotografie: Breivik: herecké etudy a cviéeni na evropské téma (fotil Dominik Zizka)

&

Thoma' Ve %h%son rekl:

,,Strom o Zam \r se musi
&as od &as dg trvi tyranti.”
Pokudv. & - ‘,)skozme

stat » - ‘s ' ::: “ pravo

(Fotila Svétlana Malinova)
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