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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se zabyva vyzkumem v oblasti objektového divadla s dirazem
na jednoduchost a multifunkénost prostfedki a objektlu, které se pouzivaji ve
scénografické tvorbé. Kazdodenni estetika a vlastni zkuSenost jsou v tomto vyzkumu
kliCové. Teoreticka Cast rozebira vyvoj role objektu v uméni 20. stoleti, tendence k
propojovani zivota a uméni; analyzuje DIY kulturu a problematiku vztahU produkt -
funkce - uzitek. Princip DIY se aplikuje na umélecky kontext a prakticka fesSeni.
Prakticka Cast reflektuje autorsky vyzkum prostfedi a rozebira konkrétni etapy prace
nad projektem “Slepa ulice neboli Deadend”, coz je inscenace, inspirovana Zivotem

meésta a zivotem ve mésté.

Klicova slova: Objektové divadlo, chudé uméni, estetika kazdodennosti, recyklace,

DIY, zvukové uméni, vizualni dramaturgie, funkéni scénografie, multifunkénost.



Abstract:

This bachelor thesis is concerned with a research in the area of an object theatre with a
focus being given to simplicity and multifunctionality of the means and objects that are
used in the scenographic creation. An everyday aesthetics and own experience are key
in this research. The theoretic part explores the development of the role of the object in
the 20" century art, tendency to interconnection between an art and life; analyses DIY
culture and the problematics of relationship product — function — utility. The DIY
principle is applied to an art context and practical solutions. The practical part reflects
an authorial research of an environment and discusses specific stages of working on
the project “Slepa ulice neboli Deadend”, which is a production inspired by life of a city

and life in a city.

Key words: object theatre, poor art, aesthetics of everydayness, recyclation, DIY,

sound art, visual dramaturgy, functional scenography, multifunctionality
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Uvod

Prace se zaméfuje na analyzu uméni, pro které je charakteristicka jednoduchost
vyrazovych prostfedkl z hlediska jejich vSednosti a kazdodennosti. Zkouma pfedevsim
oblast objektového divadla a jeho souvislost s funkéni scénografii, ktera predpoklada
vyuziti objektu, jak ke tvorbé scénografie, tak ke spInéni konkrétnich uceld.

Pfi pfemysleni o scénografii jako o komplexni organizaci dramatického ¢asoprostoru, je
zapotfebi uvazovat nejen o estetickych kvalitach pouzivanych objektu, ale pfedevsim o
funkcich, které plni v pribéhu divadelniho pfedstaveni. Tim nemam na mysli, Ze by
vytvarné feSeni bylo nepodstatné, ale upozornuji na to, Ze by nemélo hrat prvotni roli.
Kazda véc na scéné je vyznamotvorna, stejné jako jakykoliv z divadelnich prostfedka,
proto by mél byt vybér materiald a objektl pro praci védomym rozhodnutim. Proto
povazuji terminy “dekorace” nebo “rekvizita” za nevhodné a nepatficné.

Prvni kapitola prace popisuje vyvoj role objektu v historickém kontextu uméni 20. stoleti:
od “readymade” k divadlu umélce a “ubohym objektim” Tadeusze Kantora, pres
zkuSenost avantgardistl, experimenty mezi zivotem a uménim Fluxus, chudého uméni
Arte Povera a Jerzyho Grotowského.

Druha kapitola rozebira princip DIY z praktického a konceptualniho hlediska. Aplikuje
ho na uméleckou tvorbu a vlastni zkuSenost. Vymezuji se rozdily mezi projevy DIY v
kultufe minulosti a v souCasné dobé&, coz se popisuje na pfikladu problematiky vztah
produkt - funkce - uZitek v konkrétnich typech vyrobku, definovanych autorkou jako
“‘nevédomé umeéni”.

Treti kapitola analyzuje inspiraéni zdroje a koncepci autorské inscenace “Slepa ulice
neboli deadend”, vychazejici z vyzkumu rdznych aspektl méstského prostiedi -
predevSim akustického a vizualniho. V kapitole se reflektuji prakticka feseni, uinéna v
riznych etapach prace nad projektem. Velka pozornost se vénuje objektim, jejich
recyklaci a multifunkénosti.

V zavéru se generalizuje autorské uvazovani o vyhodach a nevyhodach pouziti principu
DIY v divadelnim kontextu prostfednictvim reflexe vlastni zkuSenosti poslednich
nékolika let.



1. Proména role objektu v uméni 20 st.

“V souCasné dobé se da premyslet jen v prazdném prostoru, kde uz neni Clovék.
Prazdnota neznamena nedostatek a nevyzaduje vyplnéni. Je to jen roztahovani
prostoru, kde se da konecné zacit pfemyslet.” (Michel Foucault)

Jednou z podstatnych zmén v mySleni dvacatého stoleti bylo zpochybnéni
antropocentrismu a kritika antropologického pohledu na svét. Tato zména byla
jednim z impulzd k posunu pozornosti z ¢lovéka na jeho prostfedi, a to jak pfirodni,
tak i vécné nebo pfedmétné. Odrazilo se to na rlznych disciplinach: napf. politické
filosofii, ekologii, urbanismu a samozifejmé& na uméni.

Vyjadfovaci prostfedky v souasné dobé nemaji v podstaté zadnou spojitost s
¢lovékem, proto se snazi vice vyjadiovat ve intencich svého materialu. Centrem a
vychodiskem uméni prestava byt Clovék, misto néj ziskava na dulezitosti hmota ve
sveé podstaté a rovnovaze.

1.1 Od readymade? k eventu

“Salky kavy mohou byt krasné&jsi, nez ozdobné sochy. Slapani nohou v mé mokré
boté zni krasnéji, nez fantasticka varhanni hudba.?”

e L

1. readymade M. Duchampa 2. M. Ray 3. vystava 6bjek0 surrealistl z r 1936 the "Exposition
surréaliste d'objets"

Ve vyvoji uméni bylo dulezitym krokem pfeneseni materidld z kazdodenniho Zivota
do uméleckeho kontextu. A to jak z hlediska technologii, tak i na konceptualni urovni.
Marcel Duchamp, ktery vystavoval své ‘hotové objekty’ (ready-made), stal na
poCatku tradice umoziujici umélciim pouzivat pro tvorbu fakticky cokoliv, bez
nutnosti intelektualniho pfekladu do verbalniho nebo vizualniho popisného jazyka.
Readymade se vyvijel pfes zkuSenost dadaistl, surrealistl, novych realistu, pop-art
umeélcl. “Hotové” materialy se uplatfiovaly ve vSech uméleckych druzich, v€etné
literatury (“nalezena poezie*”) a experimentalni hudby (“musique concrete®”).

' “Od loutky k objektu” Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007), s. 42-43

2 Readymade - termin se vztahuje k objektiim priimoslyhového nebo pfirodniho ptvodu, které jsou
pouzivané v umeleckych dilech nebo jako umélecké dila.

3 “A Child's History of Fluxus”, Dick Higgins. 1979 Horizons: The Poetics and Theory of the Intermedia
4 “Nalezena poezie” je druh poezie, ktera je vytvorena prostiednictvim jednotlivych slov, frazi nebo
celych pasazi z jinych zdrojl a jejich pfeformulovanim (literarni ekvivalent kolaze) provedenim zmén v
mezerach a fadcich nebo pfidanim a odstranénim textu, ¢imz se pfeda novy vyznam.



Oteviela se nova epocha, ve které samoziejmost vstoupila do sféry uméni;
prosazovaly se vSednost a ‘nepodstatnost’ a naopak se eliminovalo vSe, co mohlo
byt povaZovano za predstirani nebo mimeticky odraz®. Stejné tak b&zné predméty
slouzily ke tvorbé art-objektu, vytvarnych kompozici, prostorovych instalaci. Bézné
akce slouzily ke tvorbé performanci nebo happeningu. Chovani a fyzicka pfitomnost
se staly uménim.

V kontextu kontrakulturni revoluce 50.-60. let, se v opozici k institucionalnimu uméni
a komerénimu uméleckému trhu, formovaly ¢etné skupiny, které zkoumaly hranice
uméni a zivota. Spocivalo to v proméné nazoru na to, co vS8echno muze byt
pojmenovano jako umeélecka tvorba. Odmitalo se vnimani umélce prizmatem
profesionalismu a dokonce i samotny termin “uméni”. Pofadaly se anti-vystavy, anti-
divadlo, anti-festivaly atd. V podstaté se ale jednalo hlavné o zménu pohledu na véci
kolem, néco jako znovu-objeveni svéta s jeho krasou a nedostatky. V pfipadé
umeélecké interpretace bylo zamérem zprostfedkovat toto nové vnimani ostatnim.
Zda bylo toto sdéleni uskutecnéno ve formé Cisté provokace, nehralo roli.

“Antiuméni to je zivot, pfiroda, opravdova realita, jednotna a nerozdilna. PtaCi zpév
to je antiuméni. Dést, to je antiuméni, chvéni netrpélivého publika... nebo kompozice
typu ,nechat motyla chyceného v siti odletét” ...”” (George Maciunas)

George Maciunas byl jednim ze zakladatelu hnuti Fluxus, které v 60. letech spoijilo
fadu umeélcu a teoretik(l z nejriznéjSich oborl po celém svété: od Severni Ameriky
po Japonsko. Da se fict, Ze Fluxus byl prvnim doopravdy globalnim avantgardnim
fenoménem, ktery se neda zaradit do Zzadného geografického ramce. Hnuti hledalo
noveé prostfedky pro komunikaci: prostfednictvim poradani koncertu, festivalu a také
alternativnimi zpUsoby (napfiklad pomoci korespondenéniho uméni, tzv. Mail-art?).

DEAR MAR'LYA/ Mp/VR ae,v-wfvj
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1. mail art Raye Johnstona 2. Nam June Paik

.L--.] ti lidé byli rozptyleni po celém svété. Ob¢as o sobé navzajem védéli, ale nevidali
se priliS nebo €asto. A mluvili riznymi jazyky a méli rizna jména pro to, co délali, i
kdyz délali stejnou véc.® Byla to skupina formalné spfiznénych dusi, které spole¢né

3 “musique concrete” (cz. konkretni hudba) - je smér avantgardni hudby, pro ktery je charakteristické
mimo jiné pouziti ambientnich nahravek riznych zvuk( z okolniho prostfedi.

¢ “Arte Povera: Abridged Edition” (Phaidon Press, 2014), autorsky preklad

7 “Neo-Dada in Music, Theatre, Poetrt, Art” George Maciunas, autorsky preklad

8 Mail art (cz. “postové uméni”) je uméni, zaméfené na zasilani drobnych dél postovni sluzbou.
Materialy mohou slouzit pohlednice, papir, kolaze, nalezene obrazky, objekty, razitka, barvy, ale
mohou zahrnovat i hudbu, zvukové uméni, poezii nebo cokoli jiného, co Ize viozit do obalky a odeslat
postou.

2 “A Child's History of Fluxus”, Dick Higgins. 1979 Horizons: The Poetics and Theory of the Intermedia
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a samostatné zkoumali periferni oblasti svych pfisluSnych disciplin, nebo spiSe
rozpéti mezi témito disciplinami. Nové struktury, vzniklé ve vysledku tohoto vyzkumu,
pfinesly pfedstavy o limitech uméni a také o limitech nasi schopnosti vnimat tyto
struktury jako uméni. V souvislosti s mezioborovosti, Dick Higgins poprvé pouZil
termin intermedia: “Divodem, pro¢ se intermedia nazyvaji intermédii a nikoli
multimédii, je to, Ze se nachazi mezi Zanry. Pokazdé, kdyz vypada, Ze to pfijalo urcity
smér, formu nebo tvar, stane se néco takového, Ze se to zase zméni... 1", Dila
skupiny zahrnuji filmy, noviny, knihy, performance, symfonie, sochy, vizualni a
zvukovou poezii, zvukové umeéni a hudbu, tanec, hadanky, hry, atd. Casto jsou ty
véci vysledkem laboratorni spoluprace a kliCovou roli v tom vzdy hraje proces,
kterym ta véc prochazi, vyviji se na riznych etapach.

Znamena to objeveni performativniho prvku i v praci s objektem, ktera se dostava na
dalSi uroven: mizi distance nejen mezi dilem a umélcem, ale mezi dilem a divakem,
zpochybriuje se pFedstava o vlastnictvi a uméleckém pldvodu. Objekt se doslovné
premistuje z omezeného vystavniho prostoru (kde je bézné se na néj jenom divat)
do rukou, a uz ve své formé predpoklada interakci s drzitelem. Jako pfiklad mohou
slouzit ¢etné vyrobené objekty s hernimi prvky, které jsou bézné pfistupné k nakupu
a snadno replikovatelné. Jednou z forem vynalezenych Fluxusem byly tzv. Fluxus
boxes. Jsou to krabice, kufry a jiné kontejnery rdznych rozméru, obsahujici urcitou
sadu objektl, obrazku, textl, her, karet a jinych kombinaci nejriznéjSich véci.
Podobné krabicky, kam schovava rizné drobnosti a véci, které nutné nepotiebuje,
ale zaroven si jich z néjakého davodu vazi, ma u sebe doma asi kazdy Clovék.

priklady Fluxus box

K interakci s objekty dochazi i béhem tzv. eventi (z angl. “udalost”), coz jsou
jednoduché akce, ve kterych se bézna cinnost oznacuje jako performance. Jako
latka mohou slouzit kazdodenni aktivity, jako napfiklad: chldze, Skrabani brambor,
vypinani a zapinani svétla (George Brecht “Three lamp events”). Takové aktivity se
kombinuji s jednanimi, které se daji povazovat za absurdni, nebo, jak tomu fika
Walter De Maria “bezvyznamna prace”:

“Pod bezvyznamnou praci ja jednodu$e myslim praci, ktera nepfinasi penize a
nesleduje konvencni ucely... Bezvyznamna prace je individualni a lze ji provadét v
jakékoli formé a v jakémkoli ¢asovém obdobi - od jedné sekundy az do
vyGerpani...""”

10“The Fluxus Reader”, Ken Friedman (Academy edition, 1998) s. 94, autorsky preklad
1 “An anthology of chance operations” (International copyright, 1963), s. 28, autorsky pieklad
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Soucasti eventl jsou Casto improvizace a prace s nahodou, opakovani, absurdita.
Divak a jeho reakce jsou nezbytnou soucasti procesu. Akt pozorovani, reakce nebo
akutni odpovédi divaku byly vzdy podstatnym faktorem divadelni reality; nyni se vSak
stavaji aktivni soucasti udalosti. Proto mél pfechod od dila k udalosti pfevratny
vyznam pro divadelni estetiku'2.

Samotnym vystupim skupiny Fluxus se ale dlouhou dobu fika “koncert”. Plvodné
ideje o eventech vznikaji v kontextu hudebni filosofie. Napad rozvinul Henry Cowell a
jeho studenti John Cage, Dick Higgins a dalSi. Uvazuji nad tim, Zze hudbou muize byt
cokoliv, jakakoliv kombinace zvukl. Na zakladé toho se objevuje novy druh partitury,
ktera je tvofena ne pomoci notovych znakl, ale ve formé lakonickych textd,
popisujicich performativni akt. Texty umozfuji komukoliv reprodukovat praci za
pomoci vlastni interpretace, ktera mize byt padou pro nové dilo, kompletné odlisné
od “originalu”. Kromé toho je mozné je vnimat spiSe jako pomucky k obohaceni
vlastniho Zivota, napady a navody pro inspiraci. Jde o hravost se skutecnym
okamZzikem, a nejlepSim cviCenim je neustalé pozorovani toho, co nas obklopuje,
hledani krasy v nenapadnosti a pfirozenosti. Hra s nahodou, ke které nejsou nutni
pozorovatelé.

“Vyzkou$ej néjakou bezvyznamnou praci v soukromi svého pokoje. Ve skutecnosti,
aby to uplné pochopit, bezvyznamna prace by se méla provadét v osamoceni,
protoZe jinak se stava zabavou pro ostatni..."3”

1.2 Arte Povera + Azioni Povere

Podobné jako Fluxus, umélci Arte Povera vnimali umélce ne jako vyrobce a
producenta, ale jako jednotlivce s ,vlastni svobodnou projekci lidské ¢innosti'#“. Obé
hnuti odkazuji na kazdodenni materialy a propojovani uméni a zivota, ale umélci Arte
Povera pfinaseji do této fuze také védu, pfirodu a vnimavost k materialu. Pokusili se
vytvofit subjektivni chapani ,primarni“ energie pfitomné ve vSech aspektech Zivota
prostifednictvim vlastni zkuSenosti, a ne skrze teoretizaci, ideologie nebo
kodifikovanych jazyk('®.

Arte Povera je zastfeSujici termin pro rozmanita dila, tvofena skupinou italskych
umeélct v pulce 60.let. Pojem poprvé pouzil roku 1967 Germano Celant, ve svém
manifestu “Arte Povera: Notes for a Guerrilla War” (cz. “Arte Povera: Poznamky k
partyzanské valce”), kde identifikoval nékteré tendence charakteristické pro
souCasnou italskou uméleckou praxi: zalibu v pouziti nekonvenénich a “chudych”
materiald, privilegium procesu nad formou a odmitnuti ¢asoprostorovych konvenc'®i.

Umélci zkoumali vztah mezi “pfirodnim” a “umélym” a kombinovali ve své tvorbé
prumyslové materialy (plast, sklo, kov, textil) s organickymi elementy (zemé, ohen,
voda, zelenina, ziva zvifata). Pouzivali vlastnosti téchto materiald a hodné z jejich
prace je zaloZeno na procesech: pfirodnich, fyzickych, chemickych.

Jeden z pfedchidcl Arte Povera - Alberto Burri - za¢al ve svych pracich po roce
1946 vytvaret sva dila pomoci chemickych reakci nebo ohné. Pozdéji, roku 1967,

12, “Postdramatické divadlo, Hans-Thies Lehmann (Divadelni Ustav, Bratislava 2007), s. 60

13 “An anthology of chance operations” (International copyright, 1963), s. 28, autorsky pieklad
14 Arte Povera: Abridged Edition (Phaidon Press, 2014), autorsky preklad

15 tamtez

16 tamtez
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Gilberto Zorio pouzil chemické reakce ve své tvorbé, napfiklad v Rosa-blu-rosa, ktera
promeénuje barvu v souvislosti s vihkosti vzduchu.

1. prace Alberto Burri 2. "Rosa-blu-rosa" Gilberto Zorio

Umélci Arte Povera rozsifili nejen spektrum pouzivanych materiald, ale i zplasob
zachazeni s prostorem, pokouSeli se o sdruzeni umélecké komunity s mistnimi
obyvateli a o interakce v kulturnim a socialnim prostfedi. Proménil se vztah mezi
prostorem vystavnim, vefejnym a soukromym.

Prvni vyznamna spolecna vystava a udalost se uskutecnila r.1968 v Arsenale Amalfi
pod nazvem “Arte Povera + Azioni Povere” (dosl. “Chudé uméni + Chudé akce”) a
zahrnovala dila takovych umeélcu jako Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto,
Mario Merz, Richard Long, Jan Dibbets, Ger van Elk, Piero Gilardi, Gino Marotta a
jinych. Ddalezitou roli v organizaci udalosti mél mlady sbératel a kulturni agitator -
Marcello Rummo s jeho manzZelkou Liou. Marcello zapojil umélce nejen jako
“vystavovatele exponatl”, ale jako uUcastniky performativnich akci probihajicich po
celém mésté'. Mnoho z nich mélo podobu performance, happeningu nebo
performativnich instalaci. Naznaceny byly tendence vedouci k environmentalnimu
uméni, land artu, urCil se smér nasledujicich experimentd Arte Povera s
Casoprostorem.

Napfiklad Gino Marotta rozmistii na namésti nékolik baliki sena pro instalaci
“‘Giardino all'italiana” (,ltalska zahrada®), ve které pak sam sedél a komunikoval s
dalSimi umélci a kolemjdoucimi lidmi. Nebo akce umélcu, ktefi hrali fotbal v prostoru
Arsenale s brankou namalovanou na sténé vedle svych vlastnich praci.

Pfitomnost performativniho prvku je charakteristicka pro Cetna dila umélct Arte
Povera. Napriklad Jannis Kounellis tvofil své doCasné instalace z lidi nebo zvifat
(instalace “Untitled” 12 Zivych koni). Arte Povera pfistupovalo k vystavnimu prostoru
jako k jevisti, kde se fakt a fikce spojuji v ,divadelnim“ pozastaveni usudku’@.
Experimenty ve vztahu mezi uménim a Zivotem a mezi uménim a autenticnosti v
soucasném divadle mély jisty vliv na vyvoj Arte Povera. “Divadlo krutosti” Antonina
Artauda, ,Living Theatre“ Judith Maliny a Juliane Becka, ,Chudé divadlo® Jerzyho

17 The Free-Spirited Amalfi Coast Weekend That Launched Arte Povera, autorsky preklad
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free-spirited-amalfi-coast-weekend-birth-arte-povera
18 Arte Povera: Abridged Edition (Phaidon Press, 2014), autorsky preklad
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Grotowského pfiblizili divadlo zpét jeho ritualnimu pavodu.

Grotowski byl prvnim, kdo zavedl do kulturniho kontextu “chudobu” v 60. letech. V
knize “Smérem k chudému divadlu” poznamenal: "Divadlo musi pfiznat své limity.
Pokud nemUize byt bohatsi, nez film, pak at’ je chudsi. Pokud nemuze byt efektivné;si,
nez televize, pak at’ je asketické. Pokud nemulze byt pavabné na technické urovni, at’
se vzda veskere umélosti.’®"

S AU g sy AN, L b

s

zleva: “Giardino all'italiana” éind Mardtta, zpfava fotbal v Arsenale
dole: Jannis Kounellis, “Untitled”

1.3 Divadlo umélce

Grotowski zacal svou cestu k chudému divadlu inscenaci “Akropolis” (r. 1962), ve
které spolupracoval s polskym umélcem a scénografem - Josephem Szajnou. Szajna
doplnil prostorové hledani Grotowského v téch letech - vytvofil v salu “Divadla 13
fadu” prostfedi, stejné pro herce i pro divaky. Tento “environment” odkazuje
naladové ke koncentraCnimu taboru, jehoZz motiv se pozdé&ji objevuje i v dalSich

19 “Smérem k chudému divadlu”, Jerzy Grotowski
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pracich Josepha Szajny. Oba tvirci se rozchazi v kli¢ovém bodu - Grotowski vychazi
ze Stanislavského a klade dlraz na “svatého” herce a jeho schopnosti, zatimco
Szajna potfebuje jiny typ herce, “osvobozeného od naturalistického jednani”, ktery
spiSe pIni funkci animatora divadelnich udalosti a reality vymys$lené umélce®. Jejich
spoluprace je pfelomovym momentem v biografii scénografa, protoze po ni zacina
pracovat jako rezisér na vlastnich inscenacich, vztahujicich se pfedevsim k divadlu
vytvarnému nebo, jak se tomu fika, “divadlu umélce”. Pro takové divadlo je
charakteristicka prace se scénickym Casoprostorem na zakladé zakonu vizualniho
uméni. Umélecka avantgarda 20. stoleti (akéni malba, happeningy, akcionismus a
performance) ma na to bezprostfedni vliv, proto je divadlo umélce Casto povaZzovano
za avantgardni fenomén - “plastickou avantgardu™ ale predstavuje spiSe jednu z
tendenci ve vyvoji postdramatického divadla. V druhé pulce 20. stoleti se misto
dramaturgie regulované textem objevuje vizualni dramaturgie, ktera se nepodfizuje
(jenom?") textem a rozviji svoji vlastni logiku?2.

7] E %) _

1. scénografie “Akropolis” J. Szajny, 2 bioobject T. Kantora

Dulezitou roli hraje v divadle umélce pouziti objektl a uskute¢néni dialogu mezi lidmi
a predméty. Tadeusz Kantor jesSté prfed valkou inicioval pfesun od konvencni
scénografie k divadlu umélce. Ve svych manifestech Kantor odmita naturalismus,
iluzivnost a vypracovava koncepce “autonomniho”, “nuloveho” divadla. Ve zvlastnim
svété jeho inscenaci koexistuji herci, loutky, figuriny, “bioobjekty” (lidé, ktefi tvofi
celek s jednotlivymi objekty) a “ubohé objekty”, které vytvareji jedinou “realitu niz§iho
ranku”. V divadle vznika dialog mezi lidmi a pfedméty, objekt se stava pro herce
partnerem a zaroven plnohodnotnou soucasti inscenace:

20 “Monbckui TeaTp XyaoxHWKa”, Buktop BepéskuH, Arpacd Mockea 2004 (“Polské divadlo umélce”,
Viktor Berezkin), s. 103, autorsky preklad

21 autorska poznamka

22 “Postdramatické divadlo, Hans-Thies Lehmann (Divadelni Ustav, Bratislava 2007), s. 105
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‘v divadle: (1944!)

predmét prestava byt rekvizitou,
ktera jen slouzi hercim v jejich hre.
JE BYTOSTI,

stejné jako herec.

JE HERCEM

pfedmét = HEREC"

2 uryvek z manifesti T. Kantora, “Monbckuii Teatp xyaoxHuka”, Buktop BepéskuH, Arpacd Mocksa
2004 (“Polské divadlo umélce”, Viktor Berezkin), s. 239, autorsky pfeklad
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2. DIY jako pocate¢ni bod

Vychodiskem pro umélecké sméry zminéné v prvni kapitole je, mimo jiné, “DIY”
kultura. Tento pfistup k tvorbé preferovalo také hnuti Fluxus, jehoz ¢lenové odmitali
institucionalni uméni a propagovali “uméni bez hranic”, které je schopen délat kazdy,
pficemz se védomé vyhybali “sebeprodeji’. Arte Povera kladli velky duraz na rucni
praci s vSudypfitomnymi materialy, ¢imz vyjadfovali viastni zkuSenost ve vztahu k
okoli, bez ohledu na soudobé tendence v uméleckém trhu. Kantor zacinal svoji
tvorbu inscenovanim Maeterlinkovych her ve svém komornim marionetovém divadle,
spolupracoval s amatéry a tvofil vlastni uméleckou realitu, kterou zachoval do konce
své kariéry.

Pro mé osobné byl princip DIY pocatecnim bodem pro divadelni tvorbu jesté béhem
mé tvarCi prace v Bélorusku. Puvodné to vychazelo z ekonomické situace: neméla
jsem toho k dispozici moc, kromé pomoci svych pfatel: nékdo z nich poskytnul vlastni
pokoj pro zkouseni, nékdo tatovu garaz pro premiéru, nékdo zahral Sroubovakem na
kytaru na reprize. Tehdy jsem si zvykla na pouziti béznych materiald pro vytvarné
feSeni scény a jednoduchost ve vybéru prostfedkl v tom, co se tyka techniky. Nejde
ale jen o technickou stranku a pfistupnost pouzivanych prostfedku, souvisi s tim také
samotny proces tvorby a produkce. Dulezitou roli pro mé vzdy hrala spoluprace v
tymu, kde neni konvenc¢ni divadelni hierarchie: vétSinou spolupracuji s “neherci” a
Casto sama ve svych projektech performuji, spolu pracujeme na koncepci,
dramaturgii, scénografii a sami se starame o produkci, techniku atd.

Kromé toho, se vztah lidi v tymu neomezuje na pracovni, ale je spiSe pratelsky, proto
je soucasti vysledku tohoto procesu duvérny spolecny zazitek.

2.1 Kratky navrat do déjin DIY

Princip DIY v podstaté rozSifuje spektrum moznosti kazdého Clovéka v ramci jeho
zajml. Klicové slozky jsou vynalézavost a predstavivost?*. Uvédoméni si toho, Ze
jsme sami skrze vlastni intuici a vynalézavost schopni udélat mnoho, dava ¢lovéku
silu poustét se do FeSeni situaci, na které zdanlivé nema kapacitu.

KdyzZ bychom si zamysleli nad historii, princip DIY (angl. “Do it yourself’ cz ,Udélej si
sam“) je znamy odpradavna, ale samotny termin "do-it-yourself" je spojovan se
spotfebiteli az od roku 1912, pfedevsim v oblasti domovnich udrzbafskych Cinnosti.
Fraze se bézné pouzivala ve Spojenych Statech v 50. letech, kdyz se objevoval
trend domacich femeslnych a stavebnich projektd. DIY kultura ma proto jistou
souvislost s uzitym uménim a primyslovym designem.

Duvodem pro domaci vyrobu mohl slouzit nedostatek zbozi nebo nespokojenost s
jeho kvalitou a také sebezdokonalovani a hledani vlastni identity nebo komunity?S.
Ruénimi pracemi travili lidé svij volny €as, snazili se uniknout od vSedni reality.
“...hodné lidi, ktefi byli frustrovani zplsobem, jakym jsme Zili, nebo byli prosté
znudéni, prestali sedét na zadku a néco s tim udélali... Kultura DiY se zrodila, kdyz
se lidé spojili a uvédomili si, Ze jediny perspektivni zplsob, je délat véci pro sebe...?®”

Na Zapadé se z principu DIY vybudovalo védomé kontrakulturni hnuti s vlastnimi
postoji a svébytnou ideologii. Bylo to alternativou a protestem vUici spolecnost
postupné pohlcujicimu konzumerismu. Souvisi s tim velka vina nezavislé a

24 “DiY Culture. Party and Protest in Nineties”, George McKay, s. 2, autorsky preklad
25 http://midilab.co/about/, autorsky preklad
26 “DiY Culture. Party and Protest in Nineties”, George McKay, s. 2, autorsky preklad
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nizkonakladové umélecké produkce v hudbé (Downtown music, “no-wave”), kiné (Art
house, indie cinema), literatufe (beat generace), divadle (Off- a Off-Off Broadway
scéna) atd. Pro Spojené Staty té doby je charakteristicka jista politicka svoboda,
zatimco ve Vychodni Evropé a Sovétském svazu, DIY tvorba byla spi§ nutnosti
vychazejici z totalitniho rezimu a pfisné cenzury. Témér jakékoliv neoficialni, tedy
vladou neuznavané, uméni bylo nuceni zlstat v “undergroundu”. Tak se objevily
nezavislé knizni publikace - samizdaty, neoficialni bytové koncerty (ru. “kBapTnpHux”).
Diky domacim nahravacim studiim, vydavajicim hudebni desky na rentgenovych
snimcich, se objevil vyraz “Hudba na Zebrech” nebo "Jazz na kostech". Nehledé na
pfisné podminky, zformovala se velmi zajimava a silna scéna, jejiz “zakazanost” a
“ilegalita” ovlivnily svou depresivni (a zaroven nezbednou) naladou celou generaci.

2.2 Kultura DIY v souc¢asné dobé

Ale pop-kultura nic a nikoho neSetfi - v pribéhu globalizace, estetika “lo-fi”, “indie” a
to, co puvodné bylo vyvolano spiSe nedostatkem prostifedk, se stalo médou.

S prichodem digitalni doby se DIY kultura zpopularizovala a dostala do vSech
existujicich médii - navody se pfesunuly z ¢asopisovych stranek na webove, televizni
porady se doplnily o Youtube kanaly. Proménila se i kvalita vyrobku - estetické
hodnoty véci v poméru k funkénim Casto prevazuji, nebo ta funkCnost je velmi
neddvéryhodna a sporna z hlediska uzitku. | kdyz, samoziejmé, “uzitek” je také
subjektivnim pojmem, protoze predstavy o tom, co je uZiteCné, stejné jako Zivotni
potfeby, se u jednotlivcl liSi. Souvisi to s problémem konzumerismu a s faktickym
znehodnocenim funkce vyrobku, jejich jednorazovosti a orientaci na masovy prode;.

V popularizaci DIY se to odrazilo napfiklad v rozsifeni prodeje “handmade” vyrobku,
produkce “arts and crafts”. | kdyz je to jen kapka v mofi a je na ni pozitivni stala
potfeba lidi v manualni praci a pfitomnost kreativniho mysleni.

Hodné soucasnych produktl stoji za pozornost a jsou mezi nimi velmi originalni véci.
A to jak z hlediska jejich funkce, tak i vizualné. Napfiklad vyrobky televizniho pofadu
“Oyymenble pyykn” (cz. “Silené ruce”) v Rusku a tradice Domaciho uméni v Cesku.
Obzvlast” mé zajimaji objekty vyrobené z jednoduchych, levnych a c&asto
pfekvapivych materiald. Osobné tomu fikam “nevédomé uméni”, protoze hlavnim
zamérem tvlrcl nejsou estetické, ale praktické pozadavky. Vysledek ale mize byt
posuzovan jako plnohodnotné umélecke dilo.

Zkoumam takové uméni delSi dobu a v riznych kontextech a uvazovala jsem nad tim,
Ze se to da rozdélit na rizné kategorie. Nize bych chtéla uvést a rozebrat podrobnéji
nékolik z nich, které slouzily jako inspirace k nékterym vytvarnym feSenim v mé
vlastni a také v cizi tvorbé.

2.2.1 “Zlepsovaky” nebo “life hacks”

“Life hacking” je termin oznacujici trik, zjednoduseni i novatorskou metodu, které v
jakychkoliv aspektech Zivota zvySi produktivitu a efektivitu. Pojem vznikl ze slov life
(zivot) a hacker (vSeobecné oznaceni pro zvidavého jedince, ktery chce dopodrobna
védét, jak dana véc funguje a hleda jeji limity)?7.

Na internetu Ize najit Fadu rznych navodu typu “top 10 véci z plechovky” nebo “jak
udélat reproduktor za 1 min” a to v podobé obrazkd, videi nebo textu. Pro vyrobu je

27 https://cs.wikipedia.org/wiki/Life_hacking
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charakteristicka nizka spotfeba €asu a usili, protoze tvUrci vétSinou netrvaji na
estetickych hodnotach. Nicméné na néktera dila by se ale dalo nahlizet, jako na
minimalistické art objekty.

V “Deadend” jsme pouzivali plechovky a skleni¢ky pro zhlaseni zvuku nahravek, bodéténych z
mobilnich telefonu (viz. foto 1-2 zprava)

Pantofle z plastovych lahvi (viz. nahofe) se vyrabi pro praci na zahradé, gumové rukavice se pouzivaji
v nemocnicich misto navleku na boty (viz. dole). Témito prvky jsme se inspirovali ve vybéru kostymi
pro scénografii inscenace “CBRSK”.

2.2.2 Kategorie “aby to néjak drzelo” (viz. obrazova pfiloha &. 2) jsou vyrobky,
které maji slouzit k néemu uziteCnému a jsou opravené, upevnéné nebo predélané
za pomoci improvizovanych materiald, pficemz kli¢ovou roli zde hraje nahoda. Casto
se ve vysledku ne vzdy podafi uzitek rozpoznat a pochopit, protoZze uz samotny tvar
vyrobku pusobi neprakticky a absurdné. To, na stranu druhou, pfispiva jeho
originalité a estetické hodnoté.
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Pfiklady vyrobkd z webové stranky kaiflog.ru

Zajimavé je, Zze hranice mezi touto kategorii a “zlepSovakem” je pomérné tenka.
Protoze, jak jsem psala vySe, co je uZiteCné, je otazka nazoru. To, co pro jednoho
Clovéka zvySuje efektivitu, pro jiného nedava smysl.

Jednou jsem béhem prochazky po mésté narazila na zvlastni “instalaci” vedle
prazské vietnamské vecCerky, ktera sestavala z plastové dirkované krabice, velkého
kamene a kusu kartonu. Vypadalo to, jako dilo “Kamen v kleci”, ale kdyz jsem se
podivala poradné, vyjasnilo se, Ze karton zakryva diru ve sténé, kamen svou vahou
drzi vertikalné umisténou krabici, a ta vytvari dalSi pfekazku k dife.

v s

Rozmanitéj§i kombinace objektl (viz.autorské foto nahofe) se Casto objevuji na
neoCekavanych mistech a ve velmi zvlastnich pozicich. V domé, ve kterém bydlim v
Minsku, se okna v kazdém patfe udrzuji pooteviena za pomoci riznych prazdnych
nadobek. Podobné stoji dole pfed domem odpadkovy koS na prazdnych lahvich od
mléka. Jsou to opravdu velmi krasné instalace.

Pokazdé kdyz hrajeme “CBRSK” na novym mist&, mame se pfizplisobit k novym
podminkam, proto vznikaji riizné primitivni technicka feseni (viz.autorské foto dole).
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2.2.3 “Recycled art po rusku”

Zajimavé jsou nékteré typy vyrobkl uzitého uméni, tvofené hlavné za ucelem ozdoby
interiéru nebo exteriéru. Konkrétné bych to popsala na pfikladu post-sovétského
fenoménu “ZKCh-art” (ru. >XKX-apT), o kterém se v posledni dobé diskutuje bud” jako
o patologii vkusu a vysledku celonarodni deprese, anebo jako o plnohodnotném
smeéru soucasného umeni, ktery se jesté nedockal odezvy ze stran kritiku.

ZKCh-art se zacal vyvijet v Rusku v 60.-70. letech, kdyZ se lidé st&hovali ze svych
utulnych vesnic do méstskych panelaku, okolo kterych se rozprostiral jen beton a
prazdné dvory. Z upfimné snahy o krasu zacali lidé vytvaret “ozdoby” za pomoci
riznych dostupnych materialt: starych pneumatik, pet-lahvi, hadic, starého nadobi.
Dila se vystavuji v exteriéru obCas ojedinéle, obCas jako soucast velké expozice,
pficemz tématika instalaci je stejna od Sibife po Bélorusko: venkovni a pFirodni
motivy, zvéfince, zahrady Edenu, “détské hry, setkavani starSich lidi, vypraveéjich
pribéhy, reprodukéni funkce u mladych lidi... alkoholové ulitby, kdyz je ¢lovék
pfenesen do jiného svéta (viz. foto dole)

<

Priklady vyrobku z wové stranky kaifolog.ru

2 P, Pepperstein, https://readymag.com/krissedova/631284/2/
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nahofe “Dvur ztracenyc hragek” v oé (Uraina), foto Krytiny Romanové

dole: be

tonové dvorové sochy (zleva: pik
T £ P _,.-:.

Y.

ubu.ru, zprava nuinu.su)

Vyrobou takového umeéni se zabyvaji jak uzivatelé, tak i zameéstnanci bytovych
sluzeb. Termin “ZKCh” pochazi z ru. XXKX (“>XunuLHo-koMMyHarnsHoe Xo3aicTso’,
cz. dosl. “bytové-komunalni hospodarstvi”) - coz je komplex hospodarskych odvétvi,
ktera zajistuji fungovani obytnych budov a bezpeény a pohodiny pobyt a pfitomnost
lidi v nich (uzivatelé). Zahrnuje také zafizeni socialni infrastruktury slouzici
obyvatelim. K povinnostem sluzeb se vztahuje zuSlechtovani dvorli a udrzovani
Cistoty a poradku, coz zameéstnanci délaji, jak umi: péstuji kvétiny nebo stavi ve
dvorech betonové pomalované sochy postav ze sovétskych pohadek (viz.foto
nahore), zabarvuji nadavky na panelacich. (viz. foto dole)
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Takové supermaticka dila ¢asto ve svych pracich pouZziva jako podklad bélorusky umélec
Vasilij Chomjakov, ktery tvofi své malby hlavné ve vefejnym prostoru. (viz foto dole)

Rozhodnuti pracovat s estetikou ZKCh-artu bylo kli¢ové pro praci na inscenaci
“CBRSK”. Diky tomu jsme se dostali k dal$im zajimavym momentim: pfes exteriéry
dvorl a “vchodovou” romantiku az k bytovym interiérim. Pfes vytvarnou slozku - k
tématum bydleni, sousedstvi, osamoceni, pfes material (pivni pet lahve) - k problému
alkoholismu a k pocitu nudy.

Dramaturgicky zaklad projektu je v détské sovétské povidce E. Uspenského
“Krokodyl Gena a jeho pratelé”, ve které se nékolik osamocenych zvifat a pionyrka
Galja zkamaradi a postavi Dam pratelstvi. Na jednu stranu je mozné takovou
metaforu chapat jako zjevnou propagaci komunismu - obzvlast s ohledem na rok
napsani - 1966 - pratelstvi narodu: vSichni jsou kamaradi — krokodyl, neznamé zvire,
ruska pionyrka, zirafy a psi... Na stranu druhou ma ale cely pfibéh fadu jemnych
nuanci, které takovou propagaci vyvraci. Pfikladem muze byt situace, kdy na
slavnostni otevieni “Domu pratelstvi” nepfijde nikdo, kromé samotnych zviratek-
outsider(, které jej postavily. Moc smutna dystopie vychazejici ze skute¢nych
udalosti.

(viz pfiloha &. 1, “CBRSK” fotodokumentace)
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2.2.4 Méstské nevédomé "umeéni

autorska dokumentace

Zvlastni kategorii tvofi dila vznikajici jako dusledek méstskych stavebnich praci. K
tématu DIY se to vztahuje jenom okrajové, protoZe tento typ prace stale souvisi s
vystavbou konstrukci uZite€nych pro obecenstvo, ale uz nejde o vyrobu "pro/na
sebe".

Pro mné jsou takové prace zajimavé z estetického hlediska, s ohledem k samotnym
formam béznym pro tuhle kategorii. Nahlizim na né jako na doCasné instalace, které
se promeénuji a vyviji v pribé&hu probihajicich praci. Rozmérové se mohou lisit od
drobnych, témér nenapadnych dél (napf. useky vefejného prostoru s dirou v zemi
vymezené Cervenobilou paskou), az po obrovské konstrukce na naméstich. Mam
obsahlou sbirku takovych typu instalaci z riznych mést. Napfiklad v Krymské ulici v
Praze a v jejim okoli probihala posledni rok intenzivni rekonstrukce kanalizace a
chodniku. Vietnamské déti si hraly v zapraseném “piskovisti’ stavebnich materialt
mezi barevnymi trubkami tr€icimi z asfaltu. Pokazdé, kdyz jsem $§la kolem,
pozorovala jsem noveé a nové zmény a naposledy to vypadalo uz jako hotovy chodnik.
(viz.autorska dokumentace dole)

Iy
|

Pod kategorii méstského “uméni” se daji zaradit i “dila” nahodnych lidi, tvofena na
riznych mistech ve vefejnym prostoru: hromady odpadku v otvorech ve zdi, boty
hozené pres elektrické draty, napisy na budovach atd. Chtéla bych zdUraznit, ze mé
nejde o tzv. “street art”, ale o nahodné formy, které mohou byt subjektivhé
definovany jako uméni. Souvisi to s vnimavym pozorovanim okoli a schopnosti
nachazet inspiraci v béznych vécech, které jsou sou€asti méstského prostredi.

Zminuji se o tom hlavné proto, Ze méstské “uméni” slouzilo jako velka inspirace ve
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vybéru vyrazovych prostfedku a témat pro muj bakalafsky projekt, ktery bych chtéla
podrobnéji rozebrat v dalSi kapitole.

foto z zkousky “Deadend” (autor: A. Romanova)

(viz pfiloha €. 2, “Slepa ulice neboli deadend”, navrchy a fotodokumentace)
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3. Kazdodennost ve mésté a vybér materialu pro praci

Napad projektu “Slepa ulice neboli deadend” vychazi ze Zivota mésta a zaklada se
na dlouhodobém vyzkumu méstského prostfedi z riznych aspektl: vizualniho,
akustického a prostorového. VétSina materialu byla sbirana béhem prochazek a
jinych pfemistovani po mésté. Soucasti je také celoZivotni zkuSenost, vcetné
vzpominek z détstvi a mladi vSech ucastnic projektu - mné&, Anny Romanove,
Theresy Schrezenmeir, Svétlany Sili€. Proto jsou v inscenaci obsazené pozorovani a
zazitky z Prahy, Minsku, RogacCeva, Krasnojarsku a severniho Ruska a takeé
némeckého Bavorska.

Diky kazdodenni mobilité jsou lidé zvykli pohybovat se po mésté a nedavat pozor na
svou cestu. Méstské prostiedi se stava propletenim Cetnych trajektorii pohybu z
bodu A do bodu B. Jednotlivé trajektorie vtékaji v obsahlejSi proudy, mizi, pfekryvaji
se navzajem nebo se nikdy nepotkavaji. Proto mésto v mnohém pfipomina souhrn
hybajicich se “inertnich elementd?®” a vétsi ¢ast Zivota ve mésté tvofi mechanicka
cirkulace tél, objekta, zvuku, stejné jako pfitomnost a regulace uvnitf
transhumanistického a neorganickeho Zivota (od krys po kanalizaci)®. Je to néco,
jako umély autonomni organismus, ktery ma slozitou vnitfni a vnéjsi strukturu, rizné
vrstvy.

Urbanizace vytvari dalsi a dalSi meésta, neustale proménuje zivotni prostfedi a
modifikuje krajinu. Spolu s tim vznikaji ekologické problémy, objevuje se fenomén
post-pfirody. Lidé rozmotavaji silnice uprostfed pousti, mofi, vrtaji diry do hor,
prekonavaji Cas a prostor pomoci letadel a jinych zafizeni. Fyzicka realita se
nahrazuje virtualni:

déti nebéhaji ve dvofe v lété, jako kdyZz stromy pod oknem byly niZSi. neni komu kricet z
okna.

Kdyz bych odboc€ila od racionalnich a teoretickych konstrukci k poetickému a
mytologickému zachazeni s prostorem, odhaluje se jina skuteCnost mésta
metaforického a koCovného. Mésta, jako nositele paméti a znakl, které se formuje
pomoci nasého vlastniho zplsobu projektovani reality a pomoci uméni hledat
souvislosti tam, kde nejsou na prvni pohled. S takovym méstem pracujeme v
inscenaci “Slepa ulice neboli deadend”. Projekt pfedstavuje kolaz, ktera se sklada z
audiovizualnich obrazd a pouliénich pfihod “zachycenych z Sirokych struktur”,
vyrobenych “ze $piny svéta3"”.

3.1 “Muzikalita” mésta

“Hudba ulice je uméni samo o sobé. Nikym nepéstovano, nedirigovano a pfece jsme
kolektivné zuc€astnéni vsichni. Jsme vnimateli i tvarci soucasné. [...] Ulice je
inspiratorem modernimu tvaréimu mysleni, z néhoz na podkladé budto védomého,
nebo nevédomého pochodu tvofime uméni: zavislé, subjektivni, podstatné a jediné
zdravé, ponévadz je v primém kontaktu se ZzZivotem, aniz by pfejimalo jeho
naturalismus, romantismus €i cokoliv jiného.

2 Michel de Certeau “Vynalez kazdodennosti I. Jak se to déla”, kapitola “Prochazky po méstu”, s. 24
30 Tamtéz, s. 28
31 Tamtéz.
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Kontakt je néco vice a je prosté nemozné se specializovati, jsme-li umélci” 32.
(E. F. Burian)

Na zaCatku vyzkumu jsem se soustfedila na mésto z perspektivy zvuku. Chodila
jsem po Praze a poslouchala jeji zvukové krajiny, to jak se prolinaji, proménuiji,
prekladaji se pfes sebe a mizi. Praha je bohata zajimavymi zvukovymi zénami: je tu
hodné kamennych budov a uzkych ulic, coz zpusobuje vyraznou ozvénu, Casto
prolétaji dozvuky zvonu. Jsou tu dvé nadrazi vedle sebe (Masarykovo a Hlavni), dva
tunely pod jednim parkem (Zizkovsky a Stary Vitkovsky), vrzajici tramvajové koleje
(nejlepsi jsou u PFistavistg), Zelezniéni most, semaforové prechody ve Vinohradech.
Cela oblast u feky je nadherna a rizni se podle lokaci: v HoleSovicich jsou to Cisté
industrialni zvuky, u Starého mésta v noci rackové obsazuji lodé a kfiCi na auta
projizdéjici po dlazbé&, na Smichovské naplavce je labuti plaz, kde piskaji krysy a zni
VySehrad. Kromé toho se ve mésté pravidelné porfadaji hlasité “koncerty”: kazdou
noc jezdi popelafi a kazdou prvni stfedu mésice probiha zkouska sirén.

Obsahla a kvalitni sbirka terénnich nahravek, zvukovych prochazek a
experimentalnich zaznamu je na strance Zvuky Praha3? (viz. dole zleva), ktera byla
pro mné prijemnym nalezem. Kazda nahravka je oznaCena na mapé, v misté, kde
byla vytvofena. Jsou mezi nimi ambientni soundscapy, jako “VloCky a pejskafi na
zelezniénim mosté” Michala Kindernaye, kolekce ptaku MiloSe Vojtéchovského,
nahrané stroje (“Sekacka travy”) a topeni (“Radiator’) Kena Ganfielda.

stadionu, Vanigkova ulice, 24.1. 2017
nce nestejné dlouhych impulzh kmitajfcich ve spekiru mezi 13,5 kiz - 24.5 kHz 5.

ver
enci okolo 22,8 kiz

Podobna “zvukova mapa” je soucasti projektu “Hypersonic landscapes” Marka
HlavaCe (viz. nahofe zprava). Zvukovy umélec oznacCuje mista, kde zaznamenava
vysoké frekvence v rozmezi 10 az pfiblizné 40 kHz, coz jsou skoro neslysitelné zvuky,
“zpUsobené zamérné i nezameérné raznymi technickymi zafizenimi.”34

32 “E. F. Burian a jeho program poetického divadla”, Emil Franti§ek Burian (Institut uméni - Divadelni
ustav, 1981), kapitola “Hudba ulici”

33 Zvuky Praha. https://sonicity.cz/cs/sounds

3% Marek Hlavag. http://marekhlavac.webege.com/hypersonic.html#1.8
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Marek Hlavac je také organizatorem festivalu zvukového uméni ve verejném prostoru
Pfechodné zony, ktery ma podobu série zvukovych udalosti, probihajicich béhem ftfi
dnd na rdznych mistech Prahy. Akce mohou mit formu performativniho vstupu,
doCasné instalace, zvukové prochazky nebo jinych 'partyzanskych' zasahu do
zvukového prostoru mésta..%.

Pavodné jsem také chtéla pracovat venku a pokusit se o zvukovou performanci s
vyuzitim akustickych vlastnosti a zvukového potencialu urcitého mista.

Chodila jsem do Zizkovského tunelu a pozorovala, co se tam dé&je. Je to stavba,
ktera slouzi pro pé&Si dopravu, proto prvni véc, které si Clovék vSimne, je dozvuk
krokl kolemjdoucich a rozmanitost téch krokd vzhledem k typu bot, Susténi obleceni,
cinkani klicu a kabelek. Také se tam ozyvaji zdeformované hlasy, smich, détsky plac
a obcas projizdéji cyklisti nebo skateboardisté.

V tunelu jsem poprvé zacala uvazovat o motivu chize a o pouziti riznych typu obuvi
a obleCeni, jako zvukového zdroje: Sustaky, boty na podpatku, zabky, fetézy pro
kliCe, klepani predmétd v taskach apod. Timto principem jsme se Fidili ve vybéru
kostymu, napfiklad “Taskova scena” je jednou z prvnich, kdy dva performefi chodi v
Zabkach a kazdy ma v tasce pfedméty, které vydavaji pfi pohybu zvuky. To se
odrazilo i na zplsobu zachazeni s prostorem - pracujeme s chizi jako se soucasti
akce a dulezitou roli v pfedstaveni hraje pfemistovani performerd na zakladé predem
urcenych trajektorii.

B |

N

“Slepa ulice neboli deadend”, scéna “Pfechody a semafory” (fto S. Koulikov)

35 Pfechodné zony. http://prechodnezony.blogspot.com/
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Béhem kolektivni improvizace v tunelu se také poprvé odehral “Apokalypticky
fotbalek” (viz. foto dole), ze kterého se pozdéji stala scéna, ve které vSichni kopeme
do drobnych pfedmétid a hazime je dokola. Tehdy jsme ale zjistili, Zze v tunelu
v8echno zni skvéle, kdyz je echo, ale nefunguje to dlouhou dobu. To misto je totiz
tak silné samo o sobé, Ze neni zapotfebi toho moc pfidavat - vyzaduje to dost
minimalisticky pfistup.

“Slepa ulice nein deadend”, scéna “Pfechody a semafory. Apokalypticky fotbalek” (foto S. Koulikov)

Jako dobry priklad zvukového uméni ve vefejném prostoru mohou slouzit Cetné
prace, prezentované v ramci zminovaného festivalu Pfechodové zony béhem
poslednich nékolika let (prvni edice se uskutecnila r. 2014). Napfiklad r. 2017
predvedli Acoustic Noise Orchestra v Zizkovském tunelu kratky hudebni vystup
“Jericho”, ve kterém pracovali se zvukem pfipominajicim tény dechovych nastroju.
Nebo jiné noisové improvizace pod mosty, podzemnimi pfechody, podchody a na
jinych mistech s vyraznou akustikou: série “Koncertu na baterky”, koncerty PIO
(Pouli¢niho improvizaéniho orchestru), “Improvizace pod HIlavkovym mostem”
Martina JaniCka a mnoho jinych.

Bézna je na festivalu forma zvukové prochazky (angl. “audiowalk” nebo “soundwalk”):
“Zezlo” Stanislava Abrahama (umélec jde kralovskou cestou od Pra$né brany na
Prazsky hrad a nese drfevénou ty¢, ktera se tahne po dlazbé a vydava zvuk),
spole¢né poslouchani zvukovych krajin na riznych mistech (“freestyle” Michala Caba
ve skateparku na ostrové Stvanice, “Hlasy Namésti Republiky” Susanne Kass).
Zvukova prochazka muze byt jakakoliv cesta, jejimz hlavnim ucelem je naslouchat
prostiedi; ona vystavuje nasSe usSi kazdému zvuku kolem nas, bez ohledu na to, na
jakém jsme misté3®.

Forma audiowalk se pouziva i v divadle, napfiklad némecka skupina Rimini Protokoll
v projektu “Remote X” pracovala s méstskym prostfedim a GPS navigaci: skupina 50
lidi byla vedena po mésté umélym hlasem, ktery zadaval pokyny pfes sluchatka.
Méstsky soundscape byl doplnén binauralnimi nahravkami, hudbou z filma. Projekt
se uskutecnil v riznych méstech a pokazdé se vypracovava nova site-specific verze,
i kdyz dramaturgicky zaklad zUstava stejny.

Zajimavou formu ma také site-specific prace britské skupiny Forced Entertainment
“Night in this City”. Jednalo se o autobusovou turistickou turu, ve které se divaci se
vezli po mésté Sheffield (pozdéji se projekt zopakoval v Rotterdamu). "Damy a

36 Westerkamp, Hildegard (1974). "Soundwalking". Sound Heritage. Il (s. 4), autorsky pieklad
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panové, vitejte v Rimé ...37 - Fikaji pravodce (muz a Zena) a vypravéji rizné historie o
mésté - oficialni a realné, mytické a imaginarni. "VSechny ulice, které jsou tady, jsou
pojmenovany podle vrahu z historie a Spatnych politikd ... vSechny budovy jsou
pojmenovany podle jedl a podvodniku a déti, které zahynuly ... spousta lidi, které
zde muzete vidét, jsou duchové ...38 Performefi predstiraji, Ze nevédi, kam vede
cesta nebo jestli je vibec spravna, ze Fidi¢ pronasleduje néjaké auto nebo je opily
“‘Rayi, Rayi, drz se cesty ... Rayi nedélej to prosim... Rayi, Rayi, myslim, Ze jsme
ztratili Raye...3%"

Pfemyslela jsem nad zvukovou prochazkou v souvislosti se svym projektem, ale pak
jsem se rozhodla, ze mé spiS zajima jiz existujici zvukova stopa urcitych mist, které
se Cim dal tim vice rozSifovaly po celém mésté. Proto jsem nad nimi zacala
premyslet spiSe jako nad materialem pro akci v uzavieném prostoru. Moznosti pro
praci pfibylo - poskytlo to pfilezitost kombinovat mezi sebou udalosti, vytrzené z
kontextu meésta, v jednotném Casoprostoru. Proto se nékteré inspiraCni zdroje staly
podkladem pro vytvofeni jednotlivych scén v inscenaci a naznaceni dramaturgického
planu.

Vznikly nové otazky: jak vytvofit atmosféru vefejného mista uvnitf uzavieného
prostoru a pfitom respektovat specifika obou typu prostoru? A také, jak zvysit citlivost
divaka ve vztahu k béZnym zvukim?

3.1.1 Scénografie vychazejici ze zvuku

divadelni udalosti, tzv. divadelni soundscape se stava scénografickym pojmem.4°
Jakmile se proces zkou$eni a experimentu presunul do hereckého ateliéru, zacala
jsem uvazovat o scénografii, tvofené zvukem.
Napad spocival ve vytvofeni specifické zvukoveé krajiny pro kazdou scénu, jez by byly
spojené s urCitym typem méstského prostredi:

- “Ve dvore”

- “Piknik u cesty”

- “Pfechody a semafory”

- “Cekarna na nadrazi”

- “Hromadna doprava”

- “No¢ni mésto (nehoda)”

- “V pfirodé nebo u feky pod mostem”

Soucasti scén jsou Cetné drobnéjsi situace: odpad Sustici ve vétru, ptaci zpév, nebo
udalosti typu stavebni prace, uklizeci auta v noci. Jak se daji zreprodukovat takove
soundscape uméle, ale ne digitalnim zpusobem?

37 "Site-Specific Art: Performance, Place and Documentation”, Nick Kaye, s. 14, autorsky pieklad
38 Tamtez, s. 21, autorsky preklad

3 Tamtéz.

40 Theatre and Aural Attention: Stretching Ourselves, George Home-Cook
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Na zacCatku mé zajimaly predevSim akustické zvuky, tvofené prostfednictvim
béznych objektd na zakladé jejich materialovych vlastnosti, nebo zvukové kvality
primitivnich elektronickych zafizeni: motorkl, sirén, bzucakd. Jinymi slovy -
jednoduché zvukové zdroje, které se daji snadno pfemistovat po prostoru a slouzit
jako soucast scénografie.

Uz tehdy zaznél napad o rozvinuti déje okolo divaki s durazem na praci s
prostorovym zvukem, ale ten se realizoval az pozdé&ji. Pro pocCatecni fazi jsme se
rozhodli neomezovat technickym feSenim, ale prvné prozkoumat material a nechat
mu urcCity prostor. Proto jsme béhem prvnich zkouSek jenom experimentovali s
pfenesenymi objekty a snaZili se odhalit jejich akusticky potencial.

Velkou inspiraci pro mé tehdy slouzili zvukovi umélci Pierre Berthet a Rie Nakajima,
s jejichz tvorbou jsem se seznamila v Praze, kdyz vystupovali v Colloredo-
Mansfeldském palaci a pozdéji v Kampusu v Hybernské. Specifikum jejich tvorby
spociva v tom, Ze experimentuji se zpusoby, jak rozeznivat rizné objeky (suché
rostliny, porcelan, plechovky, dokonce vysavac), k cemuz Casto pouZzivaji napfiklad
malé motorky v kombinaci s jinymi vécmi. Cely prostor se nazvucuje prostfednictvim
drobnych mechanickych objektl a rezonujicich materiall, coz vytvafi velmi zvlastni
zvukovou strukturu, ktera se pomalu proménuje v pribéhu performance. Kromé toho
je velmi zajimavé, jakym zplsobem s danymi objekty zachazi: vytvafi prostorovou
instalaci, do které zasahuji velmi jemné. Nechavaji vécem svobodu, pomalu méni
jejich pozice a rlizné je kombinuji mezi sebou. Je v tom citit zaroven jistota a
porozuméni materialu a zaroven urcita citlivost.
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Pierre Berthet a Rie Nakajima, performance “Dead Plants & Living Objects”
(https://artsfoundation.co.uk/directory/rie-nakajima/)

V procesu zkous$eni jsme docela rychle narazili na otazku problematiky vztahl mezi
performerem a objektem. V souvislosti s tim bych chtéla vymezit dva pfistupy v praci
s objektem v kontextu hudebniho divadla (zvukové performance), které pracovné
oznacuiji jako hudebni a technicky.

Hudebni pfistup pfedpoklada, Ze primarnim cilem manipulace s objektem je
vydavani zvukld. Tim padem muze byt vztah performera a objektu definovan, jako
vztah hudebnika a nastroje. Pfi¢emz nastrojem muze slouzit jakykoliv objekt.

Tento princip se bézné pouziva v instrumentalni hudbé, ale mé Slo spiSe o
experimentalni formy zvukovych vystupl a zvukovou tvorbu, pro které je
charakteristické pouziti nekonvenénich nastroju.

Rusky futurista Arseny Avraamov vypracoval grandiozni skladbu “Symfonie sirén”, ve
které slouzilo jako nastroj celé mésto. KdyZ se udalost poprvé odehrala r. 1922 v
Baku, zucastnili se ji Cetné hudebni orchestry a také tovarni a lodni klaksony, sirény,
motorova vozidla, zvony a dokonce i zbrané s kulomety, které se sam Arseny
rozhodnul pouzivat misto bicich nastroju.

“Kulomety rachoti ... Praskavé prolétaji nad naméstim hydroplany ... Zvuky pochodu
se prolinaji se stateCnymi pisnémi Rudé armady... hfimavé znéji signaly a vytvafri
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zvlastni, divokou a radostnou symfonii*!”

S improvizovanymi perkusnimi nastroji hodné pracuje kapela Einstirzende
Neubauten, pokracujici v tradici industrialni hudby 70. a 80. let. Ma to silnou
performativni stranku, muzikanti pouzivaji stavebni nafadi, nabytek, rizné kovové
materialy (kusy plechu, fetézy) a dokonce elektrické proudy odhalenych dratu.

V pfipadé prace nad inscenaci “Deadend” jsme pouzivali hudebni pfistup jenom v
nékolika scénach. Jednou z nich je napfiklad “No¢ni mésto (nehoda)’, ve které
vSichni zpivame pisni¢ku “Bratfe Kubo*?” v rliznych jazycich, k tomu kazdy hraje na
urcity “nastroj”: ja - s rznymi druhy signalu sirén, Svétlana - na plechovky zavésené
na pradelni Sndfe, Theresa s AniCkou hraji na kbelik.

Pfedtim, nez se odehral tento hudebni vystup, bylo zapotfebi nastavit podminky
nezbytné k jeho realizaci: prostfednictvim zavéSeni kovového kbeliku proménit pozici
Sndry, zapnout na ni pfipevnéné motorky, jez vydavaji pravidelné dréeni a sou¢asné
zpusobuji pohyb objektu, které jsou zavéSovany na Sndre. Pricemz jak objekty, tak i
zaveseny kbelik, rezonuji a slouzi jako alternativni reproduktory. Také se ozyvaji
dalSi hluky: v plechovkach vibruji mobily, poté se z nich ozyva hlasity hovor. Kdyz se
telefony se zapnutym hlasitym hovorem daji blizko sebe, vytvafi se specificky
feedback. Zvuky se vrstvi pfes sebe a vytvari komplexni pozadi pro nasledujici
zvukovou skladbu.

Ve vySe popsané akci a v dalSich ji podobnych, neni vydavani zvuku jedinym cilem,
spiSe je dusledkem splnéni konkrétni funkce nebo ukolu. Prace s rytmem a celkovou
kompozici je stale soucasti akce, ale zvukovy potencial se odhaluje pfirozenym
zpusobem, protoze vychazi z technického vykonu.
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i h ORIl —> ryak
b2 Hirsity fovor y MoBILY Ul b
43, RoZHOVOR; VApiEY PLEWMOVCE P /u pivaku
44, Zvuk ovep; .

=

ATD # y i
V MobiLEeH v PLECHOVEE,

4 .5 zmEva PoLogY Psuouge,&
tVyHooir EAMIvER ) . -
S.pousted Lfey objeky,

]

5. pMS W"‘"-‘j"!“&"l.ta.iugy
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partitura k zvukovému “pozadi”

41 “Symfonie siren”, autorsky preklad http://www.theremin.ru/archive/gudkovaya.htm

42 “Bratfe Kubo” je Siroce znama francouzska détska piseri-konon (fr. Frére Jacques)
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V kontextu pfechodu od loutkového divadla k objektovému se o tom zminuje Karel
Makonj: “Technicky material stykem s uméleckym dilem pozbyva své pavodni funkce
a stava se prvkem umélecké struktury inscenace se vSemi disledky, tzn. stava se
sam o sobé cilem, samoziejmé i ve vztahu k ostatnim slozkam inscenace.*®”

Objekt se tedy vnima spiSe jako instrument k dosazeni urcitého cile. Soucasti tohoto
cile mize byt odhaleni dalSich vlastnosti objektu, a nejenom jeho akustického
potencialu.

V této etapé zkousSeni to pro nas znamenalo znovuobjeveni vizuality. Pivodné jsme
se snazili vénovat pozornost predevsSim zvukové slozce, ale zacali jsme pracovat
vice skrze scénografii a organizaci celého prostoru. Pole moznych feSeni se
podstatné rozsifilo a také se odhalila jina vrstva méstské kazdodennosti - pouli¢ni
estetika.

3.2 Mody vnimani reality

V Praxi kazdodenniho Zivota se Michel de Certeau zmirniuje o dvou mddech vnimani
mésta: skrze rozkoukavani nebo skrze pohyb, (tedy prostfednictvim umisténi
vlastniho téla v méstskou konfiguraci)**. Tyto mody se daji rizné modifikovat a
kombinovat - jde jenom o hravost se skutecnym okamzikem (o kterou usilovalo také
hnuti Fluxus):

muze$ nastoupit do nové prazské tramvaje a sednout si do posledni rady sedadel.
zaklonit hlavu a pozorovat jak se prolinaji kabely.
poslys, jak piskaji dvefe a pfisti zastavka je na znameni.

tramvajové skicy

Ne vzdy se dafi se na jeden z téch moédu naladit - vétSinou byva nasSe koncentrace
nasmérovana spisSe dovnitf sebe, a ne na okoli. Proto ¢asto nevidime a neslySime, i
kdyz koukdame a poslouchame. Jsme pFesyceni informacemi zvnéjsSku, porad nad

nécim pfemyslime a vétSinou nezbyva kapacita na dalsi “Udaje” zvnéjsku.

43 “0d loutky k objektu” Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007), s. 28
4 “MukpoypbaHuam. MNopog B aetansx”, Hosoe nutepatypHoe o6o3perue 2014 (“Mikrourbanismus.
Mésto v detailech”), autorsky preklad https://culture.wikireading.ru/72870
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Ale senzitivni momenty pfichazi dokonce i tehdy, kdyz mame "plnou hlavu"
vedlejSich myslenek. Napfiklad, kdyZ jedeS hromadnou dopravou béhem S$picky a
citiS velkou unavu. Najednou zni vSecno hrozné hlasité: telefonni hovor, smich,
Susténi pytliku... Roz€iluje té dychani souseda, ale je to pfehnany pocit, ktery souvisi
s precitlivélosti v tu danou chvili. Je to podobné, jako kdyz je brzy rano a najednou té
probudi dvefe praskajici za sténou a zvuk bosych pat po podlaze; nebo v noci -
popelaisky viz. Ve stavech spojenych s ospalosti, podrazdénosti, soustifedénosti a
Casto — nemoci - je senzibilita zvySena a proto se okolni udalosti hyperbolizuiji.

Citlivé vnimani je charakteristické pro détstvi, kdy €as je jakoby zdlouhavy a prostor
nedozirny a nepochopitelny. Cesty jsou delSi, drobnosti - poutavéjsi; louze se zda
jako jezero. Détska percepce a détska zkuSenost, které urCuji prostorovou praxi, se
aktualizuji - rozSifuji se na vefejny a soukromy prostor a rozptyluji jejich schématické
povrchy. Tak ve se mésté-planu rodi mésto metaforické*.

Téma détstvi se plvodné objevilo v prvni scéné (“Dvur”), ale pak zacalo slouzit jako
leitmotiv pro celou inscenaci. Zvolili jsme asociativni pfistup k dramaturgii, kterym
jsme se Fidili ve vybéru objektl pro praci. Napfiklad pro dvur jsme vytvofili situaci,
vychazejici ze zvuku, které byly béZzné a znamé pro mista, kde jsme vyrustali:

vyhozeni odpadu do koSe, vyklepavani koberce, hra s micem, kfik z okna, vytirani
pradelni $ricry mokrou rukavici.

Scéna “Dvar’, (foto S. Koulikova)

4 Michel de Certeau “Vynalez kaZdodennosti I. Jak se to déla”, kapitola “Prochazky po méstu”
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Vzpominala jsem na razné véci, které se u mné spojuji v mysli s détstvim a zaroven
s ulici nebo méstem: hry, basnicky, pisnicky atd.

aj-aj!

mdj zaji¢ek se dostal pod tramvayj!
mdj zajicek muj malcik

se dostal pod tramvajcik!

bézZel po cesticce

a pferizlo mu to nozky

ted’ je nemocny a chromy

mily zaji¢ek muj*®

nase tanja hlasité place:

upustila do feky micek

- ticho, Tanecko, neplac:
neutopi se v fece mic*’.

Jsou to utrzky paméti, které vyvolavaji dalSi asociace.

zajic pod tramvaji-nehoda-klaksony aut-sanitka-siréna-noc
mic v fece-mokry mic-smutek-vitava-nutrie-kamarad-laska-merci

Takové kratké texty Caste€né slouzili jako podklad ke scénam, jako: “No&ni mésto
(nehoda)”, “V pfirodé nebo u feky pod mostem”.

MR Pery

Howy awp

ic.)wfﬂ‘\\u.ﬁqq&

kresby nalady ke scéné “V pfirodé nebo u feky pod mostem”

Obraz zajice ve mésté evokuje vzpominky na film “Gummo”, zaCinajici zabérem na
kluka, ktery ma na sobé jen razoveé krali¢i usi, kratasy a tenisky. Bunny Boy (malcik-

4 uryvek z basni Korngje Cukovského “Doktor Bolito”, autorsky pieklad
47 basnitka Agnie Barto “Mi¢’, autorsky preklad
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zajicek) stoji v desSti na mostu a “dospiva”: vidime jak se z malého kluka stava
teenager s cigaretou.

L

1. bunny boy z filmu “Gummo” 2. navrch kostme3 postava zajice z “Deadend” (foto S. Koulikova)

Asociace muze byt vyvolana €imkoliv: zvukem, obrazem, pocitem. Oblas se zda
povédomou vlané kolemjdouci pani (neméla babi¢ka takové voravky?) nebo z
autobusového okna uslySiS pisniCku, ktera té vrati v paméti nékam, kam uz si ani
nevzpomene$. Souvisi to i s predstavivosti. V jednom loutkovém animovaném filmu“é,
odehravajicim se v zimnim mésté, chtéla mit mala holCicka moc psa a vytvofila si ho
z nalezené rukavice. Pro nas je détstvi vedouci metaforou bezprostfedniho a
hravého vztahu k realit¢ v kontrastu k rutinnimu vnimani svéta dospélych
zaneprazdnénych lidi. V “Deadend” jsme se pokusili osvézit vlastni pohled na
v8ednost a najit takovou formu, ve které by se na ni dalo upozornit také divaka.

1. zabér z animovaného filmu “Rukavicka”, 2. “pes” z “Deadend” (foto S. Koulikova)

V nasledujicich podkapitolach bych chtéla podrobnéji rozebrat pro inscenaci klicové
informacni a inspiracni zdroje, a také zplsoby jejich pfepracovani na pfikladech
riznych praktickych feSeni.

8 “Rikavi¢ka” (py “Bapexka”) — loutkovy animovany film Romana Kanaceva z r. 1967, od
“Sojuzmultfilm” (“CotoamynbTdunbm”)
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3.3.1 Rozkoukavaci mod a mikrourbanismus

V knize “Mikrourbanismus. Mésto v detailech” je pfedstavena zajimava sbirka eseji,
zkoumajicich mésto a fenomén urbanismu z rdznych analytickych perspektiv.
Pricemz autofi se zamérné vyhybaji “globalnimu pristupu*®” a davaji prednost
vyzkumu uzSich tématickych okruhd a multisenzualni meéstské zku$enosti: studiu
jednotlivych typl mist (napf. kapitoly “BleSi trh jako méstska scéna”, “Mésto (bez)
Clovéka. Praktiky osvojovani opusténych prostor(”), lidskému chovani ve vefejném
prostoru za rGznych podminek (“Vacénatci. Choreografie pasazérl v hromadné

M

dopravé”, “Svatba ve velkém mésté: na prochazce®®”).

Samotny termin “mikrourbanismus” pfedpoklada zkoumani mésta prostfednictvim
detaild a pozoruje méstsky zivot ne z antropologického hlediska, ale hlavné z uhlu
pohledu véci, které tvofi naSi kazdodennost. Detail je pfistupny jen “blizkému
pohledu” a pfivadi zrak v mdéd rozkoukavani a prohlizeni. V takovém modu se
zmenSuje distance ve vztahu ke méstu a pozorovatel se stava vyzkumnikem,
badatelem. Je to zvlastni optika, kterd zahrnuje zménu méfitka': od drobnych
odpadkl mezi dlazdicemi, az po monumentalni stavby, od map trhlin na sténach po
dalnice z pohledu z ptaci perspektivy. Detaily se skladaji v rizné konstelace, které
nejen sestavuji méstsky socialni zivot, ale pfedstavuji rozmanitou sadu znakl a
symboll. Kazdy ¢lovék je vnima prizmatem vlastnich asociaci, na zakladé kterych si
vytvafi svij individualni obraz Mésta. Hra s méfitkem dovoluje naladit se na
proménlivost a pohyblivost mésta; zachycovat jeho razné vrstvy z riznych perspektiv
a porovnavat je mezi sebou. Analogie zajistuje neobyCejné kolize podobnosti v
prostoru. Jeji moc je obrovska, nebot podobnosti, se kterymi ma co Cinit, nejsou
viditelnymi a masivnimi podobnostmi véci samych, ale spokojuje se s mnohem
subtilnéj$imi podobnostmi vztah(l mezi nimi.52.

Mésta na mapé pfipominaji srazeniny nebo pavucinu, policisté v prouzkovanych
kostymech na silnici v noci vypadaji jako vosy (kdyz vase auto nema technickou
kontrolu).

ptaci zpév pfipomina zvuk vytahu v mém panelaku

“Podobnosti vyZaduji signaturu, protoZze zadné z nich by si nebylo mozné vSimnout,
kdyby nebyla ¢itelné oznacena.”3. Signatura spociva v podobnostech.

Kromé své umélecké fikce, reprezentuji véci symbolickymi znaky jesté socialni a
historicky svét®*.

Foucaultiv vyzkim ¢ty typu podobnosti véci (conveniencia, aemulatio, analogie,
sympatie) predstavuje velmi zajimavou pldu pro objektové divadlo, které se snazi o

4 “MukpoypbaHuam. MNopog B aetansx”, Hosoe nutepatypHoe o6o3perue 2014 (“Mikrourbanismus.
Mésto v detailech”), autorsky preklad https://culture.wikireading.ru/72870

30 Tamtez. Autorsky preklad nazvu kapitol

St Tamtéz

32 “Slova a véci”, Michel Foucault, Computer press a.s., 2007, s. 22.

3 Tamtéz, s. 28.

34 “0d loutky k objektu”, Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007), s. 131
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emancipaci objektu od jakéhokoli pokusu o jeho transformaci v jakoukoliv
subjektivitus®. Pricemz v objektovém divadle se stale pracuje s podobnosti, ale
zpusobem preneseni jednotlivych véci do rliznych kontextll a ne prostfednictvim pro
né nepfirozené animace skrze napodobovaci funkci. Véci jsou smysluplné vedle
sebe a vzajemné si svuj smysl dopliuiji.

V kombinaci se zvukem pistalky a signalem nadraznich hlaseni budou drobné
objekty, pohybujici se doll po pradelni Sndre, pfipominat viaky (scéna “Hromadna
doprava”). A vedle rukavice na provazku, ktera symbolizuje psa, jej bude jakakoliv

jina véc na provazku symbolizovat také (scéna “Pfechody a semafory”).

scéna “Hromadna doprava” (foto S. Koulikova)

V takovych situacich dochazi k estetickému napéti mezi utilitarni funkci objektu a
jeho znakovou transformaci (subjektivizaci®®). Pficemz citelnost situaci neni natolik
podstatna, protoze obsah muze byt interpretovan rdznymi lidmi rizné.

3.4 Evoluce objektt a princip recyklace

Kdyz piSu o evoluci objektd, mam na mysli pfibéh jednotlivé véci, jenz zacina jejim
puvodem. Odkud véc pochazi, za jakych podminek byla nalezena, koupena nebo
vyrobena? O tom se muUzeme jen dohadovat v momentu, kdyz se s ni poprvé
potkame.

Da se fict, Ze ve vysledku - v uzavieném divadelnim tvaru — na tom nezalezi, ale
podle mého nazoru ovliviuje charakter pouzitych objektl atmosféru a prevladajici
naladu inscenace. Povazuji kazdou véc na scéné za vyznamotvornou, stejné jako
jakykoli z divadelnich prostfedkl, proto je vybér materiall pro praci védomym
rozhodnutim.

Samotny proces hledani nebo sbirani objektu predstavuje komplexni pfipravnou fazi,
kterou vétSinou v divadelni praxi feSi produkéni. Pro mné je to dllezitou soucasti
kreativniho procesu, ve které hraje velkou roli nahoda. Nerada pouzivam nové véci a
vétSinou davam prednost nalezenym objektliim, zbozi z druhé ruky, “odpadkam”.

35 “0d loutky k objektu”, Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007, s. 126
% Tamtez, s. 130
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Za odpad je povazovana jakakoliv véc, které se Clovék zbavuje nebo ma
umysl/povinnost se ji zbavit®’. Souvisi s tim stavy nevyuZitosti, nepotifebnosti,
dysfunkce, ve kterych véc postrada vlastni materialni hodnotu, stava se marginalni,
“vyprazdnénou”. Objevuje se v ni misto pro novy smysl a mize byt interpretovana
jinak, nez obvykle, coz je jednim z dlvodu, pro€ je pro mé takovy material zajimavy.

Vétsinou jsme si zvykli vztahovat se k odpadu s odporem a opovrzenim, i kdyz je to
produkt naSi - lidské — cinnosti. Stale vyrabime a nakupujeme véci, jejichz
pozustatky pozdéji vyhazujeme. Ale jaky je fakticky rozdil mezi tim, co uz lezi na
skladce a tim, co se jeSté nachazi ve vitriné supermarketu? Co odliSuje obchody
prazské SAPY, od Zlutych kontejneri? Rekla bych, Ze je to jenom otazka &asu.

V “Deadend” odkazuje scénografie k tématu ulice. Kromé toho, Ze pouzivame odpad
a pfirodni materialy, které se snadno daji nalézt venku, poukazuji nékteré objekty na
pouli¢ni estetiku barevné (motiv oranzové barvy, Cerveno-bila paska atd).

“instalace” na podlaze po scené “Piknik u cesty” (foto S. Koulikova)

Pdvod véci se vyviji béhem procesu zkouSeni. Recyklace nespoCiva jen v
opakovaném zpracovani “surovin”, ale také ve zpulsobu jejich pouziti v prubéhu
divadelniho pfedstaveni - odrazi se to na proméné funkce a vyznamu jednotlivych
objektu, jak uz jsem zminovala vySe. Kdyz jsme se na zaCatku zkouSeni snazili
odhalit pfedevsim akusticky potencial objektl, pozdéji nam Slo o jejich multifunkénost.
Moc dobfe jsem si zapamatovala z détstvi reklamu na sbér plastu, ve které se
predvadéji rizné varianty toho, co se da vyrobit z pet lahvi: podstavec pro tuzky,
kvétinaC, domecCek pro krfeCka, ptaCi krmitko. Pro jakykoliv objekt Ize vypracovat
individualni navod na vyuZiti na zakladé jeho viastnosti a materialovych kvalit.

V prubéhu odhaleni téchto vlastnosti béhem predstaveni se vytvafi svého druhu
evoluce objektd “na scéné”; proménuji se jejich funkce a rozviji se vztahy, které
objekty tvofi mezi sebou v raznych situacich. H. Jurkowski voli pro tento vztah novy
termin opalizace®®: “Kdyz vyznam predmétu ustupuje do pozadi pod vlivem pohybu,
ktery divaka presvédCuje o jeho novém vyznamu, vznika na scéné jevistni postava a

57 https://www.samosebou.cz/dictionary/odpad/
38 “Od loutky k objektu” Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007), s. 130
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jako takova se ucCastni akce. Kdyz pohybové aktivity nedokazi pfevladnout a
dostateCné si podrobit vliastnosti predmétu, na scéné stale jesté rozpoznavame
pfedmét v jeho prvotnich funkcich. Mlize se tedy stat, ze budeme vidét zaroven

pfedmét i postavu. Toho ale mize umélec vyuzit zamérné a stfidavé zddraznovat
predmétné vlastnosti objektu i jeho vlastnosti jevistni postavy.5®”

3 “Magie loutky”, Jurkowski, citat z knihy “Od loutky k objektu” Karel Makonj, (Prazska scéna, 2007), s.
130
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Zaver

Za tfi roky mého studia na Katedfe scénografie alternativniho a loutkového divadla
na DAMU, se v mé tvorbé vypracoval urCity styl, ktery se projevil hlavné na
projektech, ve kterych jsem spolupracovala s jinymi scénografy. Po realizaci projektu
“CBRSK” jsme zalozili uméleckou skupinu PYL, ve které tvofime na hranicich
objektového divadla, vizualni performance a zvukové tvorby, pracujeme s principem
DIY, recyklace a estetikou chudého uméni. Nase spoluprace ma laboratorni podobu
a zaklada se na experimentech s materialem a jeho vlastnostmi.

Realizované projekty byly hlavné komornimi inscenacemi pro maly pocet divaka,
spiSe nécim jako ukazkami vysledkd naSich experimentl, které jsou castecné
pfekvapenim i pro nas samotné.

Celou dobu jsme pracovali s jednoduchymi prostfedky, coz bylo spojeno pfedevs§im s
tim, ze jsme si s nimi vystacili, a s tim, ze jsme v nich nachazeli velkou inspiraci - v
kazdodennich pfedmétech, které nas obklopuji. UrCitou roli v tom hral asketismus,
ale neslo uplné o omezovani. Metoda spocivala v pfidavani novych prostfedkd podle
potieby, kdyz to bylo opravdu nutné.

Inscenace “Slepa ulice neboli Deadend” byla naSim prvnim vétSim projektem, jehoz
pavodni napad spocival ve vytvofeni zvukové performance ve vefejném prostoru.
Chtéli jsme se zamérné vyhnout formé pfedstaveni, vytvofeného pro klasicky
divadelni black box. To se nicméné nepodafilo — &im dal, tim vice, jsme tvar€i proces
pfizpusobovali obvyklému divadelnimu prostoru, a to az do premiéry projektu na
scéné Oberes Foyer v Markgrafentheater v Erlangenu. Pfedstaveni nedopadlo moc
dobre: material byl jeSté surovy a prostor nevyhovoval nasim pozadavkam. Myslim,
nicméne, ze to byla zajimava zkuSenost, ktera navedla mé premysleni k tomu, Ze
nase interpretace principu DIY, ma sva uskali, obzvlast co se tyka tradi¢nich divadel
a jejich provozu.

Na jednu stranu muaze byt DIY v divadelni tvorbé principialnim rozhodnutim pro
pfipravu celého projektu vlastnimi silami, coz pFedpoklada komplexni praci
(rezisérskou, dramaturgii, scénografii, vyrobu véci, technickou praci, produkci).
Takovym zplsobem fungujeme my poslednich nékolik let.

Na stranu druhou, jde také o schopnost vyporadat se s podminkami, které jsou k
dispozici. Proto si myslim, Ze naSe rozhodnuti nedélat inscenaci pro black box, bylo
ponékud nepraktické, vzhledem k tomu, Ze je to nejbéznéjsi typ divadelni stavby. V
tom spocivalo uskali naseho pfistupu k DIY metodé. Podminky pro praci si Clovék
CasteCné nastavuje sam a sam si také urCuje, co bude pouzivat v ramci svych
fyzickych a finanCnich moznosti. Vyhybanim se black boxu jsme tedy v podstaté Sli
proti esenci metody DIY, ktera vychazi z prace z prostredky, které jsou dostupné.
Protoze, jestli se ma divadlo predvadét lidem, je zapotfebi pocitat s tim, Ze ne vSude
Ize zatlouct hfebik do stény a ne vSude ta sténa je.

42



Soupis citaci pouzitych pramenu a literatury

LITERATURA

1. Berezkin Viktor. “Polské divadlo umélce” (Buktop bepéskuH “[Nonbckui

TeaTp xyaoxHuka”, Arpad Mocksa 2004)
2. Brook, Peter. “Prazdny prostor”’; Praha: Panorama, 1988. Dramatickeé
umeni.
3. Burian, Emil FrantiSek, “E. F. Burian a jeho program poetického
divadla”, kapitola “Hudba ulici” (Institut uméni - Divadelni ustav, 1981)
4. de Certeau, Michel. “Vynalez kazdodennosti I. Jak se to déla”, kapitola
“Prochazky po méstu”
5. Christov-Bakargiev, Carolyn. “Arte Povera: Abridged Edition” (Phaidon
Press, 2014)
Friedman, Ken . “The Fluxus Reader”, (Academy edition, 1998)
Foucault, Michel. “Slova a véci”, (Computer press a.s., 2007)
Grotowski, Jerzy. “Smérem k chudému divadlu”
Higgins, Dick. “A Child's History of Fluxus” (1979 Horizons: The Poetics

and Theory of the Intermedia)

© © N o

10. Kaye, Nicks, "Site-Specific Art: Performance, Place and
Documentation”, Routledge; 1 edition (September 1, 2000)

11. Lehmann, Hans-Thies. “Postdramatické divadlo”, (Divadelni ustav,
Bratislava 2007)

12. Mac Low Jackson and La Monte Young, “An anthology of chance
operations” (International copyright, 1963)

13. Maciunas, George, “Neo-Dada in Music, Theatre, Poetry, Art” (1962
essay)

14. Makonj, Karel. “Od loutky k objektu”, (PraZska scéna, 2007)

15. McKay, George, “DiY Culture. Party and Protest in Nineties” (Verso,
1998)

16. Westerkamp, Hildegard (1974). "Soundwalking". (Sound Heritage. IlI,
1974)

17. Zaporozec O., Brednikova O, “Mikrourbanismus. Mésto v detailech”,
(8anopoxeu O., bpegHukosa O. “MukpoypbaHunsm. Nopoa B getanax’,

HoBoe nutepatypHoe o06o3peHne 2014)

43


https://www.databazeknih.cz/autori/emil-frantisek-burian-437
https://www.databazeknih.cz/nakladatelstvi/institut-umeni-divadelni-ustav-322
https://www.labirint.ru/authors/167393/
https://www.labirint.ru/authors/167392/

INTERNETOVE ZDROJE (vybér)

Fluxus debris! http://id3419.securedata.net/artnotart/fluxus/index2.html
Merjian, Ara H. The Free-Spirited Amalfi Coast Weekend That Launched
Arte  Povera https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free-spirited-
amalfi-coast- weekend-birth-arte-povera

Hlavac, Marek . http://marekhlavac.webege.com/hypersonic.html#1.8
Pfechodné zony. http://prechodnezony.blogspot.com/

“‘Remote X”, Rimini Protokol.
Https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/remote-x

“Symfonie siren”. http://www.theremin.ru/archive/gudkovaya.htm
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Pfiloha ¢. 1. “CBRSK?”, fotodokumentace z riiznych predstaveni:

nahofe: festival Proces (foto S. Koulikova), dole: Acud Theatre, autorské foto
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nahofte: festival Proces (foto S. Koulikova)
dole: festival Carbonarium (foto V. Las¢enov)
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Priloha €. 2. “Slepa ulice neboli deadend”, navrchy a fotodokumentace

skicy ve mésté

297ORIN AVARN AB R R LERERWE BRLEL ARS Tws |

O TERBLAYROBN 0 20NERS K ONRI ANRIAY
TN TR %pﬁ&mﬁué mjovm QM?LSB&@ Paé‘ﬂﬂ g@%@?
YR RS ﬂ IRRBIABE NOVSTER B RINRS
'“&@@s!}?@?@ﬁ&ﬁﬁ

¢

VELEKKAZHHUVINAR TURNSTALAMRVEAHUSTE, P n 79””' Eaed o canaing
74 ’.f ; g
ZAT éﬁi ; &
s 2? "“; &3 *
i hEE & $
% LNy
7 >
/ ?
m
g
<
s
x
\\\ %
L N.
}f -‘1"’ 1
T Y
1 T 3. wARa)
\ o oo
A
L g ™
! ; ; o , =
i o = 4|
- | i n g A :
= ’f (R \ H i‘ | A

47



JE LISTOPAD JOLE SHWONE

KARL-UV Mo9T

nahore: karlovka. dole: dvar
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Zleva: psi
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Scéna “Ve dvore”

Scéna “Piknik u cesty”




Scéna “Prechody a semafory”




Scéna “Cekarna na nadrazi”
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Scéna “Hromadna doprava”

Scéna “Noc¢ni mésto (nehoda)’




Scéna “V prirodé nebo u feky pod mostem’

55



56



zajdi si do albertu, coz je na andélu, vezmi si par rohlik( a jablko a jdi krmit bilé ptaky
na smichovskou naplavku. prijd,” az na vySehradu zazvoni 18.hodin

cekej na bilé auto a sle¢nu v holinkach

aZz vyhodi do vody posledni kus chleba, zacni jist jablko

dej jeden kus té nutrii, ktera k tobé bude nejbliz.

nabidni ji dalSi kus tak, aby ti nutrie poloZila tlapku na tvé koleno.

57



	Abstrakt:Tato bakalářská práce se zabývá výzkume
	Klíčová slova: Objektové divadlo, chudé umění, est
	OBSAH
	1. Proměna role objektu v umění 20 st.“V současn
	“v divadle: (1944!)
	předmět přestává být rekvizitou,
	která jen slouží hercům v jejich hře.
	JE BYTOSTÍ,
	stejně jako herec.
	JE HERCEM

	2. DIY jako počáteční bod Východiskem pro umělec
	3. Každodennost ve městě a výběr materiálu pro prá
	ZávěrZa tři roky mého studia na Katedře scénogra
	Soupis citací použitých pramenů a literatury
	 INTERNETOVÉ ZDROJE (výběr)
	Příloha č. 1. “ČBRŠK”, fotodokumentace z různých p
	Příloha č. 2. “Slepá ulice neboli deadend”, návrch

