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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zabyva nejen participativni Ucasti divaka na realizaci spolec¢ného
divadelniho dila, ale i problematikou spoluprace s vlastni rodinou v reflexi a popisu
inscenace Rodinna oslava. Cilem prace je retrospektivni ndhled vzniku jedné inscenace

a priblizeni osobniho vkladu spolutvlrkyn a jejich rodin.

Prvni ¢ast popisuje vznik inscenace Rodinna oslava devising metodou. Sestavovani
tymu, vznik scénografie a kostymu. Hodnoti, jakym zplsobem se tym vyrovnal

s prekdzkami v pribé&hu tvorby.

Druha ¢ast je vénovana rodiné Fritzovych a jejich osobitému prispéni do inscenace.
Popisuje se zde, jakou cestou prosla rodina od pocatku az po soucasnost a jaké

postupy prace s neprofesionalem byly pouzity.

Treti Cast navazuje na publikum a jeho roli v inscenaci. Vyzdvihuje do popredi tmelici
prostfedky uzité v inscenaci k zapojeni divaka tak, aby se z ného stal divak

participujici.

Ctvrta Cast srovnava vytvarné, divadelni a kulturni inspiracni zdroje inscenace

Rodinna oslava s prihlédnutim k vytvarnému a dramaturgickému reseni.



ABSTRACT

This bachelor’s thesis discusses not only the common participation of the spectator in
the realization of a joint theatrical work but also with the issue of cooperation with
one’s own family in a reflection of the production Family Celebration. The aim of the
work is to present a retrospective view of the origin of the production and an

approach to the special contribution of the co-creators and their families.

The first part describes the origin of Family Celebration through devising. Team
building, the creation of the scenography and costumes. It evaluates how the team

coped with obstacles during the creation.

The second part is devoted to the Fritz family and their particular contribution to the
production. It describes the path taken by the family from the beginning to the

present and the procedures chosen for working with non-professionals.

The third explores the audience and its role in the production. It highlights the
cohesive agents used in the production to engage the viewers so that they become

participants.

The fourth part compares artistic, theatrical and cultural sources of inspiration with
the production Family Celebration, with a view towards the artistic and dramaturgical

solutions.
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UvoD

Ve své praci zpracovavam téma participativni divadlo, které je vSak predevsim
zaminkou, dostat se bliz k vlastni rodiné. PFi psani prace jsem vychazela jak z odborné
literatury a ¢lankld vénujicich se tématu participace publika, devised theatre,
scénovani, ekologii v uméni aj., tak i z denikovych zapiskl & korespondence s rodinou

a zbytkem tymu, které dokumentuji a priblizuji ¢tenafi postup prace na inscenaci.

»Lidsky zZivot byl vzdy spojen s ritualy — zrozeni a smrt, prechod z détstvi do
dospélosti, duchovni proména, stfidani ro¢nich obdobi, oslavovani pfirody a Zivota,
zadbava, slavnosti. Ritudly, které neztraceji na dlleZitosti, ale s ¢asem se ztratily nebo
proménily. ZUstaly pro nds tfeba jen divadelnim predstavenim, hrou.“! Citace, kterou
tu uvadim vymluvné popisuje problém, ktery jsem se rozhodla zkoumat
prostrednictvim divadelniho projektu Rodinna oslava. Nase rodina si nikdy nepotrpéla

na oslavy, proto se pro mé projekt stal vyzvou.

Praci délim na Ctyri hlavni kapitoly. Inscenace Rodinna oslava, Rodina v hlavni roli,
Divak jako autor veCera a Participativni divadlo prismatem scénografie.

V kapitole Inscenace Rodinna oslava se zamérim na charakteristiku spoluprace
na vzniku inscenace devising metodou. Pokousim se priblizit ¢tenari vyslednou formu
divadelni inscenace i reSeni a motivace, které nas k ni vedly.

V druhé kapitole Rodina v hlavni roli priblizim spolupraci s rodinou, ktera byla
v projektu stézejni. Rodin zapojenych do projektu bylo nékolik. Ja se témér vyhradné
vénuji vlastni rodiné pokrevni, ktera udava smér mé pouti Zivotem.

Treti kapitola Divak jako autor vecera si bere do hledacku nahodného divaka
Divadla DISK, ktery se v nasi inscenaci stava spoluautorem a spolu s rodinou ma
prilezitost vtisknout inscenaci osobity raz svou participaci v ni.

Ve Ctvrté kapitole Participativni divadlo prismatem scénografie srovnavam
inscenaci Rodinnd oslava s tvorbou Katefiny Sedé a divadelni skupinou Rimini
Protokoll. V&nuji se vytvarné strance jednotlivych projektl, a v popisu také &m jsme

se inspirovaly.

1 . i x: g v .
RYGROVA, M. The Centre for Sustainable Practise in the Arts. In Udrzitelné divadlo. 1. vyd. Praha: Prazska Scéna, 2014. s. 80.
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V praci jsem se nevyhnula tematickému prolinani kapitol. V&fim, Zze to neni na

Skodu, Ze to naopak dopomaha komplexnimu nahlédnuti pracovniho procesu.

Rada bych ctenare upozornila na okolnost, Ze spoluprace na projektu Rodinna oslava
byla navazana vyhradné se Zenami, a z toho ddivodu najdete v textu ypsilon, pokud se

jedna o mnozné cislo-MY Zeny.

Seznam pouzitych zkratek

AMU: Akademie muzickych umeéni

DAMU: Divadelni akademie muzickych uméni
FAMU: Filmova akademie muzickych uméni
HAMU: Hudebni akademie muzickych uméni
KALD: Katedra alternativniho a loutkového divadla
KATaP: Katedra autorské tvorby a pedagogiky

RO: Rodinna oslava

Vymezeni pojmu
Citim povinnost uvést a vysvétlit-nékolik kli¢ovych pojmu, které ve své praci uzivdam a
vymezit se v chapani jejich vyznamu. Uzité vyrazy podléhaji kontextu prace. Nékteré

definice pojm{ jsou vlastni; autory definic pfevzatych uvadim pod ¢arou.
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Happening: ,definuje Michael Kirby jako ,zamérné komponovanou divadelni formu,

v . o 7 . 7 v v 7 7 v 7 7
V niz jsou ruzne alogicke prvky - vcetne volné herecke performance — usporadany do

segmentalni struktury™. Aronson dodava, ze ,happeningy jednim Uderem rozmetaly
vSechna pravidla a oCekavani. Zasadily material bézného svéta do ramu dne a tuto
,véednodennost' zdUrazfiovaly."2

Divadelni inscenace: ,Umélecké dilo v oblasti divadla, které je predlohou
(,partiturou') divadelnich artefaktl, predstaveni*3

Participace: ,Znamena sdileni néceho, Ucast nebo podileni se na nécem."*
Participant: Osoba dobrovolné spolupracujici na vzniku spole¢ného dila.

Oslava: Spolecenska udalost poradana jako akt ocenéni, vdécnosti ¢i pamatky.>
Rodina: Pouto, které spojuje tvou skutecnou rodinu neni to pokrevni, ale respekt a
radost ze zivota téch druhych.®

Dokumentarni divadlo: ,které jako text pouziva pouze dokumenty a autentické

prameny, jejichz vybér a ,montdz' se ridi dramatikovou spolecensko-politickou tezi."’

Devised theatre: Jednim z moznych vykladl terminu devised theatre je kolektivni
tvorba (collective creation), kdy jde o druh spoluprace na vzniku inscenace bez

dramatické ptedlohy, obvykle napti¢ profesniho zaméfeni autor(.8

Workshop: Setkani lidi za icelem spolecné tvorby s jasnym vystupem a s prezentaci

prace na konci Casto jednodenniho cyklu.
Setkani: Sdileni prostoru a ¢asu s omezenou dobou trvani.
Atmosféra: Skutecnost vnimana intuitivné vnitfné hmatovou senzorikou.

Performance: ,Mentalni a fyzicky proces, kdy performer pracuje s publikem

v urcitém prostoru a Case az dojde k vyméné energii. Performer a publikum vytvareji

dilo spole¢né."?®

ARONSON, A. Americké avantgardni divadlo. Praha: AMU, 2011. S. 66-67.

Pavlovsky, P. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s. 121.

Zdroj Wikipedie. https://cs.wikipedia.org/wiki/Participace. Vyhledano 10.5.2020

Zdroj Wikislovnik. https://cs.wiktionary.org/wiki/oslava. Vyhledano 10.5.2020

Richard Bach. Z webu Stfidavka. https://stridavka.cz/rodina-syndrom-zavrzeneho-rodice-4/. Vyhledano 16.4.2020

PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 116.

HEDDON, D., MILLING, J. Devising Performance: A Critical History. Revised edition. Hampshire: Palgrave Macmillan, 2006, s. 2-3.

O 00 N o U A W N

Tak Marina Abramovi¢ definuje pojem performance. Preklad vlastni. https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0&t=629s.
Vyhledano 16.4.2020
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I. INSCENACE RODINNA OSLAVA

V této ¢asti se zameérim na vznik inscenace Rodinna oslava.'® Do pracovniho procesu
na vzniku inscenace se zapojily rodiny Sofie, Olgy, Heidi, Anicky a moje. Kazdy mésic
jsme reprizu vénovaly jiné rodiné, ktera svou pritomnosti v divadle a aktivni
participaci rozvinula svij prib&h. VSechny rodiny se s ndmi pfedem zG&astnily
workshopl. Workshopy jsme kazdé rodiné prizpUsobily na miru. Svoji rodiné a
workshoplm se vénuji v kapitole RODINA V HLAVNI ROLI.

O inscenaci bych uvedla, Zze ,se nachazi na pomezi dokumentarniho, socialniho,
komunitniho a antropologického zanru a ve stredu jeho zajmu stoji pozice divaka a
jeho aktivita“!! Tak zni aryvek z konceptu predkladaného v Open call Divadla DISK.

Kdyz jsme hledaly inspiraci pro nas divadelni projekt a debatovaly nad nasimi
moznostmi, nejcastéji jsme se odkazovaly k Svycarsko-némecké divadelni skupiné
Rimini Protokoll, kterd vyuziva prvky dokumentarniho divadla nebo také k ceské
umélkyni Katefiné Sedé, kterd se zabyva socidini architekturou. Vice se o nasich
inspiracich rozepisuji v kapitole PARTICIPATIVNI DIVADLO PRISMATEM
SCENOGRAFIE.

1. Postup metodou devising

Metoda devised theatre neboli autorské neinterpretacni divadlo stavi na talentech
jednotlivych &lend své skupiny a formou diskuse, hry, experimentu, rozviji zvolené
téma nebo okruh témat v originalnim autorském dile s ¢asto dokumentarnimi prvky.!?
Sofie (reZisérka) pozvala ke spolupraci studentky, které poznala v pribé&hu
studia na DAMU. Jednim z jejich cild bylo propojit fakulty AMU skrze pFatelstvi
navazané na seminarich a spolupraci na jednom projektu. Kazda jsme hned v Uvodu
dostala jasnou funkci, kterou bychom v ramci spoluprace zastavaly. Bylo to jednak

z dGvodu prezentace v Open call Divadla DISK a také, protoZe jsme se navzajem pfilis

0 Premiéra v Divadle Disk 19.9.2018, uvadéna po celou sezénu s opakovanim jednou az dvakrat mésicné.
11 JOHNSON, S. Setkani. Praha, 2020. 87 s. Diplomova prace na Divadelni fakulté na Katedre alternativniho a loutkového divadla.
Vedouci Diplomové prace Jana Pilatova.
12 Anglicka Wikipedie. Devised theatre. Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Devised_theatre (vyhledano 12.7.2019) preklad

vlastni
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neznaly, a abychom vice chapaly svoje vychozi pozice. Spojovalo nas fakticky studium
na AMU, nikoliv rodina jako téma. Vybér tématu neprobihal devising metodou, nybrz
s nim prisla Sofie sama. K samotné pozici Sofie bych podotkla, Ze se nerada stavéla
do role rezisérky a svou funkci v zavéru neustale zpochybnovala. Nechtéla rozhodovat
o zasadnich vécech v momenté, kdy na diskusi nebyl pfilis ¢as. To nam nékdy
ztrpCovalo praci.

»Devised theatre je alternativou k prevazujici tradici divadla literarniho textu,
které je konvencni akceptovanou formou divadla ovladanou casto patriarchalnim,
hierarchickym vztahem dramatika a reziséra." (...) ,Devised theatre neni vzdy
v rozporu s béznym divadlem. Prace devised formou je odpovédi a reakci na vztah
mezi dramatikem a rezisérem, na divadlo textové, na naturalismus a vyvraci
prevlddajici predstavu o textu jednoho tvirce pod reZii jednoho reziséra."!3 Cituji
Alison Oddey a dodavam, Ze devising metodu na KALD casto vyuzivaji studenti i
pedagogové. V poslednich tfech letech se na KALD uskutecnila sympozia: Teaching to
Transgress (2017), Chaos and Method (2018), Sympozium Alternativy (2019).

Jak Karolina Plickova ve svém prispévku do ArteActa cituje publikaci Devising
Performance (A Critical History): ,Devising mtZe mj. znamenat: socialni vyjadieni
nehierarchickych moznosti; model nehierarchické spoluprace; soubor; kolektiv;
praktické vyjadreni politického a ideologického presvédceni; prevzeti kontroly nad
tvorbou a autonomni konani; de-komodifikaci uméni; odpovédnost viéi komunité&;
oddanost totalnimu uméni; negovani hranice mezi uménim a zivotem; zruseni hranice
mezi divdkem a performerem; neddvéru ke slovu; zhmotné&ni myslenky o smrti
autora; prostredek k zrcadleni soucasné socialni reality; prostfedek k podnécovani
socialnich zmén; unik z divadelnich konvenci; vyzvu pro divadelniky; expresivni tvaréi
jazyk; inovativnost; riskantnost; vynalézavost; spontaneitu; experimentalnost;
neliterarnost.™4

Takto to zni, Ze devising theatre a divadlo literarniho textu je jako anarchie
versus sporadanost. Ze svoji pozice si netroufam hodnotit divadlo literarniho textu
nebo cinoherni divadlo. Existuji metodické postupy i pro devising theatre a jsou
myslim dobre popsané v knize od Alison Oddey, ze které jsem tu jiz citovala.

Neuvédomuiji si, ze bychom té&chto metodickych postupt ve své praci vyuzivaly.

13
ODDEY, A. An introduction to devised theatre. In Devising Theatre: a practical and theoretical handbook. 1. vyd. Great Britain:

Routledge, 1994. Kapitola 1, str. 4.

PLICKOVA, K. Roz&esavat realitu slovy aneb Sedmndct pozndmek ze sympozia Alternativy. Arte Acta. 2020, roé. 2, ¢. 3, s. 115.

15



Pracovaly jsme daleko spie metodou ,pokus omyl", kterd nebyla vibec &patna, ale
ani jsme nemély priliS na vybér. Ve Skole jsem se na bakalarském stupni nesetkala s
néjakym blizSim vykladem metody devising. Pfi konzultacich nasi prace jsme
dostavaly rtizné pokyny jako bylo sbirani materidlu na workshopech, vedeni osobniho
deniku/skicare. Pozdéji jsme meély tyto materiadly poskladat vedle sebe a z této
mozaiky vybrat dramatické situace, které bylo tfeba zkouset. Musely jsme dat hodné
na vlastni intuici, abychom té spleti materidlu daly vnitfni fad, pochopitelny pro nase

rodiny i navstévniky divadla.

1.1 Nas odrazovy mistek

»,Co od pocatku provazi devised theatre je, Ze kreativni proces byva zapocat jinymi
cestami nez u tradi¢niho divadla. Vyvstavaji otazky jako kde a jak zacit

tvorit inscenaci, nebo jaky by mél byt vysledny produkt. Devised theatre mizZe zadit
s neomezenym mnozstvim moznosti jako jsou mysSlenka, predstava, koncept,
predmét, basen, skladba, obraz na platné a vysledna forma je zcela nezndma. (...) S
devised metodou je na jednom konci spektra otevrena kniha s nepopsanymi listy,

zatimco na druhé strané je obrys skeletu navrzeného dila k vypracovani."*>

Poprvé jsem se méla v praxi setkat s participativnim divadlem, které Sofie predstavila
jako vyslednou divadelni formu. Zabyva se ji jiz delSi dobu, jak dolozila svou
bakalarskou praci na téma Participativni divadlo-profesionalni spoluprace

s neprofesionalem, kterou napsala v zavéru bakalarského studia na Produkci.'® Vznik
inscenace mél probihat devising formou. V minulosti jsem se Ucastnila sympozia
Chaos and Method?'’, které se zabyvalo kontexty devising metody na mezinarodnim
poli. Umocnilo ve mé& dojem, ze divadlo mize mit mnoho podob, které ani neznam, a
tak bude vyhodné se otevrit invenci jinych lidi a naslouchat, spolupracovat. VSimla
jsem si, Ze jednim z hlavnich pfedpokladd ke spolupraci na divadelnim projektu je
schopnost naslouchani, empatie a spoluprace. Také jsem vypozorovala, Ze na

bakalafském stupni s tim maji studenti vétsi potize nez na magisterském, ale to je

1
> ODDEY, A. An introduction to devised theatre. In Devising Theatre: a practical and theoretical handbook. 1. vyd. Great Britain:

Routledge, 1994. Kapitola 1, str. 7.

16 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesionalni spoluprace s neprofesiondlem. Praha, 2017. Bakalarska prace na Divadelni
fakulté na katedre Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko.

17 Chaos and Method: v pofadi druhé sympozium poradané DAMU KALD vénujici se tématu devising theatre. Hostilo pedagogy z celého

svéta, se kterymi se vedla diskuse o zkouskach a divadelni praxi na Skolach.
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mUj subjektivni nazor. Byla jsem rozhodnutd dat tomu projektu maximum. Sofie mi
navrhla, at ho pojmu jako svou absolventskou praci.
Koncept nebyl dopracovany, védéla jsem jen, Ze na ném pracuje s Olgou Ziebinskou,
se kterou jsem se poznala v ateliéru u Andrei Kralové. Tykal by se tématu matek a
dcer, do kterého nyni perfektné zapadam. Nevadilo, ze jsem Cerstvou matkou,
naopak. Sofie mi navrhla, abychom spojily sily a ja abych zurocila material nasbirany
z vyzkumu pro nerealizovany projekt, vénujiciho se svatbé jako neuskute¢nénému
pirechodovému ritualu. BEhem tvorby konceptu se ukazalo, Ze hlavnim tématem
nejsou pouze maminky, nybrz rodiny, ve kterych ¢asto pravé zeny udrzuji pospolitost.
Sofie s Olgou koncept rozpracovavaly v ramci Magisterského seminare s Jifim
Adamkem a Martou Ljubkovou, kde se dostaly az ke stretu dité na DAMU versus rodic,
pragmaticky uvazujici jedinec bez praktické zkusenosti s divadlem. Tento seminar,
ktery byl mimo m{j studijni program se ukazal byt velmi cenny a ¢asto citovany na
nasich schlzkach. Sofie s Olgou Open call vyhraly a my mohly zadit pldnovat a tvofit.
Nejprve jsme se seznamovaly s rodinami vSech Clenek navzajem skrze nase
vypravéni o rodinnych zvycich, o zazemi nasi rodiny, o pribuznych, o typickych
zvlastnostech. Shromazdovaly jsme fotografie oslav z nasich rodinnych alb, kde byli
zvécnéni nasi pribuzni, nase domacnosti a také nase o hodné mladsi ja. Jako
s podklady jsme pracovaly také s rliznymi domdcimi videi nebo zvukovymi

nahravkami, které jsme pozdéji uplatnily v divadle.
1.2 Stalost skupiny v zacatcich

Rada bych zminila fungovani nasi skupiny, jakozto zakladni platformy pro vznik
inscenace. Informace jsme sdilely verbalné na schiizkach, které jsme dodrzovaly s
malymi odchylkami s pravidelnosti 1x tydn& mnoho mésict pfed planovanou
premiérou v Divadle Disk (tedy od bfezna 2018). Slozeni tymu bylo prvni dva mésice
neustalené a na schiizky chodilo nase tvrdé jadro z KALD (Sofie, Olga a j&) a obdasné
studentky, vétsinou z jinych fakult a kateder!8, které prislibily spolupraci, ale casto
schlizky odiekly na posledni chvili.

Ze schiizek jsme mély vzdy dokumentaci formou zapisu, ktery jsme pozdé&ji
komunikovaly s témi, co se nedostavily, abychom je tak udrzovaly v obraze. O zapis

se starala Sofie. Postupem casu se to zdalo byt neudrzitelné a tim prisel ¢as lépe

18 \gichni v ramci AMU (FAMU, HAMU, DAMU)
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zformovat nasi skupinu. Za hlavni dGvod odstoupeni nékterych ¢lenek od projektu
povazuji nedostatek ¢asu a to, ze vytizeni sbérem materidlu uz v zacatku slibovalo jen
dlouhou a pracnou cestu k nejistému vysledku bez finan¢ni odmény za odvedenou
praci. V neposledni fadé odpadly pravé studentky z jinych kateder a fakult mimo
DAMU KALD, na které byl projekt priliS experimentalni nebo neuchopitelny. Nezfidka
to vypadalo, Ze je odrazuje i jadro projektu, a to vyzkum ve vlastni rodiné nebo pfima

ucast rodiny na vzniku inscenace, coz bylo ale hlavnim predpokladem pro spolupraci.

Nakonec se nase skupina ustélila v podobé, kterou cituji z Olgy magisterské prace:
~prvotni koncepce, vyvoj koncepce, vyzkum: Sara Fritzova, Sofie Sticzayova, Olga
Ziebinska. Dalsi ¢lenové tymu, kteri se zUcastnovali poslednich fazi priprav: Heidy
Hornackova, Zuzana Jurechova, Anna Petruzelovd, Zuzana Rainova, Karolina

Soukupova, Sara Pospisilova, Jan Honeiser."1°

1.3 Schizky

U Maryany / schizky se zuéastnily: Olga, Sofie, Mary, Karolina z produkce, ja

s Josefinou. Anicka prisla na konec.

Olga navrhla, Zze bychom inscenaci mohly vzdy stavét podle konkrétnich predstav té Ci
oné rodiny (rodinnych pfislusnik(), coZz znamena i to, Ze kazda repriza je skuteéné
jind. Mné to pripadalo jako genialni ndpad. Vidim v tom jisty humor. Znovu se
zopakovalo, Ze Adamek zddrazrioval na seminari: budte otevreni k tématu vztahu
student umélecké skoly a jeho rodiny. Zkuste to vice nahlédnout prismatem toho
studenta. Zatim nam z toho plynou prevazné ty pikle, které nas vzdy nalezité
rozesméji, jako napt.: interview s rodi&i: ,Reknéte ndm, jak podle vés probihé
divadelni zkouska?" Maryana si vzpomnéla na svou maminku, ktera ji vzdy vecCer
volala, a se zdésSenim zjistila, Ze ma néjakou zkousku. Jakou zkousku pro boha, vZdyt
je osm vecer! Na jakou to chodis skolu?!

Jesté Maryana - ceni si toho, Ze ji v jejim rozhodnuti se skolou slepé divéruji, i kdyz

vlastné moc nechapou o co jde.?°

19 ZIEBINSKA, O. KORENY, POVOD, RODINA JAKO IMPULS / INSPIRACE / ODRAZ PRO UMELECKOU TVORBU. Praha, 2019. 51 s.

Diplomova prace na Divadelni fakulté Scénografie alternativniho a loutkového divadla. Vedouci prace Vladimir Novak.

Denikovy zapis ze schiizky u Maryany Kozak, jaro 2018
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1.4 Sdileni

Pro nase potreby se dobre jevila platforma Google Drive. Ta byla kratce po zavedeni
zpochybnéna jako nepfili§ divéryhodnd, co do bezpe&nosti uchovavani sdileného
materidlu. Nabizena alternativa mi nebyla pfiliS znama a navrhovana zména nakonec
ani neprosla. Pro¢ to tedy vibec zmifiovat? Pfipadalo mi absurdni, Ze poskytovany
material, ktery nemél byt pochopitelné Sifen, by i tak mél byt néjak specidlné strezen.
Slo o materidl, ktery bychom potencidlné prezentovaly vefejné v divadle, kde mize
dojit k odchylkdm v chapani vyznamu ze strany divaka. Bylo mi tedy jasné, Ze se u
tématu rodina pohybujeme na tenkém ledé a viddne mezi ndmi i ned{véfivost.

Nejzésadné&jsim druhem sdileni zUstaly osobni setkani a brainstorming ve
skupin&. Schlzky slouzily hlavné k rozvinuti konceptu jiz prezentovaného pred
Divadlem DISK. KdyZ? se tento Ucel schizek pomysIné naplnil, pfi§ly jsme na novy
zplsob ozivovani skupiny tim, Ze jsme jednou tydné usporadaly setkani pfimo v
domacim prostredi. Hostila vzdy jedna z nas.

Prvni setkani u mé doma mélo zvlastni naboj, jelikoz jsem Uplnou ndhodou
zZjistila, ze Olga ma ten den narozeniny, a tak jsme pro ni udélaly malé prekvapeni.
Takovymto hravym zplsobem jsme postupné pfichazely k hlavnim motivim nasi
rodici se inscenace, tedy Ze by se napfiklad mohlo jednat o rizné typy rodinnych

oslav.

2. Jak vznikala scénografie

Nase navrhy pro scénografii RO vznikaly na zakladé rozlicnych dokumentarnich
(pfevazné vizualnich a textovych) materiald ziskanych z rodinnych archivi anebo
z terénu; z navstédv a workshopl pofadanych pro nade rodiny b&hem léta 2018.
Rodina a zucastnéni museli predem souhlasit s tim, ze material porizeny béhem
nadeho setkani se mize objevit kdekoli b&hem vysledné formy, ale zarover jsme
vSechny ujistily, Ze budeme vyzadovat jejich souhlas pred pouzitim autentického
materialu.

Tim vznikla mezi ndmi a G¢astniky workshopu divéra, ale zaroven byla citit
jistd mira rozvahy, jak se prezentovat. Je pfirozené, e nade navétévy u rodin pUsobily
jak nadseni, tak nejistotu a zmatek z toho, Zze jsem pozorovan nebo néjak posuzovan.

Prece jen jsme se Casto vidéli poprvé. Tyto reakce na nasi pritomnost se liSily béhem
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kazdého z workshopl. Od absolutniho pocitu pfijeti a vitelosti po pFehlizeni a ignoraci.
U své rodiny jsem pozorovala strnulost a opatrnost, ktera se preklenula az v neochotu
spolupracovat. Mohu resit celkovy dojem z kazdé rodiny, ale neni to mym cilem. Pro
nas byl ddleZity nasbirany obrazovy a audio materidl (fotky, video a nahravky).

Nas sbér materiadlu v rodinach nebyl zdaleka jen dokumentarniho charakteru.
S témi, kdo méli zajem, jsme vedly dialog a radily se s nimi o scénografii nebo o
divadle obecné. Konkrétné si vybavim radu od pana Sticzaye, architekta. Radil nam,
at vytvorime néco jako rodinnou krajinu, krajinu rodiny, mapu rodiny, v niz se budou

divaci pohybovat. Casto jsme se k ni vracely.
2.1 Dramaturgie, autorstvi scénografie a osobni vklad clenek tymu

Ve své knize O dramaturgii Miloslav Klima vypovida o funkci dramaturgie takto:
“Sdileni pFipravy procesu, realizace inscenace, ale i jejiho zivota. Toto sdileni se nyni
tyka vdech komponentd, tedy reZie, scénografie, dramaturgie, herectvi, hudby,
pohybu atd. Jednotlivé oblasti jsou dnes vice prostupné... Dramaturgie ma dnes jeden
velky ukol: selekci a kompozici. Selektuje smérem k celku. Rozbitou kompozici
opétovné stavi. Dramaturg musi byt delikatni, protoze selektuje napady ostatnich

¢lenl tymu. Dramaturg nezuslechtuje, ale pojmenovava, podtrhava, tvaruje.”?!

Dramaturgickou slozku jsme zprvu rozvijely kolektivné.Se Zuzanou zodpovédnou za
dramaturgii jsme se zacaly intenzivné vidat az koncem prazdnin, kdy jsme za sebou
mély pfeddvaci schiizku s Divadlem DISK. V &ervenci prob&hl workshop u jeji sestry
na chalupé (Liptovska Mara) a pred tim jsem ji vidéla jednou v kavarné a jednou u ni
doma. Proto byla nase komunikace slozitéjsi.

Zuzana se Sofii rozebirala hodiny, co jsme zazily na workshopech a k ¢emu
jsme na zakladé toho dosly a kam jdeme. Bylo pro nas frustrujici vidét, ze se stale pta
na zakladni véci, kdyz my jsme jiz budovaly scénografii. Bylo vsak vidét, ze se
uprfimné snazi nas pochopit. Naprosto jsem respektovala rozhodnuti Sofie, s kym chce
spolupracovat a komu se chce svérovat, ale uz to nebyl jen jeji projekt. Kdyz rikam,
Ze jsem meéla dojem, Ze nas ta spoluprace se Zuzanou neposouva dopredu, ale
ztracime tim cas, tak mluvim sama za sebe. Chapala jsem vsak, ze Zuzanu

potfebujeme, stejné jako potfebujeme Anicku, kterd zprvu vibec nechtéla vystupovat

21 KLIMA, L. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazskd Scéna, 2016, s. 16.
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a ani nebyla na vétsiné workshopd, které méla tocit. Kdyz priéla na zkougku, vzdy
jsme diskutovaly aZz do imoru. Ani¢ka zastavala pevné svij pohled na svét a stale
opakovala sv{j ndzor bez moznosti kompromisu. Pokud jsme ji nedaly za pravdu,
odchézela s tim, ze tomu nerozumi. Trasly jsme se, aby nas v tom nenechala a
neopustila tym. Byla pevné navazana spoluprace s jeji rodinou. Také jsme povazovaly
za nemozné zasvécovat nové cleny v tak pokrocilém stadiu zkouseni. Podle mého
usudku se Anicka citila v nasi skupiné (prevazné studentek KALD) jako cizinec z jiné
fakulty (FAMU). Na FAMU se zifejmé klade vétsi diraz na profesni odbornost. Smysl
kolektivni tvorby, tak jak ho zname z KALD, je vzdalen predstavam jinych studijnich
obor(, a proto Ani¢ka nehledala konsenzus, ale stale bojovala za svou pravdu.
Chapala se jako autorka a nepfistoupila na to, ze autorky jsme my spolecné jako
téleso. Vedlo to az k Ani¢¢iné apatii a délani vé&ci z povinnosti, kvili pratelstvi se Sofii.

DalsSim zajimavym c¢lenem byla Heidi, kterou jsme nevidély od zacatku ani
jednou a pripojila se mésic pred premiérou. Heidi byla plnad energie a nadseni pro
vSechno, dobre se vyznala v prostredi Skoly a na nasi katedre. Nez se ukazala osobng,
désila mé predstava, ze nas bude brzdit a bude tu opét nekonecny proud otdzek, coz
uz bychom neunesly. Opak se stal pravdou. Do naseho spolecenstvi vnesla svézi vitr a
my nabraly novy dech. Jeji dva stoly (pohfeb) byly promyslené a dotazené do konce
bez nutnosti do toho vic zasahovat. Do velké miry ptikladdm daleZitost vnitfnimu
nastaveni Heidi, ale vérim, Ze velky vliv na Heidi mélo studium, dnes jiz zaniklého
bakalaFského oboru Divadlo v netradi¢nich prostorech, vedeného Tomasem Zizkou.

Diky dramaturgii inscenace, ktera byla oteviena témeér vsemu do posledni
chvile pred premiérou, jsme se s Olgou snazily drzet pri zemi a nejvice jsme pfi tvorbé
scénografie myslely na divaky, tj. ze predmétl se budou v divadle lidé dotykat, budou
si s nimi hrat, pracovat a tvorit. Sice jsme shanély predméty, co nas zaujaly,
promlouvaly k ndm, ale nebyly zadné scénare k jednotlivym stoldm. Nade rekvizity
skicovaly obsah stoll a hrou s nimi jsme na zkou$kach postupné rozkryvaly obsah.
Staval se z toho hon na podivnosti a s Olgou jsme se predhanély, kdo bude v sobotu
diiv na bledim trhu. Triumfalné jsme vybalovaly Glovky z batoht (ja z pod ko&arku) a
premyslely, na co ndm mohou byt. S volnosti, kterou jsme s Olgou mély, se na nas
valila i velka zodpovédnost. Najednou byl pred nami material a my mély rozhodnout
jako prvni o jeho potencialnim vyuziti. Byla to velka zabava. V podstaté jsme ale

pracovaly metodou tzv. ,pokus omyl".
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3. Rozvrzeni prostoru divadla

Jasnym zadanim bylo nedélat prekazky, ale byt vizudlné podnétné a navodit
atmosféru tepla rodinného kruhu, aZ nostalgie. To jsme vytedily rozmist&nim stoll po
obvodu divadla ve tvaru elipsy. Kazdy stll byl navzdory pQdorysu stolni desky
uzavienym tvarem, ktery sdruzuje divaky sedici kolem stolu. Nase dramaturgie
pozdéji nesouhlasila nikdy s navysenim kapacity o divaky sedici stranou, (mimo
divadky semknuté kolem stol() i kdyZ timto smé&rem byl prib&zné vyvijen tlak ze
strany divadla nebo festivall. Vzdy se ale podafilo kolem stold navysit kapacitu tak,

aby tato situace nemusela nastat.??

Toto rozhodnuti jsme mnohokrat diskutovaly. Vzdy z toho vyslo, zZe lidi maji v nasem
divadle predevsim za ukol spolupracovat. Divaci kolem by rozptylovaly participujici
divaky. Byla to cesta, kterou jsme se nechtély vydat.

Divadelni sal jsme rozdélily na dvé hlavni tematické ¢asti. Jednim prostorem je
kuchyné, ktera supluje pomysiné zakulisi s netypicky zvolenou centralizovanou
polohou (na propadle). Prostorem pro divaky a zaroven pro oslavu byl zbytek
divadelniho sélu, kde G¢astnici divadla sedé&li kolem stoll rozmisté&nych v elipse kolem
dokola kuchyné. Déale jsme mély jesté doplniujici pridruzené prostory, slouzici pro
divaky nebo pouze nam. Byla to umyvarna, policky, zahrada a brana. Témto odliSnym

a navzajem se prolinajicim prostoriim se vénuji podrobné nize.

BRANA

Divaci spolu s rodinou vchazeli do prostoru divadla branou. Ve finalni Upravé brany jsme
zaimprovizovaly. Napad s branou se zrodil v Polsku, kam se Slo na oslavu do zahrady u
domu Ziebinskych a cestou se podlézal Zebfrik, ktery byl branou. Chtély jsme to doslova
prenést do divadla a Zebfik dal pouzivat béhem vecera jako soucast scénografie (za

jeho prispéni by se napriklad sundavaly artefakty z desek visicich na sloZzené elevaci).

2 Ve Var$avé na festivalu Itself jsme dirazné fekly produkci, e kapacita je omezena na divaky kolem stoll na jevisti. Pfes nas$ zakaz
véak stejné propasovali divaky nahoru na balkon, kterych byli desitky. Pro nas bylo ddleZité mezi divaky nedélat rozdily. Mély jsme
obavu z toho, kdyZ se budou citit pozorovani. Zdalo se nam neetické a primo rusivé, Ze divaci na scéné se stavaji objekty pozorovani
v dal$i divacké roving, tedy Ze jsou scénovéni. Toto pravidlo, Ze lidé sedi pouze spoleéné u stoll, mélo smysl také ve zv&€domovani
rodiny a jeji sounaleZitosti. Idedlné mél divak najit rodinu kolem svého stolu, kde sedél, citit se komfortné a aktivné komunikovat.

S komfortem to bylo zamérné jinak pouze se stolem zvanym zahrada. Vice se tomu vénuji v popisu tohoto stolu.
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PFrisla ale rlzna technickd a bezpe&nostni omezeni ohledné Zeb¥iku/brany ze
strany divadla, a tak jsme od néj upustily. Brana nakonec stdla fixné na
jednom misté recyklovana ze zrezivélé kari sité, kterou jsme z bezpecnostnich

dtvodd okraslily umélym ovocem a zeleninou.
ELIPSA/prostor pro divaky

Divaci byli po pfichodu do salu podle nadich pravidel usazeni ke stoldm (pFi uvitani
jsou vyzvani vybrat si misto u kteréhokoli stolu podle libosti). Scénografie ¢itd dvanact
stolG. D&j inscenace se odehrava b&hem Sesti oslav. U té&chto dvandcti stoll v
idealnim pripadé sedi vzdy minimalné jeden Clen rodiny, ktera ten vecer prichazi
“odvypravét svlj pribéh”. Rodinny pfislugnik je ¢asteéné privodcem lidem u stolu. Ve
vétsiné pFipadl nebylo u rodinnych ¢lenll nutné podstupovat dlouhou pfipravu na
vecer v divadle, protoZe po rozdéleni mist u stol( kazdy “hraje” sdm sebe. Pro

véechny jsme mély konkrétni Gkoly nebo dostéavaly instrukce v pribéhu veéera.
KUCHYNE

Maly prostor v pomysiném stfedu divadelniho prostoru, ktery byl umistén na propadle
a o 40 centimetr( snizeny pod Uroveri podlahy, kam jsme schazely po schodech.
V kuchyni se skutec¢né varilo na elektrické plotynce, mély jsme i rychlovarnou konvici.
Nad mistem, kde se varfila voda a cinkalo se s nadobim, jsme mély svéSené dva
kondenzatorové mikrofony, které zvuky snimaly po celou dobu. Kuchyné bylo misto
prehledné viditelné od kazdého stolu, kde se ale vlastné nedélo nic podstatného, kromé
toho Ze jsme si zde braly rekvizity potfebné pro &innost u jednotlivych stold. Dalo by se
to téz oznacit jako misto setkani, kde jsme se potkavaly my hostitelky. Zakladni idea
kuchyné je, Ze zébava v kuchyni je jina neZ u stoll, kde se tfeba dba i o uréitou etiketu.
V kuchyni se popiji, je to prostor pro zenské reci. Nase externi konzultantka Maryana
Kozak to béhem teoretickych priprav na zkouseni trefné okomentovala slovy: vodka,
smich a cigarety; vytvofilo ndm to jisty predobraz uvolnéné zdbavy. Ten se nam
nenaplioval jednoduse, jelikoz jsme nedokdazaly predstirat soukromi, ve kterém
bychom mély nerusenou zabavu. Kuchyné byla pro nas utocistém ve chvilich, kdy jsme
nebyly u stoll tfeba a nastalo néco jako “volna chvile”. V tyto momenty jsme v kuchyni
pred zraky ostatnich krajely zeleninu nebo se navzajem povzbuzovaly, pfipijely si,

Suskaly si mezi sebou o déni kolem nebo o svych vlastnich pocitech, pomahaly si,
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vtipkovaly, ale nikdy ne tak, abychom na sebe zbytecné strhavaly pozornost, protoze
to ddlezité se odehravalo kolem stoll. Pfed zacatkem kazdé &asti z naseho
Jtfichodového menu" (hlavni body v nasem scénéafi), skladajiciho se z Predkrmu,
Hlavniho chodu a Dezertu, jsme se potkavaly v kuchyni. Dé&ni kolem stoll bylo
preruseno, pozornost se presmeérovala na nas (i diky stdhnutému osvétleni v prostoru
mimo kuchyn); vSichni zpozornéli. V tyto zlomové okamziky jsme spole¢né vychazely z
kuchyné ke svym oslavam, abychom rozproudily néco nového, podrobily divaky nové
vyzvé, at uz $lo o mazani chlebi¢kd nebo ukryvani véstby do vyfouklého vejce. Zahajeni

kazdého chodu bylo ohlaseno uderem gongu a slovy, napriklad: ,Ted zac¢ind Predkrm!"

ZAHRADA

Pfi tfidéni materidld posbiranych z nasich letnich workshopl, se motiv zahrady a
odpocinku objevoval velmi ¢asto v nasich podkladech pro scénografii. Shodly jsme se,
Ze by bylo dobré vytvorit pro divaky prostor, kde se budou moci zdrzovat, kdyz toho na
né bude prilis. Kde budou moci rozjimat a jen tak sledovat déni kolem, pokud se zrovna
nebudou chtit zapojit. Navrhly jsme tento prostor jako pojizdnou platformu s travnikem
a rlzné se v procesu tato zéna odpocinku presouvala a ménila svdj tvar. AZ se z ni
nakonec stal jeden samostatny stlil zvany zahrada. Na tento stll se pfesunula oslava
narozenin v duchu Toma Johnsona, Sofiina snoubence, velkého minimalisty. Pdvodni
idea se nam vytratila, protoZe na zadatku jsme pocitaly s volnym pohybem divakld po
divadle, jenze hrozilo, ze by se z inscenace stala vernisaz a aktivity by nemél kdo

naplnit.

UMYVARNA

Jelikoz jsme se shodly, ze nezbytné potrebujeme privod vody, vyuzily jsme malou
technickou mistnost kde se nachazi umyvadlo. Tam jsme v pripadé nutnosti vysilaly
divaky, aby si umyli ruce nebo jsme si tam podle potfeby chodily pro vodu, kterou jsme

potiebovaly do kuchyné. Tato mistnost méla Cisté praktické vyuziti.

POLICKY

Hledaly jsme misto, kam ulozit velké mnozstvi rekvizit, které nase oslavy vyzaduji. Od

nadobi po rlzné krabi¢ky s prekvapenim. N&co se mohlo dat do kuchyné, ale vée by se
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tam neveSlo. Potfebovaly jsme prehledné Ulozné prostory. Nakonec jsme vyuzily
policky, které vznikly ze slozené elevace. Bylo to velice pfirozené a jednoduché reseni.

Plvodni GloZi&té mélo byt estetizované, ale pro realizaci jsme uZ nenasly ¢as.

4. Cesta kostymu

V kavarné 30.6.2018, Josefina spi

Predevcirem prisel napad, délat kostym s kazdou rodinou jako workshop; cilem je
vynalezeni celotélového kostymu rodinného maskota. Potom jsme se s Olgou a Sofii
bavily o tom, Ze jim je ten Clen rodiny, ktery je z naseho inscenacniho tymu (Ze on je
vlastné takovy maskot). Smolik nad tim dost kroutil hlavou. Zda se mu to divny,
moc...ujety, nepravdépodobnost dobrého vysledku. Ze jako se fekne: tak my jsme
takova rodina, Ze si hodné naslouchame, tak bude mit maskot velké usi? Asi se to
snaZzil trochu shodit, ale pak rekl, Ze je mu to jedno, jestli tam bude podobna

ujetost.?3

PFi vrcholeni ptiprav pred explikacni schizkou s Divadlem DISK 27.6.2018 jsme mély
nékolik variant, jaké role bychom my jako aktérky zastavaly.

V rychlém vyctu to byla jedna nevésta, sedm nevést v zastére, jeden vanocni
stromek, jeden silvestrovsky kostym a tak podobné&. Moc ndpadl a zadny se nezdal
uplné vhodny, jelikoz neexistovaly dramatické situace, kde by se kostym objevil. Bylo
to jen jako délat kostym pro kostym. Nakonec jsem se rozhodla pro dress code
rodinna oslava, ktery jsem pozdéji aplikovala i na zbytek Ucastnici se rodiny. Tedy
jinak, obléct se slavnostné v duchu rodinné oslavy, které se Ucastnim; bud smutecni,
slavnostni nebo méné formalni. Pevné jsem stanovila, Ze budeme oblecené v Satech
jasnych barev s jemnym vzorem, pokud mozno vytazenych z vlastniho Satniku a
nejlépe ne Cernych. Vyjimka patfila pohrbu. Za rozhodnutim jit touto cestou byla i
snaha co nejvice Setfit rozpocet poskytnuty Divadlem DISK a Katedrou alternativniho
a loutkového divadla k ucelu vyuziti penéz béhem naplanovanych repriz. Pocitaly jsme

s vydaji na spotiebni materialy (jidlo a piti), ale také jsme pocitaly s vétsi ¢astkou

23 Zapisek z mého deniku
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penéz na financovani cest za rodinami, se kterymi probihaly workshopy.

Nicméné jsem si také prala, abychom se citily jako my, a proto ty vlastni Saty byly
velice relevantni. Sama za sebe jsem si pro svij dress code vybrala $aty ze sk¥iné
moji mamy a méla jsem i jeji boty. Ze by se kostym mohl vyvijet timto zptisobem,
jsem s mou ateliérovou vedouci Andreou Kralovou konzultovala od zacatku. Nebylo
véak mozné toto kritérium pro kostym uplatnit plodné z rGznych divodl. PrevaZoval
primarné ten, Ze jsme nebyly v kompletni sestavé jesté tyden pred premiérou.

Pro nas, hostitelky, jsem nechala usit pouze zastéry, které byly hlavnim jednoticim
prvkem. Sjednoceni bylo do velké miry véci dramaturgie. Vystupovaly jsme kazda
sama za sebe, ale také jsme predstavovaly urcity stereotyp vytvoreny kolem zen.?*
Pro zastéry jsem zvolila bilou barvu, ktera prechazi v modrou. Hledala jsem néco
neobvyklého, a tak jsem vybrala latku, ktera byla tou klasicky bilou, ale zaroven byl
do spodni ¢asti zastéry situovany prechod z bilé barvy do modré, ktery plsobil jako
natieny stétcem. Zapadalo mi to do kontextu studia umélecké skoly. Bylo to
aktualizaci, kterou jsem stavéla do kontrastu se stfihem zastér, jenz byl spise
staromddni.?> V horni ¢asti zastéry bylo nazehlené logo, pro kazdou oslavu jiné.

Zavazovani jsme se naucily celkem synchronizované provadét svépomoci.
Oblékani zastér se presunulo do akci v zacatku inscenace a byla na to znacné
upoutdna pozornost. Kdyby byly zastéry délané za timto Ucelem, asi bych volila jinak,
ale tim, ze navrhy vznikly podstatné driv nez scénar, bylo to okolnosti, kterou jsme
musely dohnat nasi ,hereckou" akci.

Tuto obtiznost v oblékani zastér, kdy jsme byly vSechny ve stresu z pozornosti
divakd, jsme odhalily aZ pfi generalni zkousce a rozhodly jsme se, Ze tak &i tak
obstojime, i kdyZ to nebylo zrovna snadné. Donutilo nas to jen opét improvizovat,

s ¢imz jsme se ve veskerém tom mnozstvi neustalych zmén naucily pracovat. Mozna
jsme ty zast&ry mély mit od za¢atku na sob&. Nedafi se mi najit ddivod, pro¢ tomu tak
nemohlo byt. Ve vSeobecném zmatku a zahlceni jsme se rozhodly to vic neresit.
Zminila bych, ze Upravy ve scénafri, vCetné technickych zmén pro zaméstnance

divadla, prichazely takrka s kazdou novou reprizou.

24 Toto stereotypni vnimani Zen, jako hostitelek, které kmitaji, pobihaji a pobizeji hosty, aby si pfidali vic jidla a piti jsme si spojovaly
hlavné se starsi generaci nasich babi¢ek. Nasim zamérem bylo navazani na tradice, ale také jejich nové uvedeni. Prezentovaly jsme se
bez divadelni iluze. Pfredstavovaly jsme se lidem v divadle vlastnimi jmény. Nehledaly jsme pro sebe alter ego. Tim jsme se posouvaly
do roviny happeningu.

> Vazani s kiizem na zadech, kde je nutné vazani prekfizit a provléct. Volba stfihu zastéry zéleZela pouze na mé citlivosti vici celku
inscenace a navrh vznikal daleko pfed premiérou. Pro archaismus jsem se rozhodla kvdli dirazu kladenému na tradice a rodinné

kofeny. S tim jsem spojila i staromddni strizeni zastéry.
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Pri premysleni nad kostymem (ale i scénografii) mi pomohla zkuSenost z Gcasti na
prvnim ro¢niku Kolokvia o alternativnim kostymu?®, kde byla hostem Dorota Nawrot,
scénografka a kostymni vytvarnice z Polska.?’” Jako zastup za sebe Nawrot poslala
performerku Jasminu Polak. Jeji vystup byl zajimavy jednak tim, Ze méla po celou
dobu hlavu a tvar ukrytou v Cerné tipytivé sale?®, ale predevsim proto, Ze hovofrila
jako jedina na kolokviu o udrzitelnosti divadla a nizkorozpoctovém pristupu ke vzniku
scénografie a kostymu. S Dorotou Nawrot jsem pozdéji navazala korespondenci,
abych zjistila vice o jeji praci.

Napsala mi: ,Snazim se pouzivat pouze obleeni z bazaru, staré kusy a odpad,
abych se vyhnula objednavani novych materiald jako je dfevo, ocel, polystyren a
mnoho dalsich luxusnich véci. To podle mého nazoru upozorriuje na ohromujici
néklady za divadelni produkce a ukazuje, jak vsechny nase ,zakazky pro pobaveni
publika™ plytvaji penézi a prostfedim. Mluvim o tom pouze proto, abych zddraznila, Ze
my, umélci, si myslime, Zze ménime svét, ale jsme tady pro pobaveni vzdélanych lidi z
vyssi tridy. To ma spoustu témat na kazdé urovni produkce ,mise-en-scene". Strucné
re¢eno - bojuji za udrzitelné divadelni produkce."?°

Nechci byt fatalistka a psat, ze mi ukazala cestu, jak délat spravné divadlo.
Nicméné vnimam divadelnim proud kotvici v 60. letech minulého stoleti, ktery mi ¢im
dal vice dava smysl a pritahuje mou pozornost. Tento zanr se nazyva antropologické
nebo také chudé divadlo. Béhem studia jsem k nému byla odkazovana zejména
prostrednictvim profesorky Jany Pilatové, kterd ve mé svym vykladem zanechala

nesmazatelnou stopu. Citim se tou zkusSenosti navzdy ovlivhéna.

5. Dvanact stoli a sSest oslav

O Oslavach a rlznych aktivitadch u stoll jsem se jiz zminila vy3e. Nyni se jim budu
vénovat s vétsi pozornosti. Nejprve bych zodpovédéla otazku, proc Sest oslav, jaky

smysl dava zdvojeni stoll. Potom navaZu popisem prib&hu inscenace.

26 Kolokvium: Alternativni kostym 21. stoleti. Skautsky Institut v Praze 4.5.2018. Nejsem si jista, zda to byl zamér, ale na kolokviu
vystoupily pouze zeny kostymni vytvarnice, nikoliv muzi.

7 Dorota Nawrot je scénografkou ¢inoherniho divadla a uvadim tuto informaci pro kontext.

8 Udajné v té $ale pres obli¢ej vystoupila uz na letidti a pohybovala se v ni takto cely &as.

° Z e-mailové korespondence s Dorotou Nawrot 23.8.2019
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Sest bylo nas, které jsme u projektu zlstaly (ve vysledku fakticky sedm na premiéie)
a vénovaly mu c¢as na zkouseni. Dvanactka uz je Cislo tematicky obsahlejsi.3° Nase
oslavy jsou: Vanoce, Velikonoce, narozeniny, svatba, pohreb (kar) a Novy rok.
Nékteré oslavy se opakuji cyklicky pravidelng, jiné tak, jak nam je zivot pfichysta.
Koncept inscenace rozvijel myslenku na zivot pfitomny, budouci a minuly a spole¢né
porozumeéni si s rodinou v kontextu studia na AMU, které neni zaméreno na kariéru s
vyhlidkou vysokych ziskl, ba naopak klade dliraz na skromnost, duevni rist, ¢istou
radost z tvorby atd. Zaroven Slo o projekt, ktery mél rodinu sblizit. A jak postupné
vyplynulo, Sofii ziskat ¢as pro jeji rodinu, aby méla Sanci prijmout dobrovolné jejiho
snoubence.?!

Celkem nam neslo o sblizeni vSech rodin navzajem, které se Ucastnily vyzkumu.
ZaméFily jsme se na Zivot uvniti rodin jednotlivé. Zadné velké setkani véech rodin se
nekonalo. Snad jen na derniére, ale to bylo spiSe symbolické s poukdzanim na jednotu

vSech lidi. Komunikace napfi¢ rodinami byla na jednotlivcich.

Kazda oslava nabizi vice moznosti, jak ji uchopit. Zvolily jsme dva. Dva stoly, dva
pohledy na pribé&h oslavy. Tato dramaturgii zvolena , dvoji perspektiva® stavéla stoly
¢asto do protikladu. Napftiklad svatebni stll byl jeden Zenskym pojetim svatby, druhy
muzskym. Pfi prichodu do divadelniho prostoru je zprvu divak oslnén svétlem ze
zarivek, kdyz prochazi po koberci z umélého travniku Zeleznou branou zdobenou
umeélym ovocem a zeleninou. Takto oslepen a znevyhodnén vchazi do naseho svéta
uvnitf divadla a rozhlizi se, rozkoukava se po prostoru. My prichozim podavame ruku
na uvitanou, predstavujeme se jménem a vybizime je, aby se prosli po prostoru a
vybrali si misto u nékterého ze stold.

Vecer byl rozdélen do &tyt hlavnich ¢asové ohrani¢enych Gsekl. Prvni zvany
Pfedkrm, zaéinal po usazeni divéku a proslovu hlavy rodiny. Pfedkrm byl dlouhy
pouhych deset minut a rozehravala se kolem stoll jednotlivd témata spojena
s oslavami. Poté zaznél Sofiin gong a akce byly preruseny.

My jsme se v tento ¢as schazely v kuchyni, abychom se mohly znovu spolecné
rozejit ke stollm a pfistoupit k fazi Hlavni chod. Hlavni chod trval pfiblizné 20 minut a

byl to cas, kdy se rozproudilo nejvice aktivit, pri nichz vznikaly vysledné produkty

0 12 mésicl je v roce, 12 hodin je na hodinovém ciferniku,12 apostold vyzval JeZi§ Kristus hldsat evangelium, kolob&h Zivota a smrti,
ktery s nasimi Oslavami souvisi se odrazi i v numerologii Cisla 12, které je Cislem Uplnosti). VSechen tento obsah se do inscenace
dostaval postupné a mozna odrazi i hledani vnitfniho smyslu nasi inscenace, jelikoZz vznikala ponékud intuitivné.

1 Rodina neméla pochopeni pro jejich Zivotni styl. Nevim, jak je tomu dnes, ale vsichni se branili tomu, aby si vzala nékoho, kdo

s vysokoskolskym titulem sedi na smetisti a snazi se zit s nulovymi naklady na chod domacnosti, kterou ma ve zrezivélé maringotce.
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jednotlivych oslav. V tomto ,chodu" dostala prostor také rodina. Poustély se nahravky
a Cetly texty. Tretim opét kratSim c¢asovym uUsekem byl Dezert, jenz obsahoval
takzvané vrcholy neboli vyvrcholeni jednotlivych oslav. Po vyvrcholeni oslav
nasledovaly otazky, které Sofie ¢etla divakim v sdle. Bylo to 23 otdzek od Sofiina
otce, které mél Sofiin snoubenec Tom zodpovédét a pokud budou odpovédi spravné,
bude i svoleni ke svatb&. Po &as Eteni otdzek se spoustélo dolt propadlo, na némz
byla i kuchyn. Nacasovani bylo takové, aby po docteni otazek vyjelo propadlo zpatky
Cisté nad zem, tentokrat do vysky stolu. J& s Olgou jsme tento velky stll prostrely
bilym ubrusem a tim zacinala i ¢tvrta, posledni ¢ast trvajici priblizné 30 minut az dvé
hodiny. Zapocala pripitkem pokrevni rodiny a postupné byli k tabuli pozvani i ostatni
divaci. Na na$ pokyn se nosilo, co se kde nachystalo. Od véech stold néco. Zpivalo se,

hralo, jedlo, pilo a tandcilo.

VRCHOLY

Kazda oslava méla svdj vrchol. Vrcholy na sebe plynule navazovaly a dély se postupné
jeden za druhym, aby se akce neprekryvaly. Proto se jim budu nyni vénovat

v takovém poradi, jak Sly za sebou. Zacalo se stahnutim svétel a my jsme v kuchyni
zapalovaly prskavky. Odpocitavaly jsme deset vtefin do Nového roku
10,9,8,7,6,5,4,3,2,1. V ten moment nam idealné vSem mély horet prskavky a my
jsme se zvolanim ,&tastny Novy rok" odchazely potemnélym salem ke stolim oslav
Nového roku a popraly jsme si s divaky u stolu. Divaci-ucastnici u velkého
novorocniho stolu byli vyzvani, aby zahrali na sklenicky, jejichz zvuk se poté linul
salem. Po dohoreni prskavek nasledoval vrchol pro pohfeb. Heidi vzala od stolu
prazdnou zidli a nesla ji k plastovému velikono¢nimu stolu. Potom dosla pro neboztika
ke druhému pohrebnimu stolu a zahaleného zavojem ho odvedla ke stolu, kde na néj
Cekala zidle a pomysiné vzkriseni. Kdyz byl neboztik usazen, navazala Olga se svym
velikonoc¢nim vrcholem tak, ze dosla k druhému vysokému velikonoc¢nimu stolu a
uvolnila $punt ve diezu. Tim zplsobila vypousténi vody ze diezu a ta stékala doll do
kyblu. Nasledoval vrchol pro narozeniny. Vybidla jsem osazenstvo zahrady, aby se
pripojilo k velké oslavé a vedla jsem je pres sal ke vzdalenému narozeninovému stolu.
Jako privod jsme zpivaly polské blahoptani Sto lat (na konci je vzdy otazka: a kdo? -

zakfi¢i se nahlas jméno oslavence). Zpivaly jsme sborové s ostatnimi ze véech koutl
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divadla. Vyuzila jsem nastalého zmatku a zapalila svicku na dortu pro oslavence, ktery
jsem ke stolu donesla za popévku Hodné stésti zdravi. Jméno oslavence uz znaly
ostatni z predchoziho popévku. Predanim dortu vrchol konci. Nasledoval svatebni
obrad uprostred koberce, kam dovedla Zuzana vyvolené Ucastniky zastavajici roli
nevésty a zenicha (bez ohledu na pohlavi). Zenich byl pozvan obfadu. Byla mu
nasazena maska, aby snizila jeho ostych, jelikoz zde Slo spiSe o symbolickou ucast.
Nevésté byla nasazena maska, ktera ji ponechavala ¢astecné v anonymité. Byla
vyzvana k zucastnéni se obradu. Véno si brala s sebou. Novomanzele, ktefi pristoupili
na hru jsme pozadaly, aby nevyslovovali nahlas ,ano". Po obfadu byli odvedeni do
zahrady. Poslednim vrcholem byly Vanoce, na které jsme sborové zpivaly koledu,
vynasel se strom pro ozdobeni a Ani¢ka &etla svij text o kofenech, ktery byl anotaci

jeji klauzurni prace na katedre Dokumentarni tvorby na FAMU.3?

VANOCE

Oslava, kterou méla na starost Anna Petruzelova, studentka katedry Dokumentarni
tvorby na FAMU. Nejmladéi ¢lenka nadeho tymu. Do pribé&hu oslavy Vanoc vnesla
prvky, které jsou bézné v rodiné Petruzelovych nebo tematizovala urcité véci, na
kterych se v rodiné nedokazou shodnout. Anicka je vegetaridnka, a tak pokrmy u jeji
oslavy byly bez masa. Smazily se napriklad celerové rizky. Jako darky se balily staré
knihy do novinového papiru, ¢imz se poukazovalo na nechvalny konzumni rozmér
Vanoc. Celkoveé tato oslava byla velice kriticka ke konzumnimu pojeti Vanoc.
Nerozvé&3ovaly jsme transparenty s napisy na toto téma, ale celkovy postoj vi¢i této
oslavé byl patrny z volenych materialQ. Naptiklad prvni vanoéni strom, ktery byl na
premiére jsme vyrezaly z kartonové krabice. Pro dalsi reprizy jsme sehnaly strom

v kvétinadi. ZapQjcily jsme ho z prostor divadelni fakulty a jednalo se o drobnolisty

Fikus Benjamin.

2 Znéni namétu pro vznik filmu Anny PetruZelové ¢teny v divadle:
Koreny stroml. Koreny rodinné. Kofenova zelenina. Pfesazovani. Kmeny a rodokmeny. Vétve jako ruce a vétve jako nohy. Hlavy jako
kvétiny? Kde jsou nase koreny a kde maji stromy rodiny? Vlasy, které se méni v zahrady, nohy, které se méni v kofeny. Zapustit se do
zemé, v tramvaji, abyste neupadli. AZ zacne prset a bude boufka: vyvratime se jako smrky? Zeptam se maminky, tatinka, babicky,
dé&decka, mych tiech sester a dvou bratrd, psychologd, botanik{, zahradnikd, lesnikt, zemé&d&lcl, obchodnikd se zeleninou, vyzivovych

poradcd, archivard, malifd a basnikd. Od paty k hlavé, od kofene ke kvétu. MUj bratr Adam jako alej.
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STUL 1: Tuto oslavu reprezentoval nizky konferen¢ni stolek s televizorem,
houpacim kreslem a stojaci lampou, kam se vzdy vesli tak tfi lidé. Atmosféra
prazdnin, vanocniho programu v televizi, lusténi krizovek, mazani cukrovi. Usazovaly
jsme k tomuto stolu cilen& prarodice. Stll byl ponofen do tmavych barev s akcentem
lesklych predmétd; zlatd decka na televizoru, kovové nadini na cukrovi, andélska
zvonkohra, vanocni ozdoby a retéz dotvarely slavnostni atmosféru u stolu.
Predkrm: Lusténi kriZovek.

Hlavni chod: Mazani marmelady na drobné linecké pecivo. Sestaveni andélského

zvonéni a zapaleni svicek.

STUL 2: Zde se uplatnil velky rozkladaci ovélny stll, kde se v prlib&hu vecera
chystal bramborovy salat z Cerstvé uvarené korenové zeleniny. Recept na salat byl
k dispozici, ale jedna se o tak vSeobecné znamou véc, ze zde dominovaly rodinné
zvyky participujicich. Nad stolem visel lustr s bézovym stinidlem z pfirodniho
materidlu, kam byly zapichany malé dekoraéni ¢ervené muchomirky. Dé&lani salatu a
obalovani celerovych Fizkl, které se smazily v kuchyni, vystacilo jako aktivita bez
prestani po celou dobu vecera. Podle toho, jaka rodina se vecer sesla, se uskutecnily i
rlzné tradice. Mezi né patfilo naptiklad délani domacich oplatek s medem a orechy
nebo vafeni pirohd s polskou rodinou.
Predkrm: Baleni darkd a ¢okolddovy adventni kalenda¥, ktery byl dan k dispozici.

Hlavni chod: Vyroba bramborového saldtu a obalovani celerovych Fizk{ v trojobalu.

VELIKONOCE

Tato oslava byla pIné pod dikci Olgy, ktera Velikonoce pojala hodné tradic¢nim
zpUsobem, ktery odrazel rizné polské zvyklosti, ale také nové smyslené tradice.
,Bereme do ruky vaji¢ko a nGz. Krajime vaji¢ko napdl (vaji¢ko ve skotdpce), doma se
vzdycky pohadame, kde je pllka vaji¢ka, zda je podél nebo napfti¢ vaji¢ka. Pak na
IZi¢ku bereme kfen a maZeme ho na jednu pllku vajicka, avéak nejdfiv mezi kien a
vajicko naseptavame hrich. Diky tomu, jakmile se vajicko sni, tak hrich zmizi. Do
préazdné pulky skordpky davame zapdalenou svi¢ku a takto vytvorenou lodi¢ku

poustime na vodu. Rituadl je ukoncen, kdyz svicka dohofi anebo se skofapka potopi.”?

33 ZIEBINSKA, O. KORENY, POVOD, RODINA JAKO IMPULS / INSPIRACE / ODRAZ PRO UMELECKOU TVORBU. Praha, 2019. 61 s.

Diplomova prace na Divadelni fakulté Scénografie alternativniho a loutkového divadla. Vedouci prace Vladimir Novéak
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Ale také prosté jen variovala material vajec od Kinder Surprice po omeletu a zkoumala

ho dUsledné ze véech stran.

STUL 1: Prvnim stolem byl ten s obrazem JeZiSe Krista, ktery byl na duhovém
pozadi podsviceny led diodami. Dva stoly srazené do tvaru T na vysokych nohach
s barovymi zidlemi dokola doplfioval dfez vsazeny uprostred. V dfezu byla
participujicim divdkim k dispozici voda na omyti rukou. U stolu se zpracovavala vejce
na véechny zndmé zpusoby.
Predkrm: Objekty (kameninova soska husy a sadrova soska Jezise) od tohoto stolu
putovaly na druhy velikonoéni stll uvnitf dézy na maslo. Divaci si mohli rozbalit
Kinder vejce a podélit se mezi sebou. Dostali ¢as na pozorovani déni kolem.
Hlavni chod: B&hem této doby si divaci vyzkouseli nejriznéj&i zvyky, i zdobeni

vyfouklych skorapek horkym voskem nebo pleteni pomlazky.

STUL 2: Druhy stdl byl jen o dva stoly dal od prvniho a ligil se od n&ho snad
UpIné v&im. Byl to podlouhly plastovy stll bilé barvy s bilymi plastovymi zidlemi,
takzvany levny zahradni nabytek. Uprostred stolu v otvoru pro slunecnik byla Zarovka
zakrytd modrou banatou sklenici na vysoké noze. Sklenice byla tedy otocena dnem
vzhlru aby délala stinitko nebo spise barevny filtr pro svétlo zarovky. U stolu se
v prib&hu predstaveni krajel chléb, mazal kifenem, na ktery se potom kladla vejce
pokrdjend na platky. U tohoto stolu &etla Olga svij text o chlebu z Czestochowé.
Predkrm: Divaci u stolu dostavali dary od druhého stolu a predméty ze stolu jim byly
vymeénény.
Hlavni chod: Vyména mezi stoly i nadale pokracovala. Participujici divaci méli
moznost si vyzkouset nékteré zvyky, jakym byl napriklad ten s vejcem a kfenem.

Olga ¢etla smé&rem ke stolu svi{j text o chlebu, ktery je nejlepéi v Czestochowé.

NAROZENINY

U oslavy narozenin jsem se ocitla diky svému prani vést tuto oslavu. Téma
narozeninové oslavy se mé drzelo jiz od zacatku. Kdyz jsme zahajovaly spolupraci

s rodinami na jare 2018, usporadala jsem pro svou mamu (ma narozeniny v dubnu)
narozeninové prekvapeni, vylet na horu MileSovku. Tato udalost poskytla nasi

inscenaci vyzivny material v podobé textd ode mé& a moji mamy.
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STUL 1: Klasické narozeniny s dortem, s posezenim v rodinném kruhu nebo
kruhu pratel. Nechybély hry a program pro oslavence. Vyvrcholeni v podobé zpévu
blahoptani oslavenci. Stdl byl robustni, rozkladaci, pro velkou seslost, s lustrem
z oranZového foukaného skla, celkové ladény do odstind oranZové, Zluté a pfimych
veselych barev. Mozna proto k sobé poutal pozornost a byl obsazeny vzdy jako jeden
z prvnich.

Predkrm: Servirovani kavy a ¢aje. Odhaleni data narozeni stolujicich (podle toho
jsem vybirala oslavence). Listovani starymi magaziny z 80. let vénovanych do
inscenace Sofiinymi prarodici.

Hlavni chod: Odhaleni oslavence mezi stolovniky. Oslavenci jsou zavazany oci a
nasleduje haptickd hra na poznavani predmétl. Jeden z G¢astnikl zamé&stnava
oslavence, aby ostatni mohli pracovat na pfipravé narozeninového dortu. Pfriprava
probiha tajné. Nesmi byt nahlas recCeno slovo dort. Na konci Hlavniho chodu dort

4

odnasim.

STUOL 2: Stll Zahrada s aranzmda umélych kvétin a ovoce na bilém kulatém
plastovém stole, s umélym travnikem misto ubrusu. Svétlem byli prakticky divaci
samotni. K tomuto stolu patfily ¢tyfi ¢elovky s ¢ervenym svétlem. Lakavé zakouti, ale
ucastnik dostava vice otazek nez odpovédi. VSe je umélé a divakovi dochazi, ze néco
je kompletné jinak neZ u ostatnich stoll. Vdude se néco tvofi, jen tady se mléky sedi
potmé. Postupné prichdzi vino k eucharistii a o chlebu, do néhoz jsou zabodané umélé
kvéty, se mluvi jako o BoZim té&le. Na tento stll mél specificky vliv Sofiin snoubenec
Tom. Byl s nami na kazdé reprize a od svého stolu Cetl text o snu, jez se mu v dobé
priprav inscenace zdal. Tomdv sen byl jednim ze zdsadnich ukazatell k podobé
scénografie a vyborné doplfoval ramec celého vecera. Tom jej Cetl na zacatku do
temného prostoru divadla, jakmile skonéil proslov hlavy rodiny k rodiné a divakam.
Predkrm: Rozddvam micky Celovky svitici Cervenym svétlem.

Hlavni chod: Odnesu umélé kvétiny, ¢imz se odkryje chléb, v némz byly kvétiny
zapichané. Chleba rozlomim a nabizim vSem u stolu jako svatost smireni se slovy:
,Toto je mé télo, Fekl.“ Potom stejné rozlévam &ervené vino do poharkd se slovy:

,Toto je ma krev, Fekl." Odchazim. Ldhev nechdvam stolovnikim.
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SVATBA

Touto oslavou se zabyvala Zuzana Jurechova z KATaPu. Neni nezajimavou okolnosti,
Ze jiz ziskala doktorat z teologie a pUsobila dva roky jako evangelicka fararka (v dobé
trvani RO jiz neaktivni). Vlozily jsme tak Ukol péce o novomanzele do zodpovédnych

rukou.

STUL 1: Svatebni stll pro nevéstu a jeji druzi¢ky. Nevésta byla ndhodné
vybrana hrou na losovani krabi¢ek. Snubni prsten vSak obsahovala jen jedna z nich.
Pribéh stolu byl opfeden skuteénymi i smy&lenymi ritudly o pfipravé nevésty na
obrad. Celkové automaticky pritahoval prevazné Zeny svou romantickou atmosférou.
Stolu dominovat nadmérny lustr ze zaclon, z néhoz se spoustéla kaskada barevnych
ha¢kovanych motylt od moji babicky.

Predkrm: Nejprve Zuzana donesla misku s listy Salvéje, na které se psalo prani nebo
vzkaz Zenichovi. Miska se poté zalila vrouci vodou. Nasledoval vybér nevésty.

Hlavni chod: Stolovnici obdrzeli krabici, do které méli podle svych estetickych
preferenci naaranZovat a vybrat nevéstino véno. Byly to riizné pentle a ozdoby.
Popijel se vajecny konak a zdobila se pernikova srdce, kterd byla umisténa doprostred

truhlic s vybavou.

STUL 2: Zde byl vybrén Zenich. P¥i fedeni koncepce se ne ndhodou realizoval
Sofiin otec. Zenich byl vybran karetni hrou zvanou Cerny Petr, kterd nelimituje pocet
hra¢h. Na ¢ernou desku stolu z praktikablu se kfidou maloval strom, kam se jako listy
umistovaly dvojice karet podle subjektivniho hodnoceni hragl (nahore byly karty
s vétsSi hodnotou nez dole). Na kartach bylo vyobrazeno, co by mél muz pred svatbou
spliovat; jaké by mél mit vlastnosti, schopnosti a majetek. U tohoto stolu z pravidla
sedél skutecny otec jedné z nas.
Predkrm: Na stll se kreslil kfidou strom a rozlévalo se pivo do sklenic.
Hlavni chod: Karetni hra Cerny Petr. Vyplfiovani dotazniku, zda jsem pro anebo proti

svatbé (minéno obecné). Komu zdstala karta s Cernym Petrem byl Zenich.
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NOVY ROK

Prekvapivé nejproblemati¢téjsi oslava. Scénografie stoll i aktivity byly vymyé&lené
predem, ale nebylo 24dné osoby, kterd by se privodcovstvi v inscenaci zhostila.
Hledani nas zavedlo opét na KATaP. Zuzana Jurechova privedla nékolik dni pred
premiérou svou spoluzacku Zuzanu Rainovou (vedle studia na DAMU studujici i operni
zpév na konzervatofi). Zprvu jsme myslely, ze aktivni Ucast rodiny a podileni se na
vyzkumu i workshopech je pro performerky podminkou. Zjistily jsme, ze to jde i bez
toho, Ze tu dlleZitou praci jsme uz udélaly my. Ze zpé&tnych reflexi jsme vsak
vyrozumély, ze je patrny rozdil mezi témi, které naskocily do rozjetého vilaku a témi

co budovaly inscenaci od zacatku. Zuzané trvalo néjaky Cas, nez se s nami plné szila.

STUL 1: Tento stll byl reminiscenci prvnich samostatnych oslav Nového roku
s prateli. Na mensim c¢tvercovém stole pro Ctyri osoby bylo polozené kulaté zrcadlo, na
které prisedici kreslili obrazky lihovou fixou. Slo o jednoduchou hru, pti které se
posilal dokola vzkaz na zrcadle ostatnim kolem stolu. Program k tomuto stolu vznikal
ve spolupraci se Sofiinym bratrem Teodorem. Na premiére a prvni reprize u ného
sedél a staral se o play list. Stolovnici méli k dispozici sluchatka, kam jim Teo poustél
hudbu.
Predkrm: Hra se zrcadlem. Poslech hudby ze sluchatek.
Hlavni chod: Tento ¢as byl vymezen pro tvorbu jednohubek, kam se zapichovaly

vlajecky se vzkazy pro Ucastniky oslav Nového roku.

STUL 2: Trochu exotic¢t&ji ladény stdl, na kterém pod prihlednym plastovym
ubrusem leZzela sbirka mych oball od chipsl a cukrovinek dovezenych z Taiwanu.
Uprostfed stolu staly barevné sklenice vdemoznych velikosti a tvarl. Nad stolem visel
lustr z plastovych lilii omotanych retézem z barevnych Zarovicek.

Predkrm: Tvoreni tvarohovych pomazanek na jednohubky pro prenos k druhé oslavé
b&hem Hlavniho chodu. Michani drinkl. Kazda tekutina méla svidj vyznam a
predstavovala nékoho z rodiny (déda, mama, bracha atd). Namichanim origindlniho
drinku vznikalo prani, s kym bych chtél travit v budoucnu vice ¢asu nez doposud.
Napoje nami dotované byly nealkoholické. Rodina si mohla donést libovolny alkohol.
Hlavni chod: Tvoreni kolazi na papir jako novorocnich prani vystfihovanych

z &asopisU. Bylo k dispozici mnoZstvi rozmanitych tipytek. K tomuto stolu jsme

usazovaly déti, pokud byly pritomny.
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POHREB

Oslava, kterou origindlné pojala Heidi. Jak rikala, maji v rodiné k smrti zvlastni vztah
a toto téma ji provazi jiz dlouho. Hodné jsme se bavily o tabuizovani smrti a celkové

obavy plynouci z tématu.

STUL 1: Menéi kulaty stolek zvany Kar. Zde se zatloukaly hiebiky do pomysiné
rakve, kterou predstavovalo poleno putujici kolem stolu. Kazdy, na koho se dostala
fada udefil jedenkrat kladivem do hlavi¢ky hrebiku. S posledni ranou se pila
borovi¢ka. NeboZtika predstavovala prazdna Zidle u stolu. Pozlstalym kolem stolu se
oblékla Cerna saka.

Predkrm: Hra s polenem. Kdo d& posledni ranu, ten pije.
Hlavni chod: Mleti zrnkové kavy, pozdé&ji zalité na turka. Servirovani cukrarskych

véneckl posazenych na talifcich s hlinou. Vybirani fotky za rémecek a zdobeni hrobu.

STUL 2: Mené&i hranaty stll, kde hlavnim tématem byla pozUstalost.
Predkrm: Sepisovani zavéti. Lidé kolem stolu dostali k vypInéni dotaznik tykajici se
jejich posledni vile ohledné pohibu a pozlstalosti.
Hlavni chod: Hra se smrtkou nebo také hra o neboztika. NeboZtik se vybiral formou
hry, kdy rozhodovala vice nahoda. Stil byl kiidou rozdé&len na 4 pole a chodici lebka
na setrvacnik urcila vyherce tak, ze se zastavila na jeho poli. Poté byl neboztik prekryt
zavojem sahajicim k zemi a donesena byla jeho pozlstalost, kterou si mohli ostatni
prohlédnout. Bylo to mnoZstvi malych krabicek, riizné zdobenych, které mély
nejroztodivnéjsi obsah (kosti, zuby, mydlo, mince, atp). Neboztik, stale v pasivni roli,

pozoroval, jak se ostatni u stolu kreativné vyzivaji v aranzma kvétin na jeho hrob.

6. Ekologické smysleni

Tento odstavec je témér na konci, pritom udrzitelnost a ekonomicka stranka divadla,
je jednou z prvnich véci, kterou jsem jako autorka nucena pfi realizaci resit. Vyhrou
oteviené vyzvy Divadla DISK pro studenty DAMU, jsme vedle moznosti zkouseni

v divadle a zdvazné naplanovanych repriz, ziskaly rozpocet pro realizaci inscenace
80.000 Korun.

36



Velkou sumu z rozpoctu jsme vyhradily na cestovné3* (listky na vlak a benzin)
pro maly tym, ktery o prazdninach objizdél rodiny s workshopem (podstatna ¢ast
naseho vyzkumu pro inscenaci). Pomérna ¢astka pripadala na scénografii a kostymy.
Také jsme pocitaly s neodmyslitelnou ¢astkou na spotrebni materidly (suroviny na
vareni a tak dale).

PFi uvedeni RO v sezéné 2018/19 jsme se staly jako inscenace postrachem
produkcnich. Tradovalo se o nds, Ze na kazdou reprizu musi produkéni obstarat sto
polozek, rekvizit a surovin, které jsou v kategorii spotfebni materialy. Pravdou bylo,
e i produkéni si v tom potiebovali udélat svij vlastni systém a né&jakou chvili jim
trvalo, nez pfisli na to, Ze nakup se da objednat pres internet a dovezou ho az do
divadla. V dnedni dobé& b&Zny zplsob nakupovani. Jidlo jsme zédsadné nevyhazovaly.

Scénografie byla vylozené nizkorozpoctova. Hlavni slozkou byl nabytek, ktery
divadlo mélo ve skladu, takze jsme vyuzily, co diim dal z pfedchozich inscenaci nebo
akci divadla. Recyklovaly jsme staré kusy a ty predélavaly na nové. Rekvizity jsme
shanély za minimalni cenu na blesich trzich nebo opét vyuzily divadelni sklady. Nebyly
jsme s Olgou ale zase tak presvédcené ekolozky, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat. Byly jsme poprvé u néceho, co vznika v opravdovém divadle a lakalo nas si také
vyzkouset zadat néco do dilen. Spoluprace s dilnami nas zklamala. Dilny nebyly
schopné pracovat na c¢as a tim jsme ztracely cas pro zkouseni.

Alespon takova byla nase konkrétni zkuSenost v pripadé takzvaného highlightu,
ocelové pojizdné konstrukce, kterd se méla presouvat mezi stoly. Byla schvéalena na
predavaci poradé s Divadlem DISK a s vedenim divadelnich dilen. Byla déana do vyroby
a az v praxi se ukazalo, ze jako soucast scénografie v inscenaci absolutné nezapada.
Bylo to z v&t&i miry tim, Ze jsme nemély hned jasno jakym zplsobem se lidé v divadle
budou pohybovat. Neexistoval Zadny scénar pro nds ani pro divaky. Se scénografii
jsme mély u Sofie témér absolutni svobodu. Stacilo ji, kdyz budeme spokojené my,

z &ehoz krystalizovala v prib&hu tvorby nespokojenost.

Stresovaly jsme se, Ze nevime presné, co délame. Co platilo jeden den, druhy den
neplatilo. Mély jsme jiné priority nez nakladnou scénografii. Nakonec nas ale stejné
stala vic, nez bylo tfeba. Nebylo ani radno prosazovat vizualné dominantni prvky,
které nejsou plné usazené ve vysledné formé divadelniho projektu. Snadno ztratily
smyslu nebo dokonce Sly nechténé proti atmosfére a vyznamu divadla jako to bylo

s onou ocelovou konstrukci. Pokud neni rezisérka a scénografka v jedné osobé je

34 . . . , . M oy
Smlouvaly jsme s divadlem, aby nam uznalo hrazeni cestovného z rozpoctu. Nakonec to Slo pres KALD.
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nutné vse diskutovat. Velkou ¢ast zkouseni jsme mély s Olgou pocit, ze stale jen
diskutujeme a malo se posouvame vpied s praci na scénografii. Bylo to zplsobené
také okolnosti, Zze jsme nebyly jen v jedné roli. Zastavaly jsme jich hned nékolik
(performerka, vytvarnice, autorka konceptu, produkéni ve vztahu ke svoji rodiné); na
projektu v divadle, kde se mélo organizovat pomérné velké mnozstvi ucinkujicich.
Chté&, nechté je toto asi Uskali tvorby metodou devising, pokud je navic tviréi skupina
pres veskerou snahu nestala. Kazdy hlas mél stejnou silu a my jsme zacaly fixovat
scénar na posledni chvili. Umim si predstavit, ze kdyby ze mé nékdo sejmul pocit, ze
mam zodpovédnost skoro za vSe, co se kolem odehrava a nemusim to mit pod
kontrolou, ulevilo by se mi. V&fim, Ze tento pocit jsem neméla sama, ale sdilela ho se

mnou minimalné i Olga a Sofie.

7. Propagacni materialy

LJednotu s celkem ma mit i ostatni vytvarno, které divadelni dilo doprovazi a vilastné
presahuje. Tak se dostavam k programu, k plakatu i ke vSem doprovodnym

tiskovinam k inscenaci. Vsechno by to mélo mit s inscenaci shodnou artikulaci."3>

Ve véci, jakou je plakat a jiné prostredky urcené k vizualni komunikaci s potencidlnim
navstévnikem divadla (napfiklad na sociadlnich sitich nebo potom s navstévniky

v divadle), jsme daly slovo rodiné. Vsadily jsme na intenzivni spolupraci s rodinou
Sofie, kterad zahajovala inscenaci na premiére. Sofie jako zdatna produkéni si byla
védoma, Ze na propagaénich materidlech nemalo zaleZi a stale to zdlrazfiovala. K nasi
inscenaci, tak kromé& plakatu, programu a podkladt na soc. sit&, vznikla i sada
dopisnich papirt jako souddst programu ve stejném vizudlnim jazyce jako byl plakat a
nabizely jsme moznost napsat béhem predstaveni dopis komukoliv (idedlné nékomu

z rodiny) s odeslanim zdarma z rozpoctu inscenace. Na propagaci RO bylo vyclenéno
14.000 Korun.

~Pokud chceme docilit profesionalniho vystupu, je nutné k praci pristupovat identicky
jako k projektim neparticipativnim. To se vaZe ke véem ostatnim slozkam, od reZie,
pres zvukare, az po uvadéce. Zahrnuje vybér samotnych prostor, technické zazemi,

marketing atd. ZdUraznit bych zde chtéla grafickou slozku, ktera je v praci socidlniho

5 ‘. . vs . ) . Lo v 1z )
PTACKOVA, V. Jan Dvorak: Konec scénografie? In Divadlo na konci svéta. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2008. s. 323.
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a komunitniho charakteru ¢asto opomijena. V participativnich projektech je vSak
neméné dlleZitym aspektem, jelikoz komunikuje s nepfimo zG¢&astné&nou vefejnosti a
vytvari projektu image.“3¢

Prace grafika se zhostil Teodor Sticzay, Sofiin mladsi bratr, ktery se o graficky
design zajima amatérsky a tento jeho Ukol, vytvofit vizualni koncept, pro néj byl
velkou vyzvou. Fakt, Ze Teodor neni profesionalnim grafikem, znamenal ze jsme mu
domluvili a zaplatili konzultace s profesionalem, ktery ho potom uz dovedl k cili.
Teodor si pro nas pripravil nékolik podob mozného vizualu a vSe jsme spolecné
konzultovaly. Jeho ohodnocenim nebyla finanéni odmé&na, ale pfileZitost rozvinout sv{j
talent ve spolupraci s profesiondlem. Teodor byl spokojeny a my s nim. Na evaluacni
poradé Divadla DISK se Sofie dovédéla, ze produkcni ocekavali od projektu vice
profesionality a zminéna byla pravé spoluprace s neprofesionaly jako byl Teodor. To

byl skutec¢né paradox, jelikoz nas projekt byl na spolupraci s neprofesionaly zalozen.

II. RODINA V HLAVNI ROLI

,Klicem jsou pro nas koreny. To, odkud pochazime a proc jsme tady v divadle, pro¢ ho
délame. I kdyz nase rodiny ob¢as nemohly pochopit, Zze se vénujeme uméni, délame
ho proto, Ze jsme vyristaly v n&jaké rodin&. A tyto kofeny nas doprovodily tam, kde

jsme."3”

Pro¢ jsme tam kde jsme? Proc¢ jsme dosly az sem, ke studiu na DAMU? Proc se
zamyslime nad zdivadelnénim rodinné udalosti? Pro¢ chceme spolupracovat s rodinou
na vzniku divadla? To bylo mnoho otazek pro zacatek.

Rodina nas formuje a opracovava. V rodiné nasavame jako houba to dobré i Spatné,
dostavame impulsy k myslenkam, ndzorim, dostdvame odpovédi na otazky. Z hnizda
vyletime, protoZze nam ten maly svét nestacdi a chceme védét vic a najit pravdu. Tak

jsme se sesly pfi studiu na DAMU. Chtély jsme se zdokonalit, najit nové odpovédi a

36 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesiondini spolupréce s neprofesiondlem. Praha, 2017. 53 s. BakalaFské prace na

Divadelni fakulté na katedfe Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko.
7 x , ) . . .
3 Olga v rozhovoru s Alenou Rokosovou, Cesky rozhlas [online] Reflexe: Divadlo! [cit. 13.7.2019] Dostupné na

https://vitava.rozhlas.cz/divak-jako-soucast-rodiny-rodinna-oslava-je-divadelni-experiment-i-terapie-7722972
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klast si nové otazky. Mnohdy tato cesta vedla v rozporu se smérem uvazovani nasich
rodin, byly i nebyly jsme podporovany. Bylo a nebylo ndm rozuméno. Tady, na
zacCatku, v bodé, kdy jsme vysSly cestou k nasi inscenaci nebo happeningu chcete-li,
jsme udélaly lehky Ukrok zpét smérem k nasim rodinam, kterym jsme se nékdy zacaly
vzdalovat po strance zivotniho stylu a mysleni. Rozhodly jsme se k nim pripojit a tu

nasi novou cestu po které jdeme s nimi sdilet a spolecné hledat, tvorit a oslavovat.

1. Koncepce workshopu

,Tvofit mize kazdy; tvorba neni prestizni vysada, ale nastroj k utvareni mezilidskych
vztah(."38 Slova, kterd jsem vyjmula ze Sofiiny diplomové prace, krasné formuluji
nase motivace a uvazovani, které nas doprovazely od pocatku vzniku Rodinné oslavy.
Nase ¢ervencové vyjezdy za rodinami po Ceské republice, Slovensku a Polsku za
ucelem spolecné tvorby na workshopech byly finanéné podporeny nasi katedrou
(KALD) a Divadlem DISK. Mé&ly jsme pripravenou jednoduchou koncepci pribé&hu
setkani s rodinou, ktera spocivala v prezentaci naseho projektu a vysvétleni, co
bychom oéekavaly od zt¢astnénych. Nasledovala tvaréi éast.

Prvni ¢ast workshopu byla tedy prezentaci formou slide show projekce, kde
jsme jiz pracovaly se samotnou divadelnosti celé nasi akce. Mély jsme dress code
“malé cerné”, ¢imz jsme mély dodat celé véci vaznost, eleganci, nadhled, ale také se
v tom skryval humor. Trochu jsme si pripadaly jako kdyz prodavame hrnce. Slide
show meéla jasnou a stalou podobu?®?, recnikem byla zpravidla Sofie. Zadani workshopu

jsme predkladaly nakonec.%? Po konci prezentace byl prostor pro dotazy z fad rodiny s

38 JOHNSON, S. Setkani. Praha, 2020. 62 s. Diplomova prace na Divadelni fakulté na Katedfe alternativniho a loutkového divadla.

Vedouci Diplomové prace Jana Pilatova.

° Prezentovaly se v ni nase inspirace a priklady prace Rimini Protokoll. Snazily jsme se ziskat divé&ru vérohodnymi podklady, i kdyz
jaky bude vysledek, a to jsme netajily. Pfesto fakt, Ze nevime, jaky bude vysledek nebo role rodiny, v nékterych rodinnych ¢lenech
vzbuzoval az agresivitu (napf. Sofiin otec), ktera se projevovala jsme netusily ustavi¢cnym natlakem a sprchou otazek.

0 Znéni zadani ve zkratce bylo takovéto: "My, studentky z DAMU, jsme se rozhodly udélat divadelni inscenaci o rodiné a o tom, jak
slavi. Budeme moc rédy, kdyZ? se aktivné zapojite. Ted'si zahrajeme takovou hru na rodinnou oslavu, kterd miZe byt oslavou toho, co
sami zvolite za vhodné. MizZete slavit napfiklad to, Ze jste se sesli. DileZité je, Ze jste tady a budete spolupracovat. Nechceme po vés,
abyste pripravovali hostinu. O to se postarame my. Mame pro vas pfipravené trichodové menu. Vy budete mit na starost organizaci a
pribéh samotné oslavy; jeji dramaturgii. V divadle existuji profese, které si mezi sebe rozdélte tak, jak si myslite, Ze se na to hodite.
Budete nasim osvétlovadem, reZisérem, scéndristou, kostymnim vytvarnikem atd. Ve véem se pfizplsobime a pfizplsobime se i ve
zplsobu servirovani pokrm(. DdleZité je, abyste propojili dramaturgii hostiny s nasim tfichodovym menu. Tedy, myslete na to, Ze jsou

to takové tri zasadni body velera. Vrcholy, které byste neméli minout bez povsimnuti. My budeme tady s vami, budeme pozorovat a
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omezenym casovym limitem.4! Nasledoval takzvany kofibrejk (prestavka s
obcerstvenim, kavou a ¢ajem). Napoje jsme mély dopredu nachystané v termoskach,
které jsme si privezly s sebou. VétsSinou se jesté rozproudila diskuse, ale to uz Slo o
tvaréi proces mezi rodinou. My jsme se odebraly do kuchyné&. Vaftily jsme pokrmy

vyhradné bezmasé, z korenové zeleniny.4?

2. Workshop s mou rodinou

Letni workshop s mou rodinou se uskutecnil ve vesnici jménem Pivon v zapadnim cipu
Ceské republiky, kde m& moje rodina letni sidlo. Babi¢ka s dédou zde pred lety koupili
a opravili malou chalupu a rodi¢e nedavno odkoupili ve vsi dim se zahradou, kam se

pro nedostatek ¢asu moc nejezdi. Prostoru pro setkavani je tu vsak vic nez dost.

U mé rodiny jsme se setkaly béhem workshopu s velmi malou chuti spolupracovat,
tvofrit nebo si hrat. Jejich postoj byl sice odmitavy, ale pfisli a neodesli, z ¢ehoz jsme
vychazely. Takzvané , problematické ¢lanky" moje mama predem z Ucasti na
workshopu vylouéila a napldnovala nade setkani bez mych bratrl z obavy, Ze by z
toho bylo fiasko. Setkani se nakonec uskutecnilo bez nich. Sesli jsme se u spolecné
tabule, kterou jsme tradi¢né chystaly my. Jako hlavni motiv oslavy byl kolektivné
vybran dé&da a jeho nedavna oslava narozenin, na kterou se ptvodné z nedostatku
¢asu nikdo nedostavil. Zadny specialni program se nekonal, pouze jsme zkonzumovali,
co jsme prichystaly k jidlu a otevrela se lahev vina. Zminila bych, Ze Ucast na
workshopu nebyla podminéna aktivnim zapojenim.

PFi organizaci setkani u nas jsem nékolikrat neopomenula fict, ze jde o pripravu
divadelni inscenace a budeme vdécné za pripadnou dalSi spolupraci. U moji rodiny
tato informace vzbudila skepsi a odmitavou reakci, az jsem méla strach, aby se
setkani na Pivoni uskutecnilo. Domluvily jsme se s Olgou a Sofii, Ze nebudeme tlacit
na pilu. Hned z kraje nam bylo receno, ze to bude fraska a déda poznamenal, ze

nesnasi alternativni divadlo.

porizovat dokumentarni material, ktery se stane klicem ke vzniku nasi inscenace, jeZ mé premiéru za tfi mésice. Ted’ méate na pripravu
presné dvé hodiny. Za dvé hodiny bychom mély byt hotové s pripravou jidla.”
1 M o, . A ,
Pracovaly jsme s pevné ohraniCcenym harmonogramem, aby se nam nezhroutil casovy rozvrh workshopu.

2. . . . “ror Ly iy M . .
Kofenovéa zelenina byla dileZitou soucasti naseho konceptu o hledani kofenl a méla symbolickou roli.
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Vymeéna roli, kdy jsme my vafily a ostatni se chystali na hostinu se libila, protoze
nikdo z rodiny nebyl nucen nic délat. Moje sestra Noemi byla natolik zkrousena z
bojkotu ostatnich, Ze se k ndm pridala a varila s nami v kuchyni. Ve vysledku jsme
zazily prijemné posezeni na zahradé, s jidlem, které jsme uvarily. Pfesto jsme se
neubrdnily rozpaktm, Ze se vlastné nic dal&iho nekonalo, tedy ve srovnani s tim, co
jsme zaZily u jinych rodin. S odmitavym pFistupem divakl jsme se nékdy setkavaly i

pozdé&ji b&hem repriz v divadle, a tak ndm tato zkusenost byla dobrou priipravou.

Nas déda, kdyz se s nami po svoji oslavé loucil (fakticky neslo o hru na oslavu, ale
byla povazovéna za dédovu skutecnou oslavu, protoze pred tim nebyla uskutecnéna,
dokonce dostal od moji mamy skutecny darek), byl dojaty, ze takovou milou oslavu
dlouho nezazil a ze uz si ani nepamatuje kdy mu naposledy nékdo tak naslouchal. U
nas doma je normalni se za skoCeni do reCi neomlouvat. V zasadé se zda, ze kdo ma
vic sil a silnéjsi hlas, je zkratka vic slySet bez respektu ke stafi a zkusenostem jinych.
Jelikoz se na zacatku reklo, ze to bude jako dédovo oslava narozenin, soustredily jsme
pozornost hlavné na néj, a protoze rad vypravi, nechaly jsme ho vzdy dopovédét

myslenku.

Oslavu jsme nahravaly na diktafon, ale jen zdanlivé, bohuzel. Funkci zvukare jsme
svérily Noemi, ktera byla jedind ochotna néco délat. Jak se pozdéji ukazalo, nespustila
nahravani. Mrzelo nas to. Nasim cilem byl sbér materidlu a z naSeho workshopu na
Pivoni ho moc nezbylo. Toto setkani bylo unikatni, stejné jako ostatni setkani a

zUstalo nam predevsim v nasi paméti.

Ve zpétné reflexi s dédou a moji mamou jsem se ptala, zda méli néjaka ocekavani.
V dobé workshopu se jim nase repriza v divadle zdala v nedohlednu. Nevérili, Ze se
uskutelni, byt jen premiéra a nechdavali tomu volny prib&h. Mdma zkonstatovala, ze

jsme si za penize ze Skoly udélaly fajn prazdniny.
2.1 Nacerpana témata

Co jsme si vzaly z workshopu na Pivoni, byla néktera témata, ktera zde rezonovala
vice nez jinde: ,neschopnost naslouchat, détska hravost versus strnulost dospélych,
ignorace, nakupovani v Némecku, jak se mas - jen ironicky, programové odmitani

alternativniho divadla, penize, pusinka jen na paticku, nerealizovana svatba, letni
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kino, film, komunikace formou pFikazQ, pracovni telefonaty, uméni je obraz, kava,

nemoc.*?® (Ja i Olga jsme po workshopech v nasi rodiné onemocnély.)

3. Fritzovi V Divadle DISK

,Vsem, co je reprizy teprve Cekaji, chci vzkazat - je to opravdu ozdravné. Neuvéritelné
naplriujici a tmeli to rodinu. Nachadzi se nové cesti¢ky ke vsem &Elendm rodiny, je to

vzrusujici i namaha, ale stoji to za to."**

Rada bych napsala par slov k fungovani vztaht v moji roding. Omezim se ted na sebe
a rodice. Myslim, Ze to sem patfi, jelikoz to vypovida i o projektu, jehoz jsme ja a

moje rodina byli soucasti.

S rodici udrzuji vztah hlavné diky praci, kterou pro né délam. V dobég, kdy jsem
pracovala jinde, nase komunikace stagnovala. Désila mé predstava, ze komunikovat
dokazeme jen diky pracovnimu pomeéru. Diky nasi spolupraci na projektu jsem si
zalala pojmenovavat riizné jevy. Napftiklad jiz zmin&nou komunikaci, kterd se stale

tocCila pouze kolem pracovnich zalezitosti.

Moje Ucast na projektu znamenala, ze jsem hledala cesty, jak komunikovat jinak.
Castecné to $lo i nedlo. S rodic¢i jsem komunikovala o praci a zaroven o téch ,méné

dulezitych vécech", které se tykaly RO.%5

Moji rodice zalozili malou sit provozoven nesoucich nazev Dobra trafika. Pro mnoho
lidi atocisté, odza klidu, kde se mohou svobodné nadechnout, vypit si Salek kavy nebo
se sejit s prateli. Motivaci jim bylo, ze: touzili vytvofit misto pro setkavani lidi, kde se
budou citit dobfe a budou mit moznost dat prostor svoji kreativité. Kavarna ma svij
maly galerijni prostor, kde mize vystavovat kazdy, kdo méa co ukazat. V kavarné je

saldnek, pro vecery poezie a komorni koncerty. Je tu i obchod s ru¢nimi vyrobky a

43 Zdrojem pro témata je mi nas Uplné prvni scénar, ktery vznikl jako prvni pevny text tyden pred premiérou.

4 Po reprize s mou rodinou jsem 5.12.201I rozeslala mail naséemu tymu, ve kterém jsem chtéla ostatni povzbudit a sdilet své dojmy.
45 Jedinym vyraznym momentem se stal konflikt mezi mnou a moji madmou, mezi nasimi rozdilnymi pohledy na svét. Kazda jsme Cetla
v divadle svou verzi jedné udalosti - mého pokusu o originalni darek k narozeninam, kterym byl vylet na horu MileSovku. Byl to do

znacné miry ocistny moment, ktery se blizil aZ terapeutickému Gcinku.
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knihami od malych nakladatel(. Rodi¢e vytvofili prostor, kde lidé s lidmi sdileji své
amatérské i profesionalni uméni. Za touto bohulibou ¢innosti stoji podnikani. Sluzba
lidem. Pani profesorka Jana Pilatova mi na konzultaci k bakalarské praci nabidla
metaforu, kterou nyni rada pouziji. Bublina pavouka Vodoucha je vzduchovym
rezervoarem, kde se nadechne, aby mohl dal prezit ve svéte pod vodou. Takovou
bublinu stvorili moji rodic¢e za spoluticasti vSech téch lidi, co prispéli svou troskou do
mlyna. Nabizi se tady primér k alternativnimu anebo také k amatérskému divadlu,
které vznika jako prostor, bublina uvnitf vétsiho celku, kam se mdZeme uchylit

potiebujic se nadechnou a nacerpat inspiraci.

Rodinnym pfisludnikdim se budu vé&novat kazdému jednotlivé. Popisuji miru participace
v inscenaci, celkovy pristup k divadlu i k naSemu projektu. Sourozence rfadim podle

véku, od nejstarsiho.

Tata

Celou dobu, od nasi prvni schlizky se Sofii a s Olgou aZ do prosincové reprizy, se
stavél vice do role pozorovatele nez aktivniho Cinitele. VSimla jsem si u néj, ze nam
neustale nastavuje zrcadlo, coz bylo pro nasi vlastni reflexi uzitecné, ale nevneslo to
zadny kreativni element do hry. Byl tim ¢lovékem, co poklada neprijemné, ale
uzitecné otazky, poukazujici na slabsi mista. Kazda diskuse s nim kondcila jinde nez u
divadla. Kazda diskuse byla boj ktery, troufam si fict, nekoncil v nas neprospéch. Byly
jsme vzdy znicené a psychicky rozlozené, ale zase jsme vstaly a Sly dal, coz nas
posilovalo. Sam svoji participaci zpétné zhodnotil tak, ze diky jeho pricinéni vznikla
hudebni sekce. Ujal se pozvani svého bratra Roberta, ktery se Zivi jako ucitel hry na
klavir v Mnichové. V neposledni radé potom primél mého bratra Natana, aby zahral
skladbu na pozoun. Nevim, co se v ném zlomilo, ale tusim, Ze za tim bude moje
mama.

U mého taty se vytvoril ndazor na komedianty, ktefi jsou nespolehlivymi lidmi,
které neni radno zaméstnavat a vyhledavat. Jak sam rika, divadlo je pro néj ztrata
Casu. Paradoxné se v Dobré trafice ustdlil vyraz pro rozpis smén ferman, kteryzto
vyraz pochazi z divadelniho prostredi. Kdyz jsem se taty ptala, jak je to mozné, rekl

mi, ze se mu to pojmenovani libilo, ale at za tim vic nehledam.
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Mama

Mamé toho nejvic dluzim jak v zZivoté, tak v kontextu naseho divadla. Podrobila jsem
mamu nelehké zkousce s pochodem na MileSovku. V prvni fazi naseho vyzkumu jsme
od Sofie dostaly zadani/cviceni netradi¢né travit Cas s rodinou, vyjit ze stereotypu.
Tak jsem mamé zorganizovala dobrodruZstvi, na které jen tak nezapomene. Mélo jit o
prekvapeni, ale uz na zacatku jsem narazila. Vice v pfiloze €. 1.

Maminy organizacni schopnosti vysly plné najevo pred nasi chystanou reprizou.
Vyvijela tlak na zbytek rodiny, byla tim, komu vysledek nebyl Ihostejny, stmelovala a
organizovala rodinu; pomahala dédovy s Upravou proslovu. Napsala, jak sama rika
obhajobu k mé vypovédi o spoleCném vyleté na MileSovku. Text Cetla bez predchozi
zkousky v divadle i pres svou udajnou socialni fobii. Madma mluvi ¢asto o sociadlni fobii,
ale kdyz ji jde o Cest, tak na ni rychle zapomene.

Divadlo mamu zacalo zajimat az v poslednich letech. Navstévuje vyhradné
c¢inoherni predstaveni a obCas operu nebo balet. Ma abonma v Narodnim divadle, ale
navstévuje i mensi studiova a klubova divadla. Nutno fict, abonma si udélala az po

nasi rodinné reprize v Divadle DISK.

Matyas

Pres nas neidylicky vztah, se k mému prekvapeni Matyas aktivné zajimal o to, co
déldame. Nenavazal komunikaci ani tolik se mnou jako spis se Sofii. Ale zfrejmé jsme
v ném vzbudily oéekavani, které nakonec zlstalo nenaplnéno.

Kdyz doslo na lamani chleba pred reprizou nasi rodiny, vymezil se radikalnim
zpUsobem a odmitl Géast s komentafem, Ze co dé&ldme je trapna reality show, se
kterou uz nechce mit nic spole¢ného. Participoval vSak na veceru prostrednictvim
vlastnoruéné navrzenych a vyhotovenych masek s jeho obli¢ejem v rtznych
grimasach. Tisknul na tvrdy papir. Bohuzel jsme dostaly jen tolik informaci, Ze jsou
pro divaky. Na obalkach, v nichz masky byly, stalo: Kazdy je nahraditelny. Byl to
trochu dramaturgicky ofiSek, protoZe cely svidj plan s maskami drzel v tajnosti az do
posledni chvile a pfedal ndm je par desitek minut pred vpusténim divakd do salu.
Masek nebyl dostatek pro vSechny divaky, a tak jsme se rozhodly predat masky pouze
rodinnym pftisluénikdm a ty posléze v jeden moment vyzvat, aby si je nasadili pti éteni

Matyasova autorského textu, ktery za néj precetla Noemi. Text napsal primo pro RO.
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Po premiéfe se Sofiinou rodinou, byl Matyas$ rozhoféen, Ze neslysel svij text. Musely
jsme mu vysvétlit, Ze zazni az s reprizou nasi rodiny a Ze nebyl prostor na to, aby se
stal pevnou soucasti inscenace. Bylo patrné, ze ho to zklamalo.

~Projekty jsou pro neherce ¢asto hlavni zivotni naplni, vytvareji si tedy hlubsi
pouto. Je proto podstatné si na zacatku jasné stanovit podminky, s pfihlédnutim ke
véem potencidlnim rizikim, které se vazi k osobni roviné prace. Zarovef zdlraznit, Ze
Gcastnici mohou plné rozhodovat o tom, jak s informacemi, které sdéli, bude
naklddano. Jana Svobodova i Viliam Do&olomansky zdUrazfiuji zvy$enou odpovédnost,
kterd se vaze k oéekavani neherci. "¢ Jak volné parafrazuje Sofie ve své bakalarské
praci knihu Karaoke Europe, ktera popisuje projekty stejnojmenného festivalu.

Vim, ze Matyas chodil ¢as od Casu do Divadla DISK. Jinak se o divadle

nebavime.

Noemi

Noemi exceluje v dramatickém zanru melodram a prednes. Jezdi na soutéze a
poezie nebo Wolkrlv Prost&jov. Jako amatér sbird ocenéni mezi profesiondly a
studenty $kol dramatickych obord. Noemi je komediant od podstaty, prohlasil jednou
nas tata.

PFi nasi reprize pfednesla dva texty, sv{j a Matyastv. Napsala pro nds text o
sobé a svém zivoté studentky gymnazia. Noemi text Cetla z originadlu, ktery se bohuzel

nedochoval.

Noemi tvrdi, ze ma vztah vic k ¢inohernimu divadlu nez k alternativnimu. S mamou
chodi na ¢inohry a se mnou navstévuje alternativni divadlo. Je samozrejmé, ze v
Clovéku vse s ¢asem zraje.

Natanael

Natan je talentovany, ale priliS si nevéri a je plachy. Je soucasti dechové sekce v

4 . . f . . . v s
6 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesionalni spoluprace s neprofesionalem. 54 s. Praha, 2017. Bakalarska prace na

Divadelni fakulté na katedfe Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko.
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bandu ZUS Biskupska, kde hraje na pozoun. V rodiné vyniké po muzikalni strance, a
to jsme vyhodnotily jako jeho nejvétsi talent. Poprosila jsem ho, aby se zapojil a
zahral v divadle svou oblibenou skladbu.

Na zavér vecCera Natan v divadle zahrdl s doprovodem Roberta na klavir. Podle
vlastnich slov vnimal sv{j vystup velice neuspokojivé. Byl nervézni. Za sv{j vystup
ode mé chtél penize. Trochu se nam tim vytratil smysl, pro co to celé déldme. Mrzi mé
tedy, pokud Natanovi nebo mé ten smysl unikal, ale ocenuji, Ze prekonal stud a zahral
v divadle. Trochu mé mrzelo, ze penize byly jeho hlavni motivaci. Do divadla chodi

nékdy s mamou.

babicka Marie

Babicka Marie letos oslavila devadesatiny. Chodim se ji se vS§im svérovat a o inscenaci
védéla jako prvni. Navstivila jsem ji za ucelem vyzkumu nékolikrat i se Sofii a Olgou.
Z jejiho Zivota se do reprizy nedostalo nic. Domnivam se, ze by to vydalo na celou
jednu inscenaci. Poskytla nam ale material ze svych rozsahlych sbirek hackovanych,
pletenych a vysivanych ubrusd, které jsme pouZily v rdmci scénografie. Babi¢ka ma
vasen pro hackovani. Pri kazdé moji navstévé neopomene ukazat svoji nejnovéjsi
praci. Vedle vanocnich ozdob délanych na zakazku si hackovala pro radost barevné
motyly. Poprosila jsem ji, aby mi jich uha¢kovala tolik kolik mize. Za t¥i mésice jich
méla sto a jeden. MnoZstvi pestrobarevnych motyll se uplatnilo pfi fedeni svatebniho
stolu pro nevéstu, nad kterym viselo naddimenzované stinidlo ovdzané zaclonovinou,
ze kterého byli motyli spudténi doll do stifedu stolu. Stinidlo bylo jedenim z
dominantnich prvkd scénografie, ale u stolu tvofilo komorni atmosféru. Bohuzel
babic¢ce nedovolil zdravotni stav, aby se zucastnila a spolecné dilo si prohléhla na
vlastni o¢i. Babi¢ka Marie byla jednim z nejaktivné&jsich rodinnych ¢lent podilejicich se
na vzniku inscenace. Vzhledem k véku a zkuSenostem si nedovedla véc, na které se
podili, prakticky predstavit, ale vSe pro nas délala s laskou a nezistné. Motyly jsme
pro inscenaci odkoupily za symbolickou cenu.

Babicka rada recituje z Nezvalovy Manon Lescaut. Co vim z jejiho vypravéni,

tak do divadla ¢asto nechodila. Zato chodila s dédou na plesy.
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Peskovi

Babicka s dédou se s nami zucastnili letniho workshopu. Prestoze jsem jejich budouci
participaci v divadle konzultovala pfedem, z pozdé&j&i reflexe vyplynulo, Ze déda vibec
netusil, pro¢ jsme za nimi pfrijeli s Olgou a Sofii na navstévu. Nastésti katarze se
pozdéji uskutecnila v divadle na prosincové reprize, kde mél Gvodni slovo.
Dédu jsme oslovily, jakozto nejstarsSiho muzského ¢lena rodiny, aby si pro rodinu a
divaky prichystal proslov, s ¢imz bez problému souhlasil.#”
S babickou jsme spolecnymi silami zrekonstruovali dort podle zdznamu z 8mm
kamery mého pradédy, amatérského filmare a jejiho tatinka. Dort dostala moje mama
v détstvi ke svym narozeninam. Byl Cokoladovy se dvéma patry, zdobeny pomerandi.
S timto receptem na dort jsme zamifili na Rodinnou oslavu.

Babicka s dédou maji spolecné abonma na Novou scénu plzenského Divadla J.K.
Tyla, kam chodi pravidelné. Divadlo vnimaji jako d@leZitou sou¢ast svého kulturniho
Zivota, ale orientuji se vyhradné na &inohru. Zatim jsem se nedovédéla, pro¢ jsou vUci
alternativnimu divadlu tak zaujati, az nepratelsti. Na nasi rodinnou reprizu v Divadle

DISK ale radi vzpominaiji.

Stryc Robert

Klavirista, prijal pozvani od mého taty, svého bratra. Délal ndm hudebni doprovod po
cely vecer, kdyz jsme potfebovaly koledu nebo doladit atmosféru. Spoluprace Sla
domluvit hladce, jelikoZz k zadani pristupoval jako profesional zvykly vystupovat pred

lidmi.
Tomsejovi
Moje dcera Josefina, narozend zacatkem Unora 2018, se mnou od bfezna absolvovala

vechny schlizky a pozdé&ji i cesty na workshopy a zkousky. Nechybéla ani v divadle

na prosincové reprize, kde ji doprovodil jeji tatinek a babicka TomsSejova. V dobé

7 - L. . , . v R
Jako prdvodni informaci jsem mu napsala tato hesla, témata, kterych by se mohl v proslovu dotknou: tradice, uméni, rodinna
oslava, oslava, kofeny, vnucka. Jaka byla nase navstéva? Néco o pfipravovaném divadle. Néco o rodiné. Jak se tési. Rozsah by mél byt

tak na pdl strany A4.
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zkouseni jsme uvazovaly nad realizaci détského koutku v divadle.*® Podotykam, Ze to

nebyl napad z moji hlavy.

Kralovi

Pozvani ptijali mésic predem. Zapojeni v prib&hu vzniku inscenace nenastalo, zato
pozvani do divadla pfijali ochotné a s nadSenim. PfriSla mamina sestrenice s manzelem
a jejich dcera s partnerem. Tato divadelni udalost velmi napomohla k oziveni
rodinnych vazeb. Divadlo navstévuji 4x az 6x do roka. Vétsinou vybiraji ¢inoherni
inscenace komedialniho charakteru, ale nebrani se ani baletu. Podle jejich slov je Zivot
uz tak dost slozity, proto si do divadla chodi odpocinout. Oblibili si Studio DVA,
Divadlo ABC, Narodni Divadlo, A studio Rubin, Divadlo Bez Zabradli a Divadlo Palace.
V divadle participovali s ostatnimi divaky, ale neupozorfiovali na sebe. Pomahali ndm

dotvaret rodinnou atmosféru.

4. Scénovani rodiny pred ostatnimi divaky

Scénovani neni jen uméleckou ¢i reklamni parketou, ale vaze se vSeobecné k nasemu
dnesSnimu svétu a k tomu, jak v ném nahlizime sami sebe. Rozhodla jsem se terminy
scénovani, scénic¢nost a scénovanost zohlednit i ve vztahu k nasi inscenaci. Praveé role
divakd, rodiny i nds samotnych, byla dokola redefinovédna v prib&hu uvadévani RO.
Participujicim divakim, jsme se snaZily dat zieteln& najevo, Ze jsou svymi pany;
svobodné jednajicimi v rdmci celé udalosti. Bylo okouzlujici, jak tento fakt mama

vycitila jiz na premiére.

~Pokud jde o rodinné scény, mohou byt samozrejmeé dokonce také - v ramci
nejrlizné&jdich psychoterapeutickych postupl, mezi nimiz jednim z nejstarsich je
Morenovo psychodrama - pfimo hrané, at jde o pravidelnou tydenni hodinku

preventivniho vzajemného rodinného nadavani s cilem odstranéni hromadici se

48 o . v P T T v ixg
Navrh zustal jen jako jednou z neuskutecnénych ideji. Jak to u dobrych napadu byva, nikdy Uplné nezapadnou. Pozdéji se détsky

koutek vytvoril prirozené u vétsiho silvestrovského stolu, kde se v jedné Casti vecera délaji prani k Novému roku za pomoci

vystfihovanek a tipytek. Tam jsme usazovaly détské divaky.
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vzajemné agrese, nebo o prebirani roli téch druhych, kterym mame byt diky tomu
schopni Iépe rozumét. V tomto ramci mame vlastné co délat s nendhodnymi doteky
kulturniho procesu vyznadujiciho se jak mimorddné silnym narlistem moderni ,péce o
dusi' (resp. self), stimulovanym amerikanizovanou psychoanalyzou, tak s vSeobecnou
scénizaci se silnym akcentem na sebescénovani: Koreny obou budou patrné velice

propletené."#°

Touto prvni citaci Jaroslava Vostrého bych rada ilustrovala vychozi kulturni dispozice

nasi prace, k nimz jsme se ne zcela védomé odkazovaly.

Na premiére se nam prihodilo, ze po zaznéni textu o MileSovce se moje mama zvedla
od stolu a lidem v divadle potrfebovala fict, Ze to vSechno bylo jinak, nez jsem tady
ted tvrdila ja. Nebylo to v nejmensim nahrané, ale zaroveri to nepUsobilo ani
nepatficné. V nami zvoleném formatu RO, kdy byla divacka pozornost znacné
rozostfend v obrovském mnoZstvi déni, nepusobilo nijak pfekvapivym dojmem, Ze se
nékdo zvedad, aby ostatnim néco rekl.

Mama béhem chvile dostala mikrofon, aby nemusela kricet a osvétlovac také
pohotové zareagoval. To lidé jiZ ztichli a sledovali, co se bude dit. Rekla nékolik vét a
mikrofon vratila. Od ostatnich dostala kratky potlesk. Mohla z toho byt takzvané
nevyzadana scéna, ale nas divadelni tvar to unesl, absorboval a vecer plynule bézel
dal.

»[...] na druhou stranu mize né&jakému v zasadé a v zdmé&ru nendpadnému chovani
propuljcit scéni¢nost specifické usporadani prostoru."*° Divéaci se stali organickou
soucasti ve vSeobecném déni a byli soucasti scény, dokonce byli sami ve své podstaté
scénicti. MGzeme klidné Fict, Ze scénické bylo vsechno kolem, tak jak prohlasila

Karolina Plickova, kdyZ se se mnou délila o své dojmy po reprize Rodinné oslavy.

Nasim umyslem bylo vytvofit pravée takovou platformu, kde zdcastnéni mohou
svobodné jednat v rdmci pomé&rné volné struktury, aniz by tim narudovali pribé&h
vecera. Timto prikladem dokladéam, Ze se ndm to zfejmé povedlo. Z pohledu

scénografie to zapficinila de-hierarchizace prostoru.

49
50

VOSTRY, J. Scénovéni v dobé vieobecné scénovanosti. 1. vyd. Praha: KANT, 2012. s. 47.
VOSTRY, J. Scéni¢nost a scénovanost: Od Berniniho k dnedku. in DISK: Casopis pro studium dramatického uméni. 2004, prosinec, ¢.
10, s. 7.
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»Je rozdil mezi scénou, kterou usporada manzel manzelce nebo manzelka manzelovi,
a uvédoméle/zdmé&rné usporddanym scénickym vystoupenim 2akl nebo studentd, na
které zve $kola rodi¢e jako py$né divaky vykonl podavanych zejména jejich vlastnimi
potomky, a napriklad kralovskou korunovaci. Rozdil mezi prvni a dalSimi dvéma
scénickymi udalostmi spociva v tom, ze [...] nejsou na rozdil od manzelské scény

udalostmi soukromymi, ale verejnymi.">!

Na zakladé citace Jaroslava Vostrého usuzuji, ze v divadle jsme u konfliktu s
MileSovkou zaZily néco na pulli cesty mezi scénovanosti a scéni¢nosti v tom nejlepsim
slova smyslu. Mamin vystup byl jisté nepromysleny a prisel v neo¢ekavany moment,
nebyl nazkouseny, nicméné my jsme pohotové zareagovaly, situaci podporily
divadelnimi prostredky, kterych se mama chytla.

Tomu, jak se nas konflikt scénoval a postupné proménil od reakce pobourené mamy,
aZ po pokornou a komorni vypovéd pro jednoho divéka, je patrné z textl, viz ptiloha

¢. 1.-4., texty o MileSovce.

Strach, Ze inscenace bude pripominat televizni show jako je Posta pro Tebe, pouze
s mendim poctem divakd, odradil nebo odrazoval velkou &¢ast rodiny. Obava
z nedlstojného vykresleni rodinnych vztah(, za které si mnohdy mizeme sami, byla

opravnéna a ucast dobrovolna.

MILESOVKA / Terapeuticky aspekt divadla

»Cilem procesu i vysledného predstaveni je zvédomovani vyznamu nasi rodiny.
Cilem neni problémy vyresit, ale podivat se na né pozitivné, povznést se, radovat se

z nich. Cilem je nase rodinné konflikty oslavit.">?

Rodinu jsme slavily, ale konflikty jsme nakonec v divadle potlacovaly. U reprizy
s Olgy rodinou se radéji vynechala rodina jejiho starsiho bratra (nebyli pozvani) a
konfliktnost se smrskla na roztomily spor s Bartkem z détstvi (Oli mladsi bratr).
Nejvice exponovany konflikt po celou dobu trvani RO byl ten mezi Sofii a jejim tatou

(23 otazek pro Toma). Otazky byly pritomny pokazdé. Divaci se absurdité otazek

51 ; . - oy P .
VOSTRY, J. Scénovani v dobé vseobecné scénovanosti. 1. vyd. Praha: KANT, 2012. s. 49.
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Takto se s nadsazkou prezentovala RO pred zapocetim prace / vyzkumu. Uryvek pochazi z konceptu RO.
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smali nebo strnule naslouchali. Spravnymi odpovédmi na vSech 23 otazek bylo
podminéno pozehnani ke snatku od Sofiina otce. Takto vyrazné se do RO dostala uz

jen kauza s Milesovkou.

Mama mi pred reprizou tekla, Ze do divadla nepftijde, pokud tam bude plvodni verze
textu. Poprosila jsem ji, aby napsala svoji verzi a svou jsem upravila, zkratila a
pokusila se byt vice objektivni. Poslala jsem ji mamé ke schvaleni. Neokradla jsem se
tim sama o autenticitu? Komentar k moji nové verzi od mamy znél: ,Hele Saro, je to
jak slohovka z paté tridy. Nerikej mi, Ze ti to holky schvalily. Parddn, ale je to
strasny.">3

Navrhla jsem, Ze ptectu plvodni verzi. Na to mi méma navrhla, at to tam
neddvdme vibec. Tim by se véak nekonal mnou oéekdvany terapeuticky presah.
Udélala jsem tedy kompromis, ktery vyhovoval mameé i scénari a precetla jsem novou
vlastnoruc¢né zcenzurovanou verzi. Udélala jsem kompromis, se kterym jsem byla ve
vysledku spokojena a ,vycistil se tim vzduch®. Onen terapeuticky presah se konal, i

kdyz jsme o tom s mamou primo nemluvily.

Samotny konflikt s MileSovkou byl tak vyzivnym materidlem pro inscenaci, ze se i po
reprize s mou rodinou vratil, ale formou dopisu, ktery jsem Cetla budto ja nebo jsem
pozadala nékoho u narozeninového stolu, viz priloha ¢. 4. Pfedcitan byl vybranému

oslavenci sedicimu se zavazanyma ocima. V zaloze byla i anglicka verze.

REFLEXE: Rok po premiére vidim véci jinak. Zda se mi, ze k mameé jsem byla
nespravedliva a kvalita mych snah nebyla vysokd a nema smysl omlouvat se
okolnostmi. Dilezity je vysledek. Vztahy se ndm tim nepokazily, ba naopak. Casto
nam chybi vice GhlG pohledu. Diky nademu reprizovéni a obmé&nam se problém vyvijel
a nezadusil se, byl Cas jej rozdychat. Mamu mozna polekalo, jak na véci nahlizim a
jisté nepochybovala o0 mé upfimnosti. Je to takové nase rodinné krédo: upfimnost
nade vse. Zrejmé z toho plyne i ona zmifiovana nekonformita, jak nas Sofie heslovité
onalepkovala jako rodinu ve své magisterské praci s nazvem Setkani.

Pokud se budu nékdy v budoucnu vénovat dokumentarnimu divadlu, naprosto
bezpodminecné si nebudu moct dovolit udélat znovu to, co jsem udélala svoji rodiné.

Délat chyby je lidské, nicméné heslo pripravenost v prvni radé, plati stoprocentné.

53 . ——
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Nikdy vam nikdo neodpusti s takovou samoziejmosti jako rodina a mam dojem, ze
jsme si toho byly jako autorky védomy. Z rodiny se stal material ke zpracovani. Nase
blizké vztahy zprvu oteviraly dvere, pozdéji byly emotivni az neprijemné. Mira
profesionality byla sporna. Kdyby za nami nestalo Divadlo DISK jako profesionalni
instituce, tak nemame velkou vérohodnost. Rodiny se staly soucasti naseho
experimentu a my experimentovaly. Pfese vSechna Uskali jsme vSak dosahly u vétsiny

rodinnych prisludnikd kladného dojmu a z divadla odchazely s dobrym pocitem.

Prece jen bych na zavér dodala, Ze to nebylo zcela pravidlem. Tézko si predstavit néco
slozitéjsiho, nez jsou rodinné vztahy. Prikladem nespokojenosti a nevyrovnanosti byl
ukazkové Matyas, ale taky treba Aniclina starsSi sestra Edita. Edita na rozdil od
Matyase do divadla pfisla, ale vybalila na nas velkou temnotu prostrednictvim svého
textu, kterym se sarkasticky vymezovala v(¢i rodiné i svému Zivotu. PFisla dvakrat.
Podruhé byla opild a tvrdila, ze je téhotna. Tim vzbudila pozdvizeni a litost. Nakonec
se pustila agresivné do svoji mamy, kterou na tramvajové zastavce zfackovala, kdyz
se ji snaZila doprovodit domd. Neni asi mozné, brat kohokoli jako reprezentativni

vzorek za celou rodinu, i kdyz, jak fika moje mama: geny se nezaprou.

III. DIVAK JAKO AUTOR VECERA

,S rozvojem jinych forem vztahu performer - divak, jinych typl smlouvy s divakem,
jiného uspotadani divéka vi¢i performerovi (participativni a imerzivni divadlo, divadlo
pro jednoho divaka, porézni dramaturgie) vystupuji do popredi témata jako: blizkost,
respekt, hranice, interakce, zapojeni, imunizace. Obecné feceno: etika blizkosti, etika
divactvi, etika divadla.">*

Tématy, kterd se aktualné resi na poli KALD, byla nase inscenace protkana.

4 : Y . . . . . Y v
> PLICKOVA, K. Rozcesavat realitu slovy aneb Sedmnact poznamek ze sympozia Alternativy. Arte Acta. 2020, roc. 2, €. 3, s. 120.
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1. Prace s publikem

Rodinna oslava pro mé predstavovala zejména experiment, ktery si na poli fakulty
muUzZeme dovolit i diky konzultacim s pedagogy. Na praci s publikem mé asi nejvice
laka vytvoreni podminek pro hru, do niz mohou divaci volné vstoupit a néco se naucit,

ziskat pro sebe, zakusit.

~Termin participativni divadlo je odvozeny od slova participace ("podil", "ucast"), tedy

hlavni zamér takového divadla je zapojeni divaka skrze jeho pfimou ucast.">>

O zapojeni divaka jsme se snazily rlznymi prostfedky. DlleZité bylo navéazani
osobniho kontaktu. Hosty jsme vitaly osobné, trasly jsme si s nimi rukou, dotykaly
jsme se jich, oslovovaly je, predstavovaly se a ptaly se na jejich jméno. Kdyz se
pozornost stahla k nam a my byly najednou stfredem pozornosti, divaci dostali Sanci
prejit do pasivity, kterou jsme opét narusily zadédnim Gkold nebo rozhybdnim aktivit u
véech stoll. Pozornost tim byla soustfed&na kolem stoll. Divéci si mohli vybrat, zda
chté&ji pozorovat scénu kolem, projit se po divadle, zaposlouchat se do textl nebo se

soustredit na smysl jednoho jejich stolu.

Pokud divak nepfristoupil na nase pravidla hry, mél dost prostoru se kreativné vyzit,
ale vzdy se zodpovidal ostatni kolem stolu, kterym by mohl jednoduse hru pokazit.
Prostoru na otazky nebylo mnoho, ale pokud se uz nékdo zeptal, byly jsme mu

k dispozici s odpovédi nebo napovédou.
1.1 Nase prostredky prace s pozornosti divaka

S pozornosti divaka jsme pracovaly prostrednictvim svétla, které bud’ osvétlovalo
lokalné stoly (lampa, lustr) nebo zalilo cely prostor z vrchu ve chvili, kdy méla byt
divakova pozornost pripoutdna napriklad k vystupu nékterého ¢lena rodiny. Kazdy byl
u stolu zaméstnan nebo dostal konkrétni roli, s niz mohl dle vlastniho uvazeni
pracovat. Zmény v divadle ohlasoval gong. Divaci si Casto stéZovali, Ze nevi, co se
délo jinde a citili se zklamané, Ze toho zazili malo. Jindy naopak sdélili, Ze se tési na

v

pristé, sednou si tentokrat jinde a bude to kompletné jiny zazitek.

>3 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesiondini spolupréce s neprofesiondlem. Praha, 2017. 5 s. BakalaFska prace na

Divadelni fakulté muazickych uméni na katedre Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi SulZzenko.
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1.2 Publikum a jeho misto

,PFibuzni svou Gc&asti, svym prispévkem vykonavaji pro rodinu - pro dceru obét.
Pfekondvaji svdj strach. Dcera jim tento strach pomaha prekonavat, ¢imz je
obdarovava na oplatku. Zve je k sobé do skoly, nestydi se za né€, naopak se pysni.
Rodinné pouto se tak posiluje vzajemnym obdarovanim. Ostatni hosté prichazeji, aby
tomuto ritudlu vzajemného obdarovani byli pfitomni a svou vstficnou pozornosti —

svym zapojenim posiluji jeho vyznam.">¢

Rodina do divadla vchazela stejnym vchodem a byla vitdna stejné jako kazdy dalsi
prichozi divak, proto nebyla témér zadna Sance postrehnout, kdo patfi k rodiné. Nasim
zamérem bylo béhem reprizy vytvorit dojem Sirsi rodiny a navodit pocit pospolitosti.
Participujici divaci nebyly doslova autory divadla, ale méli moznost se svym aktivnim
zapojenim podilet na vysledku divadelniho predstaveni.

V pripadé participativniho divadla, ma autorstvi tendence ustoupit do pozadi a zavisi
na tom dokonce mira kvality a pravosti participace, shrnuji vlastnimi slovy, co Claire

Bischop popisuje v ¢lanku pro Artforum.>’

1.3 Véty frustrace

Zuzany (obé z KATaP), jiz v béhu reprizovani, sepsaly tzv véty frustrace, jez zrcadlily
Casta témata diskusi mezi divaky v nezavislych rozhovorech béhem zavérecné
hostiny. Tyto véty inspirované predchozimi reprizami deklamovaly taktéz béhem
zavérecné hostiny.

Bylo to jakousi satirou na samotné divaky, kteri se ale onéch témat mohli
chytnout a inspirovat se jimi ve svych rozhovorech. Zasazuji to do téla bakalarské
prace, jelikoz véty frustrace mohou ctenafri priblizit naladu, ktera na konci ¢asto

panovala mezi nékterymi divaky. Jinak také vladlo bujaré veseli.

56 .. ) s ) , M M Lo . ;
JOHNSON, S. Setkani. Praha, 2020. 38 s. Diplomova prace na Divadelni fakulté na Katedre alternativniho a loutkového divadla.

Vedouci Diplomové prace Jana Pilatova.
>7 BISCHOP, C. The social turn: Collaboration and it’s discontents. In ARTFORUM. Unor 2016, roc. 54, ¢. 6.
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VETY FRUSTRACE

Co dé&lali u jinych stole¢ki?

Ten salat se povedl.

Tato oslava to je spisS takovy workshop.

Pristé si sednu k jinému stolecku.

Porad jsem néco délala a nemohla se soustredit na tzv texty, o ¢em to vlastné bylo??
To dédictvi mné potesilo.

Kolik Zivotd mdzeme proZit a s kym?

J4& jsem tomu vibec nerozuméla.

Chci védét, jaké je to jinde.

LepSi maly stolecek v hrsti nez velky na strese.

Jestéze je tu to jidlo.

U naseho stolecku se toho moc nedélo.

To mélo znamenat, ze svatba je véc nahody?

Bala jsem se, ze umfu. Nakonec to byl nékdo jiny.

Rodic¢e by se méli zajimat, jaky je vas budouci partner.

To bylo hezké, jak jsme zdobili ten dort.

Na rodinnou oslavu je potfeba vykoupat a vycCesat i pejska.
Ty stolecky néjak spolu souvisely?

2. Atmosféra

»Zapojeni divaka je nejen velice vyraznym rysem experimentu, ale pro meé prave i

jednim z prostfedkd, kterym inscenaéni tym buduje navozenou naladu."58

Jako priklad uvedu situaci, jez s jistotou vznika v Uvodu déni u stolu s mym klasickym
narozeninovym stolem. PFindsim na sttl termosku s horkou vodou, pytlikovy ¢aj a
kdvu. Na stole jsou od zacatku naaranzované sklenice dnem vzhQru. Prvni odvaZlivec
sedici blizko k termosce si poslouzi kdvou nebo ¢ajem (vybidnu ho) a automaticky

nabizi ostatnim stolovnikdm tento teply napoj. Postupné tak obslouZi cely stdl. Je to

>8 SLAVICKOVA, S. Rodinné terapie ¢ neptipravena besidka? In HYBRIS. Unor 2019, &. 34, s. 50.
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akt zdvorilosti, zarovéh je tu citit obava, Ze by se svym napojem tento ¢lovék zlstal
osamocen. Lidé se vice oteviou, kdyz spolu sdileji smyslové viemy, néco prijemného.

Atmosféra se rychle uvolni.

Peter Zumthor hovofi o ddleZitosti emoci: ,Vidim prostor a zaroveri vnimam i jeho
atmosféru, a ve zlomcich vtefiny z toho mam néjaky konkrétni pocit. Atmosféra
oslovuje nase emocionalni vnimani, to je vnimani, které funguje neuvéritelné rychle,
my lidé je mame ocividné& kvali tomu, abychom preZili. Nem(Zeme prece pokazdé,

v kazdé situaci, kdovijak dlouho premyslet, jestli se nam néco libi nebo nelibi, jestli
mame honem upalovat pry¢ nebo ne. Je to cosi v nas, co ndm okamzité velmi mnoho
sdéli. Okamzité porozuméni, okamzity dotek, okamzité odmitnuti. Takze je to néco

jiného nez linedrni mysleni, které je nam také dano a které mam také velmi rad.">°

Takovym nasim, dalo by se Fict mottem, bylo: hlavné abychom si to uzily. Sofie nam
to zdlUrazfovala pred kazdym zacatkem predstaveni a vyslovovala to také jako prani
smérem k roding, kterd se s nami pravé Ulastnila. Toto pfani mitilo k divakim i

v uvodnim proslovu. Pro pocit rodinné pohody bylo nutné, abychom byly predevsim

v pohodé my a prenesly to tak na ostatni. Jelikoz jsme s lidmi v sale prichazely fyzicky
do kontaktu, fungovala, skoro az bych rekla, chemicka vyména. Technickymi
prostfedky jsme ladily atmosféru intimnim osvétlenim u kazdého stolu lustrem nebo
pokojovou lampou. To byl jeden z funké&nich prostfedkl vedle té&ch v&ech ostatnich
jako byly ocni a verbalni kontakt, jidlo, piti, ziva hudba.

»,OvSem na scénickém konani, pocinaje sebeprezentaci, a na jeho ohlasu kromé
dalich smyslU véetné orientacniho, se podili zejména svalové &i (fedeno ve shodé se

Zichovou terminologii) ,vnitfné hmatové' vnimani."¢°

Nejsem si jista, zda pfi psani své knihy pan Vojtéchovsky a profesor Vostry pocitali
s formatem udalosti jako je RO. Nicméné bych si dovolila odtusit, ze publikum je
schopné se naladit za kterychkoli podminek sdilejic stejny prostor, i kdyZz pozornost je

po vétsinu ¢asu trvani rozdélena k jednotlivym stolim. Sméle se mdzeme bavit o

39 ZUMTHOR, P. Atmosféry. 1. vyd. Zlin: ARCHA, 2013. s. 13

60 VOITECHOVSKY, M. VOSTRY, J. Zavér: scénicky smysl a dramaticky cit. In Obraz a pfibéh: Scéni¢nost ve vytvarném a dramatickém

uméni. 1. vyd. Praha: KANT, 2008. s 241.
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Sestém smyslu publika. Autofi citovaného textu méli na mysli vztah jevisté a hledisté,
které jsme my zrusily; efekt fungoval stale, pouze se pozornost divaka presmérovala
ze sledovani herecké akce na sledovani a interakci s ostatnimi divaky, kteri byli

v dosahu.

3. Jidlo

(Zprava ode mé holkam, z e-mailové korespondence s Olgou, Sofii a Zuzanou,
29.7.2018, po skoncenych workshopech. Sofie si jela pro inspiraci na Rainbow do

Polska a my jsme mély volno)

Ahoj, jestli si vzpominate, basnila jsem jednou o tom, co jsem vidéla na PQ
(pozndmka: Prague Quadrennial). Rikala jsem tomu vystava Velké Britdnie, ale jak
jsem ted’shledala, slo o doprovodnou vystavu, k niz vam posilam ofocenou anotaci z
katalogu. Slo tedy zfejmé o jednodenni prezentaci VB v galerii na Betlémském
nameésti. Stejné to bylo velmi inspirativni. Jidlo navrzené food designery presné
vyjadrovalo charaktery postav ze hry Wojcek. Proto kombinace ¢esnek, marshmellow,
a hrachova mouka. K ¢emu to pisu? Nej point. ProtoZe mé to cely n€jak dava smysl.
Pro¢ kombinace jidla a divadla, performativity vareni jidla, oslava s jidlem, rodinu
spojuje jidlo. Nemély bychom si tam tedy spolecné néco uvarit se zucastnénymi a
prolozit to né¢im divadelnim? Udélat kapitoly uprostred vareni, nikoliv jedeni ...to
jedeni mdze byt bonus. Uvarit se da ze vseho. PFemyslela bych nad tim, jak zapojit
ucastniky - jakou jim dat roli, jak performovat jidlo, jak udélat, Ze to bude i jejich
performance. A ve findle, co mame od jednotlivych rodin k inscenovani, co miZeme
vytahnout jako ty vsuvky reknéme, mala intermezza. A zaCiname s rodinou Sofie
predevsim. Jako ja myslim, ze nase tour byla zajimava predevsim v ohledu, Ze jsme
se vzajemné poznali a trochu jsme zpritomnili budouci existenci divadla, na které se
chystéme. Ze to byl takovy projev - pocitdme s vdmi, bereme to vézné, a chceme,
aby to byla sranda. Pojdme tedy premyslet nad tou performativitou jidla. Ted se asi
néjakou chvili neuvidime nebo mé informujte, jaky je plan. Je blbost, abychom se uz

vibec nevidéli. A takhle po mailu, skypu ..je to trochu nervy drasajici.5

1 o M . M v i . . o .
6 Tuhle zpravu jsem psala v momenté, kdy nas v srpnu ¢ekala predavaci schiizka s Divadlem DISK. Od nés se ocekavaly navrhy

scénografie, neexistoval scénar ani v nacrtu a Sofie se odmlcela. Mély jsme volno a kdo mohl odjel na dovolenou.
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3.1 Smysluplné jidlo

Jelikoz oslava uskute¢néna na workshopu byla takovou oslavou pro oslavuy, jidlem a
pitim jsme se inspirovaly v samostatném dodateéném vyslechu rodinnych ¢&lend
(hlavné babic¢ek a maminek), kdy jsme reSily, co se o konkrétnich svatcich vafi a ji.
Tak vznikla nova rovina fungovani nasi inscenace; a to vztah Ja a moje konkrétni
Oslava. Jelikoz vice nebo méné to platilo tak, ze tam kde jsem tutorem oslavy ja, tam

funguji ma pravidla.

J4& jsme se rozhodla, Ze kazda rodina méa svij ozkoudeny narozeninovy dort, ktery by
s nami mohla v divadle sdilet, a tak se vzdy chystal jiny dort. Pfi reprize s mou
rodinou se chystal ¢okoladovy dort zdobeny pomerandi, ktery dostala moje maminka
ke svym prvnim narozeninam. Zdstalo to do posledni chvile jako prekvapeni a médma
ten dort samozfejmé nepoznala, ale pro mé a myslim i pro mou babicku to byl
smysluplny moment v celém tom ,divadle®, kdy jsme si prostfednictvim toho dortu
vytvorily novou vazbu k historii nasi rodiny. U nds v rodiné je vSe takové zbytecné
slozité a malo se vzpomina na obycejné véci jako je narozeninovy dort. Na ten dort
jsem prisla diky starému rodinnému filmu, ktery tocil na 8 mm kameru déda moji
mamy. Zrekonstruovany digitalizovany film jsem vidéla zase diky praci mého stryce
Petra, ktery se témto vécem jako filmar vénuje. A tak jsem zazila naprosto Uzasnou
véc. Vidéla jsem v divadle rekonstrukci narozeninového dortu, ktery dostala moje

mama davno predtim, nez jsem se ji narodila.

Zhmotnéni toho dortu bylo jako cestovani v ¢ase, uvédomovani si kontinuity nasi
rodiny. I kdyz ten dort nebyl v predstaveni adresovan primo moji mamé, byl v divadle
tvoren ucinkujicimi divaky s tim védomim, Ze jde o volnou rekonstrukci tohoto
konkrétniho narozeninového dortu. Ten ted bude malym prekvapenim pro vybraného
divaka, ktery si tu s nami hraje na to, Ze je oslavenec. Byl to priznivy akt spoluprace.
Spojilo mnoho véci v jednu a tim pro mé vznikla idedlni situace, kdy jsme pro radost
z vysledku pracovali na smyslu divadla ten vecer. Vysledkem nasi spoluprace tak byl

mimo jiné dort nabidnuty pfi kone¢né scéné vSem zucastnénym v divadle.
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3.2 PotFebujeme jidlo?

Pri praci na vzniku inscenace jsme se ohledné jidla tocily kolem otazky: Co by se
stalo, kdyby na rodinné oslavé chybélo jidlo? Nejen v divadle. To by bylo asi méné
Sokujici neZ na redlné rodinné oslavé. Jidlo je dllezitym pojivem kazdé seslosti. Lidem
v idealnim pripadé déla jidlo dobfe, dava jim pocit, ze jsou vitanymi hosty. Kazda
kultura a narodnost se se svymi hosty déli o jidlo, hosti je. Prijima je jidlem. Stoluje

s nimi (se stolem i bez stolu, v jednom kruhu), pfijima s nimi pokrmy a dosahuje tak

pomyslIné jednoty, protoze jsme to, co jime.

Proto nemohlo byt jidlo z inscenace vylouceno. Dle mého nazoru bylo jidlo v inscenaci
jednim z hlavnich prvkd, které drzely cely vecer pohromadé a nastavovaly tempo.
Zminim par prikladd za vechny. U svatebniho stolu se zvolna popijelo, pivo u
zenichova stolu a vajecny likér u nevéstina stolu. U pohfebniho stolu se zatloukal
hiebik do polinka, formou hry se tim vybral stolovnik, ktery hlavicku hrebiku zatloukl
nadoraz jako posledni a dostal za ni pandka borovicky. Postupné tak prichazel smysl
celé oslavy, ze tady se zatloukaji hrebiky do rakve, ze tu nékoho pohrbivame, za koho
pijeme. Pozdé&ji se u téhoz stolu mlela zrnkova kava v kdvomlynku, tak jak to délavala
babi¢ka. Kazdy si pak u stolu mohl vypit svou umletou kavu, svij hotky Salek kavy. U
vétsiny stoll bylo k dispozici piti, které bylo pfimo k ob&erstveni v tu chvili a néjak se
vzdy hodilo k druhu dané seslosti. Potom se jidlo, které se chystalo k prilezitosti oslav,
odkladalo na pozdéji a vétSinou jeho priprava zabrala cely ¢as, kdy byla pozornost
koncentrovana kolem stold. Snazily jsme se, aby v tomto ohledu nenastavaly prostoje
a jidlo tak nestdlo nedotknuteln& uprostied stoll. Nasim cilem totiZ nebylo zkou$et
lidskou trpélivost. Nékdy se stalo, Ze jidlo bylo z ¢asti snédeno u stoll, neZ doputovalo
k velkému stolu v zavéru vecera, ale i na to jsme se pripravily, takze to nemohlo
nicemu vadit. V zavéru, kdy zacinala ta prava oslava a vSichni se mohli sejit u jednoho
stolu, zacalo se hodovat, ochutnavat, popijet a konverzovat.

Tuto scénu jsme pracovné nazyvaly raut nebo hostina. Pro navstévniky divadla
meélo jit o hostinu, ktera je v Tomové Uvodnim textu zminovana jako navstéva
nejvétsiho stolu, kde nalezneme Bozi kréalovstvi. Casto jsme tuto hostinu hudebné
doprovodily pisni Nebe na Zemi od Osvobozeného divadla. Byl to moment, kdy se
rizena akce proménila ve volnou zabavu v prostoru divadla a mohlo se tancit, hodovat

nebo diskutovat s ostatnimi.

60



IV. FENOMEN PARTICIPACE PRIZMATEM SCENOGRAFIE

,VSichni umélci jsou stejni. Sni o tom, Ze udélaji néco, co bude vic socialni, vic

participativni a vic skutec¢né, nez je uméni."%? - Dan Graham

Tomu, co tvrdi Dan Graham v citatu vySe mozna uUplné nerozumim, ale tusim, ze se
tam nékde skryva pravda. Kdysi jsem snila o tom, Ze se stanu malifkou, ale rozhodla

jsem se hledat uméni, které je zZivé a nasla jsem divadlo.

1. Nase vzory

Nasi inspiraci byla védomé od pocatku prace skupiny Rimini Protokoll a umélkyné
Katefina Sed&. Oba autofi pracuji s lidmi a skupinami lidi, které poji nebo naopak
rozdéluje néjaké spolecné téma ¢i zivotni okolnost a vyuzivaji jejich pohledu na svét
k syntéze v umélecké dilo, které nema vzdy performativni podobu, nicméné vyuziva
subjektivniho pohledu participantd a disledného reflektovani zpracovavaného

problému.

Abych se upfimné vyjadfila, o praci Katefiny Sedé mam daleko vétsi povédomi nez o
tvorbé Rimini Protokoll.

V neposledni radé byl nasi inspiraci festival Rainbow, kam vSak Sofie odjela sama. Na
Rainbow neexistuje zadny prechodovy ritual, ktery by znamenal zasvéceni nebo
potvrzoval sounalezitost s ostatnimi, jak je obvyklé v jinych spolecenstvech. Tim se,
jakkoliv se nazyvaji rodinou, lidé z Rainbow vymykaji nasemu béznému chapani
rodiny.

LIndiani kmene Hopi vyrkli poselstvi, ze az bude s nasi planetou opravdu zle, pfijde
kmen duhovych bojovnikl, ktery se bude skladat z lidi vech ras a ndboZenstev.
Budou propojeni stejnou tuzbou, propojit se opét s planetou Zemi."®3

Inspirace z Rainbow® k nam prisla pres Sofiinu osobni zkusenost ze setkani v Polsku.

Myslenka, ze vSichni jsou si rovni a odliSnost je zde oslavovana nam byla blizka;

62 BISCHOP, C. The social turn: Collaboration and it’s discontents. In ARTFORUM. Unor 2016, ro¢. 54, &. 6, s. 178. Pfeklad vlastni.
63

KMENY.TV 6/16: RAINBOW. [cit. 14.7.2019] Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=KDdygCWc7PE
4 . P . wrv s . P -~ Py .
Rainbow Family je utopisticka komunita lidi s jedinym cilem: Sifit mir a lasku, nenasilim a porozuménim. Hnuti ma kofeny vzniku v

poloviné 60.let 20.stoleti v Severni Americe.
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plvodné tedy v t&ch pokrevnich, postupné jsme nase zaméfeni rozsifily i na rodiny

vykonstruované.

V nasem chapani rodiny jsme se dostaly tak daleko, ze jsme byly modelu rodiny
naprosto otevirené a vznikla ndm tak jedna rodina ze studentd a pedagogi DAMU, coZ
ovsem fungovalo skoro nejlépe, velkym dilem jejich uvolnénosti a nezatizenosti

slozitymi socidlnimi vazbami.

2. Rimini Protokoll

,(Rimini Protokoll) Jsou ¢asto predstavovani, jako prikopnici nové metody
dokumentarniho divadla, vytvarejici divadlo s performery, ktefri nejsou profesionalni
herci, nybrz experti nebo |épe specialisté na konkrétni Zivotni oblast — profesionalové
divadla skute¢ného svéta."®®

,Casopis Theater der Zeit je oznadil za: protagonisty a zakladatele nového sméru
divadla reality. Casto jsou nazyvani tvirci dokumentarniho divadla, sami se véak snazi
neustdle posouvat hranice toho, co se divadlem nazyva."%®

~Prestoze Rimini Protokoll chapou divadelni prostor jako zvlastni spoleCensky
privilegované misto, své projekty povazuji spiSe za setkani lidi, ktefi by se za

bézné situace nesetkali, pri nichz dochazi ke spole¢nému udiveni."%

Pokud se zajimam o aspekty vizudlni nikoli interpretacni, vyznavaji Rimini Protokoll,
co je pro dokumentarni divadlo v némecky mluvicim prostredi typické: tedy
jednoduchost, aby scénografie neupozadovala ¢lovéka na scéné a Casté vyuziti zadni

projekce. V pfipadé, ze se jedna o realizaci v divadelni budové.

Ani jedno z toho nam v podstaté nebylo zédsadné vzorem pfi realizaci. Stoly, za
kterymi lidé sedé&ly v inscenaci RO a postaveni Zidli vQ¢i salu pfimo nepodporovalo

klasické divactvi sledujici vSe na scénég, ale de-hierarchizovalo prostor divadla.

65 Anglicka Wikipedie. Rimini Protokoll. Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Rimini_Protokoll (vyhledan 13.3.2020) pfeklad vlastni
66 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesiondini spolupréce s neprofesionélem. Praha, 2017. 30 s. Bakalai'ské préce na

Divadelni fakulté na katedfe Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko

Y Tamtéz. s. 31.
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Inspiraci pro tento krok pro nas byla inscenace Home Visit Europe, ktera se

neodehravala v divadelni budove.

Ve spolupraci s Divadlem Archa, se v roce 2015 v Praze a Plzni zrealizoval projekt
Home visit Europe / Evropa u vés doma. Tato divadelni ,hra" je pro 15 hraéd a
odehrava se v byté jednoho z nich. Hradi sedi u planu Evropy a podle predem danych

instrukci si vyménuji nazory tykajici se chapani své identity v evropském kontextu."%8

S touto spolecenskou hrou nas konfrontoval dramaturg Lukas Jificka. Inspirovaly jsme
se ji pfi tvorb& scénografie. M&ly jsme ji na paméti i v fedeni dramaturgie stold, ze
bychom mohly zavést n&jaky herni princip pro kazdy stdl. Participujici divaci méli
moznost sdilet svoje nazory, ale i estetické citéni (napFiklad svatebni stll mél
hlasovani, zda jsou pro nebo proti sfiatkiim, vysledek byl sdilen s ostatnimi v divadle;
aranzovani kvétin, zdobeni perniku, lepeni kolazi). Jak rekl Lukas Jificka ve svoji
prednasce o postspektakularnim divadle: ,Hfe Home Visit Europe chybi rezijni
stied.“®® To znamend, Ze neni zfejmé, kdo v nékterych momentech urcuje pravidla
hry. V nékterych momentech se hra odvijela Uplné volné mezi hradi. ,Je tézké fict, ze
véas reziruje néjaky aparat. To byste mohli fict, Ze vas reziruje ndvod na Clovéce
nezlob se, v takovém slova smyslu, protoze vam dava instrukce toho, jak se v danou
chvili chovat a ¢im se pri hre fidit. Bylo ale také tézkeé fict, Ze je to divadlo, i kdyz to
Fadu narokd, které ma divadlo, splfiuje."”° Projekty Rimini Protokoll jsou zpravidla
chapany jako divadelni.

V pripadé projektu jako je Home Visit Europe scénu buduji imerzivné tim, kdyz
divaka dostavaji do obyvaciho pokoje cizich lidi. My jsme se v Divadle DISK pokusily o

vzdalenou napodobu z hlediska budovani atmosféry kolem stold.

ProcC jsme se inspirovaly Rimini Protokoll?
Tato skupina je proslula svoji praci s publikem, svou snahou o prekracovani hranic

chdpani divadla jako podivané. Jejich projekty jsou ddmysiné a rtznorodé.

68 STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesiondini spolupréce s neprofesiondlem. Praha, 2017. 32 s. Bakalafské prace na
Divadelni fakulté na katedfe Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko
69 Jificka, L. POSTSPEKTAKULARNI MODELY V PERFORMANCE (pfednéaska) https://www.youtube.com/watch?v=s9LM925kAUQ

7 -~
0 Tamtez.
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Zanrové ¢asto na hranici komunitniho, socidlniho, politického, dokumentérniho a site
specifik divadla. Jejich tvorba je vysoce profesionalni. Byli ndm vzorem jak

profesionalitou jejich vystupl, tak mnohotvarnosti jejich divadelniho svéta.

3. KateFina Seda

Déle byla nadim velikym inspiraénim zdrojem Katefina Sedd, umélkyné zabyvajici se
takzvanou socialni architekturou. Vyrok, ze: ,Problém prevazné vidi autorka ve Spatné
komunikaci - pretrhanych socialnich vztazich - coz ji vede k priblizeni své prace
pojmem socialni architektura"’!, nam vylozené libo-zvucel. Troufdm si Fict, Ze jsme se

0 néco podobného pokusily také ve spolupraci s nasimi rodinami.

V projektech Katefiny Sedé méa své opodstatnéné misto reflexe zG¢astnénych (vidéno
jejich pohledem), ktera je zpravidla obsazena ve vysledné dokumentaci a vytisténa

v knize nebo broZure vychazejici soucasné s vystavou/prezentaci v galerijnim prostoru
nebo je kniha hlavnim vystupem projektu.

Katefina Sed& na svych projektech se stejnymi lidmi nebo celymi obcemi
spolupracuje v radu let, dlouhodobé, dokud se problém nevyiesi. Casto je problém
v lokalité vniman jako nefesitelny, coz Sedou jen povzbuzuje v praci. Za cil si ve své
praci bere ménit mysl lidi. Uz to samotné je chapano v jejim podani jako umélecka
aktivita. Podstatné je, ze o to skutec¢né usiluje a nedava jen prilezitost v podobé
objektu nebo obrazu ménit lidem pohled na svét. Déla to v zivé komunikaci s nimi a
podné&covanim nejriznéjsich aktivit.

Obdivuji, jakou diskusi umi Seda svou praci vyvolat, probihajici Zivé z o¢i do
odi. S nad$enim jsem zhlédla osmihodinovy zédznam: Co tim Seda sleduje? S obyvateli
a zastupitelstvem mésta Cesky Krumlov a participujicimi rodinami z projektu
UNES:CO. DimysIné se ji dafi uméni pfesouvat z galerii do ulic. Na ulici, s lidmi uméni
vznika, aby se pozdé&ji v galerii prezentovalo, ale témér vzdy se jedna o ukazku
z procesu tvorby, kdy projekt je stale v béhu a trva klidné i nékolik let a postupné
dostava hloubku. V tom se Seda od Rimini Protokoll li$i. Jeji projekty probihaji

dlouhodobé a Casto si po findlni prezentaci Ziji dal vlastnim zivotem. Rimini Protokoll

71 : ; P . - (v g2
STICZAYOVA, S. PARTICIPATIVNI DIVADLO profesionalni spoluprace s neprofesionalem. Praha, 2017. 33 s. Bakalarska prace na

Divadelni fakulté na katedfe Produkce. Vedouci diplomové prace MgA. Jifi Sulzenko
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naproti tomu vypracuji perfektné fungujici tvar, ktery uvedou pred divaky, ale jejich
akce jsou Casové omezené na smluvené reprizovani nebo zajezdy na festivaly a dal uz
se s projektem nehybe. Zatimco Sedd projektem navaze spolupréci a kdyz je dle
jejiho soudu spoluprace Uspésna, pokracuje v ni jako se seridlem dalsich akci, dokud

se téma neuzavre.

Rozhodla jsem se reflektovat tii projekty umélkyné Katefiny Sedé, na kterych bych
rada ukdazala, jakym zplsobem umélkyné o svych projektech uvaZuje, jak vizualné

komunikuje s publikem a ¢im se RO lisi ¢i blizi v porovnani s konkrétnimi projekty.

,Cilem projektl Katefiny Sedé, je docilit u lidi v jejim okoli a u lidi, které si vybere,
aby se zménili a uvidéli sebe a svoje sousedy v novém svétle."”?

A& jsou FeSené problémy z velké ¢asti v Urovni mezilidskych vztahl, Katefina
Sed& vnima problém jako vytvarnice podle svych slov jako vizudlni, a proto jsou jeji

vystupy z projektd vizudlniho charakteru.

Kdyz vezmeme v Uvahu propagaci, maji vzdy vyrazny a jednotny vizudlni styl, ktery
se podle druhu akce a tématu proménuje. Jako priklad proménlivosti vizualniho stylu
bych proti sobé postavila projekt EX:PO a NEDA SE SVITIT. JelikoZ se v popisu
projektt pfimo zamé&Fuji na vizualni strdnku/Fedeni projektu, oba projekty najdete nize

spolecné s odpovédi.

SEDA KOMISE

Do projektu Sedd edice spadéa vic projektl rlzného charakteru, a tedy neni mozné je
spole¢né hodnotit. Jedna se o véechny projekty, do nichz Seda zapojila svou rodinu a
resi problém spjaty s vlastni rodinou nebo rodinné ¢leny angazuje, jako tomu bylo

v projektu Sedd komise. Proto vybirdm jeden, Sedd komise, kde Seda organizuje
komisi z ¢lenl své rodiny, na nichZ je posoudit prace diplomantl AVU a sepsat

posudek hodnotici praci jejich spoluzakd.
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Cil projektu: Sedd komise jako projekt konfrontoval publikum neznalé sou¢asného
umeéni s diplomanty AVU prezentujici svoje diplomové prace a seznamujici ho tak

s jejich obsahem. Projekt mél zbourat zed neporozuméni mezi nezasvécenym
divakem a umeélcem Zzijicim mimo realitu ,obycejnych" lidi. Samotna prezentace
formou video sestfihu z obhajob studentl pied Sedou komisi a ¢teni posudkli Sedé
komise pfed komisi profesorli AVU mélo rozpoutat polemiku o srozumitelnosti umé&ni
pro neodborné publikum, kterym Seda komise byla.

Vizualni jazyk: Pro akci Seda komise byl $ir§imu publiku zpfistupnén video
sestfih prezentujici profesionalné vyhlizejici komisi, avSak neodbornou, konfrontujici
se s akademickym prostredim vyhlizejicim neformalné (studenti jsou obleceni
v pracovnim odévu nikoliv jako na skutecnych obhajobach), coz umocnuje komicky
raz celé akce.

Srovnani: Rodina, v rdmci diplomové prace Katefiny Sedé, prijala dobrovolné
roli komise, hodnotici prace ostatnich diplomantd. K roli pristupovali vazné,

s védomim si svych limitd, ze kterych Seda udélala prednost. Rodina se stejné jako

v RO seznamovala s prostfedim skoly, avSak nebyla vystavena tlaku publika, jak tomu
bylo v RO. Mdme piilezitost vidét zdznam z akce Katefiny Sedé i v detailu a jsme si
jisti autenticitou. Pointa prichazi, je jasna, ale skutec¢ny zazitek nemame. Akce by

v konfrontaci s zivym publikem pravdépodobné neobstala a nebyla k tomu urcena.
Jedinymi pojitky se mi jevi: rodina, hra, Skola, nesrozumitelnost akademického
prostredi. Pro rodinu je klicové nastartovani zajmu o to, co jejich potomek déla. U
Sedé stryc, ktery zacal chodit na vystavy. U mé méma, kterd si udélala abonma

v Narodnim Divadle.

EX:PO

Ke stému vyrodi od zaloZeni Ceskoslovenského statu usporadala Katefina Seda
nejvétsi rande v déjinach naroda. V oteviené vyzveé bylo prijato presné 1918 Zen a
muzl z Cech, Moravy a Slovenska, ktefi se sesli v Brn&, aby se pokusili sezndmit.
~Projekt tematizuje obtiZznost ba nemoznost seznamit se s potencialnim
partnerem, protoze jim chybi fyzicka, statem podporena platforma, kde by se

seznameni mohlo uskutecnit a kde by byla jasna vychozi situace zucastnénych."”3

73 « ., . . . ) ) . . ) .
Seda hostem Lucie Vopalenské: https://plus.rozhlas.cz/lide-se-pri-seznamovani-obavaji-ze-tim-rozvrati-jiny-vztah-mysli-si-
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Cil Projektu: Vytvoreni nekomercni platformy pro setkani nezadanych lidi s touhou se
seznamit. Akce neplanuje pokracovani, nicméné zviditelfiuje neldspésnost komercnich
seznamek a demonstruje ji na vypovédich zUcastnénych, ktefi reflektovali minulou a
soucasnou zkusenost.

Projekt ukazuje, jak alternativa k neosobni virtualité na internetové siti obstala a
boduje na plné care.

Vizualni jazyk: Vizualni kli¢ projektu odpovidal firemni akci nebo mozna lépe
feceno festivalu. Mél propracovany a jednotny vizual s jednoduchou a jasnou grafikou
snoubici barvy Ceské a slovenské vlajky s jednoduchym logotypem ve velkych
jednobarevnych plochach. VSechny propagacni a informacni materialy mély stejnou
vizualni podobu od plakatu, socialnich siti az po vlastni balici papir, kterého bylo na
akci potteba velké mnozstvi. Tim, Ze Seda ¢asto spolupracuje s pocetnymi skupinami
lidi, je pro ni typické uskutecnovani setkavani v prostorech tomu urcenych. Proto
vyuziva z pravidla sokolovny, kulturni domy, kongresova centra a jind mista
(napriklad kostel v pripadé akce ¢. 14), které primarné k tomuto Ucelu slouZzi a jsou i
radné vybaveny stoly, sezenim, socidlnim zafizenim atd. Je to zaroven prostredi, kde
se Ucastnici neciti neprirozené. Pohosténi a Casto doplriujici kulturni program je
samozrfejmosti. Vyuziva prostredky pfipominajici predvolebni politické akce. Kdyz jde
o otevrenou vyzvu jako tomu bylo v projektu EX:PO, nastoupi propagacni material
s vyraznym vizudlnim jazykem, ktery plsobi vysoce profesionalné a je tim prvnim,

s &im se Gcastnik na cesté k akci setkava, je na né&j tedy kladen patfi¢né velky diraz.
Jméno Katefina Seda jiz plsobi jako znacka.

Srovnani: EX:PO bylo jednim z projektd, kterym jsme se na své cesté
k vysledku inspirovaly. V8ech 1918 participantl si mé&lo donést ,pét Svestek",
predmeéty, které o nich néco vypovi, kterym chtéji zaroven dat novy Zivot a zbavit se
jich a treba se i jejich prostrednictvim seznamit. S artefakty a osobnimi predméty
z rodin jsme také hojné pracovaly, i kdyz v jiné roviné. RO byla ve svém vysledku na
mile vzdalena skutecnosti akce EX:PO, ale inspirovala nas profesionalitou a moznosti
komunikace s velkym davem lidi, pfichazejicich z rGzného prostiedi. Publikum
v Divadle DISK bylo slozeno lidmi GUplné ndhodnymi a ¢asto neméli zadné ocekavani
na rozdil od akce Sedé, nicméné i tak to nebylo snadné a my jsme se teprve ucily
»V tom chodit". I kdyz si vysledné formy nejsou prilis pribuzné, EX:PO bylo jednim

z nadich vychozich bodd.
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NEDA SE SVITIT

,Obec Nosovice lezi sedm kilometrd od Frydku-Mistku v Ceské republice a Zije tady
okolo 960 obyvatel. Samotna ves neni moc vzdalenda: domy lemujici silnici. Okolo se
ale rozprostiraji pole, hory a les. A v téch polich vyrostla béhem poslednich let
obrovska automobilka Hyundai."”*

Projekt o NoSovickém problému neni uz o rodiné nebo o zakladani rodiny, ale o
Zivoté komunity, kde doslo k lhostejnosti vi¢i situaci s automobilkou, kterd vymazala
z mapy Cast obce, kterou tak rozdélila, navic se zneviditelnila valem kolem dokola
pozemku a obyvatelGm obce nadobro zménila Zivot.

Cil projektu: Pojmenovat spolecného nepritele obyvatel NoSovic, kterym je
automobilka, aby opustili vzniklou domnénku nedestnych sousedl, ktefi zaprodali sva
pole. Aby vymizela vzajemna nesnasenlivost a negace panujici mezi spoluobcany, aby
se spojili. Za klicovy problém Sed& povaZuje lhostejnost, s niz pFistupuji obéané
NoSovic k automobilce a lhostejnost Korejct k témé&f chrané&né oblasti uprostied
vesnice.”?

Cilem projektu je neustale vysSivat vzory nakreslené obyvateli na ubrusy se
symbolickou dirou uprostied, dokud se automobilka nezrusi. V souc¢asné dobé studenti
architektury na UMPRUM v Praze zpracovavaji navrh na to, co by se stalo s opusténou
automobilkou po ukonceni jejiho provozu.

Vizualni jazyk: Tento ¢asosbérny projekt zapocal roku 2010 a bude bézet
minimalné do doby, dokud nezavie automobilka. K vytvarnému pojeti vyzvala Seda
obc¢any obce napfri¢ vékovych skupin a pozadala je, aby zakreslili podobu obce z ptaci
perspektivy jako by stali uprostfed prostoru automobilky. V ubrusech, na které se
zakreslovalo byla skutec¢né uprostred dira, kolem které vznikaly vice ¢i méné
abstraktni ornamenty. Tato platna nechala Seda profesionalné vysit a vznikly k nim
§atky, stuhy a jiné dopliiky odévu, ktery Seda zacala pracovné nazyvat noSovickym
krojem. Zajimavé u tohoto projektu je, ze podobu projektu udavaji participujici
ob&ané svymi kresbami na bilé platno a Sedad dava pouze navod. Pozdéji Seda
zapojuje némecké kuchate, aby naservirovali jidlo zplsobem, ktery by pomohl situaci
s automobilkou vyresit prostrednictvim svoji vizualni podoby. Naservirované pokrmy
se stavaji skicami, ze kterych pozdéji vychazeji studenti architektury ve svych

navrzich.
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Srovnani: Opét velmi inspirativni konfrontace, kde autorka jako vychozi material pro
uchopeni problematiky mista pouziva jidlo a jeho podobu, a tak jej nabizi studentim
architektury. DGleZity je zde princip hry s materidlem mista. Seda ¢asto oznaduje své
projekty jako spolecenskou hru, kdy jsou nastavena pravidla, ktera jen
potiebuji byt naplnéna. Je také Casto dotazovana, zda jeji projekty nejsou manipulaci
s ¢lovékem a kde je ta hranice, kdy se o manipulaci jednd a kdy ne. Toto Seda
rezolutné odmitd a argumentuje tim, Ze lidi jen vybizi ke hie a animuje pro lidi rizné
¢innosti. Z ¢ehoz ovsem vyplyva a neubranim se dojmu, ze lidé jsou ¢asto loutkami
napliiujicimi jakousi pfedem danou partituru. Seda dale oponuje tim, Ze nikdo nepFisel
nespokojeny, Ze by si zt&Zoval, naopak nejzatvrzelejsi odpurci jsou vétdinou t&mi, kdo
prichazeji a ptaji se, kdy se akce bude opakovat a angazuji se dal. Cili prvotni
negativni reakce generuje pozdéjsi pozitivni. To si vykldadam jenom tak, ze lidé, kteri
od toho neocéekdvaji viibec nic jsou nakonec t&mi nejvice pfekvapenymi, kdyz ma
akce celkové pozitivni vyznéni. V souvislosti s participujicimi lidmi Seda zddraznuje
zpétnou reflexi jako nedilnou soucast celé akce, kdy ma ucastnik pfrilezitost si
uvédomit pripadny dopad na dalsi Zivot.

VSe, co jsem v odstavci vySe zminila jsme intenzivné reSily béhem své prace.
Jak to celé vybalancovat, aby vysledny dojem byl pozitivni a my jsme nikoho zbytecné
nezatizily. Jak si poradit s odmitavym pfistupem. Jak nevzbuzovat dojem, Ze
manipulujeme s lidmi, s nasimi rodinami. V neposledni radé jsme se inspirovaly jidlem
a chtély jsme se inspirovat daleko vice.

Zpétna reflexe u nas probihala dost nekoncepcné. Vétsinou se to smrsklo na
takovy small talk po predstaveni. ]Ja rozeslala po nasi rodinné reprize vSem dopis
s podékovanim i shrnutim, co to prineslo mé a dostala se mi zpétna vazba, ne vsSak
ode vSech. Mozna by bylo vhodnéjsi, kdyby se toho ujimala z pozice rezie Sofie. To uz

ted nevyzkousime. Osobné jsem od rodiny zpétnou vazbu potrebovala a dostala.
Vykracovani z komfortni zony

To je néco, bez ¢eho se prace s lidmi neobejde, pokud je chcete dostat na svou
stranu. Je to nutné Uplné pokazdé, vyjit z vlastni komfortni zény, mini Seda.

Nejdllezitéjsi je podle Sedé pravdivost a vklad vlastni energie, jinak se neza¢ne

proces transformace. Plati to vSak bezvyhradné pro obé strany. Tim, ze participujici
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Clovék vychazi ze své komfortni zény, ukazuje se ostatnim v jiném svétle a ma Sanci
spatfit v jiném svétle sdm sebe.

V Rodinné oslavé jsme z komfortni zény vykracovali vSichni, a to véetné lidi z
personalu divadla. Mze to znit jako kritika, ale chci tim Fict pfedevsim to, Ze nds to

vSechny posunulo dal. Posunulo to vétSinu z nas ve vnimani divadelni normativity.

ZAVER

Vlastni rodinou a jejim fungovanim se zabyvam jiz déle. V prvnim roc¢niku jsme dostali
zadani objektem reflektovat téma Domov. K tomuto Ukolu jsem tézce zaujimala
postoj. Nejprve jsem to citila jako odkryvani tabu a branila se jakymkoliv
dokumentarnim prvkim. Kli¢kovala jsem kolem tématu ze vSech stran. Pozdé&ji jsem
se prece jen uchylila k fotografii z détstvi, kde jsem se svym mladsim bratrem uvnitf
nafukovaciho bazénku. Stala se pro mé vychozim materidlem. K tématu pomérné
Sirokému jsem hledala vyklad prostfednictvim archetypl: kruh, voda, které jsem ve

své instalaci nékolikrat zopakovala. (foto v priloze ¢. 10)

Domnivam se, Ze kazdy v zivoté pritahujeme to, co nam ma byt odpovédi na jeho
otdzky, byt jsou hluboce podvédomé. Kazdy konflikt nds ma néco naucit a posunout
dal. Prizvani rodiny k Ucasti na vzniku inscenace a k pozdéjsi reprize, se zprvu jevilo
jako problém skoro nereSitelny a k mému Uzasu se povedlo vyvést rodinu z komfortni
zony a do divadla je dostat. Bylo to pro mé jako uskute¢nény comming out. O to vic,
kdyz jsem mohla tyto udalosti pisemné pojednat. Na zakladé pravidelného setkavani
se s ostatnimi rodinami v divadle, jsem si uvédomila, Ze kazda rodina ma sva temna
zakouti a nikdo v tom nejsme ojedinély. Byly jsme pribé&zné odrazovany, ba az
straseny moznym vyznénim, Ze se jedna o terapii, kdyz zveme vlastni rodinu k Ucasti
v divadle. Bylo jakousi nutnosti zd(razfiovat, Ze o terapii se nejednd. Dnes bych se
tomuto vyrazu jiz tak nebranila. Pochopitelné proto, ze uz znam vysledek nasi prace a

byla jsem svédkem emoci, které vyvéraly na povrch.

V bakalarské praci se dotykdam tématu vseobecného scénovani, které jsme v inscenaci

nijak primo netematizovaly, dokonce jsme prostor divadla de-hierarchizovaly, ale je
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spojené s gestem, které na premiére provedla moje mama, kdyz se zvedla od stolu a
promluvila nahlas k publiku. Tento spontanni ¢in uvadim do kontextu s Vostrého
teoriemi scénovani. ,Scénicnosti se v této studii rozumi vlastnost nebo spiSe soubor
vlastnosti, diky nimz se chovani v jistém prostoru stava scénickym, tzn. ze vybizi ke
sledovani, jinak receno, je zameérené na néjaké divaky." Domnivam se, Ze primarné
moji mameé neslo o to, aby se zviditelnila. Méla pouze potiebu véci uvést na pravou
miru. Pokusily jsme se o to spolecné potom béhem dalSich repriz. Vysledek byl

uspokojivy na obou stranach.

Pro Divadlo DISK i naSi katedru byla inscenace RO nezvyklou, prece jen vSak
prinosnou udalosti. Inscenace nebyla nijak nebyvale finan¢né naroc¢na, ale spoustu lidi
muselo spojit svoje sily pred kazdou reprizou, aby se mohla uskutecnit. Vyjimecna
byla pro béznou produkci Divadla DISK participativnim ramcem udalosti. Myslim, Ze je
v poradku, ze projekt spadajici svym charakterem do fenoménu takzvaného rozvoje
publika, vznikl pro studentské divadlo Divadelni fakulty. Zatim se jedna o okrajovy
zanr, ktery je nutné vice ohmatat. Po premiére RO rekl Robert Smolik (tou dobou
vedouci oboru scénografie KALD), ze Cernoknéznikovi (Divadlu DISK) praskla druha

obruc.

Pro mé osobné byl onen participativni ramec velkou Skolou komunikace. Do dnes

z této zkudenosti Eerpdm energii a inspiraci k novym projektim. Divdm se dnes na
rodinnou historii jinak. Soustredim se predevsim na osobni vypovédi a zivotni
zkudenosti svych pfibuznych, v nichZ nyni spatfuji Grodnou ptdu svych pkistich
projektd. Po skonéeni RO jsem se zacala dostavat vice do hloubky t&chto vypovédi o
zivot& mych ptedky. Objevila jsem néco jako rodinny mytus, ktery skvéle vypravi
moje devadesatileta babicka. Je v zivotni fazi, kdy uz nezbyva nez hovorit o minulosti.
V jejich vypravénich, ktera se dokonale opakuji, je néco velmi pritazlivého. Absolutné
ji nevadi vypravét dokola to stejné; pribéh jejiho détstvi, dospivani a materstvi znam
z paméti. Neustale se vSak doviddm néco nového, a navic v té minulosti spatfuji sebe

a svou dceru. Je to nikdy nekondici pfibéh a ja se citim velmi obdarovanad, ze ho Zziji.

Devising metodu, kterou nahlizim ve své bakalarské praci predevsim v kontextu
vzniku RO, povazuji za pravy zdroj Zzivého uméni, spocivajiciho v akéni komunikaci a
vzajemném respektovani se. Pro divadlo je v mych ocich jako pulsujici tepna. Je

nesmirné zajimava a uz ji nikdy nechci ztratit z dohledu.
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Usuzuji, ze reflexi jednoho projektu jsem nakousla mnoho témat. Ani jedno z nich pro
mé neni slepou ulickou. Naopak vnimam, ze mi oteviraji svoje dvere a vybizeji mé

k dalSimu Usili se o né zajimat. V prvni fadé mé zajima fenomén audience
development neboli rozvoj publika, které soucasné sleduji prostfednictvim cinnosti
Kancelare Kreativni Evropa. V listopadu 2019 byla usporadana prednaska v Kinu
Edison s ndazvem Stred Zajmu: PUBLIKUM. Na prednasce, ktera byla hlavné prezentaci
aktivit v rdmci jednotlivych instituci, jsem méla moznost nahlédnout do Sirsiho
kontextu prace s publikem. Zohledriovalo se primarné produkéni nebo kuratorské
hledisko jako strategie. Z pozice scénografky mé zajima, jak se dostat bliz k divakovi,
ne vSak imerzi, ale pravé zapojenim a participaci publika. V budoucnu bych chtéla
zkoumat tyto prostredky prace s divakem, které mé, doufam, zavedou ke

komunitnimu divadlu stejné tak i do divadelni instituce.
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Priloha C. 1: Znéni moji prvni verze o vyletu na Milesovku

Pokus o originalni darek moji mamé, na kterém se méli podilet vSichni ¢lenové rodiny
- tata, ja a moji tfi mladsi sourozenci. Pro¢ pokus? Jelikoz se v nasi rodiné nikomu
nepodafilo dat zazitkovy darek nebo o to neusiloval. Jsem vlastné prikopnik. Matyas
(bracha, 25) dal presné pred rokem mameé vstup na strelnici. Nikdy tam nedosla.
Darky maji v nasi rodiné vzdy materidlni charakter.

Jaky byl zamér a co jsme darovali:

Mama si na nas Casto stézuje a dokola vyslovuje prani byt sama. Rozhodla jsem se ji
koupit listek na vlak a nékam ji samotnou vyslat. Udélat ji dobrodruzstvi. Zaroven
jsem chtéla, aby se vSichni zapojili, abychom v tom jeli spolu, abychom dokazali
spolupracovat (v nasi rodiné vzacny jev).

Do pripravy a realizace se nakonec zapojili opravdu vSichni, bylo to vzrusujici, v tomto
ohledu se to povedlo. Pfipravili jsme sérii vzkazl ode mé&, Matyase, Noemi a Natana
(tata koupil bonboény). Rozmistili jsme je cestou k cili. Naplanovali jsme vylet na horu
MileSovku. Na jejim vrcholu jsme pak ¢ekali mamu. Tata rikal, Zze mama dlouho

planuje na MileSovku vylet.

Zakladni principy:

Schopnost udrzet tajemstvi, kreativné se zapojit, soustredéni, koncentrace,
pospolitost

Vysledek:

Mama od zacatku nesla Spatné fakt, ze se s ni nejedna narovinu. Nesnasi tajemstvi a
prekvapeni, jak jsme zjistili. Prvni vzkaz méla otevrit az ve vlaku. Jak jsem Zzjistila,
bytostné nesnasi vlaky. To jsem trochu tusila, protoze mi to rekli tata a Matyas.
Myslela jsem, Ze jde jen o predsudky, ale Ze zjisti, ze je to v dnesni dobé fajn. Ne.
Omyl. Zakladni esence vlaku je chybna, mama nesnasi byt nékde nacas. Vlak nestihla,
ani se vlastné moc nesnazila ho stihnout. Jela o dvé hodiny pozdé&ji. Od zacatku méla
problém a nespolupracovala (nechtéla na vlak, nechtéla pfistoupit na hru, kde si
neurcuje pravidla sama). Hodné to vSechny otravilo. Docela jsme si i sahli na dno.
Tata to chtél cely zrusit. Nakonec jsme to ale dotahli dokonce. VSechny nas to stalo
more energie. Pozdéji jsme se dovédéli, ze mama nesnasi chozeni do kopce. Pripadam
si ted, jako bych psala Saturnina nebo T¥i muze ve &lunu. Reknéme, Ze vysledek byl
naprosto tragicky. Presto vypravéni o celé anabazi zatim kazdému vehnalo slzy do odi.

Nejvétsi Speky a podrobnosti zde nevypisuji. Pfrecejen to byla tragédie. Nakonec ani ty
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vzkazy nesesbirala, pékné se nam na to vytento. Brala to jako osobni kfivdu, podraz,
atentat na svou osobu, trest atd, Ze jsme si tohle na ni prichystali. Citila z toho ve
vSech smérech nedostatecnost.

Resumé:

Nékteri lidé potrebuji tzv full service. Pristé je tfeba se na to Iépe pripravit. Byt
dusledné&jsi a promyslet véechny mozné varianty, i ty apokalyptické. Moji mamé to
urcité nepfipadalo vtipné. Nazvala to manipulaci s ¢lovékem, coz nesnasi. (My ostatni
jsme se shodli, ze prehani a nevi co je to manipulace s ¢lovékem).

Moje osobni hledisko:

Béhem této zkusSenosti mi prolitlo hlavou, Ze s projektem koncim, ze na to nemam
nervy, zabyvat se vlastni rodinou. Nakonec jsem to prekonala. Pro jistotu jsem se
pred ostatnimi nezminila, Ze jde o néjaky SirsSi projekt z obavy, Ze bych byla za
uplného blazna a diletanta, ktery pouziva mucici prostredky k dosazeni uméleckého
vykonu. Jen pred Matydsem jsem zazertovala, Zze nas vylet je takovym divadelnim
projektem, kdyz se mé cestou ptal, jestli ted' néjaké divadlo délam. Kdybych byla, co
pro to, prectu si néco od Cilka. O MileSovce je v jeho knihach zminka, fikal tata, ale az

v soudny den. Nedal mi Cas. Asi by to ale nevyresilo problém s mamou.

Priloha €. 2: Mamina verze/obhajoba

Ano, pFipoustim, nemam rada prekvapeni. Jsem zastance svobodné vdle. A ano,
nemam rada nadrazi, od détstvi. Vzdycky mi vyhrknou slzy. Ti z vas, co véri na
minulé Zivoty, mé mozna pochopi. Ale pracuji s tim.

"Uvidis, bude se ti to libit"

"Ale co?"

"Uvidis, v cas se to dozvis, bude to fajn"

Ne, nechci, to bude zase néjakej ulet, to neni fér.

"Délej nebo to nestihnes!"

"Ale co?"

"Tady mas dopis, vezmi si psa a jed na nadrazi."

"Ale proc¢?"

"Jses strasna, vSechno vzdycky zkazis..."

No tak jdu. Nerekli mi, co si mam vzit na sebe ani s sebou, pes nema kosik, ale uz na
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to kaslu, jedu. Aspon budu chvili sama. Treba doma uklidi, kdyz to ma byt darek.....
"Dojed do Lovosic a prestup na autobus 123, vystup na zastavce U dubu a zeptej se
u Hanky. " Autobus 123 v sobotu nejezdi, ale kreativné nahradim autobusem 456 a
vystupuji po 30' U Dubu. Hanka nikde. Zato na obzoru MileSovka. Ok, je hezky, snad
tam dojdeme....po 5km kolonidl U Hanky, za pultem Vietnamec...

Dobréa Saro, abys nerekla, ddm tomu jesté Sanci.

"Dopis? Opalka? Neméla, mosna tam. V sadu....." Je to jasny, nerozumi mi ani slovo.
Trpélivost konci, nohy boli, mam hlad - pojd' Arame, dame si nékde obéd. V tom
krdsném zadmedcku nad vesnici ur¢ité bude skvéla restaurace, snad tam muZou psi...
Zaviena brana a cedule "Domov pro seniory".....

Pfede mnou uZ jen cesta vzhdru. V&dé&li jste, Ze na MileSovku se dostanete pouze
p&&ky? V&echen naklad nahoru i dold se dopravuje ruéni lanovkou.

Myslim, ze jsem v béhu na MileSovku udélala docela slusny ¢as. Hlad, zizen,
vedro....to je teda perfektni darek. Chci do ldzni nebo na wellness pobyt!!! Nebo
aspon na dobry obéd..... Nahore mé Cekaji vSechny moje déti a jejich otec...

"No to je dost, ze jdes, uz tu docela dlouho ¢ekame."

Bodejt by ne, kdyz zaparkovali na Upati... "Das si bufta nebo polivku?"

"A dopisy jsi nasla?"

Aha, zfejmé jsem méla t&m papirovym faborkim kolem cesty v&novat vétsi
pozornost. Dnes prosté nejsem telepaticky uplné ve formé. Co dodat - prevazi dobré
umysly nevydareny projekt? Ano, jako matka musite byt vyzbrojeni nekonec¢nou
trpélivosti, nikdy neutuchajici dobrou naladou, bezpodminec¢nym pochopenim,

proudem neustalé chvaly a konstantné teplou naruci.

Priloha C. 3: Moje druha verze pro rodinnou reprizu

Letos v dubnu slavila moje mama narozeniny. Rozhodla jsem se udélat takovy pokus
a darovat zazitek, vylet na horu MileSovku v Ceském Stiedohofi. To vymyslel tata, pry
se tam uz dlouho chce podivat. Nase rodina casto spolupracuje, ale nikdy se pfilis
nezamyslime, jestli déldame pro druhé néco navic, co se neocCekava. Zdalo se mi to,
jako fantasticky napad, udélat méameé dobrodruzstvi. Vyslat ji samotnou s jejim
milackem, psem, na celodenni vylet. Na konci traté bychom byli my, rodina a bylo by
to takové opravdu necekané a ryzi. Mama od zacatku nespolupracovala. Brala Spatné,

e se pred ni néco taji. Mélo to byt totiz prekvapeni. Zacala $ilené panikafit. UpIné se
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obratila naruby. Bracha a tata myslim nehezky vyuzili situace, a jesté se po ni vozili.
Od zacatku to bylo odsouzeno k neuspéchu. Nepochopim doted, ze jsme to nevzdali.
Mama nakonec néjak odjela. Dokonce jsme se i na tom kopci potkali. Byla ruda
vzteky. Totdlné jsem zvorala pripravu. Dala jsem ji Spatné informace o navazujicich
spojich. Ztratila se. Byl zazrak, ze jsme se nasli, protozZe ani neznala cil cesty. Naraz
vidéla kopec, tak na néj vysla. Rekla bych, Ze mdma prokazala schopnost

improvizace.

Priloha C. 4: MileSovka v dopise pro mamu

»Sari, Heidi ma pocit, ze tam chybi text o MileSovce, ze tim narozeniny ztraci hloubku.
Mohla by ses zamyslet nad tim, jak to tam dostat? Treba jen k tomu tvému stolu?
Treba formou dopisu? Diky, S* (sms zprava od Sofie 10.2.2019)

Ahoj mami,

Vim, Ze sis svij narozeninovy darek pfedstavovala asi trochu jinak. Ma3 radsi wellness
nebo néco intelektualniho.

Nase plvodni pfedstava byla, Ze si uZije§ supr vylet do pfirody jen se ndm to trochu
vymklo a z romantické prochazky na horu MileSovku se stal triatlon. Méla jsem
sobecky strach, ze mi to ostatni pokazi, a nakonec jsem to organizacné nezvladla.
Promir, bylo toho na mé& moc. Vibec netudim, co se nakonec stalo s t&mi dopisy od
Noemi a Matyase, které jsi méla dostat cestou. Myslim, ze i Natan néco sesmolil. Neni
to hrozné hezky, Ze se takhle zmohli? Délali to pro tebe a jakoze toho za cely rok pro
tebe moc neudélaji, jak sama rikas. Kdyby sSlo vse hladce, méla jsi ve vlaku rozbalit
prvni vzkaz a idealné i svacinu, ktera ti byla odeprena. Potom kdybych to nezkazila,
bys prestoupila na autobus, co by té dovezl k Upati hory a nemusela bys bloudit. Tam
na tebe &ekal daldi vzkaz s instrukcemi, ¢eho si véimat cestou vzhdru. Asi byla chyba
Ze jsem na ten kopec predtim nevylezla sama, abych védéla, do ¢eho jdeme. Doufala
jsem, ze nahore bude ta slibovana restaurace. Trochu jsem si predstavovala takovy
nezpopularizovany Jestéd. Na internetu jsem totiz nic nenasla, ale byla jsem bratrem
ubezpecena, ze tam néco bude. Tak ale bufet taky lepsi nez nic. Nékdy si to budeme

muset zopakovat. Narozeniny uz se ti blizi, tak je ¢as to napravit.
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Priloha ¢. 5: Mamin vzkaz do divadla na derniéru RO

-

Ahoj Saro a vsichni ostatni

Zdravim Vas z trajektu jedouciho z Neapole na ostrov Procida. Udélali jsme si
spolec¢né s Tvym otcem, svoji prvni cestu letadlem a zaroven prvni nékolikadenni vylet
bez déti. Po témér 30 letech.... Pro mé je to cesta symbolickd, nebot jsem zahajila
proces osamostatnovani. Nevim, jestli se mi ho povede dokoncit a ziskat minimalné
dusevni autonomii, ale citim se po tolika letech rodinného Zivota a péce o déti,
domacnost a manzela, opravdu vycerpana. Pochopila jsem, ze nejsem rodinny tip, ale
vSe, co délam, se snazim délat se vsi energii a v tomhle pripadé mam pocit, ze se

energie akorat zbavuji a Zzadna neprichazi zpét. Jako bych Té slySela: "Jaky si to

~
udélas, takovy to mas..." Tak doufam, Ze Ty si to udélas lepsi ~ Ja jsem se
snazila vytvorit rodinu, jak nejlip jsem uméla. To, ze to dopadlo, jak to dopadlo,
nebylo ve scénari. Vérila jsem, ze staci mit lasku a vSechno ostatni se néjak zvladne...
Ale Zivot b&Zi a moudrost stdle nikde. Je mi lito, Ze nemdZu byt dnes s Vami, divadlo

mé opravdu bavilo. A tak Vam vSem, alespon na dalku, preji do zivota $tastnou ruku a

jasnou hlavu pfi Vasich rozhodnutich a Zivotnich cestach

Zdravi mM
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Priloha €. 6: Fotografie z inscenace Rodinna oslava

(Autorem fotografii je J. Stasiowski)

Momentky z reprizy Fritzovych:

Zavazujeme si zastéry.

Poslouchame proslov mého dédy.
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ke stolu v temném prostoru.

Tom Johnson cte v anglictiné o svém snu. Vzadu bézi ceské titulky.

Olga ¢te svUj text o chlebu.
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Tata, pri znéni textu od Matyase, s Matyasovo maskou na obliceji.

B—— Y
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Pripravy na hostinu v plném proudu.

Vrcholici pfiprava na

oslavu, u které se sejdeme vsichni.
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Momentky z oslav:

Svatba; vyrabéni véna a obrad.
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Pohfeb; pozlstalost a hrob.
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Priloha ¢. 7: Fotografie moji rodiny z reprizy Rodinné oslavy(Autorem

fotografii je J. Stasiowski)

Zacatek a finale

Déda ma proslov a Josefina s Josefem u andélského zvonéni.
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Priloha C. 8: Skici zaznamenavajici proces prace na vzniku RO
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Priloha ¢. 9: 3D model Divadla DISK s navrhem rozvrzeni prostoru
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Priloha €. 10: Fotografie klauzurni prace s tématem Domov

Vsadila jsem na jednoduchost. Snazila jsem se o odosobnéni, pokud je to vibec
mozné. Robert Smolik na obhajobach rekl, Ze nevime, co se skryva pod pokli¢kou.
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