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Abstrakt

Bakalarska prace je vénovana fenoménu hracky v sou€asném alternativnim divadle
a experimentalni hudbé. HraCka se tady povaZuje nikoli za rekvizitu, ale za
rovnocenny prvek v inscenaci. Prace se soustfeduje na tfi moznosti existence hracek
na jevisti, které jsou v sou€asném divadle nejrozSifenéjSi — hraCka jako objekt, jako
loutka a jako hudebni nastroj. Teoreticka ¢ast vymezuje pojem hracky jako Siroky
rozsah pfedmétu, rozebira inscenace, ve kterych se hracky pouZivaji riznorodymi
zpusoby, a projednava jejich vyznamotvornost v souvislosti k danym kontextum.
Prakticka Cast reflektuje vyuziti hraCek v osobnich projektech a popisuje atypické
situace, kde se vyznam a role hracky pfepina mezi objektem, loutkou a hudebnim

nastrojem.

Klicova slova: Divadlo objektu, hracka, subjekt, ready-made, vizualni dramaturgie,

zvukové umeéni, loutka, hra, postmodernizmus



Abstract

This bachelor thesis is concerned with the phenomenon of toy in contemporary
alternative theater and experimental music. The toy is considered here not as props,
but as an equal element in theater performance. The work focuses on three
possibilities of toys existence on stage, which are the most widespread in
contemporary theater: a toy as an object, as a puppet and as a musical instrument.
The theoretic part defines the concept of a toy as a wide range of subjects, reviews
performances, where toys are used in various ways, and analyzes its ability to create
different meanings in relation to given contexts. The practical part reflects the use of
toys in personal projects and describes atypical situations where the meaning and

role of the toy switches between object, puppet and musical instrument.

Key words: theater of objects, toy, subject, ready-made, visual dramaturgy, sound

art, puppet, game, postmodernism
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Uvod

Ve své praci zkoumam fenomén hracky v souCasném alternativnim divadle a
experimentalni hudbé. Na pfikladech sou€asnych inscenaci a mych divadelnich
projektd zkoumam rozdil mezi hrackou jako loutkou, hrackou jako objektem G&i
hraCkou jako hudebnim nastrojem, kterou vymezuji jako samostatnou kategorii.
Vyznamna Cast souCasnych loutkovych a objektovych inscenaci souvisi s vizualnim
divadlem, kde hraje ustfedni roli vizualni drama. Pfedmét zde neni soucasti
scénografie, neni atributem, ale plnohodnotnym ucastnikem hry na stejné urovni jako
performer. VétSina mé prace je vénovana popisu a analyze inscenaci, kde je hracka

primarnim prvkem pro tvorbu pfedstaveni.

Prvni Cast je vénovana stru¢né historii hracky a jeji definici, s niz budu pracovat
béhem svého vyzkumu. Také popisuji loutkové inscenace, v nichz se hracka jakozto
Cast materialni kultury stala inspiraci pro vytvofeni divadelnich loutek. Ve druhé Casti
prace sleduji vSeobecné znamé priklady inscenaci vyuzivajicich ready-made hracky
v loutkovém divadle a v hudebni inscenaci. KlicCovym rysem téchto inscenaci je, Zze
se pfedmét béhem predstaveni proméni v loutku a oziva. Ve treti ¢asti se zabyvam
inscenacemi, kde ruznorodé typy hracek, jak détskych tak i téch pro dospélé,
zustavaji objekty, nestavaji se z nich rekvizity, ale ani neozivaji. V této Casti je
nejvétsi pozornost vénovana evropskému divadlu. Ve ctvrté Casti popisuji pfiklady
pouziti hraCek, kde predstavuje klicovou slozku performance jejich zvuk. V této Casti
je pro mé dulezita historicka role hracek, jejich vliv na avantgardni hudbu a podil v
soucCasné hudebni tvorbé. Pata Cast je vénovana mym osobnim zkuSenostem ze

vzdélavacich projektu, v nichz jsem pouzivala hracky v riznych rolich.

V zavéru se zabyvam vysledky svych studentskych zkuSenosti souvisejicich s

divadlem objektu.
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1. Hrac¢ka: od ritualu k divadlu

1.1. Nejstarsi hry a hracky

Prvni hracky vznikly z ritualnich objektd tak, ze postupné ztratily svij puvodni
vyznam ve hte. Filozof Walter Benjamin ve svém ¢&lanku ,The cultural history of toys*'
popisuje nejstarsi hraCky. Benjamin piSe, ze prvni takové predméty byly vyrobeny ze
vS8eho, co bylo mozné najit, z plodd stromu, makovych hlavi¢ek, proutkd &i hliny.

Chrestidlo bylo také tradicnim talismanem, jehoz hluk zahanél zlé duchy. Ale ve
svété ditéte se chrastici nastroj stal hrackou. Podobny vyvoj ma i kaca — hracka,
ktera béhem rotace udrzuje stabilitu na jednom bodé. Kaca se brzy stala obvyklou
hrackou na rdznych kontinentech, v zavislosti na misté v8ak byla vyrabéna z riiznych
material(, napfiklad u vychodoafrickych kmenu se kaci zhotovovaly z dutych tykvi a

klacku.

Na obraze Détské hry od Pietera Bruegela star$iho z roku 1560 mizeme najit mimo
jiné vyobrazeni kac, které déti roztacCeji provazkem nebo biCikem. Podle nékterych

nazoru dokonce jedna z divek u stolu drzi zidovskou kacu tzv. drejdl.

Detaily z obrazu Détské hry, http://www.insidebruegel.net

Kritici oznaCuji dilo Détské hry za ,encyklopedii starych her a hracek®. Podle védcu
ma obrazek vice, nez dvé sté postav a asi sto her. Moje pozornost je zaméfena
predevSim na hracky. Mnohé z nich pfitom mély za sebou dlouhou historii jiz v dobé

vzniku obrazu.

' Walter Benjamin. ,The Cultural History of Toys“. In: Selected Writings, Vol. 2, 1927-1934.
Cambridge, Massachusetts, and London (England): Belknap Press of Harvard University Press, 1999.
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Napfiklad z pfedmétl jsou na obrazku malé zvifeci kosti, tzv. babky, stara hra a
pfedchidce pozdéjSich hracich kostek. Tento generator nahodnych Cisel byl vyuzit
také v divadelni inscenaci mé praktické Casti bakalarské prace.

Detaily z obrazu Détské hry, http://lwww.insidebruegel.net

V levém dolnim rohu Bruegelovy malby si divky hraji s panenkami, které jsou
obleCeny pfesné jako ony samy. ZpoCatku méla panenka také kultovni ucel. Hracka
se stala pfedmétem zabavy a rodiCovstvi az pozdéji, kdyz se objevily pfedstavy o

détstvi jako o zvlastnim véku.

Na obrazku je také mnozstvi her, pro néz se pouzivaji primitivni objekty: kameny,
mice, koule, klacky, vétve, stuhy, hrnce, mince, klobouky, kousky latky, chléb, sud.
Déti vSechny tyto véci pouzivaly jako hracky ze starovéku, byly vyfazeny ze svéta
dospélych a zarazeny do prostoru hry. Napfiklad, cihla na provazku zobrazuje psa
nebo koné.

Podle sociologa Irvinga Hoffmana zadny pfedmét nepfedstavuje prototyp hracky,
jelikoz zustavaji stejnymi hrackami jako pfed nékolika stoletimi: ,Nefikam, Ze ze
socialniho hlediska neni do artefaktll zabudovan zadny stabilni vyznam; ale jen to, ze
konkrétni okolnosti pfidavaji situaci dalSi vyznam. Skofapka z délostielecké
skorapky, pétilitrova plechovka a kousky staré vodni dymky mohou byt pfeménény
ze zastaralych véci na dekorativni lampu, ale jejich souasna hodnota zavisi na
skute€nosti, Ze nikdy nepfestanou byt vécmi, které byly predtim. Ve skuteCnosti se
muzeme bavit tim, Ze budeme hledat zcela nezvyklé uziti predmétd, tak jak to délaji
napfriklad vtipalci, ktefi dokazou hrat jednoduché melodie na tlacitkovych

telefonech.*?

2 Erving Goffman. Analyza ramci: Pojednani o usporadani zkuSenosti (UpsuHr MNodmaH. AHanus
petimos: acce 06 opzaHu3zayuu noscedHesHo20 orbima. Mocksa: UHcTutyT coumonorum PAH,
2003), s.119, autorsky preklad.

12



Nez se v 19. stoleti objevil hrackarsky pramysl, vyrabéli je femeslnici pro Slechtické
rodiny, malé dily byly vyrabény v truhlafskych nebo slévarenskych dilnach. V 19.
stoleti se v Némecku objevily prvni velké skupiny cinovych vojacku, sada hracek
Noemovy archy a domy pro panenky napodobujici skuteény dum. Objevily se
panenky se zavienyma ocima ¢&i prvni ,mluvici“ panenky. Od konce 19. stoleti se
vyroba hraCek stala téméfr vyhradné primyslovou zalezitosti a tovarni vyroba tak

zpfistupnila hracky riznym spole€enskym vrstvam.

1.2. Pojem hracky

Co to hracka vlastné je? Jak se na ni budeme divat v kontextu divadla? Rusky

“3 porovnava rtizné

sociolog Viktor Vakhshtayn ve své praci ,Mikrosociologie hracek
pristupy k vysvétleni tohoto pojmu. Napfiklad Vakhshtayn zmifuje definici Gillese
Brougéra, francouzského profesora a vyzkumnika her a hracek. V sémiotické verzi
Brougéra je hraCka definovana nasledujicim zplsobem: ,Ve skuteCnosti hracku
definuje vice nez cokoli jiného to, co predstavuje (Clovéka, pfedmét kazdodenni
potfeby jako napfiklad telefon atd.). Hracka je nepochybné reprezentace, obraz,

,objekt druhého radu“*

.V ramci své prace budu pracovat s timto vymezenim, protoze
umoznuje divat se na pojeti hraCek Sifeji, nez v pedagogickém nebo kulturologickém
kontextu. Vahstajn Fika, Ze z pohledu psychologa Ize hracku povazovat pfedevsim za
»nastroj pro zvladnuti socialnich zkuSenosti“ a ,nastroj pro socializaci“, psychologie
se zabyva tim, co hraCka uci dité a jak mu pomaha dospivat. Kulturologové se ale
vice zajimaji o to, pro€ se véci stavaji predmétem her, jak se v nich projevuje socialni
nerovnost, oCekavani, normy, hodnoty, duch doby. Mikrosociologie nabizi mnohem
zajimavéjsi diskurz, napfiklad slavny vyzkumnik hracek Irving Hoffman tvrdi, ze

jakykoli pfedmét Ize za urcitych okolnosti povazovat za hracku.

1.3. Encyklopedie her a hrac¢ek jako inspirace. ,,PiSkanderdula“

,Piskanderdula je esenci historie loutkafstvi. V rukou Véry Ritafové ozivaji primitivni
loutky se zahnutym dratem v hlavé, loutky jako mechanické hracky, loutky jako

® Vakhshtayn, Viktor. ,K mikrosociologii hraéek: scénaf, affordance, transpozice®. Logos, roé. 2013, &.
2, s. 3 (Buktop BaxwTtanH K mukpocoumonormm urpyluek: cueHapui, adopaaHc, TpaHcnosuums®.
Jlozoc, 2013, Ne2, Mocksa, c. 3).

* Tamtéz, s. 5, autorsky preklad
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objekty Ci totemy, dfevéni rytifi jako ze sicilskych her o Zufivém Rolandovi, Kasparek

s klapajici hubou, jeho mila, neohrabana Kalupinka, a Smrtka v mnoha podobach...*®

Inscenace Franti§ka Vitka a Véry Ri¢afové Piskanderdula je, stejné jako Bruegelovy
Détské hry, jakasi encyklopedie, nikoliv vSak hry, ale hraek a loutek. V roce 2018 se

mi podafilo zu&astnit tohoto slavného predstaveni, které loutkafi hraji od roku 1977.

V sedmdesatych letech byla tato pfedstaveni jakousi divadelni revoluci. Véru a
FrantiSka Casto nazyvaji disidentskymi loutkafi. PiSkanderdula je inscenace bez
narativu, kdy je na jevisti nékolik desitek dfevénych nenatfenych objektd riznych
velikosti. V&ra Ri¢afova predvadi loutky, oZivuje je nebo si s nimi jen hraje.

Piskanderdula, http://2007.archatheatre.cz

Inscenace zahrnuje trikové loutky a také jednoduché mechanické hracky. Nékteré
typy loutek a hracCek, které Vitka inspirovaly, existuji jiz stovky let. Napfiklad
gymnasta, ktery se prevraci, kdyZ se otoCi drzadlem. S podobnymi hrackami si hrali v

19. stoleti i na zapadé i na vychodé.

A A

1. Piskanderdula 2. HraCka s ¢inskymi akrobaty, 19. stoleti. 3. Dfevéna hracka, 19. stoleti, Rakousko

Nebo obrovska hlava s mechanickymi boxery uvnitf. Boxefi jen simuluji zapas,

pfipominaji jednoduché lidové mechanické hracky.

° Ondfej Hrab, ,Dfevény vesmir FrantiSka a Very", In: Simona Chalupova, Denisa Hornikova (ed.)
Frantisek Vitek a Véra Ricarova: Jeden Zivot, Muzeum loutkafskych kultur v Chrudimi, 2013, s. 105
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1. PiSkanderdula. 2, 3. Dfevené hracky, 19. stol. — zac. 20. stoleti, Rakousko.

Také maiji v kolekci hracku-akrobata také Siroce znamou v 19. stoleti.

.

1. ,Piskanderduld“. 2. Dfevené hracky, 19. stol. — za&. 20. stoleti, Rakousko

PiSkanderdulu Ize nazvat loutkovym kabaretem, vizualnim koncertem a loutkovou
show. VSechny pohyby herecCky jsou zvlastni choreografie a ne bez divodu provadi
Véra Rigafova nékteré manipulace pomalu a po dlouhou dobu, aby je publikum
mohlo procitit. MGzeme Fici, Zze v téhle inscenaci, jako v malokteré druhé, Ize pocitit
japonsky princip ,Ma“. ,V dneSnim svété jsme si zvykli, ze slova rychly, dokonaly,
high-tech jsou vzdy spojovana s pozitivnim hodnocenim. U pFedstaveni
PiSkanderdula je tomu zcela naopak. Je pomalé, nedokonalé a velice low-tech.
Vytvari svij vlastni svét, kde bézné hodnoty nasi kazdodennosti jsou znejistény, kde
radost a smutek, Zivot a smrt stale existuji v rovnovaze*®. Pravé tento zplsob
herecké existence na jevisti, improvizaéni, ale ne uspé&chana hra Riafové, mi dala

podnét k praci na moji diplomové inscenaci.

 Tamtéz, s. 111
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1.4. Modernisticka hrac¢ka jako inspirace. ,,0 berankovi, ktery spadl z nebe“

Pokud inspiraci pro PiSkanderdulu byly pfedevsim klasické hracky, pak v inscenaci
O berankovi, ktery spadl z nebe’ to byly spise hracky obdobi moderny. Scénografem
této inscenace je loutkar Robert Smolik, specialista na historii loutek, ktery vyrabi
loutky nejraznéjSich styll. Mezi vzory loutek v inscenaci Ize rozeznat vliv Ladislava
Sutnara, Joaquina Torres-Garciy, Vaclava Spaly, Libuse Niklové a Almy Siedhoff-

Busher. Sdm Robert Smolik fika, Ze byl inspirovan vétsinou praci Minky Podhajskeé.

Herci v tomto pfedstaveni oteviené interaguji s objekty. Hracky se pohybuiji po jevisti,
méni polohu téla, hlavy, rukou. Mohou projizdét na nakladnim auté pfes malé jevisté,
nebo se mohou ,prochazet” dokola. Kroky jsou znazornény pomoci rotujici scény —
loutka pouze stoji na misté nad jedouci scénou. Existuji vSak i jiné zplsoby, jak ozivit
loutky ve hie. Napfiklad se hry u€astni velka kaca, ktera vSak ma hlavu a ruce. Herec
dava impuls a kaca se pohybuje sama, jiz bez pomoci loutkoherce. A tanecnici na
lané ozivuje dokonce nékolik lidi. Jeji tanec je doprovazen zivou hudbou hranou na
jednoduchych nastrojich, kazdy pohyb je podbarven zvukem. S ohledem na to, Ze
tato loutka ma slozitou strukturu a nemlze sama stat nebo se pohybovat jako kaca,

jsou to praveé herci, ktefi ji pomahaji tancit, pohybovat se a stat se loutkou.

" O berankovi, ktery spadl z nebe, Premiéra: 15. 2. 2014, Autor: Fred Rodrian, Vit Pefina a kolektiv,
rezie: Michaela Homolova, Vyprava: Robert Smolik, Hudba: Filip Nemohla Kvartet, Hraje se ve Studiu
NDL
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O berankovi, ktery spadl z nebe, foto: Josef Ptacek

Moje oblibena scéna této hry je zformovani nové postavy naviéknutim tél hracek
jedno na dhuhé. Tato hracka kombinuje principy klasické trikové a avantgardni
loutky. Udélat jedné postavé nékolik tél, ménit hraCkam hlavy je skvélym pfikladem

naruseni scénare hry, vneseni absurdity a pfekvapeni.

1. O berankovi, ktery spadl z nebe, foto: Josef Ptacek. 2. Sou¢asna hracka od Andyho Rementera,

https://www.sightunseen.com/2013/11/andy-rementers-people-blocks/
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2. Hracka jako loutka

2.1. Postmodernistické hry. Buchty a loutky.

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti pronikla estetika a principy postmodernismu do
vSech sfér umeéni v Evropé. Odmitnuti hierarchii, michani technik a styld, citace
uméleckych dél, ironie, ky€, dekonstrukce — vSe, co bylo vlastni literatufe
postmodernismu se projevilo také v divadle. Ve vychodni Evropé se postmoderni
predstaveni objevilo 0 néco pozdéji nez na zapadé, ale v devadesatych letech si tato
predstaveni kone¢né ziskala zaslouZenou popularitu. V loutkovém divadle jsou
jednou z nejznaméjSich skupin, které vyuzivaly postmoderni prostfedky, Buchty a
loutky, které tvofi absolventi DAMU.

Repertoar divadla zahrnoval projekty pro déti i dospélé. V brutalnich a kyCovitych
predstavenich Buchet a loutek se domaci hracky potkavaji se starymi loutkami,
loutkami z rdznych zemi a obdobi, stejné jako s pfedméty, technickymi prostfedky,
roboty Ci kresbami. Vysledkem je divadelni kolaz, kde hracka hraje s loutkou jako

rovny s rovnym.

V dokumentarnim seridlu Divadlo Zijje Radek Beran fika, Zze Cesky filmovy reZisér a
vytvarnik Jan Svankmaijer hral pro Buchty a loutky ddleZitou roli: ,On je takovy nas
duchovni guru, protoze on tak pojmenoval, Ze ty staré véci maji v sobé urcité hmotné

obtisknuti jako historii a emoce.*®

V tomtéz poradu Vit Brukner dodava: ,Pfinaseli
jsme své viastni hracky, ke kterym jsme méli nejaky vztah, maji tam détsky

emocionalni otisk a to je vic vzrusujici.”

ProtoZze vnimani pfedmétu pochazejiciho z domacnosti zahrnuje jeho pavodni
vyznam, funkci a také jeho historii, mohou takové kombinace pfedmétll v zobrazeni
vytvaret vice vyznamu. Napfiklad hracka by mohla v pfedstaveni hrat roli popularni
postavy z filmu, v tomto pfipadé smichani rlznych vyznamu pfedmétu dodava vlastni

komicky nebo nékdy tragicky efekt.

Jednim z takovych predstaveni je improvizovana inscenace Automat na loutky, kde
divaci pojmenuji film, ktery by chtéli vidét, a umélci jej ztvarni pomoci dostupnych
predmétl. Napriklad v predstaveni mohou vystoupit: Kacer Donald, mali trpaslici,

plySové hracky (ko¢ky, zaji¢ci, medvédi a dalsi), autiCka, roboti, tanky, koné, Barbie

® Divadio zije, TV, CT art,
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1095352674-divadlo-zije/214542158010002
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Ci jen jeji obleCeni, Hurvinek, staré panenky, nafukovaci hracky, staré marionety Ci

manaskové loutky.

Automat na loutky, foto: Miroslav Kucej

Prunik uméleckych forem, ironicky skok z filmového prostoru do prostoru loutkového
divadla, pro herce divadla radost z bezprostfedni hry i spontanné vznikajicich

vyznamu a vtipQ, které jsou ¢asto neCekané i pro samotné tvurce.

Automat na loutky nebyl jedinym experimentem Buchet a loutek s interpretaci filmu v
divadle. Dochoval se videozaznam staré inscenace Sedum statecnych, ktera
napodobuje slavny western. Spolu s herci hraje velké mnozstvi hracek, z nichz
vyznamna Cast je pfeménéna na loutky s dratem v hlavé. Takova nepohybliva,
strnuld loutka také vytvari komicky efekt. V predstaveni uc€inkuji také autiCka z
riznych obdobi, plastovi koné z devadesatych let, plastovi vojacci, tanky (napajené
bateriemi) a kovova mechanicka kurata. Mimochodem, tato hracka je cCastym
ucastnikem inscenaci a performanci jiz od poloviny minulého stoleti. Herci pracuji s
méfitkem scény za pomoci velikosti hraCky: herci sami zobrazuji detail, hracky o

velikosti 10 aZ 20 centimetri predstavuji polocelek, celek® pak tvofi mali vojadci a

tanky.

fotky ze zaznamu pfedstaveni Sedum Statecnych, https://lwww.youtube.com/watch?v=0xmfy4csBZ0

9 Pojmy ,celek", ,polocelek”, ,detail* pouzivam analogicky s velikostmi zabér( ve filmové Feci.
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V jedné z novéjSich inscenaci Buchet a loutek s nazvem Hrdza v Brné hraji pfevazné
dfevéné loutky. Ale jednu z ustfednich postav, zavrazdénou a mucenou zenu, hraje
panenka Barbie. Obecn& ma Barbie nezadatelny osud v divadle i animaci. Casto
hraje naivni hlupacku, obét €i frivolni divku. V tomto pfipadé je to vSak detektivni
pfibéh proménujici se ve vysoce spoleCenské, zabavné, ale zaroven désivé drama o
moderni spoleCnosti. Scéna vrazdy ve hfe je feSena zivou rukou herce. ,Ohledavani
mrtvoly je samostatnym ,loutkaiskym koncertem’, provedenym pro Buchty typickym
zpusobem, tj. panenka je zkoumana nikoli loutkou ,jedna k jedné’, ale lidskou rukou —
kontrast malé umeélohmotné panenky v konfrontaci se skute¢nou rukou v kukatku je
skute€né pusobivy a v divacich vyvolava zaroven hrlizu, kterou evokuje pfedevsim

doslovnost provadénych tkon(.“™

Hriza v Brné, foto: https://www.minor.cz/repertoar/hruza-v-brnesuprove-polisi-a-betelna-stori

Buchty a loutky Casto pracuji s télesnosti a protikladem lidského téla a hmoty.

Nafukovaci loutka lidskych rozmért se pro né mlze stat plnohodnotnym partnerem.

2.2. Ready-made pro déti. ,Hodina moudrych slont*“.

DalSim pfikladem prace s ready-made hrackami je inscenace studentit DAMU ve
studiu Damuiza — Hodina moudrych sloni". Podkladem scénéare se stal stary pfibéh
upraveny rezisérem. V tomto loutkovém divadle jsou hlavnimi pfedméty rdzného
puvodu (hracky ziskané na bleSim trhu, domy pfijaté jako darek, hracky z Kinder
vajiCka, moderni a sovétské) a provedeni (gumové, plySové, nafukovaci, dfevéné,
plastové). Nékteré hracky jsou staré, bez oCi &i oSuntélé, nékteré zase zcela nové.
Existuji zde také transformované hracky, napfiklad Ken bez hlavy (v této podobé
hraje psa) nebo velky medvidek s pfiSitymi malymi plySovymi hraCkami (monstrum z

détského hororu).

1% Zuzana Vojtiskova. ,Svét se Fiti do dablovy fiti“, Loutkar, ro&. 2016, &. 3. s. 53.
" Hodina moudrych slond, rezie: Anezka Berkmanova, scénografie: Rufina Bazlova
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Dva herci v tomto predstaveni, Simon Dohnalek a Edita Valaskova, hraji pred
publikem, k némuz se neustale obraci a vtahuji divaky do predstaveni, ozivuji pfitom
hraCky a nékdy je proménuji v manekyny. Herec v inscenaci je obCas loutkoherec a
vytvari jevistni postavu spolu s loutkou, a obCas jedna jako herec sam, tfeba hraje s

divakem. Sami tvlrci popisuji inscenaci jako loutkovou i kdyz tam obcas vnikaji

momenty, které je sloZité definovat.

Hodina moudrych slond, foto: https://www.narodni-divadlo.cz

Herci pouzivaji své hlasy k vypravéni pfibéhu a jako hlasy jednotlivych postav.
Pomaha to udrzet pozornost déti na jednom malém stole, na kterém se odehrava
témeér vesSkery déj inscenace. Béhem predstaveni herci méni dekorace pomoci
pretahovani latky na stole, stavi vySkové budovy z détskych deskovych her. Ve hfe
jsou také interaktivni momenty, kdy si déti spolu s herci hraji na stfelnici a predstiraji,

ze stfili na cil.

Zajimavé se v inscenaci vyuziva schopnosti hraCek existovat bez ucasti herce. Pro
tento ucel je obvykle vhodna mechanicka hracka. V tomto pfipadé jsou k tomu
vyuzivany kyvaci panenky. Jejich zvlastni choreografie, nepravidelné pohyby a

znepokojivé zvuky jsou jednim z nejemocionalné&jSich okamziku inscenace.

2.3. Hracka ve sboru. ,Hymna k lasce*.

Polska rezisérka Marta Gornicka rozviji tradici politického divadla, v jejich
predstavenich je hlavnim nastrojem pévecky sbor. S odkazem na sborové
experimenty Bertolta Brechta uvedla fadu inscenaci, které upozoriuji na citliva
socialni a politicka témata (poCinaje projektem Matka Kuraz, 2014). Tento projekt je
vénovan rostoucimu nacionalismu a populismu v Evropé, migracni krizi (o

nacionalistickych tendencich Sificich se Evropou a o uprchlické krizi).
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Pro Gérnickou ma velky vyznam soubor uc€astnikl sboru, v kazdém projektu je to
jiné. V inscenaci Hymna k lasce byl sbor velmi riznorody — muzi, Zzeny, déti riznych

narodnosti i plySové hracky (vycpana zvifata).

Hymna k lasce, foto: Célestins, Théatre de Lyon

Libreto je také slozeno z velmi rozmanitych hudebnich dél — narodni hymny,
popularnich pisni, liturgickych a lidovych pisni. Tyto pisné, kombinované a smiSené

specifickym zplsobem, zprostfedkovavaji t¢mata xenofobie, nenavisti a agrese.

Na jevisti s ucinkujicimi jsou velké mékké hracky. V ur€itém okamziku herec vezme
hracku, schovava se za ni a néco (obvykle provokativnhiho a nepfijemného) za ni
zpiva. Je to podobné tomu, jak déti ozivuji hraCku — jednoduché, symbolické pohyby,
hlasity, pistivy hlas. Hracka se v tu chvili stava loutkou.

Hracky jako subjekty, u€astnici sboru, zdaraznuji smysl ,fe€i nékoho jiného". VSichni
herci fikaji jim nevlastni slova, jez jsou nicméné& znamymi sdélenimi, ktera jsou v nich
zapsana kulturnimi mechanismy. Hracky misto svych skute¢nych vnitfnosti maji jen
umélou vypln. ZplUsob, jakym herec interaguje s hrackami, odkazuje k infantilismu
spolecnosti, ke znamému fenoménu détské krutosti a na skutecCnost, ze tento projev

nasili je vStépovan jiz od détstvi.

Jesté predtim, nez hraCky zaCnou ,jednat® je jejich stav nejisty: na jedné strané jsou
potencialnim subjektem, soucasti sboru, a na strané druhé jsou predmétem, na ktery
je zamérena agrese hercll. Pomoci hracek se tato nejistota rozSifuje na cely sbor a

dale na divaka.

Kromé toho soubézna pfitomnost ,zpivajicich® hraek a Zivych lidi v jednom sboru
vyvolava otazku povahy samotného sboru (vzpomernme na Platoniv sborovy zpév

pro slavu statu).
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3. Hrac¢ka jako objekt

3.1. Definice divadla objektu

Ve své knize ,0Od loutky k objektu“ teoretik a rezisér Karel Makonj zkouma nové
formy loutkového divadla, pfechod od loutkového divadla k divadlu objektl. Popisuje
rozdil mezi pfedmétnym divadlem a divadlem objektu. Makonj dochazi k tomu, Ze
divadlo véci nebo divadlo objektu je pfesnéjSim slovem pro novy typ divadla, ktery se
objevil v 80. letech 20. stoleti. ,Vidime, Ze v divadle véci se herec stava nikoli
manipulatorem, subjektem ovladajicim svét okolo sebe, ale spiSe Swiftovym
Gulliverem ocitajicim se v raznych fiSich své pouté. Je cizorodym elementem — za
predpokladu, Ze nepochopi svét objektu kolem sebe jako vyzvu k sebezapojeni a ke
spolupraci. Nezbyva mu nic jiného — svét objektu je svét véci, které znaji svou cenu a

hodnotu a maji svou vlastni historii“'2.

3.2 Filmova re€ v divadle objektii. Agnés Limbos.

Poprvé v praxi jsem se setkala s divadlem objektd v roce 2017 na workshopu
belgické rezisérky Agnés Limbos v Petrohradé. Poté jsem byla znovu na jejim
workshopu jiz na DAMU. Limbos pracuje s divadlem objektt (,Théatre d'objets*™®) od
roku 1984. Pravidelné pfipravuje pfedstaveni pro déti i dospélé. Limbos formuluje
pravidla svého divadla objektl, ale odmita, Ze existuje jasna definice nebo
univerzalni sbirka pravidel. Jeji vlastni definice zni takto: ,Za objektem neni
loutkoherec, ale herec, ktery pohybuje objekty. Herec neni animator. Objekty jsou
jednoduché a snadno identifikovatelné bez dvojznaénosti.“'* Limbos fika: ,Pro mé je
to skute¢na snaha dostat se k podstaté objektu, k jeho metaforickému smyslu,
pusobeni totoZnosti. KdyZz na scénu polozite maly domek, to je domek. Kdyz tam

date hrneéek, to je hrneéek. Nechci predstirat, Ze je to néco jiného.*™®

Kdyz se studenti zeptali Agnés Limbos, jaké hlavni knihy na téma divadla objektd
doporucuje Cist, odpovédéla: ,Slovnik symboll a u€ebnice filmového stfihu®.

Jeji metoda je opravdu podobna filmové feci. Pouziva velikosti zabérl — celek,

polocelek, detail, pfi€emz detail hraje nej¢astéji herec sam pomoci vyrazl obliCeje a

"2 Karel Makonj. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 132.

¥ Théatre d'objets* je nazev divadla ojektt, ktery pouziva Agnés Limbos

%z osobnich zapisti z workshopl s Agnes Limbos

'® Adéla Vondrakova. ,Objekty nehledam, to ony hledaji mne®, Loutkar, ro¢. 2018, ¢. 1, s. 78.
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gestikulace. Limbos aktivné pouziva hlasu pro ozvuéeni scén, ¢asto vystupuje i jako
vypravéc: ,Bylo nebylo...“. Pfedméty — hracky, sosky, suvenyry, obrazky. Pfedméty
nejCastéji zobrazuji subjekt, o kterém vypravi pfibéh, ale zaroven zlstavaji objekty a
v téchto posunech vyznamu je kli€¢ k rozlusténi mysSlenek Limbos. Ona neni ani
loutkarkou, loutkohereCkou ani performerkou — je ale hereckou, ktera existuje spolu s
objekty. Pokud bychom ji porovnali s filmovym rezisérem, pak je podle mého nazoru
blizko Davidu Lynchovi (s touhou po mystice), Terrymu Gilliamovi (s jeho

absurdismem) nebo nejblize ze v8ech Royi Anderssonovi (ironii a vyuZzivanim

nékterych rezijnich pfistupq, stfihu).

1. Zaznam s Inscenace O, https://youtu.be/-kDglhne1W8.

2. Ressacs, foto: http://garecentrale.be/wp/en/ressacs/

Agnes je sbératelka. Neustale doplfiuje sbirku svych pfedmétl a, inspirovana tou
kterou postavou ze sbirky, vytvaFi inscenaci. V jejich projektech se €asto vyskytu;ji
hracky a vzdy jsou pfitomny na workshopech. Starovéké, moderni, Cinské, africké,
cokoli — od plastovych zvifat az po mechanické trpasliky.

Inscenace O zahrnuje hradky vlka, nabytku, domeéku, auti¢ka, mechanickych
Zenich®, zakoupena v kiosku se suvenyry. Par se pravé ozenil, stoji pfed zrcadlem a
Limbos spolu se svym partnerem ozvucuji: ,Jsme tak jedinecni, tak krasni, tak
Stastni, Zze jsme tak sami.” Po téchto slovech se v jejich loznici objevuji pfesné stejné
sosky, které vyplnuji celou mistnost. V této scéné se predvadi ironicky pfistup ke
svatbé a jejim typickym atriblm, a na druhé strané se objevuje otazka o jedinecnosti
Clovéka, jeho S&tésti a nadéjich. Tyto vyznamy jsou extrahovany z konkrétnich

objektl. DalSi dulezitou postavou v inscenaci je osamély vik ve velkém mésté.
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Zaznamy z inscenace O, https://youtu.be/-kDglhne1W8

Limbos ozivuje hracky nebo pfedméty vyhradné prostfednictvim naSi predstavivosti,
odmita loutkovou divadelni hru. Rika, Ze &asto je to hracka samotna, ktera dodava
impuls, pfibéh, ktery se s ni ma zahrat. Zapamatovala jsem si napfiklad nasledujici
okamzik z dilny. Studenti si jeden po druhém hrali s objekty, kazdy vzdy pokraCoval
ve hie po pfedchazejicim. Nékdo hrubé odhodil obrovského medvéda z difevéné
truhly na zem. Z néjakého dlvodu se mé to hodné dotklo, tento &in byl pfFilis
expresivni a ja jsem dala medvéda zpét do truhly spolu se vSemi vécmi, které byly
také odhozeny na podlahu. Student, ktery mé nasledoval, znovu vyndal medvéda a
zacal ho masirovat. Uvedeny poc€ateCni agresivni impuls jsem patrné necitila jen ja a
medvéd naléhavé potfeboval rehabilitaci. Pfi tom nikdo medvéda neanimoval a ten
zustal pasivnim objektem, ale v oCich publika se stal subjektem. V pfedstavenich

Limbosové dochazi k oziveni pravé timto zplsobem.

3.3. Hracky v ,,univerzalni historii“. David Espinoza.

Performance a inscenace na pocatku 21. stoleti stale vice odrazeji a zkoumaji stav
svéta s jeho rozpory, socialnimi problémy, nabozenskymi a narodnimi konflikty. Na
divadelnich i filmovych festivalech si tvlrci vyménuji dojmy a nazory, cestuji z
festivalu na festival, z mésta do mésta a je pro né velmi vyhodné, kdyZ je mozné celé
divadlo umistit do kufru. Vznikaji malé inscenace, které se hraji na stole a které v
poslednich letech ziskavaji obrovskou popularitu. Hracky jsou velmi pohodinym
materialem pro takové inscenace, pohodiné se pfepravuji, v pfipadé ztraty mohou

byt Casto vyménény.

David Espinoza — plvodem filolog a byvaly tane¢nik — je nyni zapojen také do
divadla objekt(. Stejné jako Limbos ma vlastni stalou sbirku hratek a predmétd,
které pouziva ve svych projektech. Ve svém divadle také Casto vychazi z pfedméta,
které pomahaji fabulovat pfibéhy, budovat vizualni fantazie na aktualni témata.
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V inscenaci Univerzalni historie vypravi Espinoza prostfednictvim mytologie a historie
0 Vvyvoji civilizace a o svém vztahu k ni. K tomu pouZziva: ruské matrjosky, americké
plastové superhrdiny, gumova a plastova zvifatka, plastové Cluny, némecké dfevéné
louskacky (z vanocniho trhu), plySové hracky, spoustu so$ek a suvenyrt z celého
svéta. Jeho sbirka sdruzuje pfedméty z riznych kultur a ¢ast a odhaluje globalni

historické procesy prostfednictvim obrazd starych a novych hradek. ,Ugelem této
«16

cesty je navazat kauzalni vztahy a pochopit, proC je dnesni svét tim, ¢im je.

Univerzalni historie, zaznam: https://youtu.be/CR1Fzqt9plg, foto: https://www.trend.az/life/culture

Jednim z jeho nejslavnéjSich projektt — Moje velkolepa prace (2006) — je také stolni
divadlo. Hlavni postavy se daji akorat vmeéstnat do kufru, hracky jsou velmi malé,
kolem dvou centimetri. Postavami jsou zde malé figurky ze Zelezni¢niho
modelarstvi. Tyto pfedméty se v Siroké Skale prodavaji ve specializovanych
prodejnach. Pravné, podle oficialnich klasifikaci zbozi, nejsou tyto predméty
povazovany za détské hracCky. Protoze vSak definici hracky pouzivam jako ,objekt
druhého fadu“, reprezentaci &i obraz, budu o téchto pfedmétech mluvit jako o

hrackach.

Moje velkolepa prace, foto: https://davidespinosa.org

'® Citace slov reZiséra podle: Elena Aldaseva, NET-2019: Nova Evropa v Moskvé a Petrohradé
(EneHa AnpaweBa. NET-2019: Hoeasi Eepona e Mockse u lNemepbypzae), http://oteatre.info/novaya-
evropa-festival-net-2019
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Na jevisti jsou stovky malych muzu, ktefi piji, jedi, zabijeji, miluji, spi, hraji na
hudebni nastroje, tan€i a plaCou — obrovské mnozstvi situaci a postav, jejichz
specificnost doslova vytvafi scénafe divadelni interakce snimi, z nichz je
konstruovan globalni pfibéh o lidskosti. Sady malych figurek raznych profesi,
narodnosti, véku se objevily pfiblizné ve stejnou dobu jako prvni vojacci a modelové
Zeleznice v hromadné vyrobé. Vyrabély se sady nejen vojenské, ale take tzv. ,civilni®

série, pro mirovou hru, s figurkami civilistli, zvifat, krajinnych objektt, budov.

1. Sada civilnich figurek, za€. 20. stoleti, Evropa. 2. Figurky z kolekce Espinozy, foto:

https://davidespinosa.org/

Espinoza jen polozi panacky na stul jednoho po druhém a na tom je postavena cela
inscenace. Drama této akce je spojeno s neustale se ménicim kontextem, vzhled
kazdé nové postavy muze zmeénit vnimani celé scény. Napfiklad scéna nasili se
zméni na scénu nataceni filmu v okamziku, kdy se na scéné objevi kameramanova

postava.

Divaci sedi ve dvou rfadach kolem malého stolu, na kterém se akce odehrava, je jim
doCasné zapUj¢en divadelni dalekohled a to nejen proto, aby mohli vidét malé
postaviCky, ale také aby si mohli hrat s méfitkem. Divadelni dalekohled méni méFitko
déje, figurka v dalekohledu vypada stejné velka jako performer v obrovské operni
sini. Osobné v tomto pfistupu spatiuji zabavnu hru s oscilaci smysltd mezi hrackou a

¢lovekem.

3.4. Vojacci. Ariel Doron, ,,Soldiers & Sluts“.

»VZrusujici a narocné performance a videa, ktera se objevuji v Mexiku, Polsku, Jizni
Africe, Libanonu, Guatemale, Albanii a lzraeli a poté se §ifi do dalSich zemi, daly
svétu nahlédnout do Zivota v oblastech politického konfliktu a valky. Tyto prace
odrazely zvySené socialni uvédomeéni umélcu, ktefi vyrastali v atmosféfe neustalého
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tlaku.“!” Rezisér Ariel Doron Zije v Némecku a pochazi z Izraele, proto pro né€j témata
valky a sluzby nejsou abstrakini. Se svym predstavenim Soldiers & Sluts, které se
vénuje tématu valky a vypravi o vnitfnich pocitech vojaka béhem sluzby, se zucastnil
desitkek festivall. V inscenaci hraji sam rezisér, vojacci riznych barev a druhd, tanky

na hrani, vrtulniky a dalSi vojenska technika, plySové hracky, panenka Barbie.

Soldiers & Sluts, foto: https://www.arieldoron.com/

Doron s pomoci hracek vytvafi celky a polocelky, detaily hraje sam. Prostfednictvim
vizualniho divadla vypravi pfibéh vojaku, ktefi pfili§ nechapou, pro¢ bojuji. Rezisér si
hraje s predméty volné v rezimu ,détské hry“, micha zpusoby prace s objekty, ob&as
pouziva techniky loutkového divadla. Napfiklad scény s vojacky nebo panenkou
Barbie jsou praci s objektem, Doron zdlrazhuje tuto objektovost, rozebira Barbie na
Casti, pouziva jeji utrzené ruce, aby pohladil vousy. Zdlraznuje to také tim, ze se
nekteré postavy stavaji subjektem: v jiné scéné je plySovy tygr animovany jako
loutka, tygr je subjektem inscenace od zacCatku do konce. Myslim si, Ze to neni bez
dlvodu, protoze zvife je na rozdil od ¢lovéka samo sebou, nepfedstira, Ze je nékdo
jiny. Zvifata jsou v tomto pfipadé subjekty, ale panenka a vojaci jsou objekty. V
inscenaci také vystupuji postavy vojackd dvojnasobné velikosti a velké mechanické

hra¢ky na baterie.

Je znamo, Ze vojacci existovali jiz dva tisice let pfed nulou. Od 17. stoleti naseho
letopoCtu se vojacci stali pfedmétem sbératelstvi, ale jiz ve stfedovéku byly vyrabéni,
aby se s nimi déti rytifd ucili uméni vedeni bitev — s jejich pomoci simulovali na stole
postup jednotlivych bojovych jednotek. Vojaéci maji tudiz bohaty potencial k

reprezentaci.

" Roselee Goldberg. Uméni performance. Od futurismu k soucasnosti. (Poysnu [onpbepr.

Uckyccmeo nepghopmaHca. Om pymypusma 0o Hawux OHel. Mockea: Ag MapruHem lNpecc, 2017),
s. 290, autorsky preklad
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V této inscenaci Doron vyuziva pfirozeny vyznam vojacka. V jedné scéné stavi
plazici se mechanické vojacky na nohy, odnima jim zbrané a zapina hudbu. Vojacci
se méni v tane¢niky. Je to pfiklad, jak Doron vyuziva fyzické vlastnosti objektd pro

vytvareni novych vyznamu.

3.5. Hracka a télo. Livsmedilet Theatre, ,,Invisible Lands*.

Boj je pfirozenym scénafem pro hru na vojacky, ale nékdy se mohou stat inspiraci
pro hru, ktera je ve svém smyslu uplné opacna. Jako napfiklad v inscenaci
Neviditelné zemé (Invisible Lands), kde malé postavy zobrazujici lidi interaguji s
lidskym télem. Nejedna se o ready-made hracky, ale figurky lidi o velikosti kolem 2-4
centimetrll specialné vyrobenych z plastu. Jak mi fekli autofi Ishamel Falke a
Sandrina Lindgrenova, puvodné pouzivali vojacky, ale mirné je predélali a prekreslili,

nékolik z t&chto figurek zlUstava v projektu i nyni.

Invisible Lands, foto: https://ishmaelfalke.com/duos/invisible-lands/

Autofi inscenace byli rozdéleni v nazoru, zda lze postavy povazovat za hracky.
Ishamel fika, Ze mohou mit rdzné vyznamy, ale jsou to hracky, hracka je jednim z
obrazl inscenace. Sandrina fika, Ze pro ni jsou spiSe zmenSenymi kopiemi ¢lovéka,
které se vytvareji pro architektonické modely'®. V inscenaci jsou také technické

modely — auta a helikoptéry.

Lindgrenova jsou profesionalni choreografka a experiment s télem jako krajinou byl
vychozim bodem tohoto projektu. To autorim umoznilo doslova citit vSechna nestésti
uprchlikl na svych vlastnich télech. Herci se postupné svlékaji, za€inaji pomalovavat
télo, spojuji ho s malymi objekty a vytvareji Zivou scénu. Télo se stava krajinou,

metaforou Zemé, kde se malé postaviCky snazi prezit.

'8V této praci jsem jiZz popsala podobné objekty, povazuji je za hracky.
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V zavéreCné scéné se pro objektové divadlo pouziva zajimava technika — jedna
postava hraje mnoho identickych postav v riznych pozicich. Tato technika se tyka
animacniho zafizeni ,zootropu®, kde rotujici buben s figurami nebo obrazky v
rlznych fazich tyto faze jejich pohybu vizualné spojuje, coz divakovi umozni tento
pohyb vidét, ,ozivit® objekt. Tato technika vytvari velmi dllezity divacky zazitek,

umoznuje citit pohyb ,obsazeny“ ve statickém objektu.

1. Zootrop z roku 1867. 2. Figurky jedné postavy v rliznych p6zach, ze sou¢asné sady pro modelovou

zeleznici

V jednom z rozhovord' autofi tvrdi, e dal§im zdrojem inspirace byly &etné
zpravodajské zabéry, kde uprchlici vypadaji jako malé odcizené postavy. To je jeden
z davodUl, pro¢ predstaveni pouziva videokameru a projekci. Kamera je Castou
soucasti komornich pfedstaveni s malymi hrackami. Dobfe se hodi k tomu, aby bylo
mozné zapojit vétsi pocet divaku, a také aby si bylo mozné hrat se stfihem, zménami

planl, aranzovanim vizualnich akcentl. Prostfednictvim kamery se scéna méni.

3.6. Zeleznice a komunikace. Rimini Protokoll, ,,Mnemopark®.

V tento praci spojuji modelovou Zeleznici a Zeleznici na hrani. Oddéleni téchto pojmu
je zplUsobeno pouze ekonomickymi a pravnimi divody, nicméné zpocCatku zadné
oddéleni nebylo — prvni hracky byly také prvnimi Zelezninimi modely, zaCaly se
vyrabét v Anglii na zaCatku 30. let 20. stoleti, kdy zaCala vystavba prvnich

skute¢nych zeleznic.

9 manipulate 2019: meet the Livsmedlet Theatre, https://vimeo.com/314533462, autorsky pfeklad
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1. Katalog hracek Stevens & Brown Manufacturing Co., 1872, USA. 2. Vlak. Némecko, za¢. 20. stoleti.

Do konce padesatych let vSak zaCal zajem o tyto hracky klesat. Pravé v tuto dobu se
zaCalo povazovat sbirdni modell Zeleznic za seriézniho koniCka, vyrobci zacali

vénovat pozornost detailim automobill, budov, krajinnych pfedmétt a postav lidi.

Kupodivu jsou nékdy sbérateli modell Zeleznic déti, které od détstvi sbiraji vagonek
za vagonkem, a tento koniCek trva i cely Zivot. Takovi lidé byli mezi pozvanymi k

ucasti v projektu Mnemopark reziséra divadla Rimini Protokoll.

Mnemopark, foto: https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/mnemopark

Obrovské hfisté, dokonala zmenSenina (pfesna zmensena kopie) jednoho z regiont
Svycarska, zabira hlavni scénu. Mezi stoly je né&kolik vypravési, sbératelt a &lent
klubu modelaru, ktefi se také podileli na tvorbé& scénografie. Vliaky s k nim

pfipojenymi kamerami projizdéji touto krajinou, video se pfenasi na obrazovku.

Proklamovanym tématem této dokumentarni inscenace je Svycarské hospodarstvi a
jeho problémy, sbératelé hovofi o své zemi a o sobé&, o svém détstvi, sbirkach,
dokonce i o vytvareni scénografie této inscenace. Inscenace Rimini Protokoll vSak

vvvvvv

zprava. Nase divadlo je zaméfeno spiSe na otazky komunikace, nez na predavani
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“20F¥ika jeden z autortl Stefan Kaegi. Zeleznice

informaci nebo diskuze o problémech
je tady obrazem komunikace, neustale se pohybujiciho systému prfepravy lidi, zbozi
a informaci z jednoho mista na druhé, spojujiciho lidi po celém svété. Viak zde

funguje jako univerzalni symbol.

Vypravéci a zaroven performefi si hraji se svymi hraCkami a neustale pfechazeji ze
svéta hracek, ,svéta druhého Fadu“, do skute¢ného svéta, kde existuji skutecné
problémy, které je tfeba reSit. Zda se, Ze inscenace Rimini Protokoll, zcela zbavené

w21

jakeékoliv didakti¢nosti, jednoduse rozSifuji hranice ,Jiného™’, jak Clovéka, tak i jevu.

Zeleznice na hrani je v tomto pfedstaveni prvkem scénografie, ale tato scénografie
neni dopliikem performera. Clovék i mechanismus jsou vypravédi tohoto piedstaveni.

Jedna se o postdramatickou inscenaci, kde jsou si vSechny prvky rovnocenné.

3.7. Hracka jako pamét’. Handa Gote, ,, Trains*.

Skupina Handa Gote v inscenaci Trains ma také na jevisti Zeleznici, ale mnohem
Po takové Zeleznici touzilo kazdé dité, a také mnoho déti podobnou vlastnilo, v€etné
autoru. Ale jelikoz vlastni détské modely hercim nevydrzely, vlak pro inscenaci

musel byt zakoupen na bleSim trhu.

Zeleznice na hrani, druha polovina 20. stoleti, foto: ZDF2 / pikabu

Zeleznice zde, stejné jako u Rimini Protokoll, u&inkuje na stejné urovni s ostatnimi
ucastniky, ale nese jiny sémanticky vyznam, odkazuje k tématu paméti a koncici éry.
V této inscenaci je viak také obrazem komunikace, ale nejen mezi lidmi a zemémi,
ale i mezi riznymi dobami. Vlak zde pravdépodobnéji symbolizuje €as, ktery bézi

rychle jako parni lokomotiva.

2 Oleg Zincov. ,Rimini Protokoll: Divadlo (spolu)uc¢asti“ (Oner 3uHuos, ,PumuHun lMpoTtokon: TeaTp
(co)yuactus“, TEATP, 2015, Ne19), http://oteatre.info/rimini-protokoll-teatr-so-uchastiya/

2 ~Jiny* (,Other®) — jedna z ustfednich filosofickych a sociokulturnich kategorii, definujici ,Jiného* jako
-ne-Ja“, Jiny je kdokoli, kdo nejsem ja, odliSny ode mé, ne totoZzny se mnou.
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Zaznamy z Trains, https://vimeo.com/402275520

Kolejnice lezi pfimo na podlaze, vlak jede po kolejich, kouf z komina je vytvaren
vonnymi tyCinkami, které jeden z ucinkujicich zapali béhem predstaveni. Na vlacku je
také pfipevnéna kamera, ale obraz z ni se neobjevi okamzité. Uginkujici predvadi
hudebni vystoupeni na nastrojich vlastni vyroby, napfiklad jeden z nich se sklada z

parniho motoru a z ¢asti starého Siciho stroje imitujiciho zvuk parni lokomotivy.

Na tfech obrazovkach je promitana sbirka fotografii s detaily Zelezni¢nich stanic.
Tyto obrazovky se podobaji informacnim tabulim na nadrazi. Sbirka fotografii vypada
jako hudebni partitura a jako zvlastni abeceda jazyka, ktery kazdy brzy zapomene.
Vlak jede v kruhu. V urcitém okamziku se objevi figurky z Zelezni¢ni sady na draté,
fungujici jako loutky. Jsou ovladany dvéma herci, ktefi za postavicky také vedou
dialog. To je klicovy okamzik ve zméné rytmu a nalady — ziva lidska feC pronika do
oblasti rytmické ,technické“ hudby, pfipominajici zvuky kol a mechanismu. Velky muz
nad stale krouzicim viaCkem dotvafi krasny obraz pfipominajici, Zze tato realita
zustala v minulosti, protoze z ni uz vSichni vyrostli. TémérF v kazdé zemi byly a jsou
nadrazi, kde stojite, a Cekate na vlak. V tomto smyslu je Zeleznice univerzalnim

fenomeénem, ktery poznavaiji vSichni, ale kazdy z ni ma své vlastni asociace.
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4. Hracka jako hudebni nastroj

Pokusy s predméty, spojené s vytvarenim zvuku, zacaly jiz v ramci prvni viny
avantgardy na pocatku 20. stoleti??. Jiz v poloviné 20. stoleti se pouzivani hudebnich
nastrojl-hracek, hracek a jinych predmétu stalo Castym béhem druhé viny
avantgardy (napfiklad umélecké hnuti Fluxus). Tento trend je soucasti hlavniho
proudu radikalnich zmén ve vztahu mezi hudbou a zvukem v hudebni kultufe. John
Cage zacal nejen aktivné studovat povahu vnimani zvuku, ale také rozsifoval sféru
vizualniho v hudebni performativité. Od 60. let 20. stoleti zaCaly vznikat performativni
praktiky a sméry vyzkumu v oblasti spojeni zvuku, hudby a vizuality. Kromé toho,
postupny odklon od antropocentrismu, ktery se objevil v kultufe, pfinutil hledat a

zkoumat nové zdroje zvuku, od elektronickych az po Sum a pfedméty.

Pouziti hratek pro vytvareni zvuku v hudebnich a divadelnich projektech vytvari
zvlastni sémantické pole — od kombinace ,nizkého“ a ,vysokého®, coz je
charakteristické pro postmodernismus, az po navrat sakralni role hracky

prostfednictvim zvuku.

4.1. Hracka-klavir

,Spatné hudebni nastroje potfebuiji velké uméni*

Marcel Duchamp

Margaret Leng Tan je singapurska muzikantka, ktera ziskala slavu jako prvni virtuos
na svété hrajici na détskou hraCku-klavir. Stala se znamou pfedevSim svym
originalnim provedenim americké a vychodni hudby a také diky interpretacim hudby
Johna Cage, se kterym pracovala skoro jedenact let. V roce 1997 Margaret Leng Tan
vydala desku The Art of the Toy Piano. Hracka-klavir tak poprvé ziskala status

profesionalniho nastroje.

Ve sbirce pianistky je vice nez 30 malych klavir, sv{j prvni nastroj si koupila v

obchodé se starozitnostmi. Leng Tan kupuje i rozbité nastroje a opravuje je.

2 Napfiklad bych chtéla zminit ,Symfonii sirén, jedno z nejvyznamnéjSich dél ruské avantgardy
dvacatych let 20. stoleti, kde se pouzivaji zvuky vystfell, tovarnich sirén, sy€eni pary, hluk letadel a
dalSich stroju.
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Margaret Leng Tan, photo: Kong Chong Yew

Avantgardni umélci hraji na predméty a hracky jiz od pocatku 20. stoleti, Leng Tan
pokraCuje v této tradici tim, ze hraje na nadobi, piStalku, zvonek na kole a dalSi
zvukoveé hracky, ale také tfeba ,na Sachy“. Leng Tan také ve svych predstavenich

pouziva ruéni hraci skfifiku s dérnou paskou.

,=HraCka-hudebni nastroj je nostalgicka, pro dospélého je jeji zvuk vzpominkou na

u23’ F

détstvi ika Leng Tan v rozhovoru o zvukovém specifiku hrackového nastroje. A

dodava, Ze jako dité nikdy nehrala na hracku-klavir, ale dozrala k ni az pozdéji.

4.2. Nastroj jako hra. Mate Instrumenty.

Hudebnici z polské hudebni skupiny ,Mate Instrumenty” také pouzivaji celou fadu
hraCek-klavird — od téch nejjednodussich pro déti, az po exkluzivni drahé modely.
Kromé toho pouziva skupina na svych koncertech mnoho dalSich malych hudebnich

nastroji a hracek, jak ready-made tak i vlastni vyroby.

,Mate Instrumenty“ 1. foto: https://www.facebook.com/trytonos/ 2. foto Pawet Wyszomirski

Pawet Romanczuk je zakladatelem skupiny. Komponuje hudbu, vyrabi své vlastni
nastroje, vede workshopy a teoreticky konceptualizuje své experimenty v ¢lancich a
knihach.

% Margaret Leng Tan v Kyjeve (Mapzaapem JleHe TaH 8 Kuesge),
https://www.youtube.com/watch?v=zVNNP73HiKY, autorsky pfeklad
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V nasem rozhovoru Romanczuk fekl, Zze vybér hracek a hrackovych nastroju byl
podminén rdznorodosti a unikatnosti zvuku, doslova jejich rozméry, pocitem intimity
a privatnosti pfi interakci s nimi. Mala hracka obvykle neni hlasita, Ize ji pfiblizit blizko
k uchu. Ale samoziejmé, fika Romanczuk, malé nastroje témér vzdy znamenaji

neobvykly, jedine€ny, odliSny, neprofesionalni, velmi individualni zvuk.

Domnivam se, Ze pocit intimity je spojen i s personifikaci objektu. Na rozdil od
typizovaného hudebniho nastroje, ktery je prodlouzenim téla a vule hudebnika, ma
hraCka svou vlastni jedineCnost, vlastni charakter a unikatni soubor asociaci, které

vyvolava u divaka a to nejen zvukem, ale i svym vzhledem.

Hudebni zajmy Romanczuka se neomezuji pouze na pouzivani hracek. V oblasti
konkrétni hudby“* experimentuje s analogovymi nahravkami zpévu ptakd. Jedna ze

«25

stati v ramci projektu MIT ,Being material*” je vénovana nastrojum, které vydavaji

zvuky samostatné, bez ucasti umélce.

4.3. Interference hracek. Asuna Arasi.

Japonsky zvukaf a multiinstrumentalista Asuna AraSi vytvafi experimentalni

elektronickou hudbu. Mnoha z jeho vystoupeni jsou vizualnimi performancemi, ve

kterych pouziva bézné a hudebni hracky.

100 Keyboards, fotka ze zaznamu: https://youtu.be/Vh3H6x1GFn4

V jednom ze svych nejslavnéjSich dél 100 Keyboards pouziva stovku levnych
détskych a amatérskych syntetizatorl na baterie. Jedna se o zvukovou instalaci, na

které Asuna zkoumal fyzikalni vlastnosti zvukovych vin a pracoval s efektem

2 Konkrétni hudba“ (fr. ,musique concrete*) je oznaCeni pro hudebni smér, pro ktery je

charakteristické mimo jiné pouziti nejriznéjSich nahranych zvukl jako surovinu pro nasledujici
zpracovani.

% https://mitpress.mit.edu/books/being-material
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interferenci. Nékolik zvukovych vin na stejné frekvenci se Sifi nékolika sméry, coz
vytvari slozité rozdéleni akustického tlaku. To zpusobuje tzv. efekt ,moiré pattern®.
Navic levné nastroje nereprodukuji notu presné, frekvence stejnych not se mirné lisi.

Cistota tonu byla také ovlivnéna Grovni baterie v kazdém nastroji.

Vznikl tak slozity obraz zvukovych vibraci, zavisejici na nahodnych okolnostech a na
misté posluchaCe v prostoru performance (poslucha¢ se mohl pohybovat mezi

nastroji).

S pomoci hraek se Asunovi podafilo dosahnout ucinku Zivého sboru, protoze také
lidsky hlas vzdy reprodukuje jednotlivé tény s urditou nepfesnosti. Zivy zvuk vznikal

nahodnym rozvijenim jednoduchého fyzického jevu v prostoru a Case.

100 hracek, foto: https://sites.google.com/site/aaaaasunaaaaa/

V dalSi performanci 100 hradek hudebnik pouzil sto hracek rozlozenych na stole s
hudebnim zafizenim. Vzadu za hudebnikem se promital pohled na stul shora. Asuna
vytvarel zvuk z elektronickych a tradi€nich nastroju (napf. kytary) a pfidaval k tomu
zvuk vytvareny hrackami, ktery byl dale zpracovavan elektronicky a prolinal se do
celkového zvukového obrazu. Tato performance uspésné vytvafi obraz zvukové
,hry“ — hraCky se stavaji nastroji na stejné urovni jako ,profesionalni zafizeni a

nastroje se zase stavaji hrackami.

4.4. Gumové hrac¢ky. Ondrej Adamek.

Ondfej Adamek je Sesky skladatel pusobici v rdznych evropskych zemich. Casto
experimentuje se zvukem i vizualitou, pouziva pfedméty a hracky spolu s klasickymi
nastroji. Napfiklad v kantaté Polednice pro orchestr a sbor (vychazejici z balady
Karla Jaromira Erbena) dosahuje Adamek hyperrealistického pocitu pfitomnosti
ducha, a to nejen pomoci specialnich technik extrakce zvuku na klasickych
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nastrojich, ale také pfidava do partitury hluky kuchynskych potfeb, starych dvefi a
piSténi détské hraCcky — gumového jezka. Adamek k umysinému zdivadelnéni svého
hudebniho dila?® podotyka, Ze hudebni nastroje vytvari specifické vizualni obrazy a

do hudebni partitury jsou zahrnuty vizualni objekty.

Polednice, fotka ze zaznamu: https://youtu.be/xOPdjCxHJ8A

V 10. letech 21. stoleti uvadél Adamek inscenaci Airmachine, ve které zaujimal
hlavni roli specialné vytvofeny hudebni nastroj, pro jehoz konstrukci se Adamek
inspiroval u varhan. Airmachine je systém trubek a ventild ovliadany MIDI-klavesnici.
Na koncich trubic jsou nasazeny rGzné pfedméty — baldnky, |ékafské rukavice,
papirové frkacky a gumové hracky pro psy. Tento slozity nastroj hraje hlavni roli v

surrealistické zvukové performanci.

Airmachine, fotka ze zaznamu: https://youtu.be/8BTf3rEeHaA

Béhem poslednich desetileti se gumové hracky pro psy staly neuvéfitelné
popularnim nastrojem pro divadlo a hudbu. Adamek pouziva prasatko a tfi slepice
riznych velikosti, pro obohaceni zvuku jsou slepicim do ust vioZzeny baldnky.

Tento projekt ilustruje postmoderni tendence v performativnim uméni: ironie;
kombinace vysokého, sakralniho (varhany) a nizkého, profanniho (gumové kure);

dekonstrukce zvuku, odhalovani jeho zdroje.

% Adamek fika: | set the story of the poem to music in a hyper-realistic, theatrical way*
(https://ondrejadamek.com/listen/polednice-excerpt-1).
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4.5. Univerzalni pouziti hracky. Petr Nikl.

Projekty Ceského malife a hudebnika Petra Nikla je t€Zké jednoznacné definovat.
Jedna se o improvizované performance s loutkami, i hudebni koncerty s vizualnimi

prvky, i o experimenty se zvukem, grafikou, svétlem, stinohrou.

Jeho predstaveni Casto zahrnuji statické hracky, figurky, vycpana zvifata,
mechanické hracky, robotické brouky a jiné pfedméty. Pfedmétnému divadlu dava do
protikladu divadlo objektd: ,Asi by se spiSe smifil s oznacenim divadlo objektt, pokud

by se ovéem vilbec smifil s oznaenim divadio.“?’

V projektu Vychovny koncert s kytaristou Andrejem Sebanem a dal$imi muzikanty

Nikl vyuZil spoustu raznych objektl k vytvofeni rytmu jak zvukového, tak i vizualniho.

Petr Nikl, foto: Divadlo Archa

Napfiklad, mezi mnozstvim €inelU a jinych perkusi stala kyvadlova hracka s rotujicimi
gymnasty. Anebo figurky z détskych kostek sefazené na klaviru — to je také priklad

vizualniho rytmu.

Kli€ovou metodou je pro Nikla spontanni hra, improvizace a neopakovatelnost déje.
V rozhovoru uved!: ,Bavi nas vytvarné happeningy, kdy jsme sami pfekvapovani tim,
co se objevi ve hie.“® Stimto je spojeny jeho zdjem o samohybné objekty. V
performanci Svabeni uginkuji strojky pohybuijici se diky vibraéni energii — brouci,
Svabi, mysSi, miCe a zubni kartacky. Nikl sype a vyliva barvu na velké platno, pak tam
pousti strojky, které barevnou stopu rozSifuji a tvofi nahodné vzorky. Kolem platna
vytvafi muzikanti hudebni atmosféru, vibraéni strojky ji doplfuji a rytmizuji svym

bzukotem.

" Karel Makonj. Od loutky k objektu, s. 156.
2 Tamtéz
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Svébeni, fotky ze zaznamu: https://youtu.be/cLON-6A1sLQ

Kromé automatickych vibra¢nich malif Nikl pouziva i jiné hracky: obtiskne na platné
obrazek plySové opice, roztoCi kac€i, macka gumové piskaci hracky. Bé&hem
predstaveni se vytvari unikatni grafické dilo, ale ja se domnivam, Ze jsou plasticka a
hudebni vrstva stejné dulezité. Tento projekt mi pfipomina dilo vyznamného ¢eského
umélce Milana Grygara, ve kterém mechanicti ptacci vytvareli béhem kresby zvuky a

také formovali kresleny abstraktni obraz.

|

5

o
Mechaniéti ptagci Milana Grygara, foto: CTK, Vaclav Salek

Stejné jako u Grygara se ve Svabeni vytvafi vizualni partitura hudebniho dila, ale
tato Cinnost u Nikla vypada jako tanec — Nikl spolupracuje s objekty pravé
prostfednictvim tance. Ale je to opravdu spoluprace rovnocennych ucéastnikl véetné
divakd. Nikl k tomu poznamenava: ,Pfesunul jsem svou loutkovodi€skou zkuSenost
mimo divadelni kukatko. Predstavoval jsem si, Ze jsem rybaf lovici asociace a
pomoci prutu s vlascem manipuluji s vécmi. Tyto véci, podobné jako loutky, zase
zpétné manipuluji mnou a nabizi mi spontanné dalSi impulsy. [...] Ovliviuji mne.
Jsem tam proto, abych byl napomocen vzajemné hre jako jeji Clanek, nikoli jeji smysl.
[...] Ale i ,pouha’ divacka ucast je stejné aktivni sloZzkou. Kazdé predstaveni vznika

jen diky fungujici zpétné vazbé.“*

Chci zdUraznit, Ze mechanické hracky — brouci, Svabi a mysi — |ze zaroven vnimat ve

tfech vyznamech: jako objekty, jako loutky a jako hudebni nastroje. Tyto vyznamy se

2 Karel Kral. ,vedeny vodi¢ Petr Nikl“, Loutkar, ro¢€. 2016, €. 4, s. 42.
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neustale méni podle kontextu, a proto zustava konecné rozhodnuti o vyznamu

objektu na divakovi. Tuto vlastnost ma v zasadé kazda mechanicka hracka.

PETR NIKL
SVABENI

PRUBEZNE
BROUCIH
PRACE

1. Soucasné vibracni hracky. 2. Roboti. 3. Plakat z permormance Petra Nikla

Jeden z projektl, Ja jsem vas zajic, Nikl vénoval své matce Libusi Niklové, slavné
umélkyni a designérce hracek. S jejimi nafukovacimi hrackami si hralo nékolik
generaci déti. Nyni jsou nékteré hracky LibuSe Niklové ve sbirce Museum of Modern
Art v New Yorku.

2 S

1, 2. Hracky LibuSe Niklové, foto: https://www.upm.cz. 3. Ja jsem vas$ zajic, foto: Divadlo Archa

V dokumentarni inscenaci o svém détstvi Nikl pouziva nafouknuté hracky z

polyetylenu, které pfipominaji hracky vymyslené jeho matkou.
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5. Prakticka cast

5.1. Apokalypticky cirkus. ,,Thank you © Spasibo*“.

V knize ,Estetika nepfitomnosti“ cituje divadelni rezZisér Heiner Goebbels Gertrudu
Steinovu: ,VSechno, co neni pfibéhem, mize byt hrou [...] To znamena, Ze divadlo
muze byt mnohem SirSi: dokaze vytvaret rizné dojmy pomoci pohybu, zvukd, slov,
mezer, tél, svétla a barev, které nas mozna vzruSuji pfesné tim, Ze pro né zatim
nemame zadné jméno.*® V roce 2017 jsme zahdjili jeden z nasich prvnich projektd
na DAMU. Spolu s Maryii Kamarovou a Ondfejem Menouskem jsme se rozhodli
pracovat bez scénare, hrat si s objekty a maximalné se vzdalit od psychologie,
narativu a vypravéni. Semestralni zadani vytvofil Tomas Prochazka a Lukas Jificka.
Nasim ukolem bylo nechat se inspirovat spole¢nou prohlidkou prazského Vystavisté
v HoleSovicich a na jejim zakladé udélat néjaké audiovizualni, objektové nebo

jakeékoli jiné ne€inoherni pfedstaveni €i performanci.

Vzhledem k tomu, Zze dané misto nam pfipadalo docela eklektické, kyCovité a
opusténé, vyvstalo v nasSi inscenaci téma apokalypsy, post-katastrofického svéta a

osamélosti Clovéka. Pfi prochazce Vystavistém jsme nasli nas prvni pfedmét pro

tento projekt — piskaci gumovou hracku pro psy — slepici.

Ve vysledku jsme nashromazdili sbirku pfedmétl, se kterymi jsme se pfi kazdé
zkouSce pokouseli interagovat. Budovali jsme vztahy mezi subjekty a objekty a
snazili jsme se pochopit, €im jsou tyto véci pro nas. Béhem zkouSeni jsme zazivali
pocit podobny hrani détské hry. Neznamé objekty jsme pfesunovali jako figurky,

mohli jsme je mezi sebou rozdélovat, skladat a umistovat v prostoru. Vyhybali jsme

%0 Hajner Goebbels, Estetika nepritomnosti (XanHep é66enbc. Icmemuka omcymcmeusi. Mocksa:
OnektpoTteaTp CtaHucnasckui, 2015), s. 8, autorsky preklad
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se animaci, oziveni, subjektivizaci. Potfebovali jsme od pfedmétu vytvofit vzdalenost,
distanci. Proto jsme si k jevisti pfisunuli schody, pfesedli na né a ponechali spoustu
prostoru objektim. Pfedméty jsme pfesunovali pomoci raznych ty¢i vlastni vyroby. V
nasem ,apokalyptickém cirkuse objektd“ hrali: kusy betonu, cihly, kameny, kazety,
kostra destniku, kuchyrniska minutka, uzavéry na lahve, papirové trubice od ubrouskd,
sklenéné nadoby a lahve, dily pro jizdni kola, Zelezny tac, magnet, kus polystyrenu,
mensi rybarska navnada, plastové sacky.

Zajimavy vysledek pfinesla nase interakce s gumovou slepici. Kdyz jsme pomoci tyCi
vtlaCili slepici do sklenéné nadoby, ta se zaCala postupné narovnavat a sklenici
opoustét. Dojemné piskala a nékdy vypadala jako uplné Ziva bytost, ktera zoufale
bojovala o svUj zivot. Na jednu stranu to vypadalo, Ze je to posledni Zivé stvofeni na
svété po jaderné katastrofé nebo smrticim viru. Zaroven ale zistavalo byt i gumovou
hratkou pro psy. Skoro v8echny dalSi pfedméty byly objekty, alesporn pro nas to
nebyly loutky. Mohli jsme tak vnimat slepici dvéma zpusoby. Tento jev nazyva Henrik

Yurkovsky ,opalizaci®, oscilaci vyznamu.*'

Ja si myslim, Ze se to mohlo stat
predevSim proto, Ze slepice je hracka, ktera ma o€i a nohy a jeji oZiveni je proto
jednodussi, nez oziveni napfiklad cihly nebo mince. Obecné si myslim, Zze mame ve

zvyku povazovat hracky za subjekty a oZivovat je.

Foto S. Kulikov

Totéz se stalo, v jistém smyslu bez nasSeho pfiCinéni, se starym destnikem, ktery bez
latky a se zlomenou konstrukci v ur€ity moment vypadal jako pavouk. To byl okamzik
zrozeni obrazu, hry fantazie. ,HraCka se stava objektem druhého Fadu ne kvdli
ikonické podobnosti nékterym oznaCovanym, ale kvili pragmatické podobnosti —

blizkosti scénare.“*? To znamena, Ze kdyZ jsme zvednuli stary de$tnik do vzduchu,

*" Karel Makonj. Od loutky k objektu, s. 130

%2 Viktor Vakhshtayn. ,K mikrosociologii hradek: scénaf, affordance, transpozice* (Buktop BaxwTtanH
»K MUKpocoLunonornm nrpyLuek: cLeHapuin, acdopaaHc, TpaHcnosuuunsa®), s. 16, autorsky preklad
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necekané jsme si zaCali pfedstavovat, Zze se jedna o pavouka. V divadelnim kontextu
byl loutkou, objektem, ktery se transformoval do subjektu. Podle sociologa Ervinga
Hoffmanna by se desStnik také mohl nazvat hrackou ve chvili, kdy si s nim hrajeme na

pavouka a oZivujeme ho.

Pokud se vratim ke gumovému kufeti, mGzu také poznamenat, Ze tato hracka byla i
hudebnim nastrojem. V kontextu rytmu stopek vytvofilo jeho pipani hudbu. Takze
mohlo pofad meénit vSechny tfi role v jednom pfedstaveni — oscilovalo tak mezi

objektem, loutkou a hudebnim nastrojem.

5.2. Nahoda jako metoda. ,,36 dramatickych situaci®.

V roce 2017 jsem také nazkouSela inscenaci 36 dramatickych situaci. Kratké
komorni predstaveni bylo souc€asti semestralniho projektu scénografi. Tento projekt
vychazel z oziveni grafickych obrazd. Cilem bylo vybrat si jakykoli obrazek a pretvofit

ho do predstaveni, do pohybu a prostoru.

Skoro ve vSech svych projektech jsem vychazela z hernich pfistupt. Vzdy se mi libil
princip spontanni détské hry vyuzivany napfiklad v performancich Petra Nikla. Tento
princip umoznuje pro mé jako pro performerku uzivat si pfedstaveni, divit se a
predavat toto prekvapeni divakim. Také jsou mi blizké principy vizualniho koncertu a

samostatné projevy loutek na jevisti, jako v Piskanderdulé od Vitka a Riafové.

V této interaktivni performanci jsem pracovala s tématem nahody a pFedurceni.
Divaci jeden po druhém hodili kostkou a urcili tak scénar toho, co se bude dit, tedy
jakym zpusobem vyberu dalSi hlavu ze skfifiky. Bé&hem jedné reprizy jsem

pfedvadéla osm az dvanact situaci a diky kostkam byla kazda repriza vzdy jina.

Hlavnim objektem inscenace byla stara dfevéna loutka bez hlavy. Pravé v takové
podobé jsem ji koupila v obchodé se staroZitnostmi. DalSim centralnim objektem

inscenace byla skfinka s tficeti Sesti hlavami z riznych materiald.
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Zdroje inspirace pro vytvoreni skfifiky

Hlavnim déjem celého pfedstaveni bylo spojeni (kombinace) jedné z 36 hlav a téla
loutky. Samostatné hlavicky byly objekty, stejné jako télo loutky bez pohybu a
reakce. Ale ve chvili, kdy télo dostalo hlavi¢ku, proménilo se v subjekt. Jeho pohyb
ale presto zustal stale stejny: loutka se nejdfive divala do zrcadla a poté odehrala
predurCeny déj, ktery se odvijel na zakladé materialu a charakteru jednotlivé hlavy.

Akce s konkrétni hlavou €asto spocivaly v tom, Zze jeden material ovlivitioval druhy —
loutka vzajemné pulsobila na dalSi objekty. Jednou ze 36 hlav byla plastova hlava ze
staré hracky Santa Clause. VétSina hlav byla vytvofena z pfirodnich materiald nebo
zeleniny — kdmen, dfevo, SiSka, brambory, fepa. Soucasti projektu byly také hlavy ze
sadry, parafinu, plasteliny a kinetického pisku. V jistétm smyslu Ize tento projekt
vnimat jako kombinaci objektového, loutkového a divadelniho materialu. VétSina
hraCek zapojenych do hry ale fungovala stejné jako objekty ve vizualnim divadle.

Existovaly na scéné jako znaky.

5.3. Sou€asny betlém. ,,Byl jeden domecek".

Ve druhém ro¢niku jsem se podruhé zucastnila objektového divadelniho workshopu

vedeného Agneés Limbos. To mé inspirovalo ke tvorbé vlastniho projektu s hrackami.
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Nejprve jsem shromazdila vSechny hracky, které jsem méla a poté jsem se snazila
sestavit sbirku z téch, které k sob& néjakym zplsobem pasovaly. Na projektu jsem

zacala pracovat s mym manzelem, ktery je vZdy spoluautorem mych projektd.

Rozhodli jsme se udélat inscenaci beze slov, vizualni divadlo s hrackami. Zvukovu
slozku jsme vytvofili pomoci magnetofon nebo hudebnich hracek. Nasim cilem bylo,
aby hracka v inscenaci zlstala hrackou, objektem, a nestala se loutkou. Pomoci

hraCek a jejich kombinaci jsme vypravéli pfibéh. DalSim cilem bylo udélat

predstaveni pro celou rodinu, jak pro déti, tak i pro dospélé.

Vyuzili jsme prvky divadla objektl, které pouziva Agnés Limbos a mnoho dalSich
rezisérl pracujicich s objekty: celek se odehrava na stole s hrackami, detail hraje
herec®, ktery se vzdy diva dopfedu na divaka nebo na objekt. Pro celek jsme pouZili
malé domecky, pro polocelek drobny plastovy nabytek.

Cela inscenace byla takovym modernim vanoc¢nim betlémem. Byl to pfibéh o riznych
rodinach a osamélych lidech, ktefi bydli na vesnici. V kazdém domé bydlela jina
rodina a pes, jen v jednom domé meli Eernou kocku. VSechny hracky, které pusobily

jako pestra spole€nost bytosti, na konci pfedstaveni ,zpivaly“ vano¢ni koledu.

Zdalo se nam, ze hracky mohou do inscenace pfinést urcitou ironii (stejné jako ten

zpusob fungoval v inscenacich Buchet a loutek). Témér vSichni lidé znaji a v détstvi

% Pouzivam slovo ,herec”, protoze v divadle Agnés Limbos je herectvi velmi dulezité, ale nikdy to neni
loutkoherectvi. Herec neni ani manipulatorem, ani loutkarem.
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pravdépodobné méli hracky Lego, plastova zvifata, dfevéné domecky, vojacky. Novy
pohled na staré hracky tak mohl divaka pfizvat ke hie. Také jsme doufali, ze esteticky
nesoulad vznikly kombinaci postav riznych styld, bude mit podobny ironicky

charakter, jaky funguje v inscenacich Buchet a loutek.

Z reakce publika se dalo usoudit, Ze inscenace pfipada dospélym zajimaveéjsi, nez
détem. Neustale jsme ménili scény, obrazy a situace, a to malé dité nestiha
pochopit. Také esteticky nesoulad pravdépodobné u déti nefungoval humorné diky
tomu, ze jsme kombinovali styly a vtakovych kategoriich déti zatim nepfremysili.
Podle mého nazoru nasi hlavni chybou bylo odmitnuti textu. Ve vysledku se stalo to,
Ze béhem repriz rodiCe vysvétlovali détem kazdou scénu a v podstaté s nami hrali

toto prfedstaveni. Dalo by se Fici, ze to bylo umysIné, ale nebylo to tak.

5.4. ,Divadlo introvertli nebo nevim*.

Heiner Goebbels uvadi v knize ,Estetika nepfitomnosti“ rysy ,divadla nepfitomnosti*,
mezi které patfi napfiklad: zmizeni herce ze scény nebo ze stfedu pozornosti,
rozdéleni efektu pfitomnosti na vSechny slozky podilejici se na inscenaci, oddéleni
hlasu od téla umélce a oddéleni zvuku od nastroje, nepfitomnost narativu a jiné.

Divadlo introvertd bylo také do ur€ité miry pokusem vytvofit divadlo nepfitomnosti.

Moji prvni mysSlenkou bylo spojit do jedné skupiny vyrazné introverty z DAMU a
vytvofit s nimi neexpresivni, opravdu introvertni zvukovy koncert. Vytvofily jsme
skupinu, kde jsme si byly vSechny docela blizké nasim temperamentem a mély jsme
podobné divadelni nazory. Skupinu jsem vytvofila s Terezou Havlovou a Johanou
Bartovou. Rozhodly jsme se, Zze se nebudeme opirat o Zadny pfibéh a jen
vymyslime, komu budeme vénovat naSe koncertni Cisla. NaS scénaf vypadal jako
soubor kreseb, které naznacovaly, kterou z nas a v jakém okamziku bude vidét (cely

koncert mél byt zahrany pod stolem).

Dokumentarni inscenace, u kterych jsou impulsem Kk jejich vytvoreni reflexe osobniho
Zivota, pfibéhy rodiny nebo blizkych, se staly v evropském divadle popularni jiz v 70.
letech. Zakladem nasi prace se staly vzpominky na blizké lidi. Z naSich domovu jsme
pfinesly rizné véci, které nam nékoho pfipominaly, a také véci, které by mohly

vydavat zajimavé zvuky. Zvukovy aspekt byl totiz primarni.
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Zelva, hrajici v inscenaci (z osobni sbirky)

Kazda z naSich zkousek byla jako hra. Obc&as jsme pfedem vymyslely schématickou
partituru. Nedostatek hudby jsme nahrazovaly zvuky, vzniklo tedy spiSe zvukové
pfedstaveni, které bylo dialogem rtiznych hracek.

HracCky, které jsme pouzivaly, jsme rozdélily do dvou kategorii. Nékteré hraly role
hudebnich nastroju, napfiklad détského klaviru nebo malé sirény. Hraly jsme na né
nicméné neobvyklym zpusobem, napfiklad Tereza Havlova hrala na struny
prevraceného klaviru, na houslich hrala misto prsty malou loutkou. Mechanicka zelva
byla zaroven hudebnim nastrojem, objektem a loutkou, v zavislosti na vnimani
divaka. RUzna plastova zvifata, jako los €i lev a dalSi podivné bytosti, vSak zUstala
jen jako objekty — davaly jsme je na plochu stolu. Napfiklad jsme vytvarely mluvici
obraz, ve kterém figuroval velky lev nachazejici se mezi malymi ovcemi. Také jsme

pouzivaly hraCky a pfedméty k vytvoreni stinohry pod stolem.

Pfedméty, na které jsme hraly, zUstaly vétSinou skryté a divak mohl jen hadat, co
presné je zdrojem toho nebo jiného zvuku. Zvuk se stal prostfedkem komunikace s
divakem, prenosem vzpominek, pocitd a emoci. Tyto zvuky byly spojeny se

specifickymi détskymi vzpominkami, tfeba zvuk hry ,Nu pogodi!“**.

HY noroau!

nM £ 249
“’“few\h a fch ZVMKy//' ot
guzz 2uuxy mluvime mezi Seboc
teho

1. Uryvek z partitury inscenace. 2. Kapesni herni konzole ,Nu, pogodi*

Zavérecnym Cislem koncertu byla etuda s kameny a velkymi sklenénymi barnkami.
VSechny ftfi jsme staly u stolu, braly jsme kamen po kameni, kladly je na stul a

vyslovovaly do bariky jména pro nas dulezitych lidi. Banka zesilovala ale i trochu

% Sovétska kapesni elektronicka herni konzole z 80. let.
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zkreslovala zvuk naSich hlasu. Zvuky, pohyby, hlasy — to vSechno bylo soucasti
skoro neexistujici hudebni partitury. Rady jsme pfilezitostné improvizovaly, ale

prevazné jsme se drzely pfedem vypracovaného schématu.

BohuZzel jsme nebyly dostateéné pfipravené na vétsi mnozstvi divakd, ktefi pfisli na
druhou reprizu. Nepodafilo se nam spravné reagovat na vnéjsi hluk, odchazejici a
mluvici lidi. Nedomluvily jsme se pfedem, jak budeme reagovat, a proto nase energie

trochu poklesla. Pfitomny ,nepfitomny“ performer by zifejmé mél budovat vztahy s

divakem podle urcitych pravidel, na které ale jeSté musime pfijit.

Tento komorni koncert jsme reprizovaly jen nékolikrat a nyni pokracujeme v praci na
druhé c&asti, ve které se chceme soustfedit na nahodné vzpominky, dokumentaci

naseho détstvi a fenomén reprezentace.

5.5. Sada drevénych predmétd bez nazvu. ,,Svatek nosorozce / Homo Ludens®.

Nové vznikla inscenace navazuje na performanci ,36 dramatickych situaci“ a rozviji
principy a témata hry, nahody, neuplnosti, spontannosti a nezavislé hry materiala a
pfedmétl. Svatek nosoroZce je divadelni kolazi starych, ztracenych, zapomenutych,

rozbitych pfedmétd, ale i téch probuzenych k Zivotu.

Inscenace nevychazela z textu, ale z vlastnosti pfedmétd. Vizualni inspiraci pro mé
byly staré dfevené hry a hracky z 19. stoleti, modernistické hracky, pfedmétoveé
preformance Bauhausu, a také souCasné objektové inscenace, napfiklad ,KostiCkové

«35

divadlo“” Roosy Halmoveé.

Rozhodla jsem se vytvofit atmosféru velké oslavy, vizualni encyklopedie her, jako je
tomu v pfipadé Bruegelovych Détskych her. Zkoumala jsem ,Homo Ludens® od

% Zaznam z predstaveni Roosy Halmové (Finsko): https://youtu.be/Djzda00mVOo
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Johana Huizingy®®. Jeho hry popsané v knize se vzdy né&jakym zpUsobem protinaly s

Bruegelovymi obrazy.

Sbirka pfedmétla se postupné zvétSovala, néco donesli studenti a ucitelé, néco jsem
nalézala sama. Takze jsem jeden po druhém nasbirala Ctyfi velké krabice starych
drfevénych pfedmétu: kousky nabytku, kostky, krabic¢ky, mi¢e, naradi. A zacala jsem
si s nimi na zkouskach hrat. Rozhodla jsem se nakreslit oCi na ty predméty, které se
mély pfeménit v postavy. Mozna proto, aby mély blize k détem a nevypadaly jako
ritualni figurky. Z pfedméti vznikly rizné hry a hracky: mechanicti sloni, kuzelky,

kaci, panenky, praky, masky, hra na balanc, kolo Stésti, kostky, koloto¢ a rlizné dalsi.

|
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Inspirace pro hracky: 1. Chodici slon od ,Fisher Price®. 2. Kuzelky-ndmofnici (30. 1éta 20. stoleti)

Na zkouSkach jsme s manzelem, a zaroven spolutvircem, navic pouzivali projekci,
gramofony, dvé zavésné lampy a jina svitidla. Na jevisti jsme nechali spoustu
drobnych dild pfedmétu, které jsme nijak neupravovali, pfestoze v sobé nesly
potencial pro dalSi hry. Pro zvukovou slozku jsme pouzili dva gramofony a nékolik
starych desek (chtéli jsme, aby se zvuk vizualizoval pomoci rotaci). Prace s deskami
a gramofony byla jakymsi odkazem na inscenaci PiSkanderdula a na Calderav

Cirkus. Také jsme pouzivali i hraCky s vlastnim zvukem.

% Johan Huizinga. Homo ludens: o piivodu kultury ve hfe. Praha: Dauphin, 2000.
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Kazdou zkousku jsme nataceli na video. Postupné jsme rozSifovali prostor. Zacali
jsme na ploSe stolu a rozSifili se az na celou podlahu. Myslim, Ze hracky vypadaji
zajimavéji, kdyz jsou prezentovany pohromadé. Rozhodli jsme se, Ze budeme jednat
podle principu ,husi“ hry — ta funguje na principu cesty s poli¢ky, dva hraci, Zetony a
ukoly pro kazdé poli¢ko. Pouzivali jsme dvé velké hraci kostky, coz je stejny princip,

ktery jsem pouZzila v projektu 36 dramatickych situaci.

Se vznikajicim tvarem jsme nebyli vibec spokojeni a tésné pfed premiérou jsme se
rozhodli vSechno obratit naruby. Pfedpremiéra se konala na festivalu Proces na
DAMU. Predstaveni se stalo dokumentarnim pfibéhem o tom, jak cela inscenace
vznikla, mluvila jsem o hrackach a o postupu prace — typicky postmoderni zpUsob,

ktery se vyskytuje v literatufe, divadle i flmech. BEhem predstaveni jsme na zed

promitali zpomalené video ze zkousek.

Prakticky jsem nevédéla, co pfesné budu béhem predstaveni fikat, ale to bylo také
soucasti naSeho konceptu — necviCit feC, nepouzivat hereckou techniku, nebyt
hereCkou. Moje interakce s prfedméty spocivala v tom, Ze jsem jim bud davala
impulzy k pohybu, nebo jsem si s nimi hrala, rozmistovala je po prostoru a mluvila o
nich. Nebylo to loutkové pfedstaveni a my jsme nebyli loutkoherci. HraCky se obcCas
samovolné hybaly a mohly byt vnimané jako loutky, tomu jsem nevzdorovala. Snazila
jsem se, aby se kazdy objekt pohyboval podle svého vlastniho zakonu. Napfiklad

ramena a kyvadla se méla houpat, koule a kaci se mély otacet.




PopisSu jednu z akci, kdy tocici se kyvadlo na dlouhé niti srazelo kuzelky, které mély
tvafre postav. Nejdfive jsem vypravéla pfibéh objektu, nazev scény a poté jsem
pustila kyvadlo a odesla. Na konci vétSinou zUstala alespon jedna z postav stat. Diky
samovolné a nepfedvidatelné akci objektu vzbuzuje tato scéna pocit nebezpedi,

nepokoje a soucitu.

Béhem predstaveni nékdy dochazelo k neofekavanym situacim. Nazvala bych je
Jmprovizacemi objektl“. Lampa, ktera byla zavéSena na kladce, samovolné
sestupovala dolu, kvili vaze détskych kreseb, které byly pfilepené na jejim stinidle
(byly tam proto, aby divakim nesvitilo do oci). Tato situace nebyla nijak planovana.
Mechanicti sloni také chodili po dfevéném prknu podle svych vlastnich podivnych
pravidel, pokazdé jinak. Chtéla jsem mit ve své sbirce vice takovych objektu, které by
se mohly chovat nepfedvidatelné. Samostatny ¢i samovolny pohyb cehokoli byl

jednim ze zakladnich vychodisek inscenace.

Nékolik repriz, které jsme odehrali v Ji€iné o Vanocich, bylo uplné jinych, nez
predpremiéra a premiéra. Védéli jsme, Ze nasSim publikem budou malé déti a jejich
rodiCe a proto jsme se rozhodli u€init pfedstaveni interaktivnéjSim. Kazdému divakovi
jsme dali jedno Cislo, které odkazovalo ke stejnému Cislu nalepenému na hracce.
Chtéli jsme tedy, aby se déti neucastnily pfimo hrani, ale aby hrackam fandily.
V predstaveni jsme ponechali jen soutézni hry, proto, aby vyherni Cisla ziskavala
ceny. Samotné ceny se losovaly podle kola Stésti. Tato vanoéni repriza se velmi
odliSovala od premiéry na DAMU, ktera méla spiSe dokumentarni charakter, byla o
lidech a pfedmétech a ve které jsme nic nehrali. V Ji€iné se ale vSechno proménilo

v jednu velkou hru s hrami a hrackami.

Myslim si, Ze projekt Svatek nosoroZce / Homo Iludens zlstava otevieny a nema
omezeni v podobé konkrétniho scénafe. Spontanni myslenky, interakce s objekty a
pokusit zahrat jej jako loutkové predstaveni, ale zatim zlstava v ramci post-
dramatického divadla objektl, kde jsou vSechny slozky predstaveni (umélci,

predméty, hudba, svétlo) rovnocenné.
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Zaveér

Hracka je soucasti materidlni kultury. Je pfedmétem, se kterym vyrlstaji déti v
bézném Zivoté, ale ktery je zaroven také soucasti divadelniho procesu. V kontextu
divadla se o hracce tolik nemluvi, spiSe o ni mluvi psychologové a sociologové. Od
doby, kdy jsem nastoupila na DAMU, se vSak hracka stala soucasti mého profesniho
Zivota, mym stalym partnerem a inspiraci. Hraka ma svuj viastni pfibéh, zahrnuje i
ducha doby, i vzpominky na ritualy. Ve své praci se vénuji tomu, jak konkrétni hracka
svoji podobou plsobi na vnimani divaka a jak se méni jeji vyznam v souvislosti s
jednanim performera a pfedmétd kolem ni. Popsala jsem fadu pfikladl, kde reZiséfi
prevraceji ziejmé vyznamy hracky, deformuji jejich smysl nebo si s nimi hraji (tfeba

Gornicka, Doron, Espinoza, Nikl, Buchty a loutky).

Ve tfetim ro¢niku jsem cilevédomé zkoumala divadlo objektl, zabyvala jsem se také
vysledku jsem se ucastnila tfi projektl, z nichz kazdy byl vytvofen ve skupiné. Prvni
je skupina PYL, kde jsme spolu s dalSimi scénografkami zkoumaly vlastnosti prostoru
a jeho zvuku, inspirovaly jsme se realitou bézného zZivota a post-sovétskou estetikou.
V nasich projektech pokracujeme ve vyzkumu vlastnosti objektu, ktery jsme spole¢né
zahdjili na projektu Spasibo © Thank you. Druhy projekt, ve skupiné introvertd, se
tykal zvukovych moznosti hracky. Ve skupiné scénografek a rezisérek jsme vytvofrily
koncert, v némz jsme se snazily pouzit zvuk hraCek oddéleny od jejich vizuality. Byly to
prvni pokusy pracovat se zvuky objektu a jejich vyznamy, a nyni v této praci pokracuii.
Muj bakalarsky projekt Svatek nosorozce / Homo ludens je inspirovan dievénymi
lidovymi, divadelnimi a modernimi hrackami. Pokusili jsme se s dalSim umélcem

vytvofit projekt vychazejici z existujicich pfedmétd, vymyslet vizualni dramaturgii.

Béhem svého dalSiho studia bych chtéla prozkoumat nékteré neobvyklé typy hracek
v divadle, napfiklad mluvici hra¢ky, a také prohloubit svij pohled na objekty v
kontextu soucasnych filosofickych teorii (napfiklad, tzv. object-oriented ontology,

actor-network theory).

HracCka je zvlastnim objektem pro vizualni divadlo. Ma schopnost ovlivnit performera
a zaroven i proces predstaveni. Ale pfedevSim je zajimavé, jak na sebe navzajem
pusobi hracka a performer, jak funguje dialog mezi pfedmétem a Clovékem a jak
divadelni tvorba sniZuje odstup mezi nimi a pomaha odhalit néco nového o svété a

0 sobé.
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Slovnik

Hrac¢ka — Ve skuteCnosti hraCku definuje vice nez cokoli jiného to, co pfedstavuje
(Clovéka, predmét kazdodenni potfeby jako napfiklad telefon atd.). Hracka je

nepochybné reprezentace, obraz, objekt druhého fadu. (Gilles Brougere)

Loutka — Kdykoli herec svou hrou vybavi jakykoliv pfedmét na jevisti tak, Zze divak
chape veskery pohyb a chovani tohoto pfedmétu jako projev vnitfniho Zivota obrazu
timto objektem v mysli divaka vyvolaného, pak onen divak ve svém védomi

identifikuje dany pfedmét jako loutku. (Jaroslav Etlik, Divadlo jako zakou$eni)

Subjekt — jednajici bytost, vzdy polidsténé Zivé (pfipadné& ozivlé) entity. (Jaroslav
Etlik, Divadlo jako zakouS$eni)

Objekt — protiklad subjektu, véc, prfedmét, ktery zlstava sam sebou ve své
predmétnosti. Loutka, zbavena vysad subjektivity, se dostava do svéta objektu.
(Karel Makonj, Od loutky k objektu)

Hudebni nastroj — je zafizeni (nastroj) k vydavani tontd a zvukl pouzivanych v
hudbé. (Wikipedia)

Performer — Clovék na jevisti, ktery nehraje, existuje. Svym zplsobem se doslova
stava animatorem. Stoji mimo a nad svym subjektivnim fiktivnim svétem. (Karel
Makonj, Od loutky k objektu)

Vizualni dramaturgie — dramaturgie, ktera se nepodfizuje textu a svobodné rozviji

svou vlastni logiku (Hans-Thies Lehmann, Postdramatické divadlo)

Loutkové divadlo — je takové divadlo, vnémz se loutka projevuje ve funkci

jevistniho subjektu. (Karel Makonj, Od loutky k objektu)

Divadlo objektu nebo objektové divadlo — je divadlo véci, predmétl, ve kterém

predmét zUstava ve své predmétnosti. (Karel Makonj, Od loutky k objektu)

Predmétné divadlo — nefigurativni divadlo ve kterém herec — demiurg je panem
svého vlastniho svéta pfedmeétu. Objekt proménuje v subjekt. (Henryk Jurkowski,
Magie Loutky)

Opalizace — proménlivost funkce objektu mezi jevistni postavou a pfedmétem v jeho

prvotnich funkcich. (Henryk Jurkowski, Magie Loutky)
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