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Abstrakt

Tato bakaldfskd prace se zabyvd pouzitim zakladnich filmovych postupl
v loutkovém divadle. Zabyva se zménami perspektivy, pohybem mezi detailem a
celkem, metodou filmového stfihu a interpunkce, deformacemi ¢asu a obrazu.
Prace nezkouma animovany film nebo loutkovy film a rozdily animace v ném a
v divadle, nezkouma ani pouziti projekci nebo videa a ani historickym vztahem
mezi loutkovym divadlem a filmem. V prvni ¢asti prace autor definuje film jako
takovy a nasledné jej srovnava s loutkovym divadlem, obecné tim vymezuje
manévrovaci prostor pouziti filmovych postupl a jejich zakladni principy. V druhé
¢asti popisuje konkrétni metody, jejich pfevedeni do inscenaéni praxe a rizna

technickd Fedeni. PouZiti filmovych postuptd uvadi na prikladech z inscenaéni praxe.



Abstract

This batchelor’s thesis deals with the use of basic cinematograpic methods and
techniques in puppet theatre. It investigates changes of perspective, the
movement between a closeup shot and a wide shot, methods of film editing and
film punctuation, deformations of time and image. This thesis does not examine
animated or puppet film nor the diferences between methods of animation in them.
Neither it looks into the use of projections or video in theatre. Nor does it describe
the historical relation between film and theatre. In the first part of the thesis the
author defines the essence of film and it's basic techniques and subsequently
compares it with puppet theatre. This way he defines the basis for the use of
cinematographic techniques in puppet theatre. In the second part he describes
specific cinematographic methods, how they may be converted to staging practice
and defies some technical solutions. The uses of cinematographic methods are

examined on examples of existing productions.
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1. Uvod

Vzdy jsem mél blizko k filmu i k loutkovému divadlu. Az béhem studii jsem si
uvédomil, jak blizko mohou mit film a loutky k sobé, Ze se mohou doplfiovat a
navzajem ovliviiovat. Na filmu mé fascinuje obrazovost jeho vypravéni, vizualni
rytmus a poetika, moznosti zkratky a specificnost filmové narace. Film dokaze
velmi pfesné zachytit atmosféru, mdze vypravét bandini prib&h, nemusi v ném byt
ani dramaticka situace, a presto prenese vyznam, pocit, atmosféru. A vSechno to
dokaZze pouzitim pomérné jednoduchych principd. Kamera vytvafi pohyb a stfih
kontrast. I jednoducha situace mize sprdvnym zachazenim s t&mito prostiedky
pojmout obrovské mnoZstvi vyznamU a pfenést na divaka celou paletu emoci. Film
je do jisté miry vazan na realitu, je omezen tim, co dokazeme nafilmovat, a presto
skrze ni dokaze promlouvat, manipulovat s ni nebo ménit jeji vyznam. Dokaze tak
specifickym zplUsobem zachytit subjektivitu vnimani jedince nebo vytvaret silné
obrazové metafory. To vSechno na filmu obdivuji uz dlouho, ale az relativné
nedavno jsem objevil, Ze i loutkové divadlo miZe mluvit podobnym jazykem, byt
nekonecné imaginativni a vizualné poetické. A tim jsem se z lasky k jednomu, o

to vic zamiloval do druhého.

Pfi praci na klauzurnim predstaveni Nejmensi ze Samd (2019) jsme se s Johankou
Bartovou a Jakubem Sulikem uz na zacatku tvorby dohodli, Ze chceme pouZivat
filmovou poetiku, filmové stfihy a praci s atmosférou. Filmové premysleni nam
mnohdy pomohlo prekonat prekazky, a nakonec jsme skrze néj nalezli i pointu
celé inscenace. Tady se zrodil ndpad pokusit se popsat pouZiti filmovych postupd
v loutkovém divadle a tim i Iépe prozkoumat moznosti, které nam film pro tvorbu

divadla nabizi.

V této praci se nebudu zabyvat animovanym filmem nebo rozdilem animacnich
technik v ném a v loutkovém divadle. Nebudu divadlo a film jako takové srovnavat,
ani se zabyvat jejich historickym vztahem. Budu zkoumat pouze jejich zakladni
prostiedky, kde se prolinaji. Pokusim se i popsat, proc jsou si podle mé loutkové
divadlo a film tak blizké, a proc jsou tedy filmové postupy snadno preveditelné do

loutkového svéta.

Za filmové postupy nepovazuji pouziti projekce nebo live cinema, tyto techniky
jsou primo pouzitim filmu v divadle. Zajimaji mé ty nejzakladnéjsi filmové
prostiedky a chci zkoumat jejich aplikaci v loutkovém divadle bez pouziti filmu
jako takového. Pojdme se tedy na loutkové divadlo podivat skrze objektivy filmu.
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2. Problematika filmu

V této kapitole neni mym cilem definovat a popsat film v celé jeho slozitosti a ve
vSech jeho moznostech. Budu se zabyvat pouze témi strankami filmu, které bude

uzite¢né znat pro zbytek této prace.

Abychom mobhli zaéit pfemyslet o pouziti filmovych postuptd v loutkovém divadle,
méli bychom si nejdfive popsat film jako takovy a nastinit zaklady, ze kterych
budeme pozdéji vychazet. V této kapitole budeme cCerpat hlavné z knihy Zakladni
slozky filmu (1994) Mojmira Drvoty a Zaklady stfihové skladby (2005) Josefa

Valusiaka. Drvota v Uvodu definuje film jako svételny ozvuceny obraz.

~Tento obraz ma dvé zakladni viastnosti: je rozprostfen v prostoru a probiha v
Case. Pokusme se nyni nevidét tyto rozméry jako velikost platna a jako trvani

projekce, tyto rozméry tvori toliko format filmu."

Filmovy prostor je tfeba si predstavit jako ze Ctyr stran omezeny rozhled. Vime,
Ze realita predstavovana svételnym obrazem pokracuje i za jeho hranice. Velikost
samotnych zobrazovanych pfedmétd je ve filmu relativni, métitko ziskdvame az z
kontextu. Napriklad, vidime zabér (detail) oka, z obrazu samotného nepozname,
jak velké oko je, mize to byt oko obyé&ejného &lovéka, ale taky to mize byt oko
obra a v tom pripadé by byl rozdil ve velikosti stejné vypadajiciho predmétu
znacny. Informace o tfetim rozméru predstavované skutecnosti dostavame také z
kontextu. Samotny svételny obraz je promitdn na ploché platno, musi tedy byt
dvourozmérny. K vytvoreni iluze tretiho rozméru film vyuziva nasi pfirozené intuice
a chapani perspektivy, nebo tfeba praci s hloubkou ostrosti (pfredméty v popredi

jsou rozostrené, pozadi ostré a naopak).

Druhou zakladni vlastnosti je &as. To, Ze je &as pro film, ktery plvodné vzniknul
pro zaznamenani pohybu, zadsadni, je fakt. Dulezité je ale i to, jak dlouho pohyb
trva a jak dlouho jej ukazujeme. Pri promitani fotky nebo napriklad powerpointové
prezentace, je na promitajicim, jak dlouho ndm bude jednotlivé obrazky ukazovat.
Zato filmovy obraz i film samotny mé svij vlastni vymezeny pfedem uréeny &as.
S &asem ve filmu mizeme zachdzet jako s prostorovymi dimenzemi, mdZeme
vytvaret jeho iluzi a mizeme jej, podobné jako obraz ofezat s tim, ze pozorovatel

bude védét, Ze cas probihd i mimo hranice tohoto fezu (napftiklad u zabéru

! DRVOTA, Mojmir. Zakladni slozky filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1994.
Iluminace, s. 15
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jedouciho auta vime, ze bylo v pohybu pred tim, nez jej vidime a v pohybu bude i
potom, pokud tedy v zabéru nezastavi). Iluzi ¢asu myslim cas filmovy. Nataceni
nékteré ze scén filmu mlze trvat nékolik dni, ve vysledku je sekvence zabérq,
kterou vidi divak, dlouha nékolik desitek sekund, ale v ¢ase zobrazovaného déje,
trva nékolik minut, hodin, nebo dokonce i let. Rytmem stfihu a rozhodnutim, jak
chceme ¢as deformovat, se vytvaii &as filmovy. Vime tedy, Ze film vytvai svij
vlastni &as, se kterym muze libovolné naklddat, mGze jeho bé&h zrychlit, zpomalit

nebo treba i Uplné zastavit.

Zatim jsme se zabyvali pouze svételnym obrazem, ale na zacatku této kapitoly
jsme si film definovali jako ozvuleny svételny obraz. Drvota se k této problematice

stavi takto:

"[...] vizualni East filmu je obrazem skutecnosti, kdezto akusticka cast je jeji pfimou

reprodukci...”?

Zvuk filmu tedy je mozné v nékterych pripadech zaménit se zvukem realnym.
Respektive pfi sledovani filmu nevidime realitu tak jak ji vnimame ve skutecnosti,
ale zvuk sly$ime stejnd. Samoziejmé&, muzeme zvuk pro potfeby filmu rtzné
upravovat, pouzit efektl nebo do zvuku pFevést jiny druh informace nez ten
primarné zvukovy. Nase vnimani se ale neméni. Kdyz se na to podivame z opacné
strany, obrazem zvuku by byl notovy zdpis nebo ndkres prib&hu signalu.
Dulezitym poznatkem je, Ze ve zvuku miZe vzniknout i ticho, tedy absence
signalu. Podobné ticho ve vizudlni stréance filmu nastat nemdze. I kdyZ promitneme
¢ernou nebo bilou plochu, tato projekce je stale obrazem, v pripadé cerné,
napriklad tmy.

~SkuteCnym prerusenim vizualni éasti filmu by mohl byt jen obraz zcela jasny, tedy
stav, kdy obraz prestava existovat a svétlo odhaluje promitaci platno: vznika

,pfestavka', preruseni.™

Dalo by se tedy mluvit o priorité svételného obrazu pred zvukem, toto dokazuje i
existence némého filmu (v tom ovéem existuje obraz zvuku v podobé slov, titulkd).
Obraz bez zvuku ve filmu existovat miZe, zvuk bez obrazu ale ne. Pro

dovysvétleni: Kdybychom sedéli v king, v sdle bylo rozsviceno a slyseli bychom

2 DRVOTA, Mojmir. Zakladni sloZky filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1994,
Iluminace, s. 18
3 Tamtéz, s. 20
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pouze zvuk, nepovazujeme tento zazitek za film. To ale neznamena, ze by byl zvuk
na obrazu né&jak zavisly. Mize dotvaFet nasi pfedstavu o zobrazované skuteénosti,
pomoct nasi orientaci v prostoru, zobrazovat nevidéné, ale i probihat paralelné
nezavisle na obrazu. Ke spojeni v tom poslednim pripadé, dochazi az uvnitf

divakovy hlavy.

Vratme se zpatky k obrazu. Pokud je vizualni ¢ast obrazu zdznamem skuteénosti,
je tedy vdzana na to, co miZe redlné zaznamenat. I kdyz existovaly pokusy o to
vytvorit svételny obraz jinak, napriklad chemickymi procesy na filmové suroving,
dochéazelo vétsSinou pouze k deformaci obrazu reality. Pomineme i filmy
animované. Pro dokumentarni film je presny zaznam zasadni, ale v ostatnich
?&nrech, a hlavné tedy ve filmu hraném, muZe tvirce zaznamenanou skuteénost
vytvaret a upravovat. A to vybérem toho, co zaznamend nebo tim, Ze vytvofi
skute¢nost umélou. Pokud chce tviirce zaznamenat mistnost s ¢ervenymi zavésy
a tancicim trpaslikem, nemusi takovou mistnost na svété hledat, ale vytvori ji
napriklad ve studiu a umisti do ni herce. Moznosti vytvareni téchto “predloh” jsou

znaéné a s vyvojem specialnich a poéitadovych efektl se zdaji nekoneéné.

Definovali jsme si zakladni dimenze filmu, ¢as a prostor, tim se dostavame k jedné
z nejdllezit&jich a specificky filmovych vlastnosti filmu, k pohybu v nich. Kamera
a s ni i na$ pohled se mize pohybovat v prostoru (v rdmci jednoho prostfedi z
celku na detail nebo mezi prostiedimi) a v &ase. V prostoru se mdze pohybovat s
né&im (naptiklad sledovat jedouci auto), ale mdzZe se pohybovat i z jiného divodu,
tedy nejen proto, abychom zaznamenali pohyb néjakého objektu. Rozhodnuti, jak
rozpohybovat obraz, je na tvlrci samotném. Pohyb pomaha nasi orientaci
v prostoru a v situaci, dotvaii atmosféru scény nebo mize byt i nositelem vyznamu
a nazoru. Dulezité je, jak k tomuto pohybu dochdzi. Na3 pohled se mize pohybovat
nepretrzité (jizda, “$venk”) nebo pretrzité (stfih), ke specifikim t&chto dvou
zpUsobl se dostaneme pozdé&ji. Pohyb je zplsobem, jak specificky zachytit danou
situaci, poukdzat na to co je dulezité a konkrétné ovlivnit, jak divdk skute&nost
vnima. Napriklad tim, v jakém poradi nebo rychlosti mu obrazy ukazujeme,
mzeme dosahnout vétsi dramati¢nosti situace. Pomaly odjezd z detailu plaziciho
se Sneka nam postupné odhali, ze se nachazi na dalnici nebo sekvenci rychlych
stfihG z rdznych Ghld to mze vypadat tak, Ze onen &nek zavodi s n&jakym autem.
Filmovy pohyb a perspektiva nabizi nepreberné mnozstvi moznosti, v podstaté je
mozné vse. N&$ pohled miZe prochdzet zdmi, létat i okamzité prekondavat

nekonené vzdalenosti. Je tedy dilezité, jak s touto volnosti zachazime, jestli
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pohyb pouzijeme jen jako techniku zachyceni ndmi vnimané skutec¢nosti nebo jestli
se stane nositelem vyznamu. Pokud chceme dosahnout té druhé moznosti, musime

do dlsledku promyslet kazdy zabér.

Vratme se k tomu, jakym zplsobem se na$ pohled ve filmu pohybuje, tedy
nepretrzité nebo pretrzité. Techniky jizdy, “Svenku” (= otoceni pohledu statické
kamery) i “zoomu”, tedy pohyb nepretrzity, jsou samo vysvétlujici. Vice nas bude
zajimat technika pretrzitého pohybu a to stfih. Definujme si ho jako spojeni dvou
riznych zabérd vedle sebe. K tomuto spojeni miiZe dojit riznym zplsobem. Mezi
moznosti této filmové interpunkce patfi napriklad: zatmivacka - roztmivacka,
prolinacka, stiracka. Nejjednodussi formou je ale ostry stfih. Tento, na rozdil od
predchozich ptikladd, ma &ev, tedy vnimatelné hrani¢ni pdsmo mezi dvéma
zabéry. Sev mlze plnit rlznou funkci, mdZe bud absorbovat prostor a ¢as mezi
zabéry, v ptipadé Ze jsou z jiného mista a doby, nebo se muze stat formou
filmového tropu, kdy vzdalenost, kterou Sev pohlcuje, je vyznamova, musi byt
pochopena.

"Ddlezité vsak je, Ze jeden z obou &lent ztraci svdj obsah skutecnosti a stava se

toliko “obrazem” ve smyslu obrazu basnického. ™

Stfih nam tedy otevird moznost vytvaret kontrast, porovnanim jednoho obrazu s
druhym. Pouzivani tohoto kontrastu je daldim velmi daleZitym filmovym

prostredkem.

Shriime si tedy nase dosavadni poznatky. Zvukovy film je svételny ozvuceny obraz
majici dvé zakladni vlastnosti: rozprostreni v prostoru a ¢ase. Prostor vnimame
jako ze &tyf stran omezeny rozhled, ktery se mlze v prostoru i ¢ase pohybovat.
MUzZe se pohybovat nepretrzité a pretrzité a vytvaret timto pohybem vnimatelny
kontrast.

4 DRVOTA, Mojmir. Zakladni slozky filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1994,
Iluminace, s. 43
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3. Loutkové divadlo a film

Loutkové divadlo a film jsou si dle mého nazoru v mnoha ohledech podobné.
Samozfejmé obé& média mohou vypravét pfib&h a to velmi obrazovym zplsobem.
Filmova narace vyuziva moznosti zkratky (jisté komiksovosti vypravéni) a loutkové
divadlo se ¢asto bez zkratky neobejde, tfeba kvili pohybovym moZnostem loutek.
Pojdme se nyni pokusit definovat podobnosti a rozdily mezi filmem a loutkovym

divadlem, které ndm pozdé&ji pomohou ve zkoumani pouzivani filmovych postupd.

Zakladnim rozdilem je, ze pokud film je obrazem skutecnosti, loutkové divadlo a
divadlo jako takové je skute&nosti pfimo. Ovéem divadlo se mize rozhodnout, Ze
bude do jisté miry a vice ¢ méné& metaforickym zplsobem skuteénost zobrazovat.
Tato metafori¢nost zobrazeni je u loutkového divadla znacna a umozruje nam se
zobrazovanou realitou libovolné nakladat. Pfi sledovani filmu pfimo vidime obraz
skutecnosti, i kdyz tfreba manipulované, na platné, v loutkovém divadle se divame
pfimo na skutecnost, ale navic si vytvarime i jisty obraz skutecnosti sami ve svych
myslich. Loutkovy svét tedy mizeme vnimat, jako skute&nost jako takovou (herci
pohybuji predméty a pritom tfeba mluvi), i jako obraz skutecnosti (predméty samy
jednaji). Za pomoci manipulace s timto obrazem mizeme manipulovat a ohybat i

realitu, kterou si divak sam predstavuje.

Za¢néme ve srovnani tim, Ze pro loutkové divadlo je dilezité n&jakym zplsobem

vymezit prostor pro hru s loutkou. Alois Tomanek o této problematice pise:

"Nutnost vytvofit podminky pro vnimani loutky je dana jiz tim, Ze tak, jako
nemdZeme vnimat prostor bez prfedmétu, nemiZeme vnimat ani pfedmét bez
prostoru. Co je tedy ulohou tvirce scénického prostoru pro hru s loutkou, at uz

tuto ulohu pini scénograf, herec nebo rezisér?

1. Pripravit prostor tak, aby loutka byla prakticky jedinym vnimanym a

sledovanym predmétem.

2. SnaZit se zddraznit optické vlastnosti loutky tak, aby se zesililo zaméreni

divaka.

3. Vytvaret kolem vodice loutky vsechno tak, aby ztratil svou pozici v pohledovém

poli. ">

5 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016, s. 134
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Cilem je tedy koncentrovat pozornost divaka na loutky a tim padem na vytvareny
obraz. Tento obraz miZeme potom srovnavat s obrazem filmovym. Nejjednodussi
srovnani nam nabizi kukatkové jevisté. Vytvorime-li pro hru s loutkou takovyto
prostor, omezime tim ze ¢&tyf stran divakdv rozhled podobné, jako tomu je u
prostoru filmového. Stejné jako ve filmu v mnohych pripadech vime, Ze
metaforicky zobrazovana skute¢nost na jevisti mdZze pokracovat i za hranice
kukatka. Omezenost rozhledu nam umoznuje manipulovat s tim co zrovna divak
vidi, respektive na co se soustredi. V loutkovém divadle s kukatkovou scénou a
zakrytym vodicem se definice prostoru a ovladani pohledu divaka zda
nejjednodussi a nejpodobnéjsi filmu i tim, ze do jisté miry prostor zplostuje a
pocitové plsobi dvourozmérné. Ovéem Ize tohoto dosahnout i v jinych formach
loutkového divadla. Spravnym vymezenim prostoru mtZzeme divaka pfimét na tuto
konvenci pristoupit, a tedy omezit jeho “rozhled” i v ramci tfetiho rozméru. Pokud
budeme hrat napfiklad s manekyny na stole a pouze na stole, hranicemi obrazu se
stanou hrany stolu. Ve srovnani, pokud jsou ve filmu hranicemi rozhledu okraje
okénka filmové suroviny, tak v loutkovém divadle jde o hranice prostoru pro hru s

loutkami.

Diky objektové podstaté loutek mdZeme také s timto prostorem i libovolné
manipulovat. Myslim tim to, Ze se pro loutky stane podlahou napfiklad sténa nebo
strop. Loutky na rozdil od herce nemusi respektovat zakony gravitace. Mizeme

tedy vytvorit napriklad iluzi, ze se na danou scénu divame z ptaci perspektivy.
Velikosti v loutkovém divadle jsou stejné jako ve filmu relativni.

“Jednou ze zakladnich vlastnosti loutky je velikost predmétu, ktery ji vytvari.
Loutkové divadlo ma, na rozdil od divadla, kde zakladni mirou velikosti je Clovék,

moznost s timto prostfedkem volné zachazet.”
Tomanek dale pise:

"Velikost v prostorotvorném smyslu nelze chapat jako skutecnou - readlnou, ta ma
smysl jen v souvislosti s ovladatelnosti a vahou (miry predmétu). Vliv na
"viditelnost" na scéné ma velikost dojmova, vysledna, jak se jevi divakovi v
relacich celého prostoru. Tato velikost je utvarena radou faktord:

1. Umisténi predmétu v divakové poli;
2. osvétleni predmétu;
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3. struktura predmétu;
4. struktura a barva prostoru, ve kterém je pfedmét umistén;
5. pomér skutecné velikosti predmétu ke skutecné velikosti prostoru;

6. pomér velikosti pfedmétu nebo k prfedmétim, jejichz velikosti mame
zafixovany z praxe a k prvkGm stavby jevistniho prostoru, které mame také
zkuSenostné zafixovany (Cerny prostor nenabizi prvky ke srovnani v samotném
jevistnim prostoru, mérfitkem se stava portal a predméty v sale, pripadné
znamy predmét uréuje zpétnym postupem pocit vzdalenosti divaka od

predmétu a ndvazné velikost).” ¢

Tomanek zde pige hlavné o tom, Ze to, jak velkou loutku vnima divak, se mize
lisSit od toho, jak je loutka skutec¢né velkd. V loutkovém divadle tedy mdame
moznost pracovat jak s touto vnimanou velikosti, tak i s velikosti realnou.
Z hlediska pouziti filmovych postupl nas bude zajimat hlavné relativita velikosti a
vytvareni méfitka, podle kterého se bude divak orientovat. V pfipadé, ze je jedna
postava predstavovéna loutkami dvou rdznych velikosti, které se na scéné nikdy
nevyskytuji najednou, se nase meéritko bude ménit s touto postavou, budeme
vSechny ostatni objekty na scéné porovnavat s ni a naopak. Napriklad pokud loutka
o redlné velikosti hrnku predstavujici ¢lovéka drzi v ruce zmenseninu hrnku, ktera
je podle na&i zku$enosti o pomé&ru hrnkd k ¢lovéku realisticky velkd, a na scénu
polozime hrnek redlny, budeme tento hrnek vnimat jako velky, tedy velky jako
¢lovék. Informace o velikostech postav i pfedmétl dostdvame vzdy z kontextu.
Méritko je relativni a méni se s tim, jak dostdvame informace porovnavanim

predmétd.

Dalsim bodem k srovnani by mohla byt jista podobnost v pristupu ke zvuku. Zvuk
ve filmu je podobné zavisly na obraze jako je tomu i v divadle, tedy bez obrazu
nemUze existovat. U filmu jsme toto zdUvodfiovali tim, Ze mdZe nastat moment
absolutniho ticha, samoziejmé nemluvime o absolutnim tichu v kiné, takové ticho
mize v redlném svété nastat jediné ve vakuu, a i tam by byl teoreticky &lovék
schopny slySet své vlastni srdce. Mluvime o tichu v zaznamu, o absenci signalu.
Divadelni predstaveni je ze své podstaty vazano na realitu, abychom v ni mohli
mluvit o tichu, museli bychom si stanovit hranice toho, co je za ticho povazovano.

A tyto hranice miZe v rdmci predstaveni stanovit jediné divdk. Ale v ramci

6 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016, s. 136
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inscenace, mudze tvdrce s relativnim tichem poé&itat. Podobné jako némy film muze
existovat némé divadlo. Mohlo by existovat i slepé divadlo nebo by se uz o divadlo
nejednalo? MUze byt rozhlasovd hra divadlo? Vyskytuje se v divadle pro slepé
absence obrazu, nebo stim, Ze slepi nevidi pocitdme a ,tma"“ se tim padem
obrazem stava? Nemam ambici na tyto otazky odpovidat, alespon ne v ramci této
prace. Poukazuji pouze na podobnost ve vztahu zvuku a vizualniho obrazu. V
loutkovém divadle tuto podobnost nachazim i ve vztahu herce a loutky. Kde loutka
slouzi jako vizudlni obraz, pokud tedy zvuky nevydava sama o sobé, a herec ji

propudjéuje svij hlas.

Prozkoumali jsme nékolik aspektl loutkového divadla, které jsou vice & méné
podobné aspektim filmu. Film v dnesni dob& promlouvd k lidem nejéastéji.
MGzeme tedy predpokladat zkudenost divéka s jeho postupy. Madm za to, Ze citlivou
praci s témito podobnostmi, mizeme divaka pfimét vnimat loutkové divadlo i skrz
tuto zkudenost. Loutkové divadlo takto mizeme ozvlastnit o specifické postupy

filmové redi.
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4. Aplikace

Dostavame se k hlavni otazce této prace. Co je filmovy postup v loutkovém
divadle? Vezméme si na zacatek jako priklad detail. Toho se da ve filmu dosahnout
nékolika zplsoby. Detail totiz neni jenom zvétéeni objektu tim, Ze se k nému
priblizime. Je to spise akcent, smérovani pozornosti na urcité misto. Prvni detaily
u filmu se vytvarely pouzitim takzvané masky neboli rdamecku, kterym jsme zakryli
vée ostatni kromé véci, na kterou jsme chtéli upozornit. Detailu mtzeme dosdhnou
tfeba i pouzitim lupy, ktera je cilené soucasti dané scény, je pfiznana, viditelna.
Dale bodovym svétlem nebo tfeba hloubkou ostrosti. Nékteré z téchto moznosti
se vyskytuji i v divadle, konkrétné tfeba bodové svétlo. DalSim prikladem je stfih
jako pohyb v Case i z mista na misto. V divadle se takové stfihy vyskytuji tfeba
mezi d&jstvimi, nebo mezi pfestavbami. NemUzeme tedy fict, Ze by tyto zplsoby
byly vylozené filmové, tedy Ze by tyto techniky do divadla pfisSly az s filmem,
mnohé z nich jsou v divadle mnohem déle. Nebudeme se snazit hledat plvodni
inspiraci téchto technik, kdo co pouzil jako prvni, ale pouze popisovat jevy, které
by se daly jako filmové Cist.

V souvislosti s filmovymi postupy musime zminit divadlo Buchty a loutky, které
jich vyuziva v mnoha svych predstavenich a dalo by se Fict, ze jejich pouziti je pro
né typické. Jednim z prvnich predstaveni, kde se filmové postupy objevuji je Pribéh
??? Clovéka (1996). Mnoho dalSich predstaveni, jako Rocky IX. (2004), Sedum
statecnych (2005), Lynch (2009) a celad série Reloaded (2011), byly filmem pfimo

inspirovany.
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4.1. Perspektiva

Jak uz jsem psal vyse, film pohybu perspektivy dosahuje zménou naseho rozhledu
v prostoru. V loutkovém divadle této zmény miZeme dosahnout bud opravdu
zménou divakova rozhledu nebo manipulaci se zobrazovanou realitou. Film timto
pohybem napodobuje vnimani clovéka, pfi vstupu do mistnosti si nejprve
vSimneme mistnosti jako takové a potom se zaméfime na jednotlivé detaily.
Zmeénou perspektivy film mapuje prostredi scény, upozoriuje na to, ¢eho je tfeba
si vSimnout nebo nastavuje atmosféru scény tim, co ndam zrovna ukaze. Loutkové
divadlo mize mit pro rozpohybovani stejné divody, mize tak ale ukazat i néco,
co by z jedné nehybné perspektivy ukazat nedlo. Tvlirce se miZe pro pohyb
rozhodnout i podle toho, co které loutky umi predvést. Na néco se mize hodit

manasek a na néco jiného tfreba manekyn.

Zménu divakova rozhledu tim, Ze opravdu pohybujeme divdkem, muizeme
vyuzivat tfeba na otacivém hledisti v Ceském Krumlové nebo v Tynu nad Vitavou.
Téchto hledist ale po svété moc neni a Fizeny pohyb divdkem jako takovy je
v loutkovém divadle sporadicky. Kdybychom chtéli opravdu fizené manipulovat
s divakovym pohledem jako s kamerou, vyzadovalo by to velmi slozité konstrukce
hledisté a pocet divakd by musel byt znaéné& omezen. Zmény pohledu divadka jeho
fyzickym pohybem jsou tedy relativné neprozkoumané, ale vérim, ze nabizeji
mnohé zajimavé moznosti. Mnohem castéji se v loutkovém divadle manipuluje se

zobrazovanou skutecnosti, dale se tedy budeme zabyvat témito moznostmi.

Vytvarné metaforicka stranka loutkového divadla ndm umozniuje zobrazovat
skutecnost jinak nez realnymi objekty a napomaha nam i v praci s perspektivou.
Buchty a loutky tohoto vyuzili pfi zndzornéni slavného zabéru z Hitchcockova filmu
Psycho (1960), kdy krev zavrazdéné Marion odtéka do vylevky, v predstaveni
Psycho Reloaded (Buchty a loutky, 2011). Skrz diru v bilé plose byla protazena
Cervenad latka. Tato zmeéna perspektivy je zaloZzena prevazné na divakové

zkuSenosti s timto zabérem, ale je pochopitelna i bez ni.

Zmény, kdy to vypada, ze se na scénu divame z ptaci perspektivy jsou pomérné
Casté. V predstaveni PFibéh ??? Clovéka (Buchty a loutky, 1996) se takovy zabér
vyskytuje hned nékolikrat. Poprvé vidime mapu a nad ni pohybujici se letadlo, bez
ohledu na realisti¢nost tohoto obrazu a méfitko pouzitych predmétl si mizeme
predstavit, ze scénu sledujeme z mista vysoko nad zemi i nad letadlem. Ke

stejnému efektu dochazi i ve scéné s tanky, ktera se odehrava na dekoraci
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malované z ptadi perspektivy. Vidime souboj dvou tankl. K nastaveni iluze
napomaha hlavné pocatecni respektovani namalované infrastruktury, tanky jezdi

po silnici, a jeji nasledné nerespektovani je vyznamotvorné.

Chceme-li napriklad, aby postavy jely v auté a aby to vypadalo, ze ujely vétsi
vzdalenost nez pouze z jedné strany hraciho prostoru na druhou, musime misto
autem pohybovat prostfedim kolem néj. Z fyzikalniho hlediska zménime vztaznou
soustavu, podle které posuzujeme pohyb, tedy auto se nehybe, svét se hybe kolem
néj. Tato technika je vSeobecné znama a byla pouzivana jak ve filmu, kdy se za
postavou ve studiu previjela role s vytiSténym pozadim, pozdéji se pozadi
promitalo, tfeba u scén v auté, které bylo pfili& naroéné kvili otfesim kamery

nebo financim natacet redlné.
Jan Malik tohoto efektu vyuziva ve své inscenaci Micek Flicek (1936).

"Malik moc dobre védél, jak tehdejsi amatérsti loutkari miluji techniku a rdzné
technické triky, proto pro inscenaci vymyslel technickou novinku — bézZici pas, ktera
umoZnila kineti¢nost dekorace, rychlé promény pfi putovani obou stareckd a tim i
vyhovél epické strukture této putovni pohadky. Védél také jaké potize déla
amatérskym loutkardm ovladani marionety, proto oba protagonisté, tedy loutky
dédecka a babicky, mohou byt v hlavni stfedni casti pevné zabudované nohama v

Jjevistni podlaze, zatimco bézZici pas vykonava iluzi pohybu.” ”

O filmovosti inscenace se piSe i v kritice na ni, kterou cituje Karel Makonj v textu
Zamysleni nad Malikovym Mickem Flickem:

"Malikdv Mi¢ek Fli¢ek se misty hodné blizi kreslenému filmu...” 8
Makonj o této kritice dale pise:

"V zavéru jiz zminéné kritiky se hovofi o tom, Ze MiCek Flicek se “nejvice blizi

kreslenému filmu.

Jak asi tento pocit u autora kritiky vznikl?

7 CESAL, Miroslav. Uvahy o loutkarské dramaturgii. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1991. s.121 ) )

8 Sifra "Dask”. Loutkar XXIII, €. 4, s. 68. cit. In: DUBSKA, Alice a Nina MALIKOVA, ed. Dr.
Jan Malik - osobnost a tvirce. Praha: Sdruzeni pro vydavani ¢asopisu Loutkar, 2004.
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Domnivam se, Ze pravé kresleny film svou mozZnosti vytvarné zkratky a
asociativnosti (na které budou tfeba v budoucnu vystavéni Pojarovi medvidci)
vlastni moznost nevyjadrovat se pouze skrze dramatickou situaci, ale Ze principy
organizace kompozice filmového obrazu jsou i jiné nez dramatické, ze mohou byt

treba i epické...

VZdyt logika slova je svym zplsobem mnohem “svobodnéjsi” neZ pfisna logika
dramatické situace” °(MAKONJ, Karel: Zamysleni na Malikovym Mickem Flickem;
Dr. Jan Malik — osobnost tvirce, Praha: SdruZeni pro vydavani &asopisu Loutkar,
2004, s. 50)

Makonj se dédle zminuje o tom, Ze se Casto pise, ze Malik techniku béziciho pasu

pouzil poprvé a nasledné jej cituje:

"Obratny rezisér by mohl inscenovat tuto hru i na bézném loutkovém jevisti,
nejlépe ovsem se bude pracovat tam, kde jsou pojizdné jevistni stoly Ci podlahy,
a hlavné tam, kde je k dispozici bézici pas. Od dob, kdy se bézZici pas poprvé vyskytl
v nasi loutkarské praxi na jevisti Loutkové scény v Praze-Libni (bylo to v sezéné
1930/31 pri Sandwiche-revui) a pak ve Skupové divadle (nejdrive v revui Je Spejbl
Spejblovic vinen? v sezéné 1933/34) a zejména od premiéry Micka Flicka, stalo se

toto zarizeni béZnym technickym doplrikem mnoha a mnoha amatérskych jevist.”
10

Dalsim prikladem takové iluze v loutkovém divadle je opét scéna z predstaveni
Pribéh ??? ¢lovéka, kdy postava Meresjeva jede vlakem. Vlak namalovany na kusu
karténu prijede na scénu, Meresjev nasedne do kupé a nasledné vidime, jak se za
vyfezanymi okny méni krajina, na konci scény vlak zase odjizdi. Z filmového

hlediska by Slo o staticky zabér, ktery presel do jizdy a zase zpét.

Predstaveni Sedum stateCnych se k zméné perspektivy stavi jinak. Odehrava se
na dlouhém pruhu jevisté v Sirokém obdélnikovém vyrezu, ktery Ize z obou stran
zakryt. Divak tak mlze vidét celé jeviété najednou nebo jen Uzky vyfez. Uz tato
Sirokouhlost obrazu pfipomina format filmu. Moznost vytvofit vyfez vizualniho pole

a nasledné s nim manipulovat uz je specificky filmova a dala by se prirovnat k

® MAKONJ, Karel. Zamysleni na Malikovym Mickem Flickem. In: DUBSKA, Alice a Nina
MALIKOVA ed. Dr. Jan Malik - osobnost a tvdrce. Praha: Sdruzeni pro vydavani ¢asopisu
Loutkar, 2004, s. 50

10 MALfK, Jan a Ota RODL. Mi¢ek Fli¢ek: pohddkové pdasmo pro nejmensi. 5. vyd., (v
Orbisu 2. vyd.). Praha: Orbis, 1960. Hry pro loutky (Orbis), s. 41-42
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praci s kamerou. Pfedstaveni tak vytvafi tfeba iluzi jizdy kamery, mize libovolné
prejizdét z prostiedi do prostredi i vytvarné pracovat s kompozici zabéru. Z
hlediska filmového pohybu vyuziva prevazné toho nepretrzitého, vyskytuje se v

ném i nékolik stfihd, ty ovéem pouziva hlavné pro pohyb v ¢ase.

Se zménou ramovani pracuje i komiksové predstaveni Goon - Krvava pomsta
skupiny IDDQD. Ptedstaveni pouziva nékolika rizné velkych kukatek. To vychazi
hlavné z estetiky komiksu, ale mnohé techniky bychom mohli povazovat za
filmové. Velikost ramu se zde neda volné ménit, pohyb mezi nimi je tedy pretrzity,
a tvircdm umoZfuje hlavné praci s kompozici. Z hlediska filmového pohybu
predstaveni hojné vyuziva pohyb detail celek, kterému se budeme vénovat v dalsi

kapitole.
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4.2. Detail — celek

Uz vime, Ze detailu ve filmu Ize dosdhnout mnoha zpUsoby, ale specificky filmovy
detail vytvorime jenom pohybem kamery bliz k zabiranému objektu nebo zménou
ohniskové vzdalenosti objektivu. Z opacného konce tedy zménou velikosti
predmétd. Filmového detailu tedy v loutkovém divadle dosdhneme zménou
velikosti loutky nebo tim, ze ji nahradime zivym hercem. Nutno Fici Ze takovy detail
nejlépe funguje v kontextu, tedy pokud vime, na co se divame nebo co jsme vidéli.
Nejpouzivanéjsi je posloupnost celek-detail a naopak. Pri tomto pohybu musime
vytvorit dostate¢na voditka pro to, aby divak pochopil, ze sleduje stejnou véc
jenom z jiné perspektivy. Nejcastéji tento pohyb sledujeme s postavou. Postava
nejprve zastoupena loutkou je v nasledujicim obrazu vyménéna za loutku jinak
velkou, pricemz je tfeba, aby druha loutka byla nécim podobna loutce prvni.
Podobnost mGze byt vizudlni, materidlovd, ale miZe byt pfitomna i ve vlastnostech
loutky, hlas ji proptjéuje stejny herec, Fekne o sobé&, Ze jde o stejnou postavu atd.,
zkratka dostatecnd, aby divak poznal, Ze se jedna o stejnou postavu. Toto ale
nemusi byt pravidlem, k pochopeni mdZeme dojit i z kontextu obrazu. Loutka jede
autem a v dalsim obraze vidime herce drziciho v ruce volant. V tomto pfipadé si
loutka a herec nemusi byt viibec podobni, ale pfesto pochopime, Ze prfedstavuji
stejnou postavu. Kdyz uz je jednou toto spojeni nastaveno, neni treba jej
obnovovat. Divak uz si pamatuje, kterou postavu predstavuje ktery herec, nebo
zna poznavaci znaky jednotlivych postav v pripadé, ze jich jeden herec predstavuje

vice. Potom na sebe miZeme jednotlivé obrazy volné navazovat.

Prace s zivym hercem se objevuje v predstaveni Pribéh ??? ¢lovéka, kdyz vidime
loutku pilota Meresjeva letici na svém letadle a v dalsim obraze vidime herce v
letecké Cepici, pred kterym se otdaci listy vrtule. Podobny detail se objevuje i v
jiném obraze, kdy uz vime, ktery herec letce predstavuje a vidime jej, jak se diva
z okna, na které kape voda, prsi. Tento obraz se v predstaveni nékolikrat opakuje.

Obohacuje tak postavu o prostiedky mimiky a vétSiho hereckého vyrazu.

Buchty a loutky se zaménou herec a loutka pracuji ¢asto, stejné obrazy najdeme i
v predstaveni Rocky IX., Psycho Reloaded nebo Barbarella Reloaded. Postava jede
autem, vidime herce s volantem. Nachazime tady ale i jiné detaily. Rocky IX.
vyuziva zivé herce pro znazornéni souboje v boxu, ktery by loutky nedokazaly
znazornit stejné. Jiny detail sledujeme i v obraze na zachodech v hospodé, kde
vidime zed, na kterou Rocky a dalSi postava moci. Postavy jsou v tomto pripadé
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zastoupeny proudy modi a rozezname je podle toho, ktery herec mluvi a ktery
¢drek se hybe.

V Pribéhu ??? ¢lovéka najdeme i zaménu loutka - loutka, kdy dalSim obrazem po
tankové bitvé z ptaci perspektivy, je zabér na vrchni ¢ast tanku a na poklop, ze
kterého na okamzik potom, co se dozvi, ze chytla munice, vystréi hlavu tankista

predstavovany pouze plechovou hlavou.

Opacny pohyb od detailu k celku pouzivd napriklad predstaveni Goon: Krvava
pomsta, kde v jednom z poslednich obrazl je postava Monstera iderem obrovské
boxerské rukavice odmrsténa a v dalSich obrazech ji vidime stale mensi a mensi v
Umérné zmensujicich se rdmedcich. Pfedstaveni také vyuZiva Zivych hercl bud k
ukazovani obli¢eji postav, nebo k ozvlastnéni bitek, kdy se stfidaji obrazy rukou

hercd, které rGznymi zpUsoby ni&i ovoce, které zastupuje &asti téla jejich neptatel.

Specificky se zmé&nami velikosti loutek pracuje inscenace Nejmendi ze Samd.
Hlavni hrdina Maly Sadmi je zastoupen loutkami t¥i riiznych velikosti, které se méni
podle toho, pro jaky obraz se ktera loutka hodi. V obraze, kde Sami pracuje s
rekvizitou, jej zastupuje loutka dvouru¢niho manaska, a naopak v obrazech, kdy
je treba ukazat jeho malost oproti rozsahlé severské krajiné nebo velkym
podvodnim obrim, je pouZita loutka miniaturniho manekyna velkd asi tfi
milimetry. Jiného detailu inscenace dosahuje pouzitim lupy, kterou zvétsuje tuto
mikro loutku, zachovava tim divakovu predstavu o méritku loutky, ale umoznuje
mu se na ni Iépe podivat. Lupu pro zobrazeni detailu pouziva inscenace i v obraze
boje s medvédem. Sami proti medvédové tlapé nastavi hfeben a v dalsim obraze,

uz zvétSeném lupou, vidime detail toho, jak se do tlapy hifeben zabodne.

24



4.3. Strih

Doted jsme se bavili o jednotlivych perspektivach v obrazech vytvarenych
loutkovym divadlem a pohybu perspektivy v rémci jednoho obrazu. Dulezité nyni

bude, jak se mezi témito obrazy pohybovat.

Technika stfihu, jako pohybu v prostoru a Case, je do jisté miry v divadle pritomna
od doby, kdy se prestala respektovat jednota mista, ¢asu a déje. Pohyb v case i
prostoru se casto uskutecrioval mezi jednotlivymi déjstvimi, kterd se mohla
oddélovat zatazenim opony, tmou, prestavbou, prfestavkou atd. Tyto metody
stfihu jsou tedy divadlu vlastni a v néfem i podobné filmové interpunkci.
“Zatmivacky” dosdhneme zhasnutim svétel, “roztmivacky” naopak rozsvicenim,
pfiznana prestavba by se dala pfirovnat k “prolinacce” nebo “stiracce”. Co je ale v
divadle tézko dosazitelné, je ostry strih. V ném také tkvi sila filmu, v okamzitosti
kontrastu, ktery vytvari. Film dokaze vyménit dva obrazy tak rychle, Ze si toho
nejsme schopni vSimnout. Dosahnout néceho podobného v divadle je nejspis
nemozné, ale mize se aspofl snazit dobu zmény, &ifku $vu, co nejvice zkratit.
Loutkové divadlo, pro svou velikost a relativni jednoduchost prestaveb, ma

nejvétsi Sanci tohoto dosahnout.

Pouziti opony je pravd&podobné nejstar§im a nejpouzivanéjsim tfedenim. RGzné
technologie oponu umoznuji ji velmi rychle zatdhnout a roztahnout. Opona byva
navic soucasti klasickych kukatkovych loutkovych divadel. Rychlej$im zplsobem
se ale nakonec ukazaly byt dvirka, které nahrazuji oponu. Buchty a loutky tohoto
prvku pouzivaji v nékolika inscenacich. V Pribéhu ??? Elovéka jsou tato dvirka
vyrobeny z kus pomalovaného kartonu ovlddaného dvéma pfipevnénymi klacky.
AcC je doba otevirani a zavirani takovych dvirek kratka, ¢as prestaveb tak rychly
neni. Narocnéjsi prestavby jsou tedy vyplnény vystupy vypravéce v podobé

manaska veverky.

Dale podobného systému Buchty a loutky vyuzivaji i v inscenaci Psycho Reloaded
(2011), samotna inscenace i misty odkazuje na Pribéh ??? Clovéka (1996).
Inscenace Barbarella Reloaded (2011) resSi nahradu opony trochu jinak, scéna
vypadala takto: "Déj se odehrava v lepenkovém létajicim talifi, postaveném na
vysku. V jeho horni &asti zeje prihled do kukatkového jevistatka, otvor uzavira
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padaci okenice, tvorici jakousi oponu a zarover ochranny kosmicky Stit ovladany

dvéma provazky.” 1

I pfes moznost rychle zakryt divakiv rozhled délka prestaveb neumoZfiovala
rychlost stfihu srovnatelnou s tim filmovym. Pridanim dalsiho kukatka se tento
problém d& vyfedit, mezitim co hrajeme v jednom, mdze v druhém probihat
prestavba a naopak. Takového systému Buchty a loutky vyuzily v inscenacich
Rocky IX. (2004) a Celisti Reloaded (2011), v druhé z nich vypadd scéna

nasledovné:

"Tvori ji dvojité kukatko se zelenoCernymi posunovacimi dvermi, které mohou

slouzit jako opona a umozriuji tak rychlejsi stfihy nebo prechody do retrospektiv.”
12

Jiné feSeni nabizi jiz zminované predstaveni Sedum Statecnych.

"Scénu Josefa Sodomky tvofi ohrada z prken, ta prkna se mohou posunovat a

mezery tvori jevisté” 13

Sirokouhlost jevisté umoziiuje v jedné ¢asti hrat a zaroven zakryt jinou, ve které
nasledné Ize provést prestavbu. Pohyblivost prken umoznuje prenesené pohyb
kamery a do dal$iho obrazu se tak mdZeme dostat jak stfihem, tak plynulou jizdou.

Inscenace Goon: Krvava pomsta (2017) skupiny IDDQD také vyuziva systému
nékolika kukatek. Technologie jejich zakryti sice neni tak propracovana jako u
predchozich pfikladd, jde o ruéné zatahovatelné oponky, ale polet kukatek tento

nedostatek vyvazuje a jednoduchost obrazd ani vétsi rychlost nevyzaduje.

Skoro k dokonalosti privadi techniku stfihu v loutkovém divadle inscenace
uSputnik (2016) skupiny MIR.theatre. Divaci se na predstaveni divaji
obdélnikovym prizorem 70 x 44 mm, za kterym se méni pohyblivé obrazy s
papirovymi plosnymi loutkami, které se pohybuji na kolejnickach. Pohyb loutek je
vétSinou velmi jednoduchy, inscenace pripomina détské knihy s posuvnymi

obrazky. Strihy mezi jednotlivymi obrazy jsou velmi rychlé, v rdmci dvou sekund.

11 DOMBROVSKA, Lenka. Vecernicky pro nebojécné dospélé. Svét a divadlo: casopis o
svété divadla a divadle svéta. Praha: Divadelni obec, 2012, ¢. 1, s. 129

12 Tamtéz. s. 130

13 CERNA, Kamila. Buchty s klasikou a Tibet navrch. Svét a divadlo: Casopis o svété
divadla a divadle svéta. Praha: Divadelni obec, 2006, ¢. 6, s. 33
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Autor predstaveni Dominik Miga¢ ve své bakalarské praci popisuje nékolik
pfistupd, jak problematiku filmového stfihu Fesil.

"Zacali jsme se nicméné cilené soustredit na moznosti stfihu a nakonec jsme dosli
k jednotlivym zabérdm umisténych v kazetach, které se budou stfidat. Kvdili
udrzeni pozornosti divaka a linearité pribéhu jsem chtél, aby stfih probéhl za co
mozZna nejkratsi ¢as. A od zalatku bylo jasné, Ze pljde tedy o systém, kde se v
jedné kazeté bude hrat, druha se zatim bude vyménovat, a poté si role vyméni.
Jelikoz technicka reseni, kde by vSechny zabéry byly pripraveny soucasné, byly
pfilis prostorové naroéné nebo neumoZriovaly dat inscenaci libovolny polet zabérd,
vznikla prvni verze pripravovaného mechanismu. Divakova pozornost se tu méla
soustredit do tunelu okénkového rozméru, na jehoz konci bylo zrcadlo natocené
vertikalné pod uhlem 45° a odrazelo pohled do zabéru A. OtoCenim zrcadla v jeho
vertikalnim stredu o -90° se naskytl divakovi pohled do zabéru B. Béhem doby,
kdy se hraje v zabéru B, se zabér A vyméni za zabér C, a ve chvili, kdy se zabér B

vylerpd, se zrcadlo opét oto&i a B se mizZe vyménit nepozorované za D."*

Tento systém nakonec nepouzil, mimo jiné kvili zrcadlu, které (dajné divaka od

loutek odosobnovalo.

"Zvolili jsme tedy systém pojezdu krabic, kdy krabice A i B jsou zasazeny do
jednoho dilu, ktery pri strihu jen popojede do druhé pozice. Nejblizsi loutka tedy
mdazZe byt v maximalni blizkosti, na tloustku pfedni desky od oka. A neni tfeba ani

zadné sklo mezi zabérem a divakem. >

"Strih je docela ndroény na sehranost obou hercd, jelikoz herec, ktery zrovna hraje
v kazeté A, zavre zaklopku a rozjede posuvnik. Druhy herec jej zpomali a dovede
pomaleji do kyZené pozice. Tam se zaklopka pdsobenim gravitace sama otevre, a
herec musi byt uz pripraven rozhybavat loutky tésné pred otevienim, aby nebylo
vidét, jak se teprve rozjizdéji. "6

Zda se, ze inscenaci uSputnik se podarilo nejvice priblizit napodobeni filmu v
loutkovém divadle. Pracuje jak s filmovym pohybem a perspektivou, tak s

rozdvojenosti zvuku a obrazu. V zavéru chybi uz jenom zavérecné titulky.

14 MIGAC, Dominik. Loutky na pokraji viditelnosti. Praha, 2016. Bakalaiska prace. AMU.
15 Tamtéz.
16 MIGAC, Dominik. Loutky na pokraji viditelnosti. Praha, 2016. Bakalaiska prace. AMU.
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Mluvili jsme o zdokonalovani techniky filmového stfihu v loutkovém divadle.
Otazkou je, pokud budeme uvazovat o “filmu”, ktery si divak béhem predstaveni
vytvaii ve vlastni pfedstavivosti, zda jsou tyto techniky vibec potteba. Pro rychlé
stfihy, vytvoreni pohybu a kontrastu potfeba urcité jsou. Rytmicka stavba sekvenci
by bez nich nebyla moznd. Inscenace Nejmensi ze Sém& (Ceskoslovenské klacky,
DAMU, 2019) zadnou z vySe uvedenych technik nepouziva, vSechny scénografické
prvky i loutky inscenace jsou rozlozeny v divakové zorném poli, a to neni ani nijak
omezeno. Zmény jednotlivych obrazd probihaji klidnym vyméfovanim objektd a
loutek. Filmovost predstaveni je podtrzena technikami zmén perspektivy, pouzitim
lupy a pohyby v ¢ase a prostoru mezi jednotlivymi obrazy, vysledny filmovy zazitek

vznika ale az v mysli divaka.

Kazdy z popsanych zplsobl nabizi riizné moznosti, jak vyuzit filmové teéi pro
obohaceni vypravéni a estetiky loutkového divadla. Zvladnuti techniky stfihu
otevird i moznosti stfihové skladby a pouziti jejich specifickych postupd, jako je
napriklad paralelni montaz (dvé déjové linky probihajici nezavisle na sobé),
flashback (vzpominky na minulost) nebo treba i rapidmontaz (snové sekvence,
nebo pouziti vyrazné zkratky, napriklad zachyceni tréninku postavy, v rychlé
posloupnosti se stfidaji obrazy béhu, posilovani, detail potu atd.). Otevira i
moznost pristupovat k tvorbé loutkového predstaveni jako k tvorbé filmu.
Nejjednodussi bude uvést priklad paralelni montaze, nejdfiv nazkousime dvé
nezavislé déjové linky a nasledné je “postrihame” dohromady. Ve filmové praci se
vétsinou stfiha¢ neucastni nataceni, neznd na rozdil od reziséra vSechny
podrobnosti toho, jak nataceni probihalo, které zabéry se musely tocit kolikrat
atd., stfihaC pracuje pouze s jiz nato¢enym materidlem a posuzuje jej jen podle
toho, co vidi. Kdybychom takovy zplsob prace ptevedli do divadla, mohl by tuto
funkci zastupovat dramaturg.

Moznosti filmového stfihu a prace s nim jsou v loutkovém divadle jesté relativné
neprozkoumané. Myslim si, ze zplQsob filmové narace je né&m jedineény a pro
loutkové divadlo vhodny. Loutkové divadlo se tak miZe od filmu mnohému pfiudit
a obohatit sv(j arzenal.
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4.4. Deformace

Dalsimi filmovymi postupy, které jsou aplikovatelné v loutkovém divadle, jsou
rizné deformace obrazu a prib&hu ¢asu. Zpomaleni a zrychleni je pro loutkové
divadlo jednodudsi nez pro divadlo s Zivym hercem, a to z jednoduchého divodu,
loutky mohou létat, ale herci ne, tedy bez pouZiti slozitych jevistnich trikd.

Zpomaleni obrazu se v loutkovém divadle hojné vyuziva pro znazornéni bitek, také
pro to, ze zpomaleni akce zjednodusuje vodéni loutek. Priklady najdeme tfeba v
jiz zminovanych predstavenich Nejmensi ze Samd (2019) a Goon: Krvava
pomsta (2017).

Richard Teschner do jisté miry pracoval s deformaci obrazu.

"Pozd€ji, ve snaze co nejvice ozvlastnit atmosféru predstaveni a vytvorit irealny
prostor, zhotovil novou intimni scénu zvanou ,Figurenspiegel", jejiz proscéniovy
otvor predstavovala vypoukld ¢&ocka deformujici prihled a vzbuzujici iluzi

neskutecného svéta za ni. Vse umocriovala promyslena prace se svétly.” 17

Zda tento postup muZeme povaZzovat za filmovy nebo ¢&ist& vytvarny, je
diskutabilni. Za doby Zivota Teschnera sice uZ film existoval, nemUZeme ale védét,
zda se jim pro svou tvorbu inspiroval. Myslim, ze oddélenost divaka a obrazu do

jisté miry filmovou je.

Pfedstaveni mohou na film odkazovat i svou estetikou. Nejcastéji se setkavame s
odkazy na ¢ernobily film. PouZitim pouze odstind $edi a chytrou praci se svétlem
a tfeba i se stroboskopem, muiZeme vytvorfit iluzi Zivého &ernobilého filmu.

Zrychlenim potom ziskame grotesku.

Na estetiku Cernobilého filmu se odkazuje inscenace Posledni trik Georgese Méliese
(rezie Jiti Havelka, 2013) hradeckého divadla Drak. Kromé toho, Ze je inspirovana
filmovou tvorbou a Zivotem reZiséra Georgese Méliése, vyuziva filmovych postupd,
jak jsme si je zde definovali, minimalné. Za filmové bychom mohli povazovat
~kouzelnické" triky, které jsou pro Méliesovu tvorbu typické, v praxi jde ale pouze

o triky jevistni nikoliv specificky filmové.

17 BLECHA, Jaroslav. Strucny prehled problematiky loutkového divadla: studijni text pro
kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. s. 64
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Za filmovou tedy mlzeme povazovat hlavné deformaci ¢asu. Deformace obrazu
pfili§ hrani¢ s vytvarnou strankou predstaveni a nemdlZeme tedy fict, co je

vylozené filmova estetika.
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5. Zaveér
Timto konc¢i mé zkoumani.

V této praci jsem popisoval zakladni filmové postupy a jejich vyuziti v loutkovém
divadle. Snazil jsem se popsat podobnosti a rozdily mezi loutkovym divadlem a
filmem a na jejich zakladé, definovat manévrovaci prostor pro pouziti filmovych
postupl. MoZnosti jejich pouziti zatim zUstavaji relativné neprozkoumané. PFi
jejich zkoumani jsem popisoval jak zakladni principy, z kterych se da vychazet pfri

tvorbé, tak priklady z inscenacni praxe.

VE&Fim, Ze tato prace mizZe byt inspiraci k filmovému premysleni v rdmci loutkového
divadla a mozna i divadla jako takového. Domnivam se, ze filmova poetika je velmi
blizka poetice loutkového divadla, a Ze se od sebe navzajem mohou mnohému
naucit. Tento fenomén neni v ramci teorie dostate¢né prozkouman, nenalezl jsem
k tomuto tématu mnoho literatury. Ddsledny popis a definice pouziti filmovych
postupd v loutkovém divadle by vyZzadoval znaéné znalosti a zkuenosti jak s
filmem, tak s loutkovym divadlem. Myslim si, ze by tato prace mohla byt
odrazovym mustkem pro dal$i zkoumani nebo slouzit jako inspirace pro tvirce,

ktefi chtéji pouzit filmové postupy a tim divadlo obohatit i o filmovou poetiku.

Jak uz jsem psal vyse, film dnes promlouva k verejnosti nejcastéji, je hlavnim
vypravécem této doby. Tim nechci fict, ze je film lepSim nebo horSim mediem,
nebo ze bychom ho méli pro potéchu mas kopirovat. Minim pouze to, ze pro Uspéch
filmu existuje divod. M{zZe to byt to, jak presné& dokaze zhmotfiovat lidskou
predstavivost nebo jenom lidskd touha po okamzité jednoduché zabavé.
Kazdopadné je tfeba tento dlvod zkoumat a inspirovat se jim, ne proto abychom
skrze Uspéch filmu zvysili ispésnost jinych médii, ale proto, abychom je obohatili
a mozna se o nich, skrze film, i néco naucili. Timto tedy vSechny vyzyvam k trose

kreativni zlodéjiny.

31



6. Seznam bibliografickych citaci
Knihy:

BLECHA, Jaroslav. Strucny prehled problematiky loutkového divadla: studijni text
pro kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN
978-80-244-3606-7.

CESAL, Miroslav. Uvahy o loutkdfské dramaturgii. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1991.

DRVOTA, Mojmir. Zakladni slozky filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1994.
Iluminace. ISBN 80-7004-076-9.

DUBSKA, Alice a Nina MALIKOVA, ed. Dr. Jan Malik - osobnost a tvirce. Praha:
Sdruzeni pro vydavani ¢asopisu Loutkar, 2004. ISBN 80-239-2937-2.

MALIK, Jan a Ota RODL. Micek Flicek: pohddkové pdsmo pro nejmensi. 5. vyd., (v
Orbisu 2. vyd.). Praha: Orbis, 1960. Hry pro loutky (Orbis). ISBN 80-239-2937-2.

TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-
7331-388-3.

Diplomové prace:

MIGAC, Dominik. Loutky na pokraji viditelnosti. Praha, 2016. Bakalai'ska prace.

Akademie muzickych uméni v Praze.
Periodika:

CERNA, Kamila. Buchty s klasikou a Tibet navrch. Svét a divadlo: ¢asopis o svété
divadla a divadle svéta. Praha: Divadelni obec, 2006, , r. 17, €. 6, s. 26-35. ISSN
0862-7258.

DOMBROVSKA, Lenka. Vecernicky pro nebojdcné dospélé. Svét a divadlo: ¢asopis
0 svété divadla a divadle svéta. Praha: Divadelni obec, 2012, r. 23, ¢. 1, s. 126-
133. ISSN 0862-7258.

32



7. Dalsi pouzité zdroje
Knihy:

DVORAK, Jan. Alt.divadlo: slovnik eského alternativniho divadia. \ Praze: Prazska
scéna, 2000. ISBN 80-86102-13-0.

GROSSMAN, Jan. Divadelni dlohy filmu. In: Tyz. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1991. ISBN 80-202-0323-0

JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky: skici z teorie loutkového divadla. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. ISBN 80-902482-0-9.

VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005.
ISBN 80-7331-039-2.

Diplomové prace:

HARAPATOVA, Lucie. Audiovizudini zdznam - jeden ze zpGsobd, jak elit prchavosti
divadelniho predstaveni. Brno, 2012. Diplomova prace. Janackova akademie

muzickych uméni v Brné.
Audiovizualni zdznamy:

Buchty a loutky - Pfibéh ??? &lovéka - prvni pilka [zaznam predstaveni], natoéeno
1997, dostupné z https://youtu.be/-6YCW5iFolw

Buchty a loutky - Rocky IX (derniéra/premiéra) [zdznam predstaveni], zaznam
predstaveni, nato¢eno 2004 a 2019, dostupné z https://youtu.be/LTYpbM36Deo

Buchty a loutky - Sedum Statecnych [zdznam predstaveni], natoceno 2005,

dostupné z https://youtu.be/0xmfy4csBZ0

33



