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Abstrakt

Psychedelie v loutkovém divadle se zabyva zjitovanim znakl psychedelického
divadla, zkoumanim jejich vyskytu v rlznych divadelnich Z&nrech a formach.
Popisuje je teoreticky a posléze i na prikladech konkrétnich inscenaci. V praktické

¢asti reflektuje vlastni tvorbu a metody, které se pro takovou tvorbu hodi.



Abstract

Psychedelia in Puppet Theatre seeks to identify the signs of psychedelic theatre,
examining their presence in various theatre genres and forms. It describes them
theoretically and after also on examples of specific performances. In the practical
part it reflects authorical creations and methods which are good for such

creation.
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1. Uvod

,Vo veciach umenia vd¢sSmi zavazi zacaté ako dosiahnuté."

Hans-Thies Lehmann, (Postdramatické divadlo, str. 25)

Hovor o psychedelikach (¢asto hned oznacovanych s pejorativnim podtonem jako
drogy) mize bezpochyby vyvoldvat r(zné reakce - opovrzeni, zvédavost
i nad$eni. Detabuizace tohoto tématu, at uz diky vyuziti v psychiatrické [é¢bé,
nebo kvlli tendencim dekriminalizovat i rekreaéni uzivani, vede k zamysleni, zda
valka proti drogdm méla smysl a jak by svét, prevazné ten umélecky, vypadal,
pokud by neprobéhla. A nebo naopak zda restrikce vede k hledani novych

a zajimavéjsich cest ke stavim zmé&né&ného/rozsifeného védomi.

Pokud uzijeme psychedelicky jako privlastek, presméruje se hovor
pravdépodobné k hudbé, pozdéji i k vytvarnému uméni - k abstrakci a nakonec
snad i k surrealismu. Ve spojeni s divadlem se o psychedelii hovoti hife. Tradice
interpretacniho divadla (snad mozno popsat ho i slovem psychologické) je natolik
silnd, Ze samo médium neni zdanlivé vyhodnd startovni pozice pro tvorbu

s privlastkem.

Psychedelické divadlo je termin velmi volny, neexistuje jeho pojmoslovi,
neexistuje prirucka jak ho poznat, popf. vytvaret. Cilem této prace neni vytvorit
encyklopedické heslo, ale pokusit se naznacit, které divadelni prvky a specifickou
praci s nimi mUZeme takto oznalit a jak je vyuZit v konstrukci, dramaturgii
vlastni tvorby a to predevsim loutkové. Nebot ve slovech doc. Marka Becky,
v jedné konkrétni hodiné animace, bylo formulovdno néco pro (psychedelické)
divadlo tuze ddleZitého. Volné& parafrazovéno zaznélo toto: ,Pfestal jsem tomu

rozumét, ale néjak mi to davalo dohromady smysl."

1.1. K pojmu psychedelie

Porozuméni vyznamu slova ndm c&asto mize doprat etymologie. Nuze poprvé
(1956) bylo tohoto slova uzito v dopise psychiatra Humphryho Osmonda
pro Aldouse Huxleyho a sice ve tvaru privlastku psychedelic. Slovo pochazi

z reckého psyche (wuxe - mysl) a deloun (dehouv - zviditelnit, ukdazat)
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a z proto-indo-evropského korene dyeu (dueu - zarfit). Do béZzné mluvy se dostalo
kolem roku 1965 jako odkaz k ¢emukoliv vyvolavajicimu podobné ucinky jako
halucinogenni drogy nebo zvysujicimu efekt téchto drog. (Online etymology

dictionary, [online], cit. 2020)

Kdy se dostala psychedelie do cCestiny, resp. kdy bylo slovo poprvé zapsano,

nelze urdit a posuny vyznamu ve dvacatém stoleti nejsou pfiliS zmapované.

Co vsSak vzniku tohoto slova predchazelo? Roku 1938 Svycarsky chemik Albert
Hofmann syntetizoval diethylamid kyseliny lysergové (z némeckého
Lysergsaurediethylamid - LSD), pfi zkoumani palickovice nachové (Claviceps
purpurea), tzv. namelu. Vyvijel Iék proti migréné. Ucinky objevil az o 5 let
pozdéji, 16. dubna, kdy se rozhodl latku prezkoumat a omylem se potFisnil.
Tfi dny poté se Hofmann rozhodl provést na sobé experiment a oveérit prve
poznané ucCinky LSD. Intoxikoval se (mimochodem davkou 250ug tj. mnozstvi
asi 10x presahujici minimum nutné ke zméné védomi!) a po necelé hodiné zacal
pocitovat nahlé a velmi vyrazné vykyvy ve vnimani svého okoli. Pozadal svého
asistenta, aby ho doprovodil dom{, co? znamenalo cestu na kole. Jeho stav se
zhorsoval, pocitoval pfedevsim Uzkost a paranoiu, ze se latkou otravil. LékafF,
ktery byl asistentem privolan, neshledal na Hofmannové stavu fyzicky nic
abnormalniho kromé rozsifenych zornic. Toto uklidnéni zplsobilo, Ze pocity
Uzkosti se pomalu zacaly rozvolfiovat a ustupovat a konecnou fazi Hofmann
popisuje jako prijemnou. U&inek nadobro odeznél az na druhy den. (Hofmann's
Potion, [film], 2002)

Popsana udalost probéhla 19. dubna a tedy na ten den také pripada tvz. Bicycle
day. Roku 1985 jej zavedl Thomas Roberts, profesor na Northern Illinois
University, Hoffmandv znadmy, pedagog psychologie a vyzkumnik v oblasti
psychedelik (autor hnih Psychedelic Horizons, The Psychedelic Future of the Mind
a Mindmaps). Plvodné chtél, aby Bicycle day pfipominal prvni z Hofmannovych
zazitkd s LSD, ale v tomto roce ptipadal 16. duben na stfedu a tak se rozhodl
presunout oslavu na sobotu. Daldim dlvodem byla slavnd americkd baser
Henryho Wadswortha Longfellowa Paul Revere's Ride hovorici o pocatku revoluce
roku 1775, ktera je pry skvélou paralelou k Hofmannoveé jizdé. Obé hovofi o jizdé
zacinajici novou éru a pozdni noc 18. dubna v Americe bude brzké rano

19. dubna ve Svycarsku.

1 Vice na https://www.erowid.org/chemicals/Isd/Isd_dose.shtml
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It was the eighteenth of April in '75
And hardly a man I know alive
Who remebers that famous day and year

And the midnight ride of Paul Revere.

Na Hofmannovu otazku, pro¢ kolo a ne rovnou den LSD, Roberts odpovédél, ze
kolo je hmatatelnéjSi obraz nez chemickd struktura. (ACADEMIA, [online], cit.
2020)

LSD je droga, kterd zménila zapadni kulturu. Jeji dopad byl vskutku plosny.
Od padesatych let 20. stoleti mUZeme hovofit o jejim vyzkumu jako o ,séru
pravdy" pro ucely studené valky, psychologové a psychiatfi vyuzivaji
psychedelika jako prostfedek k nahlédnuti do lidské mysli, umélci jako nové
moznosti tvorby, rdzné komunity jako cestu vést odliny zpUsob Zivota a kompas

hledani spirituality.

V Sedesatych letech nabird vliv psychedelik zcela obfich rozmérl a to predevim

diky dvéma osobnostem - tito byli Timothy Leary a Ken Kesey.

Timothy Leary byl toho ¢asu profesorem psychologie na Harvardové Univerzité
a po zkusSenosti s psylocibinem a LSD zacal tyto latky propagovat. Chtél obratit
na psychedelické drogy cely svét. Zkoumal Ulinky v ramci svého
vysokoskolského vyzkumu, ktery ale postupem ¢&asu ztratil na dlvé&ryhodnosti
a Leary pusobil spide jako ,velekn&z cirkve psychedelické" neZ jako seriézni
védec. Z toho dlvodu byl také propudtén a pozdé&ji za prestupky s marihuanou
véznén. Tézisté jeho prace nakonec spociva v publikaci knih, v nichz ,proved!
syntézu prastarych poznatki o dusi a preved! tuto moudrost do pojmoslovi
moderni doby tak, aby byla k uZitku duchovnim hledacéim jedenadvacatého
stoleti." (LEARY, 1996, str. 10)

Spisovatel Ken Kesey postupoval jinak. Jako dobrovolnik pracoval v Ustavu
pro dusevné choré a zde popularni ,lék" zcizoval. S nékolika prateli (Kesey
and the Merry Pranksters) objizdél ve starém premalovaném skolnim autobuse
oblast San Francisco Bay. Poradali vecirky zvané Acid Tests a za dobu jejich
fungovani vclenili do této ,psychedelické spoleCnosti® tisice lidi, predevsSim
vysokogkolskych studentd a absolventl. V San Franciscu a zejména ve ctvrti

Haight-Ashbury vznikd hnuti hippies, usazuji se zde autofi Beat generation, sidli
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zde napr. i nakladatelstvi Lawrence Ferlingettiho. (Getting High: The History
of LSD, [film], 2000)

V roce 1968 byl zvolen prezidentem Richard Nixon a témér okamzité vyhlasil
valku drogdm. Ve svém projevu ze dne 17. ¢ervna 1971 drogy dokonce oznadil
za verejného nepritele dislo 1. aspolecné s nimi Learyho jako

nejnebezpecnéjsiho muze Ameriky.?2

Pfes stigmatizaci a ilegalitu té&chto latek se jejich uZivani za rlznymi cili
ve spoleénosti udrzelo a kulturu i naddle ovliviiovalo. Vyvoj mzeme spatiovat
i v lingvistické roviné - pfislovi ,Vino, Zzeny, zpév" se proménilo v ,Sex, drogy
a rock'n'roll*. Pozdéji se pro Clovéka experimetujiciho s témito latkami vzilo
oznaceni psychonaut. Jako analogie k cestovateli do vesmiru, i tento cestuje

do neprobadaného vesmiru své mysli, duse.

Existuji vSak i kultury, jejichz soucasti jsou psychedelika od nepaméti.
Napf. Gurungové - etnickd skupina pdvodnich obyvatel Nepdlu - sbiraji
halucinogenni med. Ziji prevazné v oblasti pod horskym masivem Annapurna
v malych vesnicich. V tomto prostredi je zcela béznou rostlinou rododendron,
z jehoz jedovatého pylu divoké vciely délaji tzv. Mad Honey. Mistnimi je
povazovany za pfirodni vSelék, nikoliv za rekreacni drogu. (Mad Honey, [film],
2016)

Jind kultura, pro niz je (i v popkulturnim obraze) uzivani latek pozménujicich
védomi zcela pfizna¢né jsou plvodni obyvatelé Ameriky. Vdech 7 zékladnich
ritudld uréitym zpldsobem poéitd s psychedelickym stavem (vyvolanym chemicky
a/nebo mechanicky), pokud neni tento stav pfimo cilem daného ritualu. Tak je
tomu u ritualu HanbleCejapi - vyvolani vidéni narkem, jemuz nutné musi
predchazet Inipi — obrad odcisténi. ,Narikajici® musi nejdfive navstivit svatého
muze - Samana, spolecné vykourit dymku a pozadat ho o radu a pomoc. Tato
rada je zbudovat potni chysSi. Dovnitf se poté vnesou horké kameny, které se
polévaji vodou, obétuje se specidlni tabak, v jehoZz koufi se ocistuji posvatné
predméty i sami Ucastnici obfadu a pomocnici stojici pred chysi podavaji dovnitf
postupné dymky naplnéné tabakem. Kromé vodni pary, tmy a tabakového koure
jsou muzi jesté uvadéni do transu zpévem a modlitbami. Po ocisténi prichazi Cas
na obfad narkl, ktery je osamélym rozjimanim ,nafikajiciho®. Odebere se
na vysokou osamélou horu, pod jejim Upatim se zuje, sviékne a kraci nahoru jen

s bizoni kdZi na noc a dymkou, kterou mu ptipravil $aman pti Inipi a zapecetil ji

2 Cely projev na https://www.youtube.com/watch?v=y8TGLLQID9M
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tukem. Po nékolik dni sidli ,narikajici® na hore, kde nesmi jist, pit, spat
a pohybovat se mizZe jen v kfizi vyznadenym péti klly. Na prostfednim jsou
zavésené obétiny, 4 sméfuji do svétovych stran. Cas strdveny zde ma prinést
vidéni, dlleZité je sledovat vSechny dé&je kolem sebe, hlavné pak faunu
a predevsim tu okridlenou. Po uplynuti predem stanoveného poctu dni se
»narikajici* vraci do vesnice, jde za Samanem, koufi spolu zapeceténou dymku
a svaty muz vyklada vize, které mu navrativsi se tlumoci. (BROWN, 2017,
str. 62nn) Pro divadlo je zrejmé nevyhodné a nedosazitelné navozovat stejné
podminky, jaké ma ,nafrikajici® béhem svého rozjimani. Otazkou tedy spise je,
zda je mozné se jim priblizit néjak jinak, jestli v jistych okolnostech napf. i zuti
se mUZe zbystfit smysly divaka. A nebo zda mzeme hledat inspiraci v takovém

jednani spise jako tvdrci, at uz ptimo jako ,nafikajici® nebo v pfijatelné obmé&né.

Ritudl blizici se mnohem vice divadlu je Wiwanjag Wacipi - Tanec slunce.
Vyskytuje se téméF u vdech indidnskych narodd Velkych planin v rGznych
obménach. Hlavni 3 spole¢né znaky jsou ucast celého kmene, centralni kruhova
stavba a tanec pomalovanych a posticich se prosebnikd. U nékterych kmend
probihd v ndvaznosti na jiné ritudly kvili prostorovému rozvrzeni, &mz se
zaroven prodluzuje ¢as a kumuluje Unava, které zde funguje jako mechanismus
zmény védomi. Jako falicky symbol vztyli se uprostfed kruhu vysoky topol
s rozsochou, do niz se umisti hnizdo upletené z vétvi a naplnéné drobnymi
obé&tinami rodin z celého kmene. Kolem se umisti dal&ich 12 kolmych kuld a poté
se vytvofi jednoduchd kostra stfechy. U vychodniho kilu je umistén oltaF, vedle
néj bubenik a zpévaci, naproti nim ohen, ve dvou radach proti sobé jsou pak
tanecnici a jejich starsi radci. Ti spolu pred zacatkem obradu kouri dymku
a v prib&hu spolu komunikuji skrze tzv. b&%ce - zpravidla mladého chlapce,
ktery béha od tanecnika k radci a nazpét a vyrizuje rady. Obfad ma vétsSinou
4 ¢asti, pro kazdou z nich maji tanecnici odliSné, symbolické malby. Mnoho
tane¢nikd vdak kvali vedru a celkové Gnavé omdli a obfad nedokonéi. Existuji
vSak i verze, kde maji tanecnici néjakou cast téla probodenou hakem
s provazem, jsou privazani k centrdinimu kdlu a tanec kon&i az v momenté&, kdy
se hak vytrhne. (BROWN, 2017, str. 93nn)

Od ritudlu k psychonautice tedy vede cesta klikatd a s rlznymi odbockami,
nékterymi slepymi. DUllezité vSak je, Ze psychedelie je né&jakym zplsobem

pFitomna a spoluutvari kulturu at uz védomé nebo nevédomé.



Je tedy mozno na ni pohlizet nékolika zplsoby a déleni Ize zvolit rdzné,

napr. podle zaméru s jakym je psychoaktivni latka uzivana - chronologicky tedy:
a) ritudlni, spiritualni
b) I&Cba (psychiatrickd a psychopatologicka)
c) vojenské ucely
d) k tvorbé v pozménéném stavu védomi
e) rekreacni uziti

Zabyvat se budeme pouze bodem d, avSak jako cenné zdroje informaci o Ucincich
bude nutné vyuZit i prament a materidld z ostatnich bodd. Jednd se predev&im
o starsi zdroje, jelikoz oficidlni vyzkum na védecké uUrovni probihal v relativné
kratkém &asovém horizontu - od objeveni G¢inkd do $edesatych let, kdy byla
vétSina psychotropnich latek prohldsena za nelegdlni. Obnova zajmu
o problematiku a tendence dekriminalizovat v poslednich letech vede k novym
pokusim na UGrovni védecké, ale i laické. Hodno je$t& poznamenani, Ze
psychedelické uméni neni nutné tvorit pod vlivem a vice versa, kazdé umeéni

tvorené pod vlivem nemusi byt nezbytné psychedelické.

1.2. Psychedelicka zkusenost

Psychedelickd zkuSenost je jednoduse freCeno stav vyvolany psychedeliky,
pricemz nezdlezi jakymi, jak velkou davkou apod. Proto je vhodné blize
specifikovat zakladni rozdily v plvodech a efektech jednotlivych latek - dle
plvodu miZeme tedy dé&lit na pfirodni a syntetické, dle efektu na narkotické
a psychotropni. Dale pak mdZeme aplikovat déleni na legalini a nelegalni, mékké
a tvrdé drogy. (SEJKOROVA, 2017, str. 14)

Vzhledem ke skutecCnosti, ze psychedelicka zkusenost je ryze individualni a ac
ponese podobné znaky zmén védomi pri podani stejnych psychedelik, je nutné
zdQraznit, e i u jednotlivce mize byt pokazdé jind. Pokud bychom sledovali
prib&h u dvou jinych osob napf. i z jiného kulturniho zazemi, zjistime jesté vétsi
rozdily. Proto nemuZeme psychedelii a psychedelické uméni, popf. divadlo,

strucné, pevné a neménné definovat a co nékomu psychedelické pfijde, jinému



nemusi. Zde hovofime o jisté hranici vnimani a preferenci pojmenovani, ale

néjaké spolecné znaky a zakladni obrysy popisu jisté najdeme.

Také je dlleZité zminit, Ze jakoZto privlastek, mizeme i psychedelické stupriovat.
Existuji dokonce odborné stupnice, napf. Shlugin rating scale, ktera strucné
rozdéluje psychedelickou zkuSenost na 4 stupné: 1 - nepatrny, ale zrfejmy
U¢inek, 2 - efekt stale &aste¢né& potlacitelny vili, 3 - plné pohlceni tripem,

4 - mysticky zazitek.3

Zménény stav védomi miZeme vyvolat nejen chemicky, ale i mechanicky. A to
bud’ tak, Ze organismu néco upreme nebo naopak vnutime - napf. spankova
deprivace, traveni dlouhého Casu ve tmé nebo naopak hyperventilace, jednoduse
donutit organismus prizplsobit se a fungovat jinak. (HAJEK, 2015, str. 15)

Tato skutecCnost tedy nabizi otdzku, zda uméni, pripadné divadlo, dokaze
fungovat jako tento mechanicky spoustéc. A odpovéd je zfejma - dokaze to
minimalné stejné mechanicky. AC inscenaci GundR souboru Wariot Ideal
nemusime povaZovat za psychedelické divadlo a ani sami tvlrci ho tak
neoznacuji, mlZeme v ném tento princip spatfit. Témeé&F celou prvni ¢&ast
inscenace (cca 50 minut) slySime velmi hlasité huceni a svist vétru, snéhové
boure. Toto Uplné otupeni nebo zaslepeni, zavaleni jednoho smyslu v Urovni az
neprijemné a vycerpavajici nam vsak poskytuje obdobny zazitek jako napr. uz
zminény pobyt ve tmé.

Ani v oblasti psychedelie se nevyhneme pojmu placebo. Za predpokladu, ze
i faleSna psychedelika dokazou vyvolat halucinace, dostdvame se na tenky led
definovani pojmu. Naproti tomu ziskdvdme dlleZitou informaci, o kontextu,
v jakém je moZné podobnou zkudenost zaZit a i pro divadlo si z ni miZeme
leckteré pouceni odnést. Pokus na kanadské McGill University zachycuje, Ze
pfi podani placeba a? 61% Uc&astnikl uvadi pocity zmé&ny védomi a lehké nebo
stfedni Urovné intoxikace. Nutné je jisté zminit, Ze prostfedi, v némz jsou
pokusné subjekty umistény je naaranzovano a obloZzeno plakaty a jinymi
vizualizacemi z psychedelické kultury a zaroven jsou Ucastnici dosti presné
seznameni s moznymi ucinky podavané ,drogy". (Vice News, [online], cit. 2020)
Je tedy mozné psychedelicky stav vyvolat pouhou informaci? A je mozné, ze
placebo efektu podlehli jen ti, ktefi pravy trip dosud neznali nebo naopak jen ti,
ktefi si dokazali vsugerovat to, co uz znaji? Kazdopadné je jisté, ze tyto

informace se odrazi i v percepci psychedelického uméni, potazmo divadla.

3 Vice na https://erowid.org/library/books_online/pihkal/shulgin_rating_scale.shtml
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Pokud si jako majoritni prvek definice psychedelického stavu oznacime
halucinace, mizeme se v jeho vnimani dostat jesté dale, respektive praveé
naopak - blize k Clovéku, ktery drogy zasadné odmita. Sny oznacime jen jako
endogenni halucinace a mizeme byt v na&i definici jesté vagnéjsi a psychedelické
divadlo miZeme odvozovat i od té&chto zcela b&Znych a véem lidem zndmych
jevl. Se surrealismem bude mit tedy psychedelie n&kolik spoleénych znakd, ale
je to pojem nepomérné SirSi a také casové neukotveny, respektive Zivy,
nehistoricky. Z toho plyne i jistd predpojatost véi surrealismu, predsudky, jak
bude takovy surrealismus vypadat, kyC. Zaroven vyvoj psychedelie a surrealismu
je odliSny - na jedné strané od dada a d&irého nesmyslu, popf. v CSR
od poetismu, na strané druhé substance ménici védomi a naopak hledani zivotni
filozofie. Surrealismus coby prevazné zanr vytvarny meéni divadlo ve smyslu
akéniho umeéni a performance. Jako zanr literarni se v divadle projevuje
dramatickymi texty, ale mechanismus divadelni tvorby Zzadnym zasadnim
zplsobem neméni. Psychedelické divadlo je v3ak aZ na vyjimky podkategorii

divadla postdramatického.



2. Teoreticka cast

VySe popsané si tedy alespon castecné musime uvédomovat nez pojmenujeme
néco jako psychedelické. M&rou nebo celistvosti se mize skuteénost takto
popisovana rlznit. A jesté jednou zopakujeme, Ze lidé (z rlznych kulturnich
pozadi) mohou tyto skuteCnosti vnimat rozdilné, mit jinou preferenci
pojmenovavani, popr. jiné méritko normality — dobrym prikladem tomu budou

japonské lidové pohadky a povésti®.

2.1. Psychedelie v riiznych druzich uméni

Néktera média jsou k psychedelii shovivavéjsi, napr. spojeni psychedelickd hudba
je ustdlené a miZeme ho celkem pfesné zafadit historicky a i zvukem (potazmo
nastrojovym obsazenim) a tim padem i snadno urcit nasledovniky, soucasnou

psychedelickou scénu nebo dalSi odnoze a vyvoje.

To vyvolava otazku, kde je psychedelie snesitelnéjsi? ProC jsou nékterd média
vhodnéjsi a jina nikoliv? Pripadné jestli vSechna jsou vhodna, jen jinym

zplsobem a nage méfitko je jejich tradice?

Vratime-li se k hudb&, a odhlédneme-li od doprovodnych vizudlnich materiald
(klipQ, plakatd, preball desek apod.), budeme zamé&stnavat jen jeden nas smysl.
Psychedelicka zkusSenost je vSak vétSinou komplexni a postihuje vSechny, coz
nabizi interpretaci, ze napf. vyvolané halucinace jsou jen sluchové nebo ze se
jednad o zcela paradoxni vnimani a smyslové vjemy se michaji a pletou, ze
napfr. ,slysi zubama nebo citi barvy ve svym Zaludku" (Czechoslovak Military LSD
experiment, [online video], cit. 2020). Jind interpretace mize byt, Ze se jedna
jen o vysek z psychedelické zkusenosti, ktery je jednodusi né&jakym zplsobem
znazornit nebo obsahnout. Dalsi mozna interpretace je, Ze hudba funguje jako
jazyk, jimz mnoho lidi sice nevladne, ale pfesto mu po emocionalni, pocitové
strdnce rozumi, nechd ho na sebe pUsobit, nechd se jim ovlivnit. Tato teze by
vcelku presné mohla popisovat i aplikaci psychedelie v divadle, kde vsSak tento

princip ¢asto nefunguje, pokud ano, tak jen ¢astecné.

4 Do Ceského jazyka prelozil Jan Luffer, soubor vySel pod ndazvem Tajemny chram
v horach.
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Pfesuneme-li se k Zivym vystoupenim ¢&asti hudebnikl a kapel z psychedelické
scény, zjistime, Ze se nékterymi prvky bliZi divadlu a performance. At uz jsou to
hofici nastorje, liquid light show nebo projekce, light design, kostymy nebo jina
scénografie. PFikladd mdzeme uvést hned nékolik z historie i sou¢asnosti: britska
kapela Pink Floyd na jednom ze svych turné (z kterého pochazi koncertni deska
PULSE, 1995) pouzila dnes jiz ikonické rozvrzeni svétel. Nad pocetnou kapelou je
oblouk v jehoz vrcholu se nachazi kruh pohyblivych svétel a uprostifed kruhové
promitaci platno. Olaf Olafsson and The Big Bad Trip jsou soucasna prazska
kapela, ktera uz svym nazvem napovidd mnohé. Frontman kapely miva na sobé
pfi Zivych vystoupenich letecké bryle a vojenskou cepici, ostatni hudebnici jsou
oble¢eni v kostymech a maskach odvolavajicich se na halucinace rGznych
démonl a ptizrakld. Hlavnim téZist&m psychedelie je zde vSak stale hudba, pocity
zménéného védomi nam ma priblizit hudba, vizudlni prvky jsou bud jakési
katalyzatory nebo berlicky.

Zrakem vnimame az 80% vsSech informaci. Audiovize filmova (popr. seridlova Ci
klipovad) uz nabizi mnohem vétsi 8kalu prvk( - jeden z nejdileZit&jdich je stfih
a ¢asto velmi rychly. Pfedstavit si ho miZeme jako odkaz k rychlému stfidani
mysSlenek, nemoznosti udrzet logickou posloupnost mysleni nebo jen jako
zdplavu obrazl mezi nimiz si divdk musi hledat spojnici skrze své vlastni
asociace. Dalsi prvek jehoz pri zivé hudebni produkci & v divadle budeme
dosahovat obtizné jsou postprodukéni Upravy a zdsahy. Zde miZeme zafadit
napt. barevnou nebo jinou deformaci obrazu nebo rlzna ¢aste¢nd vyuziti green
screen technologie. DalsSi vyraznou vyhodou filmu jsou nekonecné moznosti
animace - jak jejich druhd tak jejich miseni. Zde je potfeba uvést ptiklad - film
Waking life (2001). V podstaté je sérii kratkych UGvah, Zivotnich postfehd
a postojd. Hlavni hrdina se setkdvd s rlznymi postavami, kterym naslouchd
a v Case bez zjevného pribéhu se dozviddme o sociologickych, religidéznich,
védeckych a umeéleckych pohledech na svét. Zaroven nevime, zda se odehrava
ve spanku, ve snech vde nebo jen ¢&ast dialogl. Animace se plynule méni
v jednodudsi a zase zpét, postavy se rlzné deformuji, pohybuje se perspektiva,
objevuje se i tzv. skokovy stfih, ktery je povazovan vétSinou za chybu nebo je
pouzivan jako vyznamotvorny prostredek.

Psychedelie v rlznych druzich uméni bezesporu mize ovliviiovat psychedelické
divadlo, respektive nabizi velkou &kalu zdroji inspirace. MiZeme najit vsak
i opacny smér — a to pravé diky loutkam. Jeden vsefrikajici priklad je klip kapely
King Gizzard & Lizzard Wizzard k pisni People Vultures. 7 hudebnik( je
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uvéznénych v obfi loutce supa, ktery projizdi pustou australskou krajinou
a bojuje s podivné kostymovanymi stvorenimi pripominajicimi Power Rangers.>

S formalni strankou psychedelického uméni se v drtivé vétdiné piipadd poji
i témata, o kterych tato dila pojednavaji. Casto se mdlZeme setkat se
sebetematizaci, s texty a popisy snovych vizi, vzpominek (na détstvi), ale
i s intelektualnimi, religidoznimi, filozofickymi a politickymi tématy. Zvlasté tvorba
pozdéjsiho data, kdy uz se vycerpalo Ciré nadseni z psychedelik, mluvi o kritice
ke konzumni spole¢nosti, o navratu k prirodé, inspiruje se ve vychodnich
filosofiich.6 N&co jako ,psychedelické téma" vdak pojmenovat nemdZeme, pokud
tedy budeme sdilet myslenky o psychedelickém uméni, zamérime se na formalni
stranku a jeji znaky, které obecn& snad mizeme shrnout pod né&kolik pojmi -

zménény kontext, aktivizace divacké mysli, jina logika.

Kazdé médium ma tedy své prostiedky, kterymi miZze k psychedelii dospét nebo
se k ni odkazovat. Nékteré jsou spolecné, nékteré nikoliv. Nejinak tomu bude

i u divadla.

2.2. psychedelické divadio

Jak jiz zminé&no vyde, omamné latky byly b&Zné sou&asti ritudll a zaroveri se zde
Casto objevuji principy mechanického vyvolani zménéného stavu védomi
a i funkce byla spiritualni, oznaCovala a umozfiovala néjakou preménu, tedy
mUZeme nastolit tezi, ze prvotni divadlo bylo pravé psychedelické, a¢ se tak
rozhodné nemohlo pojmenovavat. Ale stejné jako psychedelicka zkuSenost nebo
kategorizace omamnych latek je strukturovana, tak i divadlo s psychedelii
néjakym zpUsobem svazané musime rozdélit alespofi na nékolik zakladnich
kategorii, v nichZz se rozdilnou mérou a zplsobem psychedelie objevuje. Jedno

z navrhovanych déleni je zde:

a) divadlo tvorené pod vlivem
Pojmenovani této kategorie je tzv. selfexplaining, mizeme sem zafadit koncepty
projektd vytvorené takfikajic ,na pivu®, herecké vykony urlované uzitim

psychoaktivnich latek (Loutky a Cigara’), ale predevSim ritudly, ritualni

5 Klip dostupny z https://www.youtube.com/watch?v=6f78_Tf4Tdk

6  Za zminku jist& stoji kniha kolektivu autorl Timothy Leary, Ralph Metzner, Richard
Alpert: Psychedelicka zkusenost, pfiruc¢ka na podkladé Tibetské knihy mrtvych.

7 Loutky a Cigara je autorska inscenace Ladislava Kardy, vznikla jako zavérecna prace
predmétu animace pfi studiu na KALD DAMU.
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a ritualizované inscenace a udalosti, kde nam drogu nahrazuje néjaky
mechanicky spoustéc. Jako priklad uvedme The Ceremony® - od zacatku
predstaveni je budovana krehkd, ritualni atmosféra, divaci prichazi do salu
Venuse ve Svehlovce, promiseni s inkognito performery. Celd podlaha je pokryta
papirovymi korunami, které si po chvili ti méné ostychavi nasazuji na hlavy.
Prvnim performativnim projevem je (vSak az po notné chvili) ,zpivani do téla".
Mensi skupinky performerd (a k nim se pfidavajicim divadkd) si ndhodné zvoli
néjakého Clovéka, z rukou vytvori tubus, prilozi k néjaké casti téla a vydavaji
dlouhy tén, ktery s ostatnimi ladi do rlznych akordd. AZ postupem ¢asu se
vytvori hledisté ze soustfednych kruznic, vSak natolik Fidce obsazenych zidlemi,
ze se da mezi nimi pohodIné prochazet. V jednom okamziku se kfehka a ritualné-
spoleCenska atmosféra narusi spusténim casového limitu a performefi postupné
zacnou béhat v kruhu s zidlemi, bezdéky vyzivajice divaky, aby tak téz udinili.
PFesouvani zidli jiz prob&hlo v prib&hu inscenace nékolikrat a i divaci jsou jiz
od podatku rdznymi zplsoby aktéry a spolutvirci. Del$i fyzickd namaha
a cirkulace dalsich lidi (nesoucich n&jakym zplsobem Zidli) vytvari uréity trans
a tim vytvari zamyslenou atmosféru, situaci a zaroven je dramaturgickym

krokem, po némz nasleduje velice klidna pasaz tlumocené véstby.

b) divadlo snazici se stav vyvolat
Do této kategorie spada jiz vySe zminéna inscenace GundR souboru Wariot Ideal.
Stav zmé&néného védomi se logicky mdze divadlo snazit vyvolat jen mechanicky
a tudiz se cCastecné prekryva s kategorii a, vSak rozdil je snad ze zminénych
prikladl patrny.
Jinym pfikladem muZe byt inscenace Shadow Meadow Jan Mocka. Je to jakasi
svételna a stroboskopicka choreografie, pracuje i s velkym mnoZstvim koure
a zvukd, které mdzeme fyzicky citit, kdyZ vibruje cely sal.
Tuto kategorii mZeme ilustrovat i experimenty Roberta Wilsona ze 70. a 80. let.
Uzival ve svych predstavenich extrémné pomalého tempa pohybu a pocital, ze
tim vyvola stav mezi bdénim a spankem - ten stav, kdy se micha realita vnéjsi
a realita snova. Divakim se tedy zacali projektovat nejen vé&ci zobrazované, ale
i vyplody jejich fantazie. Zobrazovana skutecnost se proménila do asociativnich
snovych obrazd. (GAIDOS, 2011, str. 6)

8 Autorskd inscenace kolektivu studentt KALD a MADOT, autorem konceptu a inscenaci
predchazejicich The Ceremony je Wayne Jordan.
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c) divadlo vypadajici jako tvorené pod vlivem
Jinymi slovy snad popsatelné jako divadlo, které se stav nesnazi vyvolat, ale
jedna tak, jako by tento stav jiz existoval. Mnoha znaky splyva s obecnymi
definicemi  postdramatického divadla, napf. dehierarchizace divadelnich
prostfedkl, simultdnnost, hra s hustotou znakl, preplnénost, vizudlni
dramaturgie, v nékterych pripadech télesnost. (LEHMANN, 2007, str. 98nn)

d) divadlo hovorici o psychedelii
Tato kategorie by teoreticky mohla splyvat s duchem coolness dramatiky.

Jednoduse receno je psychedelie primarné teréem textu, obsahu, nikoliv formy.

e) sekvence a scény
I inscenace tvafici se zprvu zcela bezproblémové, jasné a zieteln& muize
obsahovat ¢ast zcela matouci, odliSnou svym stylem vypravéni, psychedelickou.
Pfikladem necht je loutkova inscenace Mysliveckd Saga skupiny Vles, kterd bude

podrobnéji rozebrana pozdéji.

Navrzené kategorie déleni jsou prlchozi, divadelni dila mohou obs&hnout
véechny kategorie v rdznych svych &astech.

Divadlo, které samo sebe oznaci za psychedelické, respektive jeho divak, je vSak
pravdépodobné popsano v bodé C. Psychedelie je v ném obsazena jaksi ryzim
zpUsobem, vysostné divadelnim, ne pouze jako néjakd okolnost, ndhoda nebo
dokonce parazitni znak. Takové divadlo je velmi malo zastoupeno
i v experimentdlni, nezavislé sféfe, v mainstreamu jsou to uz jen ojedinélé
pripady (ND - Koncové svétlo).

Ze zminénych stylovych Crt postdramatického divadla bude (zvlasté pro loutkové
inscenace) nejdllezit&jsi vizualni dramaturgie, neni ani ndhodou, Ze 2 ptiklady
tvircd psychedelického loutkového divadla jsou vytvarnici Petr Nikl a Tim
Spooner.

Je zcela pFirozené, %e po zrudeni hierarchie divadelnich znak( a dominantni Glohy
dramatické logiky rozvijeji tvirci atmosféru skrze scénografii a vizualni dimenzi.
Misto dramaturgie regulované textem vznikd vlastni vizudlni logika, ktera se
svobodné rozviji. Funguje tedy jako vlastni kéd, ktery neni nutné (respektive je
kontraproduktivni) prekladat do slov. (LEHMANN, 2007, str. 105) S ideou
psychedelie ma tento tvaréi kli¢ spole¢né znaky. Skrze predméty a scénografii se

jazyk inscenace ustaluje sdm a pokud mu jako tvlrci budeme naslouchat,
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budeme k nému pozorni a citlivi, spiSe neZ aktivhé konstruovat, mizeme se
dobrat toho, ze nas vznikajici prace bude prekvapovat, bude nabizet nové
moznosti, bude vychdzet z néjaké reality mimo nase védomi, kterou pouze
rozkryvame. Obdobné nahlizi na tviréi proces i Tim Spooner, ktery sice své prace
za psychedelické nepovazuje, ale jisté znaky a podobnosti s touto ideou vidi.
Na otazku ,jak rozumi psychedelii v kontextu divadla®“ odpovédél nasledovné:
~My understanding of a psychedelic work is a something that arises from
an experience of an altered state - I wouldn’t call my works that exactly, but
I can see things in common. With each of my pieces of work, I commit to
a particular logic and I follow it. I'm not exactly making decisions. The sooner
in the process that this logic establishes itself the better - I would always rather
follow something beyond me than actively invent. So in that way I can see
a relationship with the idea of psychedelia - welcoming a reality beyond my
existing sense of how things are or how they should be done. When this happens
successfully, I'm excited by the fact that the work surprises me, it has new
possibilities, and it comes from somewhere else. The idea of the psychedelic also
makes me think of excess, and of something without limits. I can experience
that when in a good mode of work." (pfevzato z osobni korespondence)
I jinym zplsobem muZeme dospét k podobnému G&inku a nyni spiSe vynalezu
nové logiky a sice hledanim spojitosti mezi nahodné vybranymi skutecnostmi.
Princip ndhody velmi &asto mlZe byt spoust&éem psychedelického faktoru,
pripadné jeho pomocnikem v tom smyslu, Ze obdobné rozsSifuje paletu témat,
véci, akci apod., které bychom do procesu tvorby radili jen tézko. Jesté
extrémnéji se da s principem nahody pracovat tak, ze jim volime pfimo vychozi
body tviréiho procesu.
Pro objasnéni daliho pojmu, dramaturgické strategie, bude nutno popsat pribéh
vyvoje Clovéka provozujiciho divadelni improvizaci. Zprvu je dobré seznamit se
se vSsemi moznymi postupy, berlickami a moznostmi svého jevistniho byti.
Druhym stadiem vyvoje bude praktikovani téchto naucenych technik, jejich
tridéni a filtrace a neustald, podrobna a krutd reflexe a sebereflexe. Faze treti by
meéla byt takovda, Ze improvizator ma tato pravidla a své fungovani na jevisti
zazitd a osvojena tak, Ze na né pfi improvizaci nemusi myslet a zcela organicky
proplouvd &asem a prostorem a navic mlze zcela zdmé&rné pravidla porusovat
pro zabavny chod véci. Analogicky k tomuto vyvoji, respektive k jeho tretimu
stadiu, mUZeme nastinit tzv. dramaturgii asociativniho dobrodruZstvi. Pfi jeji
aplikaci opét miZeme opustit logiku dramatickou, pfib&hovou a jazykovou
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a nechat se vést jednotlivymi obrazy, pficemz je priznacné, ze takto
pravdépodobné vznikne forma s kabaretnimi znaky, popf. s rlznymi styly
vypraveni. Prikladem takto generovaného materidlu by mohla byt vznikajici
inscenace Cumulus. 4 jevistni a estetické kédy se zde stretdvaji na jednom jevisti
a vzajemné se ovliviiuji, a& méa kazda linka svij pfiblizné vytyéeny cil a cestu.
Negativni dramaturgie je podle autora terminu Borise Jedindka popsana jako
takova dramaturgie, ktera nejde divakovi naproti, ale jde proti nému, popf. slovy
dramaturgie jako zbran hromadného niceni. Nemusime se ani blizit k extrému
hromadného niéeni, ale prece jen miZeme v tomto pfistupu nalézat inspiraci. UZ
i Artaud piSe, ze ,kdesi v hloubce existuji klice, jimiz se daji predstaveni Cist,
divaka nezajima a vétsinou se ho to netyka, ale rozhodné zde takové klice byt
musi, a to se tykd nds." (ARTAUD, 1994, str. 105) Neposkytnuti takovych kli¢Q,
respektive jejich dimyslné ukryvani a Sifrovani mdze vyvolat v divakovi jistou
rezignaci na takovy intelektudlni vykon a miZe se odevzdat predstaveni
po strance emocionalni a podvédomé.

V pribéhu dé&jin divadla se mdZeme s podobnymi tendencemi setkat né&kolikrat -
ve zmifiovanych ritudlech, u surrealistl, pokracovat mdZeme i absurdnim
dramatem a neosurrealismem. Prvni takové teze uvéznéné v tisténém
dokumentu najdeme ve sbirce eseju Divadlo a jeho dvojenec Antonina Artauda.
Prvni faze jeho tvorby byla znacné ovlivhéna surrealismem, avsak byla to tvorba
basnicka. Jako divadelnik se projevil az pozdéji, kdy roku 1927 zalozil divadlo
Alferda Jarryho a pozdéji vlastni scénu, kterou pojmenoval Divadlo krutosti.
Manifest divadla krutosti ndm nabizi mnohé myslenky, které bez pochyby
ovlivnily moderni divadlo a ze kterych mzeme &erpat podnes a jejich pomoci se
snazit pfriblizit pochopeni psychedelického divadla. Artaud popisuje predevsSim
zasadni rozdil mezi zapadnim a orientalnim divadlem, pricemz ono zapadni je
podle néj jen odvétvim literatury. Premysli tedy o fyzickych a neliterarnich
koncepcich divadla, doslova napf. fika ,inscenaci je tfeba chapat z tohoto uhlu
pohledu magického a carodéjnického vyuziti, nikoliv jako odraz napsaného

textu...". Doménou divadla podle Artauda neni psychologie, ale plasti¢nost
a télesnost, kterd ma (podobné jako psychedelické inscenace) podnécovat
mysSleni, virit fantazii a podchycovat divackou senzibilitu jiného typu nez

psychologicky-realistického. (ARTAUD, 1994, str. 80nn)

Psychedelické divadlo ma tedy mnoho specifik, ale zaroven mnoho podkategorii,

respektive nekonecnou radu moznosti, jak se jevistné projevi. Loutkové divadlo
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ma jedté tu vyhodu, Ze iluze zde vytvofend mize naprosto odporovat i fyzikalnim
zdkonim a startovni pozice pro svéty loutkovych inscenaci nejsou takfka nijak

omezeny.

2.3. Zivé priklady

Nasledujici popisy jednotlivych pfedstaveni maji za ukol pfiblizit vySe uvedené
teorie na konkrétnich prikladech, demonstrovat diverzitu psychedelie a zaroven

ilustrovat nékteré podkategorie psychedelického divadla.

2.3.1. MEHEDAHA

Pojmenovano podle svahilského pokynu pro slona ,vpred" nebo ,vzad" vzniklo
v roce 1985. Zakladateli tohoto sdruzeni jsou vytvarnici FrantiSek Petrak, Petr
Nikl @ Tomas Volkmer, pricemz prvni impulz prisSel pravé od Tomase Volkmera,
kdy pri setkani v Luhacovicich privezl s sebou i manasky a ,néco tam zahral".
Nikl i Petrdk kromé vytvarného uméni psali i texty, navstévovali literarni
seminare Ivana Vyskocila v Malostranské besedé a byli tak obeznameni
i s Vyskocilovym nedivadlem. Pred drahou loutkarskou uskutecnovali recesistické
happeningy v ramci vernisazi, pozdéji poradali pro ucely loutkovych predstaveni
besidky, vétSinou v podminkach bytovych a chaluparskych divadel. Prvni takovou
byla u Petrdkl ve Hvozdné. Kazdy si ptipravil loutky nezdvisle na ostatnich, Nikl
mé&l marionety, Petrdk plodné loutky. Dohromady zdramatizovali asi pul nebo
hodinové pasmo rlznych utrzkl, slozené z vizualizaci basni Morgensterna
i vlastnich. VétsSina pozdéjsi tvorby byla prevazné improvizovanad, logicky vedena
vizualni dramaturgii, nonverbalni - popisovana treba i jako loutkové balety. Témi
Stabat mater® v rezii Nikla a s jeho Fezanymi loutkami Lampand - podlouhlych
¢tyfnozcl s lidskymi hlavami a sklené&nymi lampami misto &epici. Hravali se
po sob&, nejprve Carmina Burana, barevna zmét nékolika set papirovych
plosnych loutek, vselijak mechanizovanych, vytvarejicich dokonalou choreografii,
nebezpecné osvétlenych svickami. Po jejim skonceni se zdvihla kulisa, za niz byla
umisténa zrcadla a odehralo se predstaveni druhé. (MACHACEK, 2014, str. 88nn)

Tento kontrast ndm tedy dobie ukazuje, e s psychedelii se mize pojit

9  Stabat mater je ,nosic" ohné, odtud pochazi ,navod k pochopeni® vzezreni loutek
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monumentalita tvofend mnozstvim a rychlosti vizualniho materialu, ale i naopak
klid a jistd rozvdznd meditace, kterou inscenace lampand obsahuje diky
zrcadlovému nekonelnu, jemnému tanci létajicich loutek a zvukdm cinkani
sklenénych stinidel.

Lampani nebyli jedinym loutkovym experimentem Petra Nikla, potazmo celého
sdruzeni. DalSi improvizovand pasma vznikala pro jednotlivé besidky, loutky se
v nich recykluji a tedy nastdvaji setkani riznych bytosti, chybi jednotnd stylizace.
(MACHACEK, 2014, str. 93) Nékdy loutky mizi Uplné a odehrava se jakasi vizualni
performance, predmétové divadlo, v kukatku jsou umisténé banky s vodou, se
saponatem, pfimichava se inkoust a sri pé&na, padd seno. DuleZité se viak zda
(a Nikl to potvrzujel®), Ze se vSe odehrdva v kukatku, bez pfiznanych hercd.
Jednak proto, ze je svét ohrani¢en a odriznut od toho skute¢ného, druhak proto,
ze hrat s loutkou jako s rekvizitou je nepatficné a z psychedelického svéta nas

pritomnost Clovéka jako takového vytrhava.

Sdruzeni MEHEDAHA dosud formalné existuje, jeho odkaz je obsazen v pracich
svych ¢lend, které navazuji na postupy zkoumané uZ v dobé spolednych akci. Ty
konéi v roce 1995, posledni z nich byl happening v Luhacovickych slunecnich
laznich, kde se ¢lenové a jejich pratelé ve spodnim pradle a maskach Petra Nikla
vrhli za mocného troubeni do jednoho z bazénl. (LOUTKAR, 2016, str. 38n)

2.3.2. Handa Gote Research & Development: Safirova hlava

Handa Gote Research & Development, zalozeno 2005, je umélecka skupina,
kterd se pohybuje na samé hrané divadla s pfesahy do jinych obort - predevsim
vizudlniho a konceptualniho uméni, hudby a tance. V divadelni sfére se zabyva
divadlem postdramatickym, nékdy se znaky dokumentarnimi a muiZeme snad
i tvrdit, ze psychedelickym divadlem se zabyva programové. Toto tvrzeni vychazi
i z oblasti témat, kterymi se dramaturgicky ubird. Témi jsou recyklace, trvale
udrzitelny rozvoj, respekt k tradiénim kulturam, ale i smrt, pamét, zapomenuté
véci a zvyky. Zaroven ve vsech svych pracich vyuzivaji moderni i staré
technologie, Casto v prekvapivé kombinaci. (HANDA GOTE, [online], cit. 2020)
Ryze loutkové inscenace jsou v repertodru této skupiny spise vyjimkou.

Plvodni verze inscenace Safirovd hlava vznikla v roce 1996 (tedy pfed zaloZenim

Handa Gote, ale né&které tvir¢i principy predjima) a jediné jeji uvedeni prob&hlo

10V rozhovoru s Martinem Machackem, v pfiloze k jeho diplomové praci
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v Prachni, ¢asti obce Kamenicky Senov, v rodinném domé Vachalovych, sousedi
obou tehdejsich i sougasnych protagonistd v rdmci jakési besidky. Toto se
dozvidame z Gvodniho filmu, ktery je soucasti Safirové hlavy nyni. Jedna se totiz
o remake, presnéji reCeno o rekonstrukci, jejimz cilem ovSem neni jen ozivit
staré predstaveni, ale predstavit proces rekonstrukce i s dokumentarnim
kontextem. Mohlo by se tedy zdat, e je v tomto pfipadé film dlleZit&jsi nez
samotné loutkové predstaveni, ovéem diky zplsobu podavani informaci balancuje
na hrané uvéritelnosti a obé Casti tedy tvori téZko rozdélitelny celek.

Za inspiraci pry vdé&¢&i loutkovym experimentim Petra Nikla z 90. let a skute&né
nékteré odlesky jevistnich radovanek jsou podobné. Lineadrni vypravéni zde
nenajdeme, jedna se také o néjaké pasmo, utrzky. Jediné, co nas provazi takrka
nepretrzité jsou tzv. korekcni klaciky - plastové ruce na tycich, jimiz je ledasco
ovlddano a usmérfiovdno. V prib&hu predstaveni se vak i té&mto klacikdm
vytvori charakter a za¢nou jednat jako loutky, kdyz napf. krmi vycpanou lasi¢ku
bublinami a hladi ji po hlavé nebo kdyz odhanéji a zabijeji brouky na velké
kravské hlavé. Kromé téchto ,vsehybatelskych" entit uvidime v Safirové hlavé
i dalsi loutky zcela bizarni, ale i klasické marionety, z nichz 2 jsou dokonce
obrazem hlavnich protagonistl a které prehravaji i scénu z Gvodniho filmu.
Objevuji se loutky rozliénych typd, loutky narychlo vyrobené a porlznu se
setkavaji ve vselijakych kombinacich a variacich. Logika déni na jevisti se utvari
velmi rychle, prestoze scény jsou oddéleny strihy, voditkem nam jsou ale praveé
loutky, jejichZz funkci rozkli¢ujeme hned a kterd se v prib&hu neméni, jen je
stavéna do jinych okolnosti. Proto muzeme v jedné scéné vidét okfidleného
Hurvinka, jak spole¢né s letadlem saji nektar z kvétin a ve scéné jiné, kdyz
obletuje kravskou hlavu, umira dderem korekéniho klaciku.

Hudba Safirové hlavy byla v plvodni verzi volena ndhodou, ladénim radia. Kromé
principu ndhody miZeme na této inscenaci popsat i negativni dramaturgii -
predstaveni bylo uré¢eno détem, ale tvirci zdmé&rné loutkdm a v&cem rtizné $kodi,

aby o né déti méli strach.

2.3.3. Tim Spooner: The Assembly of Animals

Performance Tima Spoonera pfimo vychazeji z jeho pozadi ve vytvarném umeéni.

Jako malif a sochar se k divadlu dostaval skrze scénografii a nasledné zacal

vytvaret vlastni vizudlni performance, respektive (jak je sam oznacuje)

Performed sculptures. Tematicky sméruje svou tvorbu k novym perspektivam,
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k abstrakci pojmU a &asto v jeho pracich figuruji pfirodni a zvifeci motivy.
Vyhledava materidly s néjakym vnitfnim zivotem, vytvari mechanické objekty
a konstruuje jevistni realitu vratkou a kladouci odpor svoji nedokonalosti.
Predstaveni, které Ize nejlépe popsat jako loutkové se jmenuje The Assembly
of Animals. Je vyjadrenim zvirete jako abstraktni mysSlenky, procez postrada
kontinudlni déj a eskalace napéti je dosahovana rostoucim zvifretem. Na Uplném
zadatku performance jsou ¢ervené lesklé samety oteviené jen v malém prizoru
av ném je plechovy stolek s blize neurlenym zvifetem. Magnetické nohy
a mechanismus v podloZce zpUsobuji jednoduchy pohyb pochodu na mist&, aniz
by se performefri museli loutky dotykat. Postupné se odhaluje opona, za ni je
nékolik daldich vrstev zavésl a kazdy skryva né&jakou verzi zvifete, vétdinu
s néjakou podivnou deformaci, napf. s priliS dlouhyma nohama. Je priznacné, ze
jsou animovany také bezkontaktné& - opé&t magnety nebo pomoci fukarQ. Zvite je
také vyvedeno jako svoje vné&jsi vrstva, svij igelitovy obal, nafukuje se a znovu
vypousti. V zadnim planu je pak tento princip zopakovan jesté jednou, ale
ve velikosti zvife preddi Clovéka. Tato obfi loutka je zavrSenim predstaveni, plné
se nafoukne a poté vSechen hluk umlkne a vétsina svétel zhasne. V chabé modré
zari se zvire pomalu riti k zemi.

Po celou dobu inscenace zni jednoducha znélka, kterd se pozdéji vrstvi a pridava
se hluk motord pohanéjicich vzduch. Performance a performery jako by véak nic
z toho neovliviovalo, jednaji jako by bylo ticho a naprosty klid na jejich
soustifed&nou, skoro aZ laboratorni praci. Po necelé pllhoding takového hluku

utvari monumentalitu posledniho obrazu i tento kontrast zvukovych hladin.
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3. Prakticka cast

Nasledujici C¢ast obsahuje popis metod a inscenaci, které povazuji
za psychedelické, respektive s potencidlem, a kterym jsem byl podroben,
ve kterych né&jakym zplsobem udinkuji nebo jsem se na nich jinak autorsky

podilel.

3.1. Kung-fu

Komplexni cvi¢eni, metoda generovani materidlu nazvana divadelni Kung-fu byla
predstavena nasemu rocCniku v jednom dvoutydennim a navazujicim tydennim
workshopu a pozdéji byla vyuzivana a ovérovana pri tvorbé dalsich klauzurnich
a nezavislych projektd (Vyvafovna - pdsmo o viasti; Mistfi pohybu: ZROD),
pripadné byly jeji vysledky rozpracovany do plnohodnotnych predstaveni
(Kovbojové a diktatori). Pracuje na mechanismech okamzité inspirace, rychlého
rozhodovani, asocia¢nich proudech a po strance scénografické na principu
ready-made a recyklace, pripadné tzv. ,konceptudlniho bastlu®. V casovém
rozmezi 10 - 30 minut (m{zZe se rQznit podle moZnosti, potfeby a poZzadované
délky vysledku) je ukolem vytvorit 10 — 20 minut dlouhou nonverbalni inscenaci.
Vychozi body tohoto cvi¢eni mdZou nabyvat rlznych hodnot, napf. losovaci
karticky s divadelnimi zanry, priviastky, kratké texty, basné, obrazky, Cerné
knihy!! a dalsi. Tyto skutecnosti tedy zarucuji velkou miru nahody a témér vzdy
poji k sobé (tu vice a tu méné v kolazi) zdanlivé nespojitelné. A i proto jsou
mnohé vysledky dobre popsatelné jako psychedelické a zaroven nam mohou
poslouzit jako dobry priklad takového vysledku i cesty, jak se k nému

dopracovat, jak se pracuje s vizualni strankou a ¢asovosti.

Pfipad, na kterém se pokusime tuto esenci zachytit, si miZeme pro prehlednost
nazvat LiS¢i tanecek s rytifem. Ctyi¢lennad skupina (Tereza Havlova, Katefina
Bej¢kovd, Jakub Sulik, Mat&j Sima) zacala svou inscenaci ukazanim vyroby

kostymQ a magické promé&ny lidi v entity takika mimozemské. Obé& sleény byly

11 Cerna kniha divadelniho uméni je souhrnné oznaceni pro osobni sborniky studentd
Miskatonické Univerzity, tj. stuvdentﬁ ro¢niku pod vedenim T. Prochazky, L. Jificky,
R. Smolika a B. Mazucha. Casové neomezené schranky inspirace, moudrosti
a pomucek pro divadelni tvorbu se pIni nejrizn&j$im materidlem, kterym kaZdy uzna
vhodné. Najdeme zde ¢&lanky z novin a internetu, texty divadelnich teoretikd
i praktikd, pozndmky z nejriznéjsich prednasek, navody, hry, rizné objekty atd.
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s pomoci zabaleny do velkych kozeSin, na hlavy jim byly pfipevnény obrovské
molitanové kvadry a kazda dostala po jedné flétné vyrobené z PVC trubky.
Umisténé v popredi vSak na stranach uvolnily hraci plochu i druhym dvéma
performerdm. Tento antiiluzivni nékdy az klaunsky princip a zarovefi nastoleni
jiného vnimani casu je v Kung-fu velmi oblibeny, jako napf. v jiné kratké
inscenaci, kde si performeri na zacatku nalepili na koncetiny plastové lahve plné
vody. Vratme se vSak k Lis¢imu tanetku s rytifem, kde koZe$ino-molitanové
bytosti velmi pomalym pohybem, jemnym tancem a hrou na flétny definovaly
atmosféru napjaté pozornosti, do ni% vstupuji druzi dva performefi zplsobem
zcela kontrastnim. Oba se postupné také prevlékaji do kostymQ z nichZ jeden je
tvoren tamburinou, Cinely a jinymi kovovymi predméty a vytvari tedy jakousi
hudebni rytifskou zbroj. Druhy je sestaven z div¢iho obleceni, z vysokych
kozenych bot na podpatku, kozZzenych upnutych kalhot, z pletené cepice se
vzorem lis¢i hlavy pretazené pres obliCej a z piskaci hracky umisténé v rozkroku
performera, jez tedy s kazdym krokem piska. Rytif zabubnuje palickami sélo
na zbroj a poté umird, liska plizici se okolo ho okrdda a odchazi pustit si
gramofon. Zprovozni ho diky starému mosaznému zvonu, ktery mél rytif jako

~suspenzor®.

3.2. Cirkus NaHousek

Velmi podobnymi principy viadne i spolecenska hra Cirkus NaHousek vytvorena
Borisem Jedindkem a Dorotheou Zachovou pro uméleckou skupinu NaHajana!2.
Kromé samotné tvorby kratké inscenace ma pravidla i pro prezentaci. Zadani je
diky losovanym rolim taktéz fluidni. Zprvu si tedy kazdy hrac vylosuje svou roli

v cirkusu, tyto jsou usporadany do dvojic, ve kterych poté hraci tvori:

Akrobat - Tanecnice
Silak - Hadi Zena
Kouzelnik - Médium
Fakir - Lécitel

Mim - Mim

Klaun - Klaun

Krokodyl - Vousata Zena

12 Umeélecka skupina NaHajana byla zalozena v roce 2012 sdruzuje mladé umélce napfic
e g ’ O wvr v v e 7 ’ 2 . v ’
obory, porada kulturni akce a tvurci soustredéni, ktera vyusti do Festivalu otevrenych
dvefi NH.
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Posledni dvoijici jsou:

Principal - Hudebnik (pfi lichém poltu hracd se podle nové verze Gold Edition

pridava do trojice osvétlovacé/technik)

Posledné jmenovani maji proti ostatnim zvlastni postaveni, nevytvari
samostatnou inscenaci, ale pocinaje odhalenim identity zacind jejich
improvizovana performance. Zaroven je Principal organizatorem dalSiho déni,
vybira slozZitost zadani a urcuje Casovy limit, popf. dalSi okolnosti a zaroven musi
po ¢as pripravy zajistit cenu pro vitéze.

Pro zadani ma Principdl k dispozici 3 typy karticek - zanry, okolnosti a témata
(opét verze Gold Edition, v plvodni chybi Zanry a témata jsou na kazdé karti¢ce
3, tudiz nenastavaly variace). Dle svého nejlepsi védomi a svédomi urci, které se
vylosuji a kolik kust (teoreticky se mize rlznit pro jednotlivé skupiny). Rozptyl
7anrl sahad od klasickych divadelnich a filmovych 2anrQ aZ po fotokomiks
a rozhlasovou hru. Okolnosti jsou rdznd omezeni, kterd musi hra¢i bé&hem
pripravy dodrzovat, jinak se vystavuji riziku postihu. Pro priklad uvedme tyto
okolnosti: dvojice spolu nesmi mluvit, celd pfiprava probihda se zavazanyma
o¢ima, musi se oslovovat jménem toho druhého apod. Karticky témat jsou pak
zdroje inspirace - jednotliva slova, citace, které musi zaznit, predméty, které se
musi objevit atd.

Kdyz je tedy zadani vylosované, nastava cas pripravy inscenace, ktery se
obycejné urci na jednu hodinu. Kazda dvojice si musi najit vhodny prostor,
vytvaret inscenaci s pfihlédnutim ke svym rolim a k tématdm. Mezi tim Principal
a Hudebnik obchazi stanovi§t& a napomahaji kazdy svym zplsobem
(dramaturgicky/hudebné). Pokud se ovSem potkaji, maji dalsi set karticek,
z nichZ si jednu vylosuji. A miZe to byt: Panak, Smyslny tanec, Vyména jednoho
kusu obleceni nebo Spolecné vylepSeni ceny pro vitéze.

Po skonceni ¢asového limitu se vSichni sejdou na misté urceni a Principal provede
vSechny programem. Udéli cenu vitézi a tim hra konci. Vzniklé tvary se vsSak

(druhy den a pozdéji) dodélavaiji, vylepsuji.

Z této hry vznikla i kratka nonverbalni loutkova inscenace s nazvem Horici loutky

- kratky pribéh o Iéciteli, fakirovi a podvodu vedoucimu ke zkaze osobnosti.

Javajky se stylizovanymi, rfezanymi hlavami (vznikly mimo c¢as pripravy)

predstavuji fakira, |éCitele a Adolfa Hitlera. Ten prcha do Argentiny a ve vlaku je
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zranén, pfijde o zub. V cilové stanici tedy vyhleda |éCitele, coz je ve skutecnosti
podomni prodejce 1ékd a drog a svym dotekem ostatni loutky zapaluje. Adolfa
Hitlera tedy znici, ale pozdéji je sam znicen fakirem, kterému nevadi, Ze hofi
a falesného |écitele uskrti. Soucasti predstaveni je i scéna I|écitelova prstu
pronikajiciho do Hitlerova téla a skutecny ohen. V danych okolnostech se da stret
s timto zivlem, stejné jako vizudlni provedeni loutek popsat jako znaky

psychedelického divadla.

Mimo jiné pro ucely této bakalarské prace byla vyvinuta i verze NH2 - Tuk
Mazaci'3, kterd je Cisté loutkova. Role principala a hudebnika jsou témér
nezménéné, ovSem dvojice roli jsou nahrazené losovanim typu, technologie
loutky, s niz bude dand dvojice pracovat. Kategorie *anrd prosla jemnymi
zmé&nami - pro zrUdnost zpivajicich loutek byly hudebni Zanry vyménény
napr. za balet, sci-fi, pohadku a erotickou Soulacku. Jako pomysiny Zzolik je
zarazena i karticka psychedelie. Cas na pfipravu je prodlouzen a ¢ast je primo
oddélena - pro loutkare na vyrobu scénografie a loutek, pro principala
a hudebnika jako moZnost ptipravy specifi¢téjsiho zadani a hudebnich podkladd,

techniky nebo nastrojl. AZ po tomto ¢ase jsou losovana témata.

3.3. Myslivecka saga

Inscenace s timto ndzvem vznikla na pddé KALD DAMU. Studenti scénografie
Tereza Havlova, Veronika Traburovd a Jakub Sulik méli v rdmci predmétu
Dilenska realizace vytvofit klasické marionety na motivy lovcl. Pozd&ji k nim
vyrobili i klasické malované kukatko, dalSi scénografii a nazkouseli inscenaci
zaloZenou na jednoduchém prib&hu dvou bratrl, mysliveld. Jednomu z nich
(Kamilovi) zabije zvire v lese zenu (Miriam), ktera v posledni chvili ukryje jejich
dité& (Plesnivaka) na strom. To pFi obchlzce najde druhy z bratrd (Milog), pojme
ho za své a vychovava az do dne jeho dvanactych narozenin, kde pribéh zacina.
Inscenace byla prezkousena v ramci rezidence festivalu Piskovisté, kde jsem se
do projektu pridal jako autor hudby a Zivy hudebnik. Objevila se fada novych
scén, mezi nimi i ty, diky kterym nyni oznacujeme Mysliveckou sagu jako

psychedelické divadlo.

13V obrazové priloze je hra NH2 - Tuk mazaci vyvedena jako vystfihovanka pro
pripadné zajemce
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Uvod, ktery predchazi samotné loutkové ¢asti, je jakdsi zkratka mysliveckého
balu - na elektrickou kytaru zni rytmické akordy, prichazi loutkoherci
v kostymech a koZzeSinach, zaujimaji sosné pdzy. Poté zazni melodie Myslivecek
vysel z lesa zahrand na trumpetu, rozdavaji se pandky Staré myslivecké a kazdy
postupné recituje tématickou basen &i hadanku, to vSe v skromném osvétleni
jednoho svétla umisténého vné kukatka. Prvni loutkova scéna je naznakem toho,
co se odehraje pozdéji. Kamil prochazi lesem, poplacéd strom a rekne: ,Ty jsi ale
pasak!™ Strom se hne a odpovi: ,Kamile, jsi nejlepsi!™ Scény ryze psychedelické
se objevuji az pozdéji, kdy se Plesnivak ztrati v noci v lese. Narazi na chaloupku,
jejiz dvere se sami se skfipotem oteviraji a zafi z nich svétlo. Plesnivak vstoupi
dovnitf a ocita se stfihem v Utulném pokoji s pianinem, které zacne samo hrat
a po zdi slézaji doll ,hlavy". To jsou realisticky fezané masky se zdéSenym
vyrazem, kterym trci z Ust 2 hercovy prsty fungujici jako nohy. Pridavaji se zvuky
tzv. random tapping technique’# a efekt stroboskopu. Plesnivak pred nimi unika
na pruhu latky, ktery se spusti ze stropu a kdyz se ho chyti, opét ve stropu zmizi.
Latka ma stejny vzor, jaky méla Miriam na Satech. I v nasledujici scéné je Miriam
pripomenuta pouhymi pruhy latky, které visi po celé Sifce jevisté, z jedné strany
foukd a z druhé se mezi latkou propléta Plesnivak. Kdyz dojde na konec bere ho
Miriam do ruky (skutecnd lidskd ruka) a houpe ho. Hudba v této scéné je
repetetivni, monoténni, ambientni. Latky, pozadi tapet z chloupky mizi, Plesnivak
je zpét v lese a ruka ho poklada ke stromu, kde se probouzi uz za denniho
svétla.

Psychedelie je tedy v tomto pripadé pouzita nejen jako popis stavu hlavniho

hrdiny, ale i jako forma, kterou k sdélovani jeho stavu dochazi.

3.4. Cecilka Lunakova

Celym ndzvem Eroticka Soulacka ¢.1 - Cecilka Lunidkova se zrodila nahodou pfi
hodinach animace vedenych ¢lenem souboru Buchty a loutky Vitkem Bruknerem.
Cvieni a etudy s rlznymi typy loutek &asto sklouzavaly k erotickym narazkdm
a tématlm, nezdvisle na zadanich a skupindch hercd, ktefi pro danou chvili
pracovali spole¢né. Blok nékolika po sobé jdoucich hodin vénovanych
marionetam zacal opravami loutek a jejich navazovanim. Tri loutky vyspravené

do stavu jiného neZ plvodniho se stali hlavnimi postavami dalsi z erotickych

14 Technika hry na tlumené struny s efekty distortion a echo, véemi prsty kromé palct
mackame na hmatniku nahodné tény v rychlém sledu.
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Soulacek, avsSak tato jako jedna ze dvou pretrvala do zdarné verejné prezentace
a jako jedind do nasledného prepracovani. Erotika je zde pfritomna spise
v ndznacich a domyslenim divakld, a sice Uchylnym, saladfingerovskym?>, ale
také tragikomickym zptlsobem, &eho? je dosaZeno naprosto urputnou dokonalosti
animace malych loutek s deformacemi jasné urcujicimi charakter postav.

Zacatek inscenace je abstraktni, pod vtiravou melodii vydavanou fistuli jednoho
z loutkohercl (Matou$e Fendrycha) se otevird opona Sirokouhlého kukatka,
v némz je dalsi kukatko. Na prvni repetici melodie se otevira i druha opona.
Na repetici treti se spousti otocny mechanismus pozadi, pas s krajinou ubiha.
Posledni Uvodni repetice doplfiuje akci rotujici dlazebni kostky, ze Ctyf stran
vylesténé, ktera v obloucich priléta do malého kukatka. Priblizné 2 metry musi
ujit mald nemotorna loutka Cecilky Lunakové, asi v poloviné své cesty si odkasle,
klekne a dale se plazi také az do malého kukatka, kde nam predstavi sebe a své
problémy i zalibu v tanelcich. Zde muiZeme tedy spatfovat princip ¢asové
deformace, kdy ma divak zdanlivé nekonecno chvil k pozorovani mistrovské
animace, nejmenséich detaill chlze a pohybl loutky. Pozd&ji se objevuje loutka
pojmenovana Stryko, kasparek s zabi hlavou. Uz pred jeho prichodem se objevuji
zaby na klicek v hojném mnozstvi a jsou zkdzou jiné postavy. Stryko tresta
Cecilku a Ukoluje ji ledt&nim kamene, dlaZzebni kostky bez zjevného dlvodu. Dalsi
postavou je Moralita, Sohaj s modrym kabatem, cernymi holinkami a lebkou
misto hlavy. Flirtuje s Cecilkou a divakim osvétli, ze ,kdyZ se kdmen lesti, tak a?
se blysti, tak to bude asi néhrobek!" Pozve Cecilku na prochazku na svij hibitov,
pozada ji o ruku a spolecné na kameni odleti s novou aranzi Uvodniho hudebniho
motivu. Dialogy vsSech doposud popsanych casti se drzi zasady strohé
informativnosti, kterd je ovéem dasto prekvapiva, nebot se vyuziva principu co
se rekne, to je pravda a na zjevované skuteCnosti se predem nikterak
neupozorfiuje ani se na né divdk nepfipravuje. MlUZeme zde tedy spatfovat
vyuziti negativni dramaturgie i dramaturgie asociativniho dobrodruzstvi.
Po odletu do zahrobi se deformace percepce hlavni postavy projevuje dabléry
nékterych loutek, napf. Morality, jehoz barevnost je zachovanda, ale velikost

a tvar lebky je zménén (je pouzita lebka srnéi a jind technologie loutky).

15 Saladfingers je hlavni postava stejnojmenného animovaného psychedelicko-
horrorového seridlu, jehoz autorem je David Firth. Zeleny muz se salatovymi prsty
nade vsSe miluje dotykat se rezavych véci, za pratele ma prstové manasky a v jeho
nehostinném, Spinavém a prazdném domé ho navstévuji i jind podivna stvoreni a
halucinace. Vzdy je velmi zdvofily a mluvi vysokou angli¢tinou. Podle nékterych
interpretaci je Saladfingers obraz clovéka s demenci nebo jinou psychopatologickou
poruchou. Na hudbé k serialu se podilel i Brian Eno nebo Aphex Twin.
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I hudebni motiv se deformuje a zde uz hraje jako elektronickd tanecni hudba,

loutky zacinaji porusovat fyzikalni zakony a pomalu se vytraci jazyk.

3.5. CEDRON

CEDRON je inscenace vzniknuvsi v podobnych podminkach jako Safirova hlava,
v izolaci studenych ve&erl chalupail. Scénografie a materidl loutek je prevazné
recyklovan a sesbiran v lese, pozdéji doplnén o kontrastni materidly, vytvarejici
pnuti a jistou nepatri¢nost uz samotnou kombinaci organického a ,technologie™ -
napfr. stinitko lampy z troudnatce, v némz je ale halogenova zarivka. Loutky jsou
tvoreny nahodile, podle kvality a moznosti nalezeného materialu
a bez predchoziho scénafe nebo obrysi prib&hu, jsou zasobnikem potencidlu.
Loutky CEDRONU byly také posléze pouzity pro prvni hru NH2 - Tuk mazaci
a jsou vhodné i pro nonverbalni improvizace. Déje se odehravaji v klasickém
kukatku, které ma& moZnost (kvali viditelnosti) byt postupné rozebirano,
a elementy loutkového svéta, které se zvétsuji, pronikaji blize k divakovi.
Explicitni pfiklad psychedelie mizZe byt loutka Beznohy pan, jehoz nohy se ovéem

na scéné pohybuji, jen v jinych casovych Usecich nez on.
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4. Zaver

NejdUlezit&jsi ideou/prostfedkem/zbrani psychedelického divadla je podle mého
nazoru vizualni dramaturgie, citlivost k jazyku, ktery vytvarime, ale také kterym
vytvdfime. Pro loutkové divadlo toto tvrzeni plati obzvldst, protoze
komunikujeme skrze objekty, casto skrze néjaké bytosti majici vlastni zivot
a charakter. MUZe ho mit peclivé a Fezbaisky zdatn& vyrobena figura, ale i kus
klacku nalezeného v lese, ktery z jedné strany vypada jako baba a z druhé jako
dédek, nebo i predmét zcela nehumanoidni.

Diky nejvétdimu priniku s vytvarnym uménim Ize na loukové divadlo hledét jako
na performed sculptures, vizudlni performance apod. a diky tomu nemusime jako
divaci ocCekavat kauzalitu, dramatickou situaci, linedrni vypravéni. Loutkové
divadlo neni zatizeno tradici psychologického realismu a proto si dovolim tvrdit,
7e skytd vétdi prostor pro experiment, respektive e pravé odsud mdZou

prichazet principy psychedelické i do ostatnich divadelnich Zanrd.

Nazev Psychedelie v loutkovém divadle a ne psychedelické divadlo jsem pro svou
praci vybral, protoze takovy termin neni a asi by ani nemél byt ustdleny, je to
velmi volné oznadeni nékterych specifickych skuteénosti, které v divadle mizeme
spatfovat a jejichz ¢ast byla predmétem zkoumani této prace.

S timto se poji i nevyhody, které toto pole skyta. Na rozdil od jinych ptivlastkd,
které mdZeme pro divadlo s psychedelickymi atributy pouzit (surrealistické,
absurdni, groteskni), nenabizi tento konkrétni predstavu, co mam od predstaveni
jako divdk &ekat. Psychedelické divadlo miZe byt meditativni, ale i drazdivé,
nepfijemné, naroéné na sledovani, mechanické spoustéfe muizou (pokud
extrémni a prilis intenzivni) vyvolavat i stavy nevolnosti apod. Pokud pfipustime,
e loutkové divadlo je ve vétsiné uréeno détem, miZeme vytusit, Ze s oznadenim
psychedelické cilovou skupinu tézko zasahneme, pricemz i v neloutkové tvorbé
ave tvorb& pro dospé&lé ndm muze pfivlastek psychedelicky odradit velkou
skupinu potencidlnich divdkd, nebot tendence dekriminalizovat a hledét
na psychotropni latky jako na latky s potencidlem neni rozhodné ve spolec¢nosti

majoritni.
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6. Obrazova priloha

Vystrihovanka - papir podlepte ¢tvrtkou, prehnéte a slepte karticky.
Slepené doporucujeme zalaminovat.

Témata i okolnosti obsahuji prazdné karticky - tyto jsou k vyplnéni dle vlastni
fantazie a nasledné pro postupné obménovani hry, pokud se nékteré karty

projevi jako jiz nefunkéni, neposkytujici inspiraci, ohrané.
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