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Abstrakt

V této bakalarské praci shrnuje autor své dosavadni poznatky o dramaturgickém
mysSleni autora scénické a divadelni hudby. Popisuje tento jev na zakladé praktickych a
teoretickych zkusenosti ze studia a z jeho osobni praxe. Vysvétluje pojmy scénicka
hudba a hudebni divadlo a ukazuje dramaturgické postupy svétovych tvircQ. V zavéru
porovnava pristupy autorl se svou vlastni praci.



Abstract

In this bachelor thesis the autor summarizes his existing understanding of the
dramaturgical approach to theatre music. The autor describes the fenomenon
based on practical experience from his studies and from his on personal
practice. Autor also explains the difference, between music scenical and
musical theare. In the end of the thesis, he compares different dramatirgical
approaches of other autors, to his own work.
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Uvod

Sluch je pro vétSinu z nas neodmyslitelnou soucasti byti. Zvuk jsme schopni vnimat jiz
dva mésice pred narozenim. SlySime tlukot matcina srdce a jeji dech. Jsme tedy
prirozené se zvukem spojeni. Dokaze lahodit nasemu uchu a stejné tak byt
nepfijemny. V divadelnim prosttedi je zvuk od nepaméti jeho nedilnou sou&asti. Mize
se jednat o zvuk hercova hlasu, ticho, hudbu, potlesk divakl po pfedstaveni, usténi
opony. M{Ze se ale také jednat o zvuk, ktery v nékterych ptipadech zaujima stejné
postaveni jako dramaticky prvek nebo sam herec.

DUvodem k vybéru tohoto tématu je to, Ze jsem, stejné jako s divadlem, spojeny s
hudbou. Jiz od utlého véku jsem skladal vlastni pisnicky a hral na klavir a bici.

Studium na divadelni fakulté pod vedenim Jifiho Adamka mé privedlo k myslenkam
Theatre Musical, které znamenaly prilom v mém uvaZovani nad hudbou v divadle.

V této praci se zabyvam otazkami hudby v divadelnim prostredi. Moznostmi vyuziti a
zapojeni hudby jakozto samostatné fungujiciho prvku, Ci jen jakéhosi sluzebnicka,
ktery nékde z povzdali nenapadné busi na podvédomi divaka a zamérné povzbuzuje
potifebné emoce. Béhem studii jsem mél moznost pracovat na projektech, ve kterych
byl zvuk a hudba mym primarnim objektem zkoumani. Ke kazdému z té&chto projektd
bylo, z dramaturgického hlediska, potfeba pristupovat rozdilné. V nékterych dilech se
ke zvuku a k hudbé jako takové pristupovalo jako k samostatné fungujicimu a
Lhrajicimu® prvku. V dalSich naopak jako Cisté k podkresové scénické hudbé.

Nesnazim se o celkovy rozbor a shrnuti, jak a kdy hudba zasahla do divadla. To neni
ani realné uskutecnitelné. Cilem je spide ukazat hlavni principy tvirct
experimentalniho divadla v zavislosti na historickém kontextu, vi¢i kterému se snazi
vymezit. Znalost historie je stejné tak dlleZita, jako schopnost pfedjimat budoucnost.
Tyto nabité znalosti pak porovnavam s vlastni tvorbou, kde pfimo poukazuji na praci
jednotlivych skladateld, ¢ reZisérl a porovnavam jejich pistup s mym.

R4d bych podotkl, Ze velkou ¢ast podkladl pro sepsani této prace jsem nalezl v praci
studentt ¢ kantorl akademie muzickych uméni, a to jak divadelni, tak hudebni
fakulty.

V nasledujicich kapitolach se pokusim pfiblizit pojmy dramaturgie a scénicka hudba.
Dale se zamérim na rozdil mezi scénickou hudbou a hudebnim divadlem a zkusim
odkryt zplsob mysleni a fungovani tvlrct, skladatelQ, reZisérd a rozdilné postupy,
které aplikovali.

Jak jiz nazev prace napovida, pokusim se porovnat postup jejich prace s mou vilastni
tvorbou. Zamérim se na postupy svého dramaturgického uvazovani, které samo
vytydilo cestu, kterou se pfi tvorbé dat.



1. Dramaturgie

Od presné stanovenych postupl v ritudlnich obfadech, pfes vybér témat her do
reckych soutézi, fingované lodni souboje ve starovékém Rimé, az po poradi modelek
vystupujicich na Fashion Week v PafiZi. To vée je svym zpUsobem dramaturgie.

Kdyz jsem nastoupil na divadelni fakultu muzickych uméni, mél jsem s
dramaturgii jako oborem v divadelni praxi pramalou zkudenost. Vibec jsem si
nedokazal predstavit, jak slozit& uchopitelny tento pojem je, a uz vibec, jak ho
popsat, pokud bych chtél byt naprosto dlsledny a objektivni.

Dramaturgie je, dle mého ndazoru, skrytad skoro ve vSem. I kdyz se jedna o Vas
ranni ritual, harmonogram odjezdu méstské dopravy od vaseho bydlisté, ¢i lakavé
poledni slevy na jidelni¢ku v restauracich. To v&e je svym zplsobem dramaturgie. Jde
tedy, dle mého nazoru, o zjisténi a zvazeni véech moznych faktord, které jsou, byly a
mohly by byt, a jejich nasledné vyuziti ve svlj prospéch. Znalost minulosti je tedy pro
dramaturgii stejné tak ddleZitd, jako schopnost predjimat budoucnost. Ve zminé&nych
pripadech nejde samoziejmé o divadelni dramaturgii, na kterou je zaméren zbytek
prace. Pro ziskani obrézku o tom, jak Siroky pojem dramaturgie mize byt, je to ale
dostacujici priklad.

Profesor Klima na svych seminarich o divadelni dramaturgii vzdy Fikal;
»,Dramaturg ma byt treti oko reziséra.“ - Dramaturg musi znat veskery mozny podklad
a souvislosti s tématem a pribéhem dila, aby dokazal napadnout jakoukoli moznou,
$patné interpretovanou mali¢kost. Pod slovem mali¢kost si mzete predstavit bud’
poradi jednotlivych scén hry, interpetaci textu; herec svou repliku vyslovi s intonaci v
hlase znadici nevrazivost, pritom se jeho postava v textu k danému tématu vyjadrila
kladné, ¢i kostymy, do kterych jsou herci dobové hry odéni. To vSe je podnét pro
dramaturgovo premysleni. Ve skutecnosti se tedy o malickost z hlediska divadelni
tvorby rozhodné nejednd. Dramaturg je tu od toho, aby svym zplsobem zhodnotil
naoprosto kazdou slozku dila a uznal jeji relevantnost vzhledem k ptvodnimu zdméru
tvurce.

»... Dramaturgie ma jeden velky ukol - selekci a kompozici. Selektuje smérem k
celku, rozbitou kompozici opétovné stavi. ..."!

I KLIMA, M. O dramaturgii. 1.vyd. Praha: Prazska scéna 2016, 16 s. ISBN 978-80-86102-98-6.



1.2 Dramaturgie upozadéna

Dramaturgie sleduje, zkouma, zpochybruje, boura, znovu stavi a znovu
zpochybriuje. Jde tedy o proces tvorby, jehoZ souéasti je snaha zjistit co nejvice faktl
o daném tématu a se ziskanymi znalostmi pracovat; zpochynovat je, ¢i s nimi souznit.

Prace jednoho z nejvyznaméjsich spisovall némeckého osvicenstvi Gottholda
Ephraima Lessinga, pfineslo prvni velky historicky milnik, kdy se o dramaturgii zacalo
premyélet. Dilo Lessinga se vyznacuje svou ironii, humorem, ale i pluralitou nazord,
kdy se autor snazi vidét zalezitost ze vSech stran, tedy i ze strany pripadného
oponenta. Samozirejmé od dob némeckého osvicenstvi jiz uplynula fada let a
dramaturgie, jak ji zname dnes, prosla, jak piSe profesor Klima ve své knize o
Dramaturgii; ,mnoha peripetiemi, objevila, ovéfila a posléze otevrela pro sebe a
divadelni tvorbu fadu moZnych variant, podob, zplsob( realizace.“?

Obsahl3, ale celkem vystizna definice dramaturgie je od pana Bofivoje Srby;
,...obor dramaturgie se postupné vymezoval, jednak jako autorsky pGvodni tvorba,
jednak jako prakticka divadelné tvdréi E&innost sméfujici k formovani programové béze
divadelni aktivity skrze vybér repertoaru a dramaturgicko-rezijni pFipravu
inscenacniho ztvarnéni divadelniho projektu a konecné jako divadelné kriticka a
hodnotici ¢innost, opirajici se o hlubokou teoretickou reflexi historického vyvoje
divadla a jeho soucasné vyvojové situace..."?

V mé praci pojmem ,dramaturgicky pristup" myslim pravé onu autorsky
plvodni tvorbu, spojenou s dramaturgicko-reZijni ptipravou inscenaéniho ztvarnéni. vV
pridtich kapitolach si ukdZeme praci jedincd, ktefi vice ¢ méné ovlivnili mou vlastni
tvorbu. Nejdrive je ale potreba si vytycCit pojem scénicka hudba, ukazat si jeji vyznam

o v Ve v . . Ve . . 7 .
v prubehu dejin a vysvetlit si rozdil oproti pojmu hudebni divadlo.

2 KLIMA, M. O dramaturgii. 1.vyd. Praha: Prazska scéna 2016, 39 s. ISBN 978-80-86102-98-6.
3 Materiél ptedlozeny k profesorskému fizeni Botivoje Srby, JAMU 1990; v archivu autora.
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2. Hudba v divadle

2.1. Hudba

Hudba je a byla, jak piSe hudebni skladatel, malif a pedagog Divadelni fakulty
AMU, Vladimir Franz; ,,.... jedna z nejpodstatnéjsich mimoslovnich slozek lidské
komunikace. Vyplyva to predevsim z jejiho abstraktniho charakteru, apelujiciho na
podvédomi. Rytmicko - tembrové — melodické, konecné harmonické, formovani casu
vytvarelo celky, sdélujici vvznamy za hranici moznosti slov a otviralo cesty za
tajemstvim presahu.™*

Melodie ukolébavek, které vam v détstvi zpivala matka, a vy si je stéle
pamatujete, pisné spojené se silnymi emocemi, které se z ni¢eho nic vrati, kdyz je
znovu slyéite, & husi kUZi nahané&jici zvuky, které ndm jsou vice neZ nepfijemné. Tim
vSim je, dle mého nazoru, myslen onen abstraktni charakter apelujici na podvédomi.

Na pocatku vSeho stoji rytmus. Oznaceni pro opakujici se jev, déjici se v
pravidelnych intervalech. Rytmus je podstatnou ¢asti naseho byti, byt si to néktefi
neuvédomuji. Jedno z nejcastéjSich onemocnéni srdce Clovéka je arytmie. Jak uz
samotny nazev nemoci napovida, jde o pripad, kdy srdce nebije ve spravném tempu.
Stejné dlleZitou slozkou hudby je ale také melodie. Podprahovéa informace skryta
pouze ve zvuku, kterou nese fada po sobé jdoucich ténd.

Za takové prvotni zasahy hudby do ,divadelniho™ aktu - v té dobé ritualu -
muUZeme, dle mého nazoru, povazovat bubnovani do tehdejsich rytmickych nastroji -
bubnl ze zvifeci kliZe, provizornich tamburin, spojenych s jednoduchou melodii,
kterou zpival sbor zUcastnénych, pripadné predem k tomu urcené osoby - knézi.
Postupem casu si ale ziskalo dominantni postaveni slovo. Spolu se vznikem prvnich
nabozenstvi slovo proniklo i do ritudlu jako takového. Hudba se diky tomu dostala v té
dobé k nejdulezit&jsi spole¢ensko-kulturni udalosti spole¢nosti na druhé misto a
vzapéti se stala jen onim malym sluzebnickem, ktery ma za ukol vypliovat a
doprovazet. Presto hrala hudba velkou ulohu v celych lidskych déjinach. Uz v Feckém
dramatu, odkud je ndm zndmy takzvany chér, tedy sbor zpévakd, ktery ,pfinasel*
dulezitd sdéleni (ve formé& zpévu) o vysledku bitvy & nevoli bohl. Hudba je sou&asti
snad vsech spolecenskych udalosti skrze cely stifedovék. Od svétskych udalosti, po
nejchudsi kocujici rodiny hrajici za dobrovolny financni pfispévek po vesnicich a
meéstskych trzich. Pozdéji, béhem sedmnactého stoleti, dokonce francouzsky libretista
Pierre Perrin dostava ,monopol® (vyhradni pravo) na psani operetnich dél. Skladatelé
¢asto pUsobi na dvorech $lechticd, ktefi si jejich nadani vazi, plati jim veliké finanéni
obnosy a sponzoruji umélcovo dilo. Postupem c¢asu se hudbé uzivané v ¢inohernim
divadle jako jakéhosi sluhy, dopliiujiciho ostatni slozky dila, zacalo fikat hudba
scénicka.

Samorejmé hudba pracuje podvédomé s nasimy smysly, tim padem je
pouziti vyznamu ,sluhy", jakozto podporujiciho a podkreslujiciho elementu, paradoxni.
Pokud v nas hudba automaticky vytvari sama o sobé emoce, neni mozné ji povazovat
za podkres.

Nazev této podkapitoly mi nedovoli nezminit i fakt, o kterém na svém blogu
hovofi Vladimir Franz. ,,...i jeji mladsi sestra, hudba filmova, je na tom o mnoho lépe.
Stala se pfedmétem soutéZi, rozbord, je vydavana na zvukovych nosi¢ich, dokonce,

4

O hudbé scénické [online] Osobni Blog Vladimira Franze. URL https://vladimirfranz.webnode.cz/news/o-hudbe-
scenicke/
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jsa soudasti filmu, uméni v souéasnosti kultovniho, mize se stat mostem pro cestu
hudby tzv. vazné, pro jeji navazani ztraceného kontaktu se sirokymi vrstvami
poslucha&l. Hudbu divadelni takové Stésti nepotkalo, stoji ve stinu.,> Nutno
podotknout, Ze autor textu Vladimir Franz, piSe primarné o scénické hudbé spojené s
¢inohrou. Konkrétni pripad, kdy se filmové hudbé dostava svétové pozornosti,
mUZeme pozorovat na filmové trilogii The Lord of the Rings, natodenou podle knih
J.R.R. Tolkiena, rezirovanou Peterem Jacksonem. Hudbu k této legendarni filmové
trilogii slozil skladatel Howard Shore. Orchestry hraJ| zivé jeho hudbu pro tisice lidi,
spolecne S promltanlm filmd trilogie Pana prstenl v haldch a arénach po celem svété.
Ze i hudba psana primarné pro divadlo presahuje do véedniho Zivota lidi, si mGZzeme
ale krasné ukazat na prikladu znamého Svatebniho pochodu Felixe Mendelssohn-
Bartholdyho, ktery jiz ve svych sedmnacti letech zkomponoval toto dilo pro hru
Williama Shakespeara Sen noci svatojanské. Dale pak napriklad scénickad hudba ke hre
Josefa Kajetédna Tyla Fidlovacka, ve které byla poprvé uzita piseri Kde domov mdj,
ktera se pozdéji stala statni hymnou.

Velky vliv na formovani hudby v divadle mél samozrejmé historicky vyvoj
udalost| Behem stovek let se utvorilo mnoho samostatnych scenlckych atvarQ a,
se vétsinou nasledne vyvijely samostatné, u vSech aIe nadale dochazelo a docha2| k
vzajemnému ovliviiovani.

Hudba v dnesni dobé zasahuje snad do kazdého existujiciho ,,imaginarniho
nadprostoru®, ve kterém se premysli a uvazuje nad divadelnim aktem jako celkem.
Pfesto, ze se vzdy jedna o hudbu, jako védomy umélecky akt jejiho tvirce, jeji funkce
neni vzdy stejna. Je upravovana dle potfeb vznikajiciho dila.

Filmova hudba, mladsi sestra divadelni hudby, rozliSuje hudbu pouzitou pro film
na dvé skupiny. Jednou z nich je diegeticka hudba. Tedy ta, kterou byste mohli
vnimat, kdybyste byli souc¢asti toho, co ma film zobrazovat. Diegeticka hudba je
soucasti fikéni reality. Za diegeticky zvuk se povazuje napfiklad bubnovani bubenikl
na popravisti ve filmu o banditech. Za nediegeticky se pak povazuje napfiklad
rytmickd hudba pri akéni scéné nebo vypravéc popisujici honicku, kterého ujizdéjici
herec nemize ve své fikéni realité slyset.

3 O hudbé scénické [online] Osobni Blog Vladimira Franze. URL https://vladimirfranz.webnode.cz/news/o-hudbe-
scenicke/

12.


https://vladimirfranz.webnode.cz/news/o-hudbe-scenicke/
https://vladimirfranz.webnode.cz/news/o-hudbe-scenicke/

2.2 Scénicka hudba

Vzhledem k tomu, Ze hudba je od pradavna spojena s mnozstvim spolecensko-
kulturnich akci a udalosti, které ze své podstaty vyzaduji dramaturgicky nahled a
organizaci, zameérim se primarné na jeji zasah do divadelni teorie a praxe.

Pojmem scénicka hudba je tedy myslena hudba, ktera stejné jako treba
scénografie, figuruje v divadelnim celku. Dopliuje i v nékterych pripadech primo
definuje divadelni akt. Jeji vyuziti mdZe byt rlznorodé. SlouZi k umocnéni pocitd
divdka - dramatického dé&ni, mizZe podpofit a ,zesilit® vyznam slov & je uZita pouze
jako podkres, bez hlubsiho sdéleni. Hudba je ¢asto uzita ve spojeni s nééim, at uz se
jedna o zkrasleni slova a textu v opere, atmosférickou hudbu umocnujici emoce Ci
hudbu vytvarejici dramaticky oblouk a udavajici tempo celého dila, jak tomu je
napriklad v baletu. Balet a opera je ale téma velice rozsahlé a téma mé prace sméruje
jinym smérem. Budeme se bavit hlavné o hudebnim divadle.

Prvni zminky o scénické hudbé jako terminu miZeme nalézt na prelomu
Sestnactého a sedmnactého stoleti. Znamy italsky pravnik, ale také muzikolog a
hudebni kritik Giovanni Battista Doni, ktery mimo jiné nechal v diatonické stupnici
tdnd zménit slabiku ,Ut" do slabiky , Do“6 pfedstavujici dnes tén C, uZival termin:
»~musica scenica“ pro hudebni dila, uréend primarné pro divadlo.

V druhé poloviné 19. stoleti dochazi k povzneseni Urovné hudby komponované
pro divadlo - Cinohru. Takové skladby komponuji i predni Cesti skladatelé jako
napfriklad Antonin Dvorak ¢i Bedrich Smetana.

2.2.1 Otakar Zich

V kapitole o scénické hudbé nesmi samozrejmé chybét znamy Cesky estetik
Otakar Zich. Zich ve svém dile Estetika dramatického uméni” zkouma psychologii
hudby; jeji vztah k lidskym citim a naladam. Zich se dale vénuje scénické hudbé ve
své praci Estetika vnimani hudby?, kde rozlisuje tfi hlavni typy scénické hudby.

Nize popsanou ,meziaktni hudbu", hudbu ,hudebnich viozek" a ,hudbu na scéné
samé". Takzvanymi ,hudebnimi vlozkami® mysli konkrétné: ,pisng,

sbory, melodramatickd mista, pochody, tance aj."?, varuje ale pred zbytecnym
odvadénim pozornosti divaka jinym smérem & navozovani zbytedné protichlidnych
pocitl, viz kapitola o meziaktni hudbé&. Zich dale mluvi o takzvané , dramatické
hudbé". Ta ma dle Zicha schopnost obrazovosti. Dokaze v divakovi vyvolat predstavu
obrazovou. ... ,Obrazova hudba je takova hudba, v niz je urcita predstava technicka,
tj. Cisté hudebni, zakonité spojena s urcitou predstavou obrazovou. /.../ Musi v ni byt
obsazeny podminky pro to, aby v nds mohla vyvolavat obrazové predstavy, a to
ovsem nikoli jen libovolné, tj. neurcité a nahodné - nebot to mdze ¢init kazda hudba
podle individudlni fantazie posluchaél - nybrz pravé

zakonité, tj. co mozna urcité a co mozna bezpecné, aby s nimi umélecké dilo mohlo

6, Do-re-mi-fa-so-la-si-do. Slabiky jsou navic piivodn& odvozeny od prvni slabiky versi stiedovékého nabozenského

choralu. - Verse: DO (pavodné¢ Ut) queant laxis, REsonare fibris, Mira gestorum, Famuli torum, Solve polluti, Labi

reatum...

7 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. Praha: Panorama. 1986, ISBN978-80-7331-482-
8

8 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby: estetika hudby. Praha: Supraphon, 1981.

9 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. Praha: Panorama. 1986, s. 271. ISBN978-80-
7331-482-8
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pocitat jako s objektivnimi, tj. nadindividualnimi."19

Zich dale vysvétluje rozdil mezi divadelni hudbou v ¢inohfe a ve scénickém
melodramu. Melodram, dle Zicha, je spolutvoreny hudbou, kdezto ¢inoherni hudba se
nepodili na tvorbé dramatického dila. Vénuje se dale i postaveni zvuku jako takového.
Zvuk totiz na divadle nese, stejné jako hudba, urcity vyznam. Pokud uslySime kvilet
meluzinu, nejdrive nam to privodi pocit nebezpedi, strachu, prazdnoty, a pak az si
uvédomime, ze slysime dlouhy, teskny tén vyvolany proudénim vzduchu. Podobny
vyznam ma i disharmonicky akord zahrany na nejvyssi struny housli. Zvuk, ktery je
pouze slyset, ale neni podpofen obrazem, vytvori automaticky v divakovi otazku ,co to
znamend?". Pokud usly$ime Uder zvonu, zavyti psa, zp&v ptakd a bzuéeni hmyzu,
kazdy tento zvuk se nam asociuje s urcitym pocitem a my se automaticky ptame, jaky
vyznam nese ten ¢i onen zvuk. Timto smys$lenim o zvuku, at uz slovu, hudbé ¢&i hluku,
ktery nese svlj symbolicky vyznam, se budeme zabyvat v kapitole o hudebnim
divadle.

O scénické hudbé také, dle mého ndzoru, zajimavé premysli a pise i, jiz
zminovany, pedagog Divadelni fakulty muzickych uméni Vladimir Franz na svém
internetovém blogu. Na prikladech z jeho pracovniho Zivota poukazuje na to, ze by
hudba méla byt brana i jako dramaticka postava. Na své prednasce v Denveru, s
nazvem ,Hudba jako dramatickd postava", upozorfiuje na: ,...na nékteré zpdsoby
vyuZiti scénické hudby a na vyznamy z tohoto vyuZziti plynouci. /.../hudba... nemize
byt chapana pouze jako naladovy nebo tempovy podkres (jak je tomu u filmu Ci
starsSich inscenaci), ale Ze jeji makro- stejné jako mikrostruktura- tvori autonomni
plan inscenace. Upozornil jsem také na nejriznéjsi zpdsoby manipulace s vyznamem
hudby a na jeji vztah s vytvarnou slozkou (to znamena scénou i kostymy). "1
Tim Franz prisuzuje hudbé, ktera neni pouhym podkresem, ¢i onim sluzebni¢ckem, tvar
dramatické postavy ¢i sémantického znaku. Pod pojmem sémanticky znak mysli
Vladimir Franz ,do sebe uzavrenou, autonomni entitu, nesouci vyznamy a
kontravyznamy.“12

Vzhledem k funkci hudby, kterou je nést v emoci skrytou informaci, se ale o pouhy
podkres jednat nemdzZe v 2ddném ptipadé&. Proto zastadvdm ndzor, ze samotné déleni
hudby na tu, kterad nese, a tu co nenese vyznamy, je zavadéjici. Kazda hudba nese
néjaky vyznam a tim padem splnuje Franzovo kritérium pro ,nebyti* pouhym
podkresem.

2.3 Melodrama

Melodram byl v pocatcich vzniku scénické hudby prakticky to samé. Jde o
~umélecké spojeni mluveného (deklamovaného, avsak i herecky prednaseného) slova
s hudebnim (zvlasté instrumentalnim) projevem™“13. My dnes melodram zname ve
dvou podobach; jako skladbu pro recitatora s orchestrem, &i klavirem (melodram
koncertni) a pak jako takzvany melodram scénicky, ktery je starSim typem

10 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. Praha: Panorama, 1986, s. 216-

217.1SBN978-80-7331-482-8

W' Hudba, jako dramatickd postava [online] Osobni Blog Vladimira Franze.
URLhttp://franz.wz.cz/prostate/londonsemcz/index.html

12 Hudba jako dramaticka postava, [online] Osobni Blog Viadimira Franze. URL
http://franz.wz.cz/prostate/londonsemcz/index.html

13 VYSLOUZIL, Jiti. Melodram. In: MACEK, Petr: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 545

ISBN 80-7058-462-
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melodramu a byva &asto pravé onim vstupem jinych druht divadla: ¢inohry s hudbou,
ale i opery.
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2.4 Meziaktni hudba

Za zminku stoji existence takzvané ,meziaktni hudby" vclenéné do
dramatického dila ve tfrech formach. PFedehry, mezihry a dohry. Vétsinou mély tyto
hudebni vstupy za Ukol bavit divaky, nez se prlpraV| herci na dalsi akty hry ¢i nez se
dokondi nejdulezité&jsi scénografické Upravy. Castokrat nemély tyto vstupy s déjem
dramatického dila nic spole¢ného. Nutno pochopit, Ze Slo hlavné o zabavu a vytrzeni z
bézného dvorniho Zivota. Kromé Francie Slo i o Italii a Anglii. Jednalo se jak o
instrumentalni, tak i o pévecké hudebni vstupy. Povétsinou Slo o malé orchestry ci
soubory muzikantQ, ale sem tam i o velkoorchestralni koncerty doprovézené baletnim
vystoupenim.

Dramaturgie takovychto hudebnich vstupl zpo¢atku vét&inou nebyla valna nebo
vlibec neexistovala. Hralo se pouze pro pobaveni divak(d v dobé prestavky, takze
naplni a obsahu meziaktnich dél se vétSinou nevénovala pozornost.

Jak jsem psal v prvni kapitole této prace, vliv na jeji formovani mél Gotthold
Ephraim Lessing se svym dilem Hamburska dramaturgie. Premita v ni také nad funkci
meziaktni hudby a jejim prinosem pro dramatické dilo. Poukazuje na to, ze by méla
byt hudba vzajemné vnitfné propojena s provadénym dramatem.14

.Lessing vychazi z teorie skladatele Johana Adolfa
Scheibeho, kterého povaZzuje za objevitele oboru scénické hudby (Schiebe je autorem
spisu Der Critischer Musicus, viz nize). Pojednava predevsim o souvislosti hudby a
poezie vedouci k niternému spojeni vsech casti inscenace (tj. ,hry").
Lessing v kapitole ,Hudba v divadle" poZaduje vnitfni propojenost scénické hudby s
riznymi dramatickymi Zanry, (,K truchlohfe tedy patfi jiny typ symfonii nez k
veselohre"), ale také, aby se obsah jednotlivych hudebnich partd vztahoval k
jednotlivym oddildm déje (,...zacatecni symfonie se musi vztahovat na prvni déjstvi
kusu, avsak symfonie hrané mezi déjstvimi, musi odpovidat zCasti konci
predchazejiciho, zéasti zalatku nasledujiciho déjstvi...". 1>

V pribé&hu dé&jin je debata kolem meziaktni hudby vedena hudebnimi velikany,
jako je napfiklad Richard Wagner ¢i Franz Liszt. Pokusy o jeji reformu ale kupodivu
konci jejim plosSnym odstranénim v roce 1855 v Berlinském divadle, nasledovaném
dalSimi némeckymi divadly.

Postupem c¢asu je mozno pozorovat snahu dat meziaktni hudbé spravny
vyznam. Pokud se tedy jedna o hru s veselou tématikou, hudba by neméla nést
smutek, kterd by mohla vaZnost dila a snazeni hercl shodit. Pokud na konci dila hlavni
protagonista umira, méla by meziaktni hudba hrat ve své posledni ¢asti, zavéru,
hudbu smutnou a nesnazit se z celého dila udélat frasku.

14 Viz. LESSING, G. E.: Hamburskd dramaturgie. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 1951. s. 66-75.
15 KVAPILOVA, M., Mezi hudbou a divadlem: ceské mysleni o scénické hudbé, Praha, 2015, 124s. Magisterska

diplomova prace na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity na katedie divadelnich studii. Vedouci prace: prof. PhDr
Eva Stehlikova.
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3. Hudebni divadlo

Pojem Hudebni divadlo je v ¢eském divadelnim prostfedi dosti zavadéjici. Do
této kategorie totiz spada i opera a muzikal, které ale nejsou to, ¢im se ve své praci
chci zabyvat, prestoze jsem si védom jejich kulturniho a spolec¢enského vyznamu.
Opera se snazi nechat znit primarné hlasovy, tedy vokalni, materidl a ostatni zvuky
upozaduje. V mnohych operach ma hudebni doprovod pouze funkci ilustrativni.
Hudebni divadlo naopak dava prostor pro paralelni uzivani riznych divadelnich jazykd.
Dokaze v jednu chvili uprednostiovat jednu slozku (hlas) a v druhé chvili dat hlavni
vyznam rytmickym tdertim bi¢em & teskné melodii. BEhem studia jsem se viak
setkaval napriklad i s teatralizovanymi koncerty, u kterych jde predevsim o hudbu jako
takovou, ale jsou urcitym zplsobem spojeny s dramaturgickym uvazovanim, kterému
jde pravé o autorsky plvodni tvorbu, spojenou s dramaturgicko-reZijni pFipravou.
Snazi se vytvorit urcity umélecky ,metaprostor", ze kterého nebude ani hudba ani
dramaticka akce, vybocovat jinym smérem.

O takovyto ,teatralizovany koncert" jsem se béhem svého studia rezie-
dramaturgie pokusil. Mél jsem moznost, diky doporuceni svého pedagoga Jifiho
Adamka, pracovat rezijné a dramaturgicky na magisterském projektu starsich
spoluzakd, zamé&Feném primarné na zvuk a zvukomalebnost. V tomto projektu,
nesoucim nazev ,Hudebni laborator" - zkracené ,Hud.Lab", jsme experimentovali se
zvuky predmétl, pfistroju, spotiebi¢l véedniho Zivota, které b&hem svého b&Zného
pouzivani vytvareji vlastni, typicky zvuk. Pro pfedstavu si miZzeme vzit naptiklad
postupné bublani rychlovarné konvice, kterd svym ucelnym cvaknutim, oznamuje
konec varného procesu. Takova kuchynska minutka, ktera v pravidelnych intervalech
tika a na konci se ozve pronikavé drnceni zvonku, dokaze stejné dobre fungovat jako
jakysi “udrzovac" napéti. Rytmus a zvuk kuchyrniské minutky v nas vytvari jakési
oCekavani, diky kterému divak dopredu predpoklada, ze onen ,vyméreny" Cas nékdy
skoni.

Dovolim si ted uhnout z divadelniho prostredi do prostredi filmového.
Onen princip tikani udrzujiciho napéti rad pouziva ve svych dilech filmovy rezisér
Christopher Nolan.
Pfiklad mUzeme pozorovat v jeho filmu Interstellar, ktery se zabyva tématikou cest do
vesmiru a navstév jinych planet. Protagonisté se dostanou na planetu, na které cas
bézi (diky gravitacni sile ¢erné diry nachazejici se v blizkosti) o dost rychleji.
Po pfistani na planeté se nam v pozadi postupné odkryje hudebni téma, jehoz tempo
a rychlost jsou zalozeny na tichém tikani hodinek v pozadi. Kazdy jednotlivy tik je od
toho predchozi v ¢ase vzdalen presné o 1,25 vtefiny. Onen Casovy Usek 1,25 vtefiny
pritom oznacuje dobu, béhem které obéhne v jejich fikéni realité Zemé kolem Slunce.
Toto dramatické uvazovani, vychazejici z hluboké znalosti tématu, prineslo krasny a
jednoduchy zplsob vyuziti tohoto tikani, které ale nese, dle mého néazoru, velice
pozoruhodny vyznam. Druhym pfikladem vyuziti stejného hudebniho principu, avSak
odlidného dramaturgického uvazovanim nad jeho vyuZitim, mdZeme pozorovat v jeho
novéjsim filmu Dunkirk. Stejné tikani hodinek v hudebnim podkresu tu ale oznacuje
¢as, ktery spojencim uv&znénym na pobfeZi pomalu vyprchava. Némecti vojaci
doprovazeni tézkou technikou védi, ze jsou spojenecti vojaci odriznuti ze vSech
pevninskych stran a Ze je pouze ,otazkou ¢asu"“, nez budou zastreleni ¢i zajati.
Nolan zacal, dle skoro az mytické baje, nad timto tikajicim zvukem, jakozto nositelem
symbolu, pfemyslet kvili svym naramkovym hodinkdm, které mu pfi psani scénafu
tikaly ¢asto na ruce. Z t&chto dvou pFipadd uZiti stejného zvuku je mozné
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vypozorovat, ze se rozhodné nejedna o stejny symbol, ktery tikajici zvuk vytvari a
nese. Samozrejmé divak, ktery vidi oba tyto filmy, si této ,drobnosti* malokdy
vSimne. Onen ,vyznam nesouci symbol" tedy jejich mysl nedekdduje a nedojde jim,
co vlastné onen zvuk tikani znamena. Jejich podvédomi ale reaguje na zvuk
prirozené: dava nam pocitové najevo, ze si je védomo jakéhosi ubihajiciho ¢asu. Tim
je v nas podpofena sila dramatické situace at uz ve filmu ¢i divadle.

Za prapocatky hudebniho divadla, na které se zamérim v této praci, jsou
povazovany prvni pokusy avantgardnich skladatell na poc¢atku 20. stoleti. Tvirce
dodekafonickych skladeb a zakladatel Druhé Videriské Skoly Arnold Schénberg,
realizuje jesté pred prvni svétovou valkou takzvany ,Sprechgesang". Jedna se o formu
hlasového projevu nékde na pomezi zpévu a mluvy. Toto pouziti textu ve formé
deklamovaného slova bylo na svou dobu dosti revolucni. V hudebnim divadle, o
kterém pisu dale v praci, jsou si vSechny slozky divadla (hudba, zvuk, zpév, tanec,
dokonce i predmét a Casto pouzivana projekce) postaveny na roven. Toto premysleni
se da pozorovat i v jinych formach vytvarného uméni. Dramaturgické uvazovani nad
moznostmi vzniku symbol{ nesoucich znakt je mozné pozorovat v konceptualismu.

Konceptuadlni pristup k uméni ndm, hlavné ve vytvarnim uméni, nabidl moznost,
abychom vedle sebe kladli rizné objekty, prvky a postupy a nechali se ndsledné vést
nasi vlastni predstavivosti, k jaké reakci na dany podmét prijdeme. Kazdy zivy ¢lovék
vnima a pfijima, napadaji ho rizné myslenky, proziva jiné emoce a ma riizné
asiociace. Konceptualni pristup ve vytvarném umeéni nam nabizi moznost, abychom
vedle sebe kladli rizné objekty, prvky a postupy a nechali se sami prekvapit, k jaké
reakci dojdeme. Konceptualni skladatel Gyérgy Ligeti ve své skladbé Poéme
Symphique for 100 metronomes, postavil vedle sebe sto, do jiného tempa
nastavenych metronomu, které v jeden moment najednou spustil. (Skladbu je mozné
shlédnout na youtube.16)

Opera a tradi¢ni pojeti scénické hudby nutila v3ak tvirce hudby (hudebniky) k
jakési inovaci. Navic vznikla nova otazka. Otazka, jak vyresit pritomnost muzikanta,
jakoZto tvirce nové dramatické postavy (hudby), na jevisti. Jakto, Ze najednou ma
pritomnost kazdé postavy na jevisti opodstatnéni, kdezto muzikant je na ném ¢i v
orchestristi, neustale, prestoze svoji pfitomnosti narusuje a boura predstavu o
»,dramatickém" prostoru jako takovém.

Hudebni divadlo jako zanr se tedy emancipuje od opery a operety a snazi se
korespondovat s vyvojem médii. Do hry pfichdzi rozhlas, ktery funguje Cisté jako
zvukové médium. Stava se tak prostorem pro experimenty, které hledaji novou
rovnovahu ¢i asymetrii v kombinacich jednotlivych slozek utvarejicich celistvé dilo.

Béhem studii na Divadelni fakulté muazickych uméni, se mi dostala do rukou
kniha ,Théatre musical: divadlo poutané hudbou.*'” mého pedagoga Jifiho Adamka,
pojednavajici o divadelnim fenoménu znamém jako ,Théatre musical®.

16 LIGET GYORGI, Poéme symphonique for 100 metronomes — URL https://www.youtube.com/watch?v=-
mUv705xj3U

17 ADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-7331-

191-9.
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3.1. Théatre musical

, Thédtre musical" je francouzsky pojem pro specificky proud experimentalniho
divadla, kombinujici nové elementarni divadelni a hudebin principy a postupy. Je
zrejmé, Ze takové vymezeni je prilis obecné, pro theatre musical ovsem neexistuje
Zadna jednoznacna definice a samotny pojem je prijimany rozporupiné. Na jedné
strané stoji jeho vasnivi obhajci, na druhé strané jsou zde hlasy, které povazuji nové
uplatriovani nové ,skatulky" pro projev marketingové zrucnosti téch prvych. Presto Ize
vystopovat jisté zakladni rysy a tendence této hranicni scénické formy.

K francouzkému pojeti pojmu se uchyluji z nékolika divodd, z nichZ prvni je nasnadé:
Cesky ekvivalent hudebni divadlo je problematicky, protoze asociuje zcela odlisné
oblasti, jako jsou opera a muzikal. Je ale pravda, Ze na tom nejsou o mnoho lépe ani
Némci se svym Musiktheater. I to Ize chapat bud’jako obecné oznaceni pro hudebné-
dramaticka dila, nebo v uzsich vymezenich pravé pro onen specificky typ scénickych
kompozic: a s nim je francouzsky vyraz ,, Théatre musical" spjat asi
nejjednoznacnéji."18

Pro Théatre musical je charaktericky komorné&jéi rdz produkci a hlavné ddraz na
experimentaci se zvukem. Ani v nejmensim se nesnazili o reformu opery, ale chtéli
prosadit alternativnéjsi model hudebniho divadla. Po divadelni strdnce ma Théatre
musical s operou pramalo spole¢ného, odrazi se v ném spise vyvoj jinych
postmodernich forem umeéni, jako napriklad tanecniho divadla, pouziti projekci a
videozadznam( a véemoZnych hudebnich experimentt.1®
V tradi¢néjsich typech divadla byva feseni podrizeno tématickému vyznéni inscenace.
PFedstavitelé Théatre musical kladou diraz na strukturovani. Jednim z typickych
piikladd mGze byt repetetivnost. Cykleni & fetézeni téch samych akci a obrazd, které
se v prib&hu predstaveni ukazi vickrat, jen jsou tfeba lehce pozmé&nény. Pracuje se s
kontrastem, repetici, ale i dekonstrukci a opétovnym kostruovanim slova. Aperghis
napfiklad pracuje s hlaskami, slabikami, jednotlivymi zvuky slov. Goebbels hojné
pouziva cizi jazyky, kvdli jejich zvuku a ,deautomatizaci® lidského ptemysleni nad
slovem. Kdyz totiz slySime slovo v cizim jazyce, nespoji se nam tento ,zvuk" s
objektem, kterému byl spolecenskym vyvojen pfidélen. Jsme proto schopni zaméfit se
na onen pouhy zvuk slova. Svycar Christopher Marthaler zase pouziva slovni obraty,
které ale uz davno ztratily svij vyznam. Vyprazdnéna slova bez jakékoliv emoce
uvnitr.20

Umélci, aktivni béhem éry Théatre musical, vice ¢i méné ovlivnili mou vlastni
tvorbu. V nasledujicich kapitolach si priblizime jejich premysleni a dramaturgicky
pristup k jejich tvaréi tvorbé.

BADAMEK, Jiti. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 21., ISBN 978-80-
7331-191-9.

YADAMEK, Jiti. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 24. ISBN 978-80-
7331-191-9.

WADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 104. ISBN 978-80-
7331-191-9.
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Jiz v dobé mezivalecné, ale zcela evidentné i po druhé svétové valce, nastala takzvana
krize oper. Operni domy ztratily postupné své postaveni. Jak o nich piSe Jifi Adamek:
»...Staly se na dlouhy cCas zivym muzeem."“?! Na prelomu padesatych a Sedesatych let
se zacinaji objevovat kompozice, ve kterych ma dominantni Ulohu experimentalni text
- od montazi po vSemozné kolaze, ve kterych primarné ucinkuji shluky jednotlivych
slabik a hlasek, plus Siroka skala hlasového projevu. Tradi¢né skoleni zpévaci jsou v
této dobé vedeni ke stridani zpévu a mluvy, k zdmérnému vyuzivani dechu ci
nejrizné&jsich zvukl a vyjadieni se v jinak hovorové nefunkénich citoslovcich.

Pristup k tvorbé je pro mne klicovym faktorem. Narozdil od presné danych pozic
(herec, reZisér, muzikant, atp.), jak tomu byva u klasi¢t&jsich typud divadel, se k
tvorbé Théatre musical pristupuje liberalnéji. Vétsinou se jedna o tymovou praci, kde
se autor ,vzdava" své nezpochybnitelné role reZiséra a spiSe se snazi v kolektivu
nachazet odpovédi na kladené otazky.22Samoziejmé celistvost a provazanost je mozna
jen v pfipadé&, Ze se plvodné jedna o autorstvi jedné osoby. Proces zkou$eni potom
sestava z pilovani a zdokonalovani se v hudebni ¢asti a v improvizacni ¢asti.
Improvizaci se pak vlastné improvizujici herec stava spoluautorem finalniho dila.
Spolecné secvicovani hudebni ¢asti vede herce k spolecné ,nalazenosti, k vnitfnimu
spojeni a ,souznéni®. Pfistupy jednotlivych rezisérd, autord, ke zkousecimu procesu
jsou podobné. Vétsinou se jedna o snahu zmirnit priliSnou ,teatralitu™ profesionalnich
hercl. VyuZivd neherce, zpévaky a performery. Goebbels naptiklad nechava své
performery texty Cist na jevistich priznané z papiru.

AADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 23. ISBN 978-80-
7331-191-9.

2ADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 106. ISBN 978-80-
7331-191-9.
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3.2 Zasadni jména Théatre musical

Mauritzio Kagel je jednim ze zasadnich inovatord na poli théatre musical.
Plvodné Argentinec, usazeny v Némecku, zatal na prelomu padesatych a edesatych
let dvacatého stoleti tvofit formu instrumentalniho divadla, ve kterém jsou hraci na
nastroje zaroven i divadelni performeri. Hudebni partitury ke skladbam obsahovaly i
pokyny ke scénickému projevu. Napfriklad v jeho projektu Match fir drei Spieler
dochazi ke sportovnimu utkani dvou muzikantd, kterému rozhod¢&iho déla bubenik.23
Pro tento Zanr je etablovany pojem instrumentaini divadlo, které nasledné Heiner
Goebbels, o kterém bude re¢ na nasledujicich strankach, rozvinul do divadelné
plnohodnotné podoby.

3.2.1 Georges Aperghis

Rek, narozeny v roce konce druhé svétové valky, patiici k jednim z téch nejvétsich a
nejvyznamé&jsich reprezentantl a propagatort hudebniho divadla, potazmo Théatre
musical. Aperghis se béhem své celozivotni hudebné-divadelni praxe pokousel
formulovat, v ¢em ono hudebni divadlo vlastné spociva. Dle Aperghise spociva
hudebni divadlo v téchto zakladnich prvcich: Dramaticky text, ktery vétsinou byval
vystavény dle klasické kompozice dramatu, je nahrazen malymi pribéhy ¢i pouhymi
stiipky pFib&hu. Vychozim textem pFitom vibec nemusi byt text dramaticky, nesouci
pribéh. VSechny slozky uzité v inscenaci jsou postaveny vedle sebe. VSechny maji
stejnou hodnotu. Hudebni partitura pro muzikanty neni nebo nemusi byt predem
dand. Vznika a ddle se vyviji v prib&hu zkouseni.

Aperghis hleda, jak propojit jak hudbu, tak divadlo dohromady v jeden celek.
Pouziva neherce a hudebniky. Pracuje s jazykem: dekonstruje slovo do jednotlivych
zvukd, pouziva imaginarni pfetransformované jazyky, napfiklad ,pseudo-némdéinu®.
Pozdéji dokonce i absolutné neexistujici abstraktni jazyk.

Propojuje dohromady praci s hudebni teorii a divadelni praxi. Vpisuje
muzikanttim text do partitur. Bubenik ,bubnuje® podle rytmické stavby
deklamovanych slov. Partiturou je pro néj stavba a rytmus po sobé jdoucich slabik.
Hracka na flétnu naopak svym hlasem napodobuje barvu zvuku flétny (vysoké tény) a
deklamuje tak svij vepsany text. Aperghis také velice &asto pouZiva situace namisto
celistvych pfib&hd. V jeho dilech miZeme nalézt postavy jecici ndhodné tény &i klidné
celé lidské hadky.24

BADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 24. ISBN 978-80-
7331-191-9.
MADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 28. ISBN 978-80-
7331-191-9.
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3.2.2 Heiner Goebbels

Heiner Goebbels je némecky skladatel a patfi k nejvyraznéjsim tvarim
experimentalniho hudebniho divadla. Zaroven sklada vaznou hudbu a piSe rozhlasové
hry na pomezi hudby a mluveného slova. Je autorem inscenovanych koncertd, ve
kterych navazuje na Kagela. Stejné jako Kagel vpisuje textové party do hudebnich
partitur muzikantQ. Krasnym prikladem je Skladba Song of war I have seen (uvedena
25, 5.a9. 11. 2015 v prazském Divadle Archa v ramci Prazského jara, spoluprace s
Orchestrem Berg). Skladbu hraje cely orchestr. Pod taktovkou dirigenta, ktery udava
tempo a dynamiku, hraji muzikanti svoje hudebni party a doprovazeji text
deklamovany jejich kolegy. V pribé&hu dila se postupné vystfida vicero muzikantd. V
prvni ¢asti slySime mluvit pouze klaviristku, doprovazenou rytmickym chresténim
perkusi, pozdéji se vyméni s harfistkou ktera se ujme mluveného projevu a hudebni
podklad se zméni. Celkovy dojem plsobi jako koncert a rozhlasova hra dohromady v
Zivém provedeni. V nékterych Castech ale prebira hlavni slovo hudba - napriklad sélo
pro trumpetu, které je podporeno potemnénim scénografie a tichem ostatnich z
orchestru.

Goebbels mimo klasické hudby pouziva i elektroniku, rock a metalovou hudbu.
Mél rockovou kapelu v obdobi, kdy ,,rock™ byla hudba vzdoru a Uniku ze spolecnosti
neschopné sebereflexe. ZkuSenost pravé s rockovym a metalovym svétem
Goebbelsovi ukazala, Ze kolektivni tvorba prinasi moznost ,spolecného hudebniho
rozhodovani“2>

,Patndct let stary projekt, v plvodni verzi rozhlasovy, nazyva Goebbels
inscenovanym koncertem. Na scéné vystupuje samotny autor, ovladajici sampler a
klavesy, dale hrac¢ na bici soupravu David Moss a herec Ernst Stétzner..//..Dokonale
sehrané trio realizuje zZivelnou a dynamickou kompozici, ve které jsou si vSichni
interpreti ,herecky" rovni. Goebbels coby demiurg krouZici kolem pfistrojd, Moss se
svymi divokymi sély doplnénymi prilezitostné expresovymi hlasovymi kreacemi, a
strizlivé deklamujici Stétzner. Herec doprovazi souvisly hlasovy projev jednoduchymi
akcemi, jako je pomaly prechod pres scénu, vystupovani na vyvyseny praktikabl v
pozadi apod. Divacky zazitek ovsem spociva predevsim v samotném pobytu
ucinkujicich na scéné, naplnéném vnitini energii a koncentraci. A ve vysledném
zvuku, tolik podmanivém, az se zda nepravdépodobné, Zze vznika prfimo pred nasimy
zraky."26

25 Performance as composition, rozhovor s H. Goebbelsem vedl Stathis Gourgouris. A4 Journal of Performance and Art,
Zari, 2004, ¢. 78 URL http//:-www.heinergoebbels.com/interviews

26 ADAMEK, Jiii. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. Str. 26. ISBN 978-

80-7331-191-9.
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3.2.3 Christopher Marthaler

Christoph Marthaler se narodil ve Svycarsku a od Utlého véku se vénoval hudbé.
Zamérim se predevsim na jeho dramaturgicky pristup k tvorbé hudebniho divadla,
prestoze je soucasné velice uznavanym opernim rezisérem.

Vétsina jeho prace musi byt povazovana za hudebni divadlo. Vytvari vlastni vzorce
pohybd, zvukl, mluvy a celkové chovani postav. Text a pFibéh - tedy skoro jakakoliv
narrace, je upozadéna rytmikou, opakujicimi se prvky a takzvanému "mrtvému" c¢asu,
se kterym Marthaler Casto pracuje. Pisné poté v jeho tvorbé funguji jako kolektivni
komunikace s divakem. Pomalu se vynoruji z ticha a misi se ve sbory. VSichni jeho
herci jsou dobfi zpévaci, takze vysledek je, dle mého nazoru, vétsinou prijemny k
poslechu. Jeho tvorba se pohybuje na poli avant-gardy, expresionismu, az dada
obrazem reality, ve kterém jsou zachyceny naprosto vSedni typy lidi v naprosto
vSednich prostorach kazdodenniho zivota. Marthaler tézi krasu hlavné ze slabosti a
nicoty. Jeho "hrdinové" byvaji absolutnim protikladem ¢lovéka mysliciho a uvazujiciho
z n&jakého dlvodu. Jsou to postavy odevzdané svému osudu. Je vdm kuprikladu
ukazan nékdo, kdo neudrzi stolici nebo Zivotni chyba hlavniho protagonisty. Presto
vSechno si ale postavy zachovavaji svoji hrdost. Uzivaji si zpivani a stale hraji.
PrestoZe jsou vystaveni naprostym nepfrijemnostem. Diky Marthalerové lidskosti cela
scéna plsobi humorné. Dochazi tak k Fadé vtipnych situaci, které ale nejsou
vytvareny s primarnim zameérem karikaturovat, nybrz reflektovat zivot vSedniho
Clovéka, s ¢imz ma divak moznost se snadno ztotoznit.

Diky rodinnému pristupu a dlouhym pripravdam se Marthaler stal legendarnim.
Jeho skupina chodila tydny po putykach, kde diskutovali, spolec¢né premysileli a
improvizovali. Jejich inscenace jsou stdle, i pfes opakované uZiti stejnych prvka,
nécim inovativni a prekvapivé. Marthaler o sobé prohlasuje, ze nedokaze dodrzet
zkouskovy plan ve smyslu: délat jednu véc predem stanoveny casovy Usek, a pak
podle pladnu délat urcity pocet dnli néco jiného. Minimalné prvni tyden rad&ji malo
zkousi a vice hovori, aby se cely tym dostatec¢né poznal. Zkousky predstaveni trvaji i
pll roku. Motto Marthalerova divadla je "Pospichej pomalu." Bojuje proti
kapitalistickému pojeti systému. Nabizi divadlu udrzet si klidné tempo, které poskytuje
¢as na zamysleni a reflektovani sebe sama. Spojil vzneSenost a "velikost" svétovych
opernich dél s lidskosti a realisticnosti normalniho svéta.
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3.2.4 John Milton Cage

Americky skladatel, narozen v roce 1912, ktery se vénoval prevazné hudebni
kompozici. Skladal elektronickou, aleatorickou?’ a experimentalni hudbu.
Pouzival ,nové" zdroje zvuku. RGzné generdtory a pfistroje vytvarejici zvuk. PouZival
tradiéni nastroje nestandartnim zplsobem. Cage b&hem své prace dochazi k zavéru,
ktery na mé uvazovani o zvuku mél velky dopad. Absolutni ticho podle Cage
neexistuje. Kdyz uz tedy mame pocit, ze nic neslySime, mame moznost slySet treba
své vlastni srdce. Ticho Cage vnima jako symbol nicoty. Kazdy zvuk, i ten sebemensi,
ma svoji vlastni hudebni hodnotu. Cage ved| kurzy experimentalni hudby, které byly
velice popularni.

V prvnim semestru druhého rocniku studia se mi do ruky dostaly grafické zapisy
jeho hudby. BEhem nasledujiciho semestru jsme my, studenti rezie, dostali spole¢né
se scénografy za ukol vytvofit pohybovou partituru. Svou pohybovou partituru jsem
zapsal graficky, tedy spiSe zakreslil, inspirovan grafickym zapisem hudby Johna Cage.
Kazda z jeho grafickych partitur ma svou vlastni legendu, ktera vysvétluje urcita
pravidla pro pohybovani se v jejim prostoru. Hraci, ¢i chcete-li performeri, dostanou
tedy jakasi zakladni ,pravidla hry". Zbytek nechava Cage na perfomerovi. Hrac si
muUzZe vybrat, jakym zplsobem s danymi informacemi zapsanymi v partituie nalozi.

V tom samém semestru jsem byli ¢asto ucastnikem takzvanych:
,scénografickych ve&irkd." (Vedery pofadané studenty oboru scénografie
alternativniho a loutkového divadla, travené v prostorach katedry.) Béhem jednoho
takového vecirku se vytahla velka role papiru, pfipevnila se na ty¢ a byla zdvizena do
vzduchu. Papir se z ni poté odmotaval jako toaletni papir z rulicky. Pruh papiru byl
tazen smérem k zemi. Ve stejny moment skupina scénografti pomoci §tétcl s rizné
barevnou tusi zacala na ruli¢ku kreslit. Vzhledem k tomu, Ze se plocha na kterou
kreslili, neustéle posouvala smé&rem dold, pfipominaly vzniklé obrazce linie, které
mizely, znovu se objevovaly, proplétaly se a navzajem tvorily jakousi neustale
pokradujici sit. Diky neustalé obméné toho, co je na kontinudlné odvijeném papiru v
pohybu, se d& mluvit o sv{j druh animovani oné&ch linii. Herci si pfinesli hudebni
nastroje, j@ sdm jsem usedl| za bici soupravu, a zacali jsme jejich vytvarné umeéni
uzivat jako partituru. Kazdy z nas si vybral svou linii, kterou sledoval a snazil se ji
reprodukovat na svidj nastroj. Tloustka linie pro mne oznacovala silu Gderu a pohyb
linie po prostoru papiru zase to, do jakého bubnu ¢i ¢inelu, mam uder vést.

Jedna z mych oblibenych praci od Cage je skladba s nazvem ,4'33"™ (1952).
Jedna se o klavirni skladbu, ve které se vSak na klavir nehraje. Klavirista pouze na
zalatku zavie viko klaviru a sedi. Divaci si postupné uvédomuji nartstajici hluk v sale,
misto toho, aby slyseli klavirni koncert. Po urcitém case klavirista otoci list partitury a
nadale sedi. Po presné daném case otevre klavirista viko klaviru a odchazi.2® Celou
dobu mu pritom na zavieném viku lezi tikajici kapesni hodinky Ci stopky, které jsou z
videozaznamu slysitelné. Pomahaji klaviristovi oddélit jednotlivé pasaze ,skladby".

27 Aleatoricka hudba - urcita ¢ast jeji kompozice je ponechana nahodé, podminky
,nahodnych" jevl jsou ale vzdy v kompozici definovany.

2 Cerpdm z videozdznamu koncertu dostupném na youtube. John Cage - 4'33" by David
Tudor, URL https://www.youtube.com/watch?v=HypmW4Yd7SY
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4. Vlastni tvorba

Vy&e popsani tvlrci vice & méné ovlivnili mé dramaturgické uvazovani k tvorbé
hudby do divadla. Dulezité je zminit, Ze kdybych ziskané teoretické znalosti nespojil s
vlastnim vyzkou&enim experimentt a ,prozitim myslenek" tvircl théatre musical,
nebyl bych schopny uvazovat o hudbé tak, jako dnes.

V této Casti prace nastinim své vlastni dramaturgické uvazovani nad
jednotlivymi pracemi, které jsem béhem svého studia na Divadelni akademii AMU
vytvofil. Ke kazdému z projektd bylo tfeba pristupovat jednotlivé, protoze se pohybuji
v jinych divadelnich rovinach. V poslednim roc¢niku studia jsem mél moznost tvofrit
hudbu pro inscenaci VisSnovy Sad (premiéra 18. bfezna 2019, Divadlo DISK), ve které
$lo o ¢&isté ¢inoherni prevedeni textu do divadelni podoby. To samotné uréilo zplsob
uvazovani nad hudbou. Naopak v projektu Hudebni Laboratof, jsme plvodné jen
zkoumali jednotlivé zvuky véci a zkouseli, co s ¢im dobre zni a jaké zvuky lahodi
nasemu sluchu. Vysledkem byl jakysi hodinovy inscenovany koncert, ktery vSak misty
vice presahoval do divadelni roviny, aby se vzapéti znovu nechal ovldadnout a unaset
zvukem a hudbou.

Svou vlastni tvorbu zamérenou na praci s hudbou, jsem mél moznost béhem
7 . v Ve . o] r v
svého studia prezentovat béhem klauzurnich festivalu a dvou samostatnych del.
Inscenaci Visiovy sad

4.1 Visnovy sad

Béhem studia tretiho ro¢niku jsem byl pozadan o spolupraci na pripravované
premiéfe inscenace Visnovy sad. Inscenace byla absolvenstkym predstavenim
stydentfj katedry Cinoherniho divadla (KCD). Jarek Jurecka - student dramaturgie na
KCD, mé pozadal, abych vytvofil pro predstaveni hudbu. Vysvétlil mi, ze jde o dobové
stylizovanou cinohru.

Celé treti déjstvi se odehrava na plese, na kterém vystupuje zidovska kapela.
Automaticky jsme se tedy zamérili na autentickou zidovskou hudbu prelomu
devatendactého a dvacatého stoleti. Dali jsme dohromady trio muzikantt ve sloZeni
viola, kotrabas a zmenSena verze bici soupravy.

Uplné na zacatku celého tretiho déjstvi jsme byli pozadani o zakomponovani
celé jedné pisné, kterou by se naucila jedna z herecek, ktera se jinak alternuje s
jednou z postav. Vybér padl na znamou tesknou zidovskou pisen El hatzipor. Nalada
pisné podtrhuje naladu celého tretiho déjstvi, ve kterém se iluze krasy a noblesy
rozpada na kusy, drcena tvrdou realitou ztraty Visfiového sadu.

Chtéli jsme vSak zapojit hudbu i do jinych déjstvi, nez jen do tfetiho, kde je v
origindlnim textu psana kapela. Vznikl tak problém s muzikantem na scéné. Z
muzikanta se tedy v nasem reseni stava jakasi ,soucast" interiéru. Velky kontrabas
stojici v rohu mistnosti pripominajici skrin.

Kromé hudebnich poznamek zapsanych v originadlnim textu: napriklad vysoky
tén, jakési zakvileni, které v rlznych dramaticky vypjat&jich situacich protagonisté
zaslechnou a prisuzuji mu urcité vyznamy, jsme doplfiovali prvni a druhé déjstvi
minimalistickym hudebnim podkresem. Slo o harmonické ¢ disharmonické dlouhé
tahlé tény hrané na violu a kontrabas. Na prelomu prvniho a druhého déjstvi se noc
meéni na den. Zacina rano a vychazi slunce. Jako hudebni téma rana jsme pouZzili
kolisavou durovou melodii, hranou medovym zvukem violy.

Kontrabas pak v uréitych situacich fungoval jako podptrny prvek, 25.



ktery rytmickym staccatem pridaval na dramati¢nosti. KdyZ né&kdo z protagonist{
zalhal, ozvalo se napriklad kratké falesné zakvileni, které ale bylo Cisté na improvizaci
hrace na kontrabas. Postupem c¢asu si hraci sami nachazeli vhodna mista, kdy se takto
hudebné vyjadrit.

Treti déjstvi - ples, byl hudebné nejnaplnénéjsi. Cela kapela skladajici se z
bubnd, kontrabasu a violy je pfitomna na jevisti. Pro potifeby inscenatort jsme museli
vytvorit hudebni podklad, na ktery se dalo tancit. Ples zac¢ina formalné, kapela hraje
valCik, na ktery hosté tanci. Poklidny valcik se vSak béhem jednoho bubenického
prechodu zméni na rytmicky rychlejsi swing. Zména v hudbé odstartuje zacatek
herecké akce a poté se ztisi, aby byl slySet text. V jeden moment se z plesu zacne
stavat chaos. V pribéhu se za¢ne stretavat predstava s realitou a projevi se cela
nefunkcénost systému, ve kterém protagonisté funguji. V hudbé jsme toto reflektovali
pouzitim sedmidobého taktu, ktery jsme obménovali s jedenactidobym. Hudba tak zni,
Ze se rozpada a rytmicky nefunguje, obcas se vsak sejde tak, ze to divakovi zni
neprirozené.

V posledni ¢asti tretiho déjstvi jsme pouzili znovu valcik. V situaci, kdy se hlavni
protagonistka dozvida, Ze jeji nejlepsi kamarad z déstvi odkoupil jeji Visnovy sad,
ktery pokaci. Stejné téma, které na zacatku déjstvi na plese tvorilo krasnou iluzi
noblesy a Stésti, je ted pouzito v naprosto kontrastni situaci. Téma, nyni hrano v
mollové stupnici, dodava celé situaci na absurdité a zaroven nenabourava hereckou
akci. Téma se pak neustdle opakuje az do momentu, kdy herci odejdou z jevisté. V
ten moment se zacne tempo skladby zrychlovat. Neustédle repetetivni zrychlovani ma
nést symbol ,urychleni® ¢asu. Po chvilce, co hudba zrychluje, na scénu pribéhne herec
a zacne ji chaoticky prestavovat. Nastava ctvrté déjstvi, ve kterém uz jsou vsechny
véci v domé zabaleny a rodina odjizdi. Zrychlujici hudba je tu pouzita jako pojitko
mezi déjstvimi, které vytvori iluzi ubihajiciho ¢asu. Diky tomu neni divné, ze hlavni
protagonistka je ihned po navratu na scénu smirena s osudem, prestoze jesté pred
dvaceti vtefinami lezela v slzach na zemi.

V prab&hu zkoudeni jsme uvaZovali i nad zapojenim nehudebnich zvukovych
vloZek. Ve Ctvrtém déjstvi, kdy rodina opousti prodany Visfiovy sad, jsme chtéli pouzit
zvuk sekery narazejici na strom. Kazdou chvilkou by se ozvala jedna rana, ktera by
pfinesla jak protagonistim, tak divakdm, pfipominku osudu, kterému nemohou utéci.
Nakonec jsme se vSak s dramaturgem Jarkem Jureckou schodli, Ze je to az pfrilis
popisné a z ndpadu seslo. Z{stal vdak &inel, na ktery se pomoci houslového smyé&ce
vytvari pravé onen vysoky, mrazivy, teskny ton, ktery protagonisté sem tam
zaslechnou.
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4.2 Hudebni laborator

Hudebni laboratof byla realizovdna béhem studentského divadelniho festivalu
Proces, na kterém studenti prezentuji svou tvorbu. Byl jsem osloven starSimi
spoluzaky, ktefi jiz studovali magistersky program, zda bych nemohl na jejich projekt
nahlédnout z pozice reziséra. Projekt mi prisel velmi zajimavy a rozhodl jsem se,
vyzkoudet par rezijné dramaturgickych postupd, které jsem vidél pravé u Cage &i
Goebbelse. Dali jsme dohromady skupinu Ctyf lidi. Kazdy z nas ovladal hru na urcité
nastroje: bubny, klavir, elektrické syntezatory, dechové néstroje jako klarinet a rizné
flétny, a nakonec elektricka basova kytara. Projekt Hudebni laborator kombinuje prvky
teatralizovaného koncertu se zvukovym experimentem, doprovazenym
improvizovanou performance. V této praci jsem byl hodné ovlivhén premyslenim
Cage, ktery pouZival celou 8kalu rlznych pFistroji a zafizeni, které nebyly prvotné
urceny jako hudebni nastroje.

Cely zkouseci proces zapocal zhruba ¢trnactidennim sbirdnim a prindsenim
pfedmétd, strojkd, nastroju a spotfebicd, které délaji zajimavy zvuk. Se viemi jsme
pak dlouhou dobu jen tak improvizovali rytmicko-zvukové etudy. Rekli jsme si, ze
zkusime dat dohromady jakysi dramaturgicky koncept, podle kterého by se nase
improvizace mohla ubirat. Kazdy z nas napsal na papir jedno téma, které mu pfrislo
vhodné. Prvni z nich bylo tfeba nocni boure, druhé bylo ranni ¢aj a dalsi vznikly v
zavislosti na to. Poté jsme kazdé z témat nechali naplnit vlastnim zvukem. Dlouhymi
improvizacemi jsme hledali co nejpfijatelnéjsi zvukové vyjadreni onéch nalad.
Pracovali jsme s mikrofony pfipevné&nymi na deskach rlznych materialt a zjistovali,
ktery z materialQ zni nejlépe.

Vytvofili jsme &tvefici ,experimentatory, ktefi prisli do daného prostoru pracovat s
pristroji. Nase herecké akce byly vétSinou improvizované nebo podminéné obsluhou
pristroje k vytvoreni pozadovaného zvuku. Cela ,herecka akce" se nesla na pomezi
happeningu, performance a teatralizovaného koncertu.

Nakonec jsme boufi vytvofrili zasmyckovanim zvuku vody dopadajici na plastové
viko, spojené se zvukem nazvucené, naefektované ohybané plastové desky. Jako efekt
byl pouzit jednoduchy hall efekt. V dalsi ¢asti jsme presli do jakési formy happeningu,
kdy jsme za zvukl doznivajici boute zapdlili aromatickou tyéinku a do celistvého zvuku
boure zakomponovali rychlovarnou konvici, kterd svym cvaknutim oznamovala konec
prvni &asti. Uvafenou vodu jsme potom rozlili do pFipravenych hrni¢kd a divakim jsme
nabidli ¢aj. Tento ¢as béhem Hudebni laboratore jsme pracovné nazyvali ,pauzicka".
Zhruba za dvé aZ tfi minuty ticha, ve kterém bylo slyet srkani divakd z hrni¢ktd a
vrzani podlahy, se do ticha postupné zacala vkradat skoro az orientdlni melodie, ktera
nabirala na intenzité. Postupné se k ni pridal klavir a nakonec i bubny. Tim zapocala
druhd &ast, ve které se jednalo spide o koncert. Hudba se proplétala riznymi zanry.
Pouzivali jsme vSak jako rytmické prvky napfriklad klapajici, otacejici se kolo od bicyklu
zavésené od stropu nebo psaci stroj, jehoz zvuky slouzily jako perkusivni prvky.
Postupné jsme hudbu energicky gradovali az do momentu, kdy bylo fyzicky naroc¢né
dal hrat. Hudbu jsme ztisili a byl slySet jen nas vlastni, vyCerpany dech. Presli jsme
spolecné do vokalnich pasazi, ve kterych jsme zpivali improvizované harmonie pro
nazkoudeny melodicky part, kterym nds véechny provazel jeden z muzikantd.

Konec predstaveni byl ohrani¢en drnéenim kuchynskych minutek, které kazdy z

nas béhem zpévu natahl na ndhodny casovy Usek. Nevédéli jsme, kdy komu z nas
minutka zadrndi. Kdyz se tak vSak stalo, vzali jsme svou minutku a opustili mistnost.
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4.3 Nazi basnici: Shakespeare - sonety o lasce

Ve tretim ro¢niku mého oboru, tedy rezie — dramaturgie, musi kazdy ze
studentl pFipravit svij vystupni projekt. J& si jako inspiraci vybral Shakespearovy
sonety. Rozhodl jsem se zhudebnit je. Jako inspiraci pro pristup k praci s materialem,
jsem se inspiroval Aperghisem, ktery dekonstruje slova do slabik a jednotlivych
hlasek. Chtél jsem vSak také vyuzit prvky inscenovaného koncertu, protoze mé
predstava zivé hudby hrané primo na jevisti Iaka. Text sam o sobé je velice krasnou
poezii o lasce. Nese spoustu hlubokych vyznam{. Nakonec jsem si vybral dvanact
sonetl, které mi priély nejvhodné&jsi. Vybér byl provadén hlavné na zakladé mych
vnitfnich sympatii k jednotlivym kusdm. Vybiral jsem pojici znaky napfti¢ véemi sonety.
Mezi né patfila ro¢ni obdobi: téma zimy, znadici prazdnotu a odlouceni. Téma jara,
které nabizi pfirodé moznost zasét na novy zZivot. Léto, které vytvari novy Zivot a
naposled podzim, ktery pfedznamenava prichod zimy.

PFi tvorb& hudby k jednotlivym textdm jsem postupoval rizné. U kazdého z nich jsem
se pokusil vyuZit jiného principitu tvorby hudby. Jeden ze sonetl se nesl v chladném
duchu, pojednaval o zimni krajiné a samoté. Hlavnim zdrojem zvuku byl Sepot, ktery
dokola potichu opakoval prvni ¢ast sonetu. S prvnim hlasem se v Septacim kdanonu
postupné spojil druhy hlas a jako vitr zesiloval, zeslaboval a obtacel se kolem hlasu
prvniho. Hlasy se pridaly jesté dva a pak unizono odSeptaly zavérecny vers. Toto
zpracovani sonetu se vSak do findlni podoby nedostalo.

Princip, ktery jsem pouzil a stal se zacatkem celého dila, bylo propojeni tri
rlznych sonetd, které mély podobné téma. Véechny se nesly v duchu prosebném a
opatrovnickém. Rozhodl jsem se vytvofit zvukovou kompozici spojenim té&chto sonetd.
Kazdy z hercy si vybral jiny sonet a jeden po druhém postupné vchazel mezi divaky a
z bezprostredni blizkosti recitoval svij text. Tentokrat véak $lo o pfimou promluvu do
divakovy duse. Chtél jsem nabourat bezpecnou zénu divaka a jeho predstavu o tom,
Ze je veCer s manzelkou na divadle a posloucha Shakespearovu poezii. Herec text
recitoval pln emoci, jako kdyby byl divak jejich nejlepsi pfitel a on ho zadal ¢i mu
zaryté sdéloval své obavy o néj. Celkovy zvukovy dojem vSak mél byt pro kazdého
divdka jiny. Hlasy, recitujici rozdilné sonety s rdznou intonaci a hlasitosti, ozyvajici se
ze vSech stran. Béhem chvile zacali herci jeden po druhém prichazet na jevisté a
usedat za nastroje. Mumraj hlast postupné utichal a pfipojila se k nému basova linka,
do které vstoupily kldvesy a poté i bubny.

Téma casovosti v jednom ze sonett jsme ukazovali na tichém cvakani hodin,
které ale bylo slySet pouze pfi zkouskach, nebot béhem premiéry préelo a zvuk desté
hodiny prehludil. Misto Gder( zvontd jsme pouzivali rytmizované cinkani sklenicek.

Jeden ze sonetl jsme se rozhodli zpracovat ponékud s moderné&jsim nadechem.
Poezie je v dnesnim svété velice zpopularizovana ve formé rapu. Shakespearovy
sonety pfimo vybizeji k takovému zpracovani. Jako rytmicky podklad jsme pouzili
velké knihy, do kterych herci bubnovali. Jako zvuk doplfujici rytmickou kompozici
jsme pozili také Susténi stranek. Kazdy z hercl si vzal svou knihu a ,,odehral* na ni
svlj part. Stejné jako u principu spojeni tfi sonetl dohromady, i tady se postupné
herci od knich oddé&lili a predli k nastrojim. Nasledoval je pak i herec, ktery odrapoval
jeden ze sonetd.

V posledni ¢asti, ktera pojednavala o louceni se dvou blizkych osob, jsem se

inspiroval hudbou z filmu Bronx Tale. Chlapecky pévecky kvartet zpivajici soulové
bluesové pisné. Spolu s herci Cerikem Vaculikem a ElidSem Jerdbkem, jsme ,slozili*
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bluesovou pisen pro muzsky pévecky kvartet. Nesla se v melancholickém duchu
louceni. Zavérem celého dila byl pak maly hraci strojecek pfipevnény k akustické
kytare, kterd za celou dobu nebyla pouZita, ale stala na jeviéti. Posledni z hercl vzal
kytaru do ruky, ale zacal otacet packou na strojeCku a kytara zacala hrat znamou
melodii pisné Let it be.
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Zaveér

V této praci jsem se zabyval dramaturgickym pristupem k tvorbé scénické hudby a
hudebniho divadla. Pokusil jsem se vymezit pojem dramaturgie a vysvétlit rozdil mezi
scénickou hudbou a hudebnim divadlem tak, aby to bylo srozumitelné. Vychazim z
teoretickych textl Jifiho Adamka, Vladimira Franze a profesora Miloslava Klimy.
Zaroven vychazim z rady poznamek, vytvorenych na prednaskach a seminarich
Lukase Jiricky, vénujici se experimentalnimu hudebnimu divadlu.

Postupnym zjist&nim jakymi véemi sméry se mize divadlo ubirat, jsem byl
paradoxné priveden zpét na svou plvodni cestu, tedy cestu muzikanta. Od Gtlého
véku jsem hraval na nastroje a skladal vlastni hudbu. Vétsinou lo o par akordl s
jednoduchym textem. Objeveni myslenek tvirci naptiklad Théatre musical mi ukézalo
cestu, po které se ne jen jako divadelné tviréi osoba, ale i jako hudebnik mohu dat,
pokud nechci tvorit muzikaly Ci jiny druh komercniho hudebniho divadla. Pri svém
studiu jsem si mohl postupné vyzkouset vicero principQ, se kterymi slavni reZiséfi
pracovali. Samozrejmé Clovék pri zkouSeni narazi na spousty prekazek, které vice Ci
méné ovlivni finadlni podobu dila. Ony experimenty byly pravé to, co mne na celém
procesu zkouseni tak fascinovalo. Pfichazeni na moznosti spole¢né existence
elektronické hudby a hlasu na jevisti. Hledani funkcnich hlasitostnich Grovni. Neustalé
zpochyfiovani vlastni tvorby a hledani jinych cest k dosaZeni stejnych cild.

Béhem celych lidskych dé&jin bylo k hudbé pfi divadelnich akcich pristupovano
mnoha zpUsoby. V poslednich letech, kdy miZeme pozorovat velkou popularitu
muzikall, inscenovanych ,revival® koncertl, megalomanskych bubenickych show, se
zdaji myslenky experimentélnich tvircd osvézujici. Minimalné jsou, dle mého nazoru,
zajimavym smérem, kterym se v (vahach o pouzivani hudby v divadle mtZzeme dat.

Jestli je ten Ci onen pristup ke komponovani hudby pro divadlo lepsi, i zda je
tento princip prace s textem zajimavéjsi nez ten druhy, neni jiz na mém soudu.
Vzhledem k tomu, Ze o proudy experimentalniho hudebniho divadla je stale velky
zdjem, narlstd polet koncertd, propojujicich tfeba pfirodu a elektronickou hudbu, viz
projekt XYZ minimalistického producenta Olivera Torra a neustale se hleda novy
zplsob, s jakym naloZit se zvukem a jeho moznostmi, bych si troufl tvrdit, Ze to neni
mrtvy zanr, o ktery by jiz nebyl zajem. Naopak si myslim, ze diky technologickému
vyvoji, se ndm muzou co nevidét naskytnout nové moznosti jak o hudbé& - zvuku -
znovu premyslet.
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