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Abstrakt

Vo svojej bakalarskej praci budem analyzovat pojem “blizkost * v kontexte mojej
predoslej prace v obore babkového divadla.

V prvej ¢asti prace sa pokUsim pomenovat moznosti vhimania tohoto fenoménu.

V druhej Casti rozoberiem Styri sicasné babkové inscendcie, pri ¢om kazdé z nich
podla méjho nazoru pracuje z fenoménom blizkosti odliSnym sp6sobom.

Tieto odlisné principy popiSem a vytvorim na zdklade ich charakterovych rysov
vlastné kategoérie.

V tretej ¢asti mojej prace reflektujem moju pracu na inscendcii Nejmensi ze Samu.

Pracu pozorujem z pohladu scénografa i performera.

KI'Géové slova: blizkost, divak, performer, bdbkové divadlo, citlivost, intimita,

babka, objekt, material.



Abstract

In my bachelor thesis I will analyse the term “nearness” in kontext of my previous
work in puppet theatre.

In the first part I'll try to name possibilities of perceiving this phenomenon.

In the second part I'll analyse four contemporary puppet performances. In my
opinion each of them is working with phenomena of nearness with different
approach. I'll describe these approaches and I'll create my own categories based on
their characerical attributes.

In the third part I'll reflect my work on performance The Smallest of Saami.

I observe my work as set designer and performer.

Key words: Nearness, spectator, performer, puppet theatre, sensitivity, intimacy,
puppet, object, material.
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Uvod

“Technika prekonala vSetky vzdialenosti, ale nevytvorila nijaku blizkost’.” Martin

Heidegger

Vo svojej praci analyzujem pojem “blizkost” (intimitu) v si¢asnych babkovych
predstaveniach. Cielom mojej prace je ukdzat na spektre inscenacii, ze fenomén
blizkosti mdze byt v kazdej inscendcii vhimany inym spésobom a nema len jednu
podobu. Vybrané predstavenia som si zvolil preto, lebo kazdé z nich pracuje

s fenoménom blizkosti inym spdsobom.

V prvej Casti prace sa pokusim o vytvorenie stru¢ného kontextu fenoménu blizkosti
vo vztahu k tradicii ¢eského babkového divadla. V druhej ¢asti by som chcel na
vybranych dielach stiéasnych autorov popisat rozdielne scénografické pristupy,
ktoré vyrazne ovplyviuju divacky zazitok a prostredia obklopujlce samotny akt
predvadzania divadla. K tymto jednotlivym prikladom prikladdm porovnania s
podobnymi principmi z histérie. V tretej casti prindasam reflexiu vlastnej prace na
inscendcii “Nejmensi ze Sd&mu”, pri ktorej pripravach sme koncepciu predstavenia
uz od zaciatku smerovali k tvaru uréenému pre mensi pocet divakov. Tuto pracu

popisujem z hladiska performera i scénografa.



1. Objasnenie pojmov a struc¢ny exkurz do ceského
divadelného kontextu

1.1 Blizkost

Blizkosti ako slovhému vyrazu mdzeme rozumiet tromi spésobmi:

Prvym je blizkost fyzicka, teda situacia v ktorej si objekty od seba oddelené malou
vzdialenostou.

Druhym spdsobom je blizkost ¢asova, teda tak, ako v pripade fyzickej blizkosti, kde
je blizko nejaky fyzicky objekt, mbze byt v pripade ¢asovej blizkosti blizko nejaky
casovy udaj.

Tretim a poslednym spbsobom je blizkost vztahovd, teda mentélna spriaznenost
jedincov na zaklade povahy.

Blizkost v divadle teda mbézeme na zaklade tohto rozdelenia vnimat rézne. Mohol by
som chapanie blizkosti rozvijat i na principoch vyuzivanych v imerzivnom divadle.
Tento typ ¢inoherného divadla sa snazi prekonat bariéru medzi divdkom a
performerom tym, ze divak nie je anonymny, ale je pritomny na mieste a sédm sa
rozhoduje, ¢i sa chce daného momentu, hernej situacie ztc¢astriovat, alebo sa chce
presunut na iné miesto v priestore inscenécie.

V kontexte mojej prace by som sa v3ak chcel zamerat na vnimanie blizkosti v
babkovom divadle. O blizkosti m6Zzeme hovorit ako o priestorovom vztahu, ale i ako
o mentalnej bezprostrednosti, o blizkosti prezivania - intimite. Slovo intimita
pochadza z latinCiny. “Intimus” znamena vnuatorny, skryty pred zrakmi inych.
Vnimam ho ako synonymum blizkosti - v zmysle dovernosti, sikromia.

Vzdialenost divakov od performerov urcuje mieru spolunalezitosti, empatie.
Vytvarat inscenacie pre mensi pocet divakov vnimam ako vedomu vyzvu pre
divakov k intenzivnejSiemu uvedomovaniu si vlastnej pritomnosti v priestore a i
citlivejSiemu vnimaniu dalsich fudi, s ktorymi tento priestor a zazitok v nom
zdielaju.

Z vlastnej divackej skusenosti viem, ze v ¢im mensej skupine divakov sa
nachadzam, tym intenzivnejsi je moj pocit zodpovednosti za vnimanie predstavenia.

Vedomie toho, Ze to, ¢o sa prave deje a Co prave zazivam, je venované v dany cas
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len mne, mdzZe rovnakou mierou byt lakavé ale i neprijemné. Lakavé dostupnostou
zazitku exkluzivity a neprijemné uvedomovanim si straty bezpec¢nej anonymity v

tme divadelnej saly.

V tomto kontexte uvediem asociaciu s textom popisujicim Voyerizmus.

Ako voyera je mozné oznacit niekoho, kto “dosahuje vzrusenie sledovanim
intimneho pocinania ni¢ netusiacich anonymnych objektov. “ Prave tym, Ze pozoruje
ni¢ netusiaci objekt, je teda jasné, ze nemdze ist o performativny tvar. Inak tomu
je v dochovanych pripadoch,ahoj kedy sa tato situacia odohravala ako platena
sluzba. Zakaznikom bolo umoznené pozorovanie striptizu alebo sexualneho aktu
skrz miniatarnu dieru v stene. ,Voyeur si platil za moznost sledovat dierou v stene
najmé v Parizskych nevestincoch. Najstarsie zaznamy tejto komercnej inovacie su z
roku 1857."

Ak prehliadnem tému sexudlneho uspokojenia divaka, ostava Struktura, ktora je
podobna principom divadla. Performeri vedia, Zze su pozorovani.

Na ich konanie vSak nema ziadny vplyv to, ¢i ich divak pozoruje. Divak si je vedomy
svojej neviditelnosti a jeho odchodom, ¢i reagovanim sa pre performerov nic
nemeni. Napriek fyzickej blizkosti teda v tomto fenoméne nevznika ziadny

medziludsky vztah.

V kontexte vnimania blizkosti v babkovom divadle sa budem v dalSej kapitole
struéne zaoberat fenoménom Rodinného babkového divadla. Jednak preto, zZe
vdaka tejto ére mb6zeme babkové divadlo dalej vnimat ako samostatn( divadelnu
disciplinu a i preto, ze na tému blizkosti umozfiuje nahliadat cez rovinu vyuzivania

osobného, domaceho priestoru ako performativneho priestoru.

' https://en.wikipedia.org/wiki/Voyeurism (autorsky preklad)
2 https://en.wikipedia.org/wiki/\VVoyeurism (autorsky preklad)
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1.2 Ceské rodinné babkové divadlo

Historik babkového divadla Jaroslav Blecha vo svojej publikacii “Rodinna
loutkova divadélka” hovori: ,Rodinné loutkové divadlo znamena v histdrii eského
divadla specifickt kapitolu amatérskeho divadla. Ako taky predstavuje fenomén
prvej polovice 20. storocCia, ktorého podstatu tvori existencia a nesmierna
popularita priemyselne a podomdacky vyrabanych stolovych babkovych divadiel a
bébok."™ Myslim, ze tento jav je priznacny i pre dalsi vyvoj Ceskej vytvarnej Ci
filmovej kultdry. V réznych spolocenskych vrstvach je vyrazom potreby podomacky
nie¢o vylepSovat a vyrabat.

,Era biedermeieru v prvej polovici 19. storo&ia svojim priklonom k rodinnému
milieu a zaujatim pre bytovu kultaru, priniesla v mnohych krajinach enormnu
naklonnost pre miniatirne papierové divadielka v podobe vystrihovaciek. W
Vydavanie tychto vystrihovacich archov sa zacalo objavovat pri prilezitosti opernych
premiér. Miniatlry po zostaveni mali slizit primarne ako pamiatka na predstavenie.
Postupne vsak pribudli i textové predlohy, pokyny a rady k inscenacii. Tuto éru
vnimam ako ddlezitl i tym, ze detsky divak zacal byt prvy krat vnimany ako
samostatna divacka skupina so svojimi Specifickymi potrebami. Tato aktivita
postupne vyustila do potreby vytvarat nové dramatické texty a inscenacie.

Pre rozSirenie nahliadania na tému blizkosti je pre mna pri tomto fenoméne
ddlezité pozorovat nardbanie s osobnym priestorom. Pri klasickych divadelnych
produkciach sa s ostatnymi fudmi stretdvame v priestore, ktory je na tuto udalost
urceny. V pripade bytového divadla si vSak pozyvam divakov do sukromného
priestoru a ten tak prichadza o jeho délezitu funkciu intimneho Ukrytu pred
okolitym svetom.

Volnu analégiu vidim v organizovani komornych vecierkov, ktoré ziskali
popularitu v obdobi renesancie na slachtickych dvoroch, ktoré boli az do klasicizmu
spojené so salénnymi koncertami pre maly pocet 0os6b vybranej spolo¢nosti.
Spolo¢nou charakteristikou pre tieto réznorodé produkcie by mohol byt pocit

exkluzivnej, limitovanej udalosti ktorej su divaci prave ucastni. Tak, ako na

3 Rodinna loutkova divadélka, Jaroslav Blecha, 2009, Moravské zemské muzeum, strana: 16
4 Tamtiez, strana: 22

12



udalostiach organizovanych renesanc¢nymi Slachticmi vidime zdielanie osobného
priestoru s pozvanymi hostami, tak i v bytovom divadle pozyvaji majitelia bytov
hosti do svojich osobnych ,palacov".

Ako pokracovanie tejto rodinnej tradicie hrania babkového divadla by sme
mohli vnimat projekt divadelného teoretika Karla Kréla, o ktorom pisem v dal$ej

kapitole.

1.3 Ohromné malickosti a bytové divadlo

Karel Kral v rozhlasovom programe “Ohromné malickosti az do domu aneb Divadlo
na dotek” spomina bytové aktivity ceského mima Ctibora Turbu: "Ctibor Turba
absolvoval v zacatku 90. let sérii vystoupeni ve Francii, které byly pravé v bytech a
velmi se mu to zalibilo. Tehdy chtél aby se to zavedlo i v Cechdch, coZ? se
nepovedlo. Tehdy jsem byl toho minéni, Ze v Cechdch na to neni zézemi, a Ze lidi
na to nejsou pripraveni. Ale myslim si, Ze dnes je uZ ta situace jina. 7 Krél tvrdi, ze
v sucasnosti sme obklopeni svetom, ktory sa vyziva v senzaciach a exkluzivite.
VSadepritomnu exkluzivitu si véak mdzeme vytvarat i sami.
~Myslim si, Ze jsme obklopeni svétem, kde je vSechno pokud mozZno bombasticky a
vSude jsou VIP lidi a ty normalni lidi, ktery jeste nejsou VIP, by taky trochu chtéli
byt VIP."
Pre Kréla je zaujimavé pozorovat, ako sa divactvo a performerstvo premiefia v inom
prostredi. Distanc, ktory si udrZzujeme za beZznych okolnosti, v priestore uréenom
pre bytové divadlo mizne, borti sa. Ludia si do bytov obyc¢ajne nepozyvaju
predstavenia len pre seba, ale snazia sa ¢o najviac zvadsit okruh divakov o
susedov, Ci svojich znamych. Majitelia bytov, ktori si pozvla k sebe domov
performera, sa takto stavaju produkénymi, divadelnymi managermi.

Okrem realizacie bytového divadla (ako kataldg divadelnych produkcii slizi

web: ohromnemalickosti.cz) priSiel Karel Kral i s ndpadom vytvorit jednodenny

medzinarodny festival Ohromné mali¢kosti ktory vznikol pod zastitou ¢asopisu Svét
a divadlo. Festival sa pravidelne odohrava v budove Divadla Na zabradli a vyuziva i
priestory, ktoré primarne nie su urcené pre divadelné ucely, ako napriklad

kancelarie, ¢i sklady. Podobne, ako v rozvijani iniciativy bytového divadla, i v tomto

5 Karel Kral, pre Cesky rozhlas Vitava, Ohromné mali¢kosti az do domu aneb Divadlo na dotek.
https://vltava.rozhlas.cz/ohromne-malickosti-az-do-domu-aneb-divadlo-na-dotek-5912155
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pripade slizi zmena prostredia ako zamer zintenzivnit komunikdciu medzi divakmi a
performermi. Intenzivnejsi nie je iba zazitok divakov, ale i performerov.

Herec Jan Potmésil v rozhovore o bytovom divadle spomina, ako inscenovali
“Tluzie” od Ivana Vyrypajeva v byte :”..pani, v letech mé maminky to hodné zasahlo
a zacala hledat kapesnicek ve své kabelce. V tu chvili kolegyné, ktera sedéla vedle
ni a zrovna mluvila, zastavila a fekla: V klidu si ten kapesnic¢ek najdéte, my
pockame.” V tu chvili se rozbrecelo dalSich asi 8 nebo 10 zen, ty kapesnicky si nasli
a po chvili byli v klidu a smali se. Atmosféra se Uplné uvolnila diky tomu, Ze to
nebylo to predvadéni, ale byli jsme tam jako tym...”

Bytové divadlo teda umoznuje nadviazat osobnejsi vztah i tym, Ze sa
performeri a divaci po predstaveni hned’ nerozidu, ale mozu spolu stravit dalsi ¢as i

po skonceni.
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2.BLIZKE DIVADLO V SUCASNOSTI

Pre vhlad do r6znych podéb divadla ktoré pracuju s mensim poctom divakov, som
vybral Styri sicasné predstavenia, na ktorych demonstrujem zakladné varianty,

v akych takéto divadlo dokaze existovat. Poklsim sa pomenovat principy na
zaklade akych tieto inscenacie funguju. V zavere kapitoly sa pokusim o rozdelenie,
na zaklade ktorého by bolo mozné vyuzivat zakladné principy inscenacii k
vytvoreniu novych inscendcii. Rad by som zmienil, ze tri zo Styroch vybranych

predstaveni som videl na zdzname.

2.1 Blizke divadlo doma: Gronska pisnicka, Hana Voriskova

Pod zastitou spominanej aktivity “Ohromné mali¢kosti” vystupuje i Hana Voriskova,
ucitelka vytvarného odboru na ZUS v Chocni. Tvrdi o sebe, Ze tvori v $pecifickom
zanri “divadelné-pisnickové automaty.”6 I cez svoju pociatoénu plachost a strach z
vystupovania pred ludmi, zacala obdarovavat svojich kamaratov miniatirnymi
krabickovymi predstaveniami pre jedného ¢i dvoch divakov. Jej bytové predstavenia
zacali byt zndme najprv medzi kamaratmi ale postupne si ju zacali do svojich bytov
pozyvat i cudzi ludia. Z praktickych dévodov su jej divadla miniatirne. Daju sa
zbalit do takych rozmerov, aby mohli spolu s autorkou absolvovat cestu vlakom.
Cell scénografiu prevaza Hana Voriskova vo voziku a pretoze divadlo je pre
jedného az dvoch divakov, ma vo voziku Castokrat okrem scénografie i knihy pre

divakov Cakajucich v ¢akarni.

6 Hana Vofiskova http://www.ohromnemalickosti.cz/cz/ohromna-divadla/gronska-pisnicka
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Grénska pisnicka (foto- Ivo Mickal)

Popis predstavenia:

Divak, alebo dvaja divaci, vstipia do miestnosti v ktorej je stél a na iom
mala scénografia, ktoru tvori: lepenkovy kukatkovy modry portdl vo vyske a Sirke
asi 30 cm, dva reproduktory od pocitaca a mala stolova lampa. Performerka vyzve
divakov, aby sa usadili na miesta v tesnej blizkosti stolu. Po tom, ¢o sa pohodine
usadia, m6zu spustit “automat” vhodenim mince. Po vhodeni minci sa ozve
zvonenie rolniciek, ktoré ma performerka na nohe a otvori sa biela opona ktora
zakryvala kukatkovy priehlad do vnutra krabice. Z reproduktorov zacina hrat piesen
Jaromira Nohavicu - Gronska pisni¢ka. V prednej ¢asti sa z vrchu spustaju
papierové snehové viocky pripevnené na sSnurkach. V zadnom plane je na horizonte
namalovany obrys Grdénska, z neho cez horizontdlny prierez vyliezaju pléskové
babky Eskimakov. Pribeh sleduje ich stretnutie a preteky s ladovym medvedom. V
zavere sa eskimaci s medvedom spriatelia. Predstavenie je teda plnohodnotnym
zivym klipom k skladbe, trva 3 minuty, o je zaroven cCas trvania skladby.

Divaci maju na vyber: Zazit predstavenie vo dvojici, alebo osamote.

Zatial ¢o dvojica divakov si mdze dojmy okamzite zdielat, osamoteny divak
dosahuje vrcholu exkluzivity tym, Ze celému dianiu Celi sam.

Specifické a efektivne na inscenacidch Hany Voriskové je to, Ze kazda repriza
toho istého predstavenia sa mdze odvijat inak, podla toho, aky divak je pritomny.
Divak sice nie je spolu-ucastnikom fyzicky, ale svojou naladou a pésobenim v

priestore m6ze vyrazne vplyvat na performera a tak aj na vyznenie predstavenia.
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Je zrejmé, Ze tato forma je nevyhovujuca pre velké mnozstvo divakov. Prilis
blizky kontakt s nezndmou osobou vSak moéze byt znesitelnejsi prave kontextom
bytového divadla, kde su divaci zaroven spolu-ucastnikmi priprav.

V rozhovore VoriSkova opisuje, ze okrem pozitivnych reakcii zazila i rozne
neprijemné momenty, kedy svojou pritomnostou v osobnom priestore prekazila
bezpecny rodinny stereotyp. Napriklad tym, Ze potrebovala kvoli predstaveniu
presunut kus nabytku.

,Pamatuju si, Ze pan Pepa sedel v teplakach u televize a kdyz mu tu televizi
vypnuli tak utekl. v

Miroslav Petficek v rozhovore o bytovom divadle’ hovori o rozdielnosti
zazitkov v divadle institucionalizovanom, kde nam je prezentované divadlo ako
vysledna forma a divadle bytovom, kde sa ndm ponlka moznost samotnej
spolulcasti na situdcii pripravy divadla.

V divadle ako instittcii vSak mdzeme byt v bezpecénej, neutradlnej anonymite, v
ktorej hodnotime uzavrety performativny tvar. V tom pripade by sa dalo bytové
divadlo povaZzovat za adrenalinovy vrchol divactva. Cakanie na predstavenie
vyzivuje ludska blizkost. Ako o spoluti¢asti nehovorime teda o immerzivite, ktord by
ovplyvniovala performativny tvar, ale o pocite, ktory vznika pred nim, samotnou
pripravou a vo svojej nalade pokracuje a rozvija sa i po skonceni predstavenia.
Samotny performance sa v pripade bytového divadla stava skér zamienkou a cielom

je proces stretavania sa a pripravy.

2.2 Blizke divadlo vo verejnom priestore: The Pilgrim, Astrid Mendez

Babkoherecka Astrid Mendez pochadza z Australie a svoje autorské
predstavenie koncipovala tak, aby jej umoznfovalo nenarocny transport. Vdaka
tomu cestuje zo svojim predstavenim po mnohych festivaloch v réznych Castiach

sveta, najma Eurdpy.

7 https://vitava.rozhlas.cz/ohromne-malickosti-az-do-domu-aneb-divadlo-na-dotek-5912155
8 tamtiez
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The pilgrim pocas predstavenia. (foto- Daniela Fuenzalida)

Popis predstavenia:
Performerka ma na hlave zvla&tnu DIY’ helmu. Z helmy visi Ziarovka, ktorou si
predstavenie prisvecuje a na svojom hrudniku ma zavesenu nevelku drevenu
krabicu so $tyrmi roznymi zadsuvkami. Vzdy dvaja divéaci-stastlivci, dostavaju
slichadla ktoré im performerka bez slov doporudi si nasadit (ona sama ma jedny na
uSiach). Pre divakov sediacich na malych stolickach pred drobnou performerkou sa
zacina ,podivand" vo vzdialenosti asi len 40 centimetrov od ich odi... V slichadlach
sa spUsta hudba a zvuky, ktoré presne dopifiaju akcie, dejlce sa pred divakmi.
Estetika pripomina akysi “steampunkovy” svet v malom meritku. Pribehova linka je
jemna a jednoduchad, o to dblezitejsia je vSak atmosféra, ktora nas na priblizne 8
minut obkolesi. Sledujeme putovanie hlavného hrdinu cez zasuvky a po drevenej
krabici. Bezmenny hrdina zostupuje zo svojho obydlia do spodnych Suflikov. Na
jemnych drétoch pozorujeme letiace oblaky, medzi nimi prelieta teplovzdusny
balon.

°DIY - do it yourself/ urob si sam
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Performerkino zaobchadzanie s materidlom je citlivé a spolu s limitom dvoch
divakov vytvara zazitok Specialnej udalosti. S napatim ocakavame, aky novy
predmet sa objavi zo zasuvky. Astrid obcCas prizve divakov k asistencii, nejde vSak o
ni¢ drastické: do ruk dostdvame kus vaty na drote a uz len drzanim tejto
minikulisy, Ci rekvizity, prispievame k atmosfére predstavenia: balén mi preleti pred
nosom kluckujuc medzi mrakmi, ktoré drzim v ruke. V zavere nazrieme do spodnej
zasuvky - tam hrdina docestuje.

Blizkost diania by mohla spésobit neprijemny pocit privelkého tlaku a
ocCakavani od divaka. Ten vSak neprichadza, spolupraca je nenasilna, dianie
pohlcujice. Nosnym atributom predstavenia je atmosféra.

Na tomto predstaveni by som chcel poukazat na moznost vytvarania kludu a
sUstredenia i bez pokojného miesta. Inscenacia je ¢astokrat uvadzana na
festivaloch, a to nielen divadelnych, neviaze sa na interiér, ¢i exteriér. Je Uplne
nezavisla, spésobom predvedenia vytvara miesto na koncentraciu prakticky
kdekolvek. Divak je vytrhnuty z ostatného sveta tym, Ze sa zvukovo odstrihne od
okolia, zvukova stopa koncentruje pozornost na dej. Samotny jav divactva taktiez
vytvara navnadu pre okolie. Okoloiduci, ktori vidia, Ze o nieCo prichadzaju, maju
sice moznost z dialky vidiet na objekty, ale vedia, ze ku kompletnosti zazitku im
chyba zvukova cast.

K zazitku, ktory som mal z tejto inscenacie, by som pripodobnil podobny,
mohol to byt takmer mysticky zazitok, o ktorom piSe belgicky jezuita Francois
d'Aguilon vo svojej knihe Opticorum Libri Sex v roku 1613. Opisuje, ako niektori
Sarlatani tvrdili, ze ovladaju umenie nekromantie, vedia vyvolavat duchov a
divakom v temnej miestnosti za urcity poplatok ukazu prizraky z pekla. V
skutocnosti pouzivali techniku camery obscury - cez ¢oc¢ku do vnitra tmavej

miestnosti bol projektovany obraz asistenta v maske diabla.™

10 hitps://www.wikiwand.com/en/Camera_obscura
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2.3 Blizke divadlo na principe peep show: Mikro Sputnik

Predstavenie vzniklo ako autorské predstavenie studentov Dominika Migaca a
Terezy Cernej pocas $tudia na KALD DAMU avsak obaja autori sa uz pred tym
zaujimali o podobnu formu divadla. Dominik Migac sa i nadalej venuje rozvijaniu a

experimentovaniu s babkovym divadlom, ktoré pracuje prave s blizkostou divakov.

Popis predstavenia:

Divak prichadza do miestnosti, v ktorej sa nachadza tmava drevena doska,
vysoka asi po bradu animatorom. Podobne je i Siroka. Doska za sebou skryva dvoch
performerov. Povrch dosky je naruseny len kukatkovym otvorom v rozmeroch 70 x
44 mm, ktory je umiestneny v strede dosky. Divak sa usadi pred kukatkom, to sa z
druhej strany odkryje a divak uvidi Startovaci komplex pre rakety. Zvuk tvoria
autentické nahravky i autorské képie nahravok hlasov spojené s hudbou a ruchmi,
ktoré herci za doskou pustaju z pripravenej nahravky. Rusky hlas v rozhlase odcita
Startovanie a raketa vystreli do kozmu. V dalSich zdberoch sledujeme ako sa
druzica odpoji od rakety a putuje vesmirom. Sledovanie letu tejto druzice je vlastne
preletom cez dejiny dobyvania kozmu. Druzica cestou narazi do Apolla, spésobi mu

zavadu a znemozni mu let.

(foto- Lukas Horky)

Predstavenie som videl pocas karantény na online zdzname a uvedomil som
si, ze na rozdiel od ostatnych babkovych predstaveni, ktoré podla mojho ndzoru cez

videozaznam nefunguju, toto predstavenie vo svojej podstate na videu stratilo len
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malo. Ako velmi dblezité vnimam dokonalé technické spracovanie, ktoré sa svojim
hladkym priebehom podoba animovanému filmu.

Toto predstavenie by sme mohli povazovat za takmer priamy odkaz k “peep
show” principu. Doélezitym scénografickym prvkom je tu drevena stena, ktora
zakryva animatorov a spoza ktorej ndm je predstavenie servirované. Cely dej
prebieha len v kukatku s rozmermi 70 x 44 mm. Zakrytim babkoherca vSak
strédcame jeho ocny kontakt s animovanymi objektmi ¢m strédcame rovinu vztahu
herca a babky.

,Technika prekonala vsetky vzdialenosti, ale nevytvorila nijakd blizkost."
Tento Heideggerov udajny citat, ktory sa stal aj mottom mojej prace, sa mi zda
priznacny prave pre tuto inscenaciu, pretoze komentuje princip, akym inscenacia
funguje: divak sa nedostava do ziadneho kontaktu s performerom a koncentruje sa
len na objektovu animaciu v kukatku. Animéaciu tejto inscenacie by som pripodobnil
k animovanému filmu, &i stroju, pretoze primarne sa snazi o to, aby kazda repriza
bola Uplne rovnaka. Presnost podporuje i zvukova stopa, ktorou sa mézu performeri
riadit a dodrzat tak spravne nacasovanie.

Divak teda nemusi Celit tvarou v tvar samotnému performerovi, ¢eli tomu, ¢o
performer - animator sprostredkiva. I cez malé kukatko je vSak zrejma technicka
narocnost predstavenia a chulostivost kazdého detailu. Zaroven nie je mozné
nadviazat priamy kontakt divédka a herca. Herec méze dostavat priamy feedback
jedine formou hlasnejSich reakcii divakov.

V tomto predstaveni autori vyuzivaju prvky ploskovej animacie, teda principu
viacerych horizontovych planov. Animované objekty v boxoch su teda bud’
umiestnené v kolajni¢kach a ovladaju sa zo zadnej strany boxu, alebo sa ovladaju
zboku kratkymi cempuritami. Kazda scéna je umiestnena v jednom boxe, teda
kazdy pomyselny strih znamena zmenu celého boxu. Cela technickd naro¢nost vsak
umozfiuje autorom inscenacie zakonzervovat nimi pozadovany zazitok a pri kazdom
predstaveni ho vzdy s rovnakym uc¢inkom zahrat.

Podobnt formu individualizcie divdka mbézeme pozorovat i v histérii vyvoja
kinematografie. Jedna z prvych foriem sledovania filmu je vyndlez Thomasa Edisona
- kinetograph. Tento pristroj bol uréeny pre pouzitie jednym divakom. Na principe

“peep show” a “Flip book” funguje automat Mutoskop.
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Zakaznik vhodi do automatu mincu, ktorou uvolni kluku. Klukou pri idedlne
rovnomernej rychlosti otacok uvadza do pohybu valec umiestneny vo vnutri
automatu. Na valci su pripevnené dosticky s nalepenymi obrazkami, ktoré sa pri
otacavom pohybe preklapaju za sebou. Pri spravnej rychlosti vytvaraju za sebou
radené obrazky plynuly pohyb animacie. Animacia Castokrat prebieha v cyklickej

slu¢ke, ¢im vytvara nepretrziti navaznost.

Mutoskop, 1896 (Herman Casler)

2.4 Blizke divadlo na principe hry: Veduty, Jan Toms{ a Vendula

Bélochova

Predstavenie vzniklo ako klauzlrna praca tudentov DAMU KALD Jana Toms( a
Venduly Bélochové v roku 2018.

Popis predstavenia:

Divak vstupuje do miestnosti individudlne, na zaklade vopred vytvoreného
rezerva¢ného zoznamu, ktory zaroven vytvara ¢asovy harmonogram. Caka na

odchod predchadzajuceho divaka v pomyselnej ¢akarni, v priestore, ktory je od

samotného diania oddeleny doskou s dierkami. Na stole sU polozené boxy, ktoré su

po vrch naplnené ré6znymi materialmi.
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Divak sa tak mdze hapticky pripravit na citlivost, v duchu ktorej stravi dalsich 10
minut. Otvory v doske - ako sa vSak ukaze pri blizSom pohlade - su vyplnené
zvacsSovacimi sklami a vedu do malych periskopov. Spoza dosky sa ozyva jemny
$uchot a divak cez skld mbze pozorovat ruky, ktoré pohybuju s réznymi objektmi po
zvlastnej krajine. Ked' po chvili ¢akania predchadzajlci divak opusta svoje miesto za
doskou, polozi pociato¢ny objekt na jeden z boxov naplneny materidlom. Performer
na zaklade tohto vyberu berie box a prenesie ho za zastenu. Novy divak prechadza
za dosku a sada si k stolu. Oproti nemu za stolom sedi performer. Medzi nimi na
stole je umiestneny dreveny box - hracou doskou je vrch boxu, teda ram naplneny
jednym z materialov spoza zasteny. Spodok boxu disponuje suflikmi na oboch
stranach. Divak sa v tomto momente meni na spolulcastnika a sledujic performera
reaguje na jeho pocinanie. Obaja vytahuju z boxu Suflik. Ten je plny rdéznych
objektov a materidlov. Obidvaja spoluhradi zacinaju striedavo vytahovat objekty zo
Suflikov a ukladaju ich na vrch boxu. Kazdé kolo je predelené akciou podobnou
vypinaniu hodin v Sachu. Hrac ktory zacina svoje kolo, sa chopi lampy umiestnenej
na stole vo vodiacej drazke a pretiahne ju na svoju stranu ¢im ziska svetlo potrebné
na vyber objektov. V kazdom kole majui obaja hradi moznost pridat jeden objekt a
zmenit rozlozenie objektov, teda situaciu na hracej doske. Diapozitivy, filmovy
negativ, nite, dréty, magnety, zatvaracie Spendliky, r6zne kusy drevin. Predmety
spolu reaguju, vytvaraju docasné zatisia a vztahy ktoré sa postupne menia i
destruuju. Hracia doska zo zvineného plechu nasvietend lampou vytvara spolu s
malymi objektami zvlastnu, “postapokalyptick(” krajinu. Hra po naplneni ¢asového
limitu konci a spolulcastnik vyberie predmet ktory odovzda nasledujucemu
divakovi.

Toto predstavenie svojou formou vnimam ako najkonfrontativnejsie vo vztahu
performera a Ucastnika. Myslim si, Ze forma hry je nenasilna a vytvara v divakovi
zvedavost a chut skimat reakcie performera a pozorovat ho na jeho tahu. Navyse
je inscenacia nonverbalna, ¢im aspon pre mna ziskava sympatie, a to najma preto,

Ze za jednu z najneprijemnejSich veci na inscendciach, ktoré sa snazia interaktivne
zapajat divakov, povazujem nutenie divakov do dialdgu.

V kontexte vnimania scénografickych rieseni je pre mna délezity fakt ze divak spolu
s performerom vytvaraju priestorové vztahy na vymedzenom hracom priestore.

Princip hry je teda uplatneny v pohybovani s objektami v mantiteloch priestoru.
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2.5. Suhrnné rozclenenie prestaveni

Kazdé z predstaveni, ktoré som vybral, pracuje s blizkostou inak:

Blizke divadlo doma, ¢i bytové divadlo zblizuje divakov a performerov
samotnou zmenou priestoru udalosti z divadelnej budovy na domace prostredie.
Ochota Gc¢astnikov participovat na procese priprav, je viac nez dobrym dévodom
nadviazat osobnej$i kontakt. Toto prostredie, jednak sociélne, ale i priestorovo
meni Castokrat i zazitok z predstavenia.

Blizke divadlo vo verejnom priestore je pripravené existovat i v rusnom
prostredi a napriek tomu vytvorit pre divakov pocit intimnosti a pocit odhalovania
nieCoho skrytého pred zrakmi okoloiducich.

Blizke divadlo na principe peep show fyzickou blizkostou divaka k
pozorovanému subjektu jedinca individualizuje a vytvara zazitok koncentracie
performerskej snahy na jedného divaka.

Blizke divadlo na principe hry vyzyva komunikovat divédka s performerom vo
vytyéenom hracom priestore. Spolo¢nou komunikaciou skrz manipulaciu s
predmetmi a materidlmi tak umoznuje vytvarat vzdy odlisny zazitok na mieru usity
danému divakovi. To akou mierou sa divak do hry vlozi, sa odzrkadli na zazitku

ktory divak dostane.
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3. Osobna skisenost - praca na predstaveni

“"Nejmensi ze Samu”

V tejto kapitole popisem vyvoj prace na inscenacii od priprav po samotnu realizaciu.
V zavere tejto Casti sa pokusim na zaklade principidlneho rozdelenia vytvoreného v
predoslej kapitole uviest ako, a ¢i, by mohlo funkéne existovat v principoch mnou
vytvorenych zakladnych kategoériach.

Predstavenie “Nejmensi ze S&mQ4” vzniklo ako klauzlrna praca v zimnom semestri
druhého ro¢nika. Zadanim bolo vytvorit babkov( inscenaciu pre deti. Postup prace
mal pozostavat z dvoch faz. V prvej sa mal Uplne pripravit rezijny a scénograficky

koncept a v druhej sa mal takto pripraveny tvar zacat spracovavat s hercami.

3.1 Priprava konceptu

V podiatoc¢nej faze pripravy konceptu sme materidl pripravovali bez hercov.
Johana Bartova ako rezisérka a ja ako scénograf. Rozhodli sme sa pre tématiku
severskych krajin, konkrétne obyvatelov severnej Skandinavie, Laponska. Laponci,
ktori sami seba nazyvaju “Saamiovia”, su narod, ktory povodne “obyvali aj
juznejsie ¢asti Skandindvskeho polostrova, ale inymi etnikami boli postupne
vytlaceni do nehostinnejsich oblasti o

Postupne sa ukazalo, ze Johana ma predkov pochadzajlcich z Finska, a ze
krajinu niekolkokrat navstivila. Taktiez sa ukazalo, ze uz dlhsie premyslala o
spracovani pribehov laponskej kultury divadelnou formou.

Vacsinu literdarneho materidlu, ktory sme v dalsich fazach realne pouzili, boli
pribehy popisané v knihe Noidova Smrt. Tato kniha je zbierkou samskych mytov,
povesti a rozpravok, ktoré zozbieral Vaclav Marek. Pévodne sme chceli prevziat cely
jeden pribeh, ale uvedomili sme si, Ze nie je mozné vyuzit Laponské pribehy tak
ako su zaznamenané v knihe, pretoze maju odliSni dramaturgickd stavbu od

Struktary vyuzivanych v stredoeurdépskom type rozpravok. Laponské pribehy z

" https://sk.wikipedia.org/wiki/Saamovia
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nasho stredoeurdpskeho pohladu nemaju zrejmu pointu. Ukoncovania ich pribehov
su Castokrat nepochopitelné a pre detského divaka sa nam zdali priliS matuace.
Uvediem priklad z knihy Noidova smrt, kde je v jednom pribehu opisovany Zivot
mladého chlapca a lisky. LiSka jedného dna oslepne a chlapec po navrate domov
hlada spdsob, ako jej zrak vratit. Vyberu sa do lesa, kde liSka prosi rézne stromy o
vratenie zraku, chlapec odreze zo stromu kus kéry a vlepi ho liske do odi, ¢im jej
zrak napravi. Naprava zraku je vSak len zdanliva, lisSka totiz vidi aj napriek oprave
stale rozostrene a preto si pri ceste naspéat do obydlia popletie strom s ich domom.
Pod konarom vykope noru, skoci do nej a uz sa niky nevrati. Chlapec potom
zbohatne a je Stastny az do smrti.

Za naroc¢nost vykladu tohoto konca méze pravdepodobne prostredie inej
kultdry. Ako som uz uvadzal, neodhodlali sme sa podavat samsky pribeh tak, ako
bol zaznamenany. Rozhodli sme sa, Zze z knihy vyberieme niektoré prvky, ako
napriklad prostredia, motivacie i typy postav, a inSpirovani nimi, vytvorime
pribehovu sStrukturu, ktora by fungovala na principoch rozpravok, na aké sme
zvyknuti v prostredi strednej Eurdpy. Finadlny pribeh, teda ten, ktory sme nakoniec
pouzili v predstaveni, je napokon autorskym vytvorom Johany Bartovej.

Jednym z dévodov, preco v inscenacii ucinkuje len jeden herec, bolo i casové
vytazenie ostatnych hercov z nasho roc¢nika, ktori by inak museli v rovhakom Case
pracovat na dvoch projektoch. Rozhodli sme sa pripravit koncept tak, aby mohlo
byt predstavenie hrané jednym hercom. Predstavenie malo byt pévodne pre 15
divakov, a to preto, aby bolo mozné dosiahnut spoloént koncentraciu vsetkych
zUcastnenych a umoznilo sa zamerat na jemné detaily. V inscenacii sme sa rozhodli
vyuzivat predmety z réznych materidlov, ktoré reprezentujd krajinu, ktorou hrdina
prechadza, ako napriklad hmla - vata, kopec - drobny koren. Tieto predmety su
pomerne krehké. Ako scénograf, povazujem za dolezité, aby mali rekvizity patri¢nu
pevnost, ktord odola desiatkam repriz. V pripade tohto predstavenia som vsak
vyuzil prave jemnost a krehkost rekvizit a bdbok pre podporenie pribehu chlapca,
ktory Celi nastrahdm v neobjavenom svete. To, Zze mnohé rekvizity a babky boli
krehké, urcilo i spésob, akym sme s nimi ako babkovodi¢i mohli pracovat. Nase
animovanie muselo byt umiernené a opatrné. Tato krehkost materidlu a z nej
vyplyvajuca nutnost jemného narabania pri vodeni babok, je podla mdjho nazoru

pozorovatelnd prave z krat$ej vzdialenosti. Ddlezité je zmienit, Zze velkost
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scénografie v akej sa inscenacia pohybuje je ovplyvnena prave predstavou utulnosti
Samskych obydli.

Tak, ako sme si prestavovali, ze Sdmovia migrovali so svojim sobim stadom
po krajine, tak i my sme sa rozhodli, Ze scénografia tejto inscenacie bude
predstavovat kompaktny balik, ktory bez zbyto¢ného luxusu obsahuje len to

najpotrebnejsie.

Na vytvorenie takejto drobnej a intimnej inscenacie sme sa snazili najst
herca, ktory by bol s nami i mentalne spriazneny. Hladali sme niekoho, s kym by
sme sa v dobe pripravovania inscenacie boli ochotni delit o nas osobny priestor.
Nakoniec sa k ndm pridal Matéj Sumbera, ktorého vybrana tématika zaujala a
navyse bol ochotny na takomto type prace ako herec pracovat sam. Este pocas
pripravy konceptu, sme ale zistili, Ze jeden herec toto predstavenie nezvladdne sam
zahrat. Z praktickych dévodov sme sa teda rozhodli, ze ako druhy, asistujuci
performer budem pritomny ja. PGvodne mala mat moja pritomnost skor technickd &i
asisten¢nu povahu. Postupom skusSania sa vSak vaha performancie rovhomerne
rozlozila na nas oboch. Rozhodnutie sme vnimali ako spravne a ako sa ukazalo po
tyzdnoch aktivneho skusania, pocas ktorych sme spolu v tejto trojici stravili velké
mnozstvo Casu, vychadzali sme spolu viac ako dobre. Dokonca sme si v nadseni z
pocitu, ze by sme mohli v tomto zloZeni spolu dalej tvorit, vymysleli ndzov nasej

autorskej skupiny:” Ceskoslovenské klacky”.

3.1.1 Pribeh

V malej samskej dedine dochadzaju posledné zasoby jedla pre stado sobov a
preto rada starsSich rozhodne o tom, Ze mlady chlapec Sami povedie stddo na cestu,
na ktorej musi najst potravu. Pred cestou sa este zastavi za Samanom, ktory mu da
dva dary: ihelni¢ek a hreben a radu, aby nekracal v hmle, pretoze by sa mohol
stratit. Takto vyzbrojeny Sami vyraza so sobami na cestu. Po celodennej ceste sa
rozhodne utdborit a zaloZi si oheri na ktorom si chce upiect svoje zasoby na cestu. V
tom ho v$ak vyrusi vytie bliziacich sa liSok, ktoré ho zaénl pomaly obstupovat.
Spomenie si na dar od Samana, ihelnicek, a pripevni darovanu ihlu na dlhd vetvu.

Vyckava na utok vyhladovanych liSok. Jedna z nich sa nafho vrhne a maly Sami ju
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svojou kopiou v zapase prebodne. Ostatné lisky sa stiahnu a maly Sdmi osamie s
mftvym 1i§&m telom. DalSie rano pokracuje v ceste a snazi sa spriatelit so sobami.
Na sklonku dalsieho dnia sa vysSplha na kopec z ktorého sa snazi v pustej zimnej
krajine okolo ndjst nejaku potravu pre soby. Nedaleko uvidi zamrznuté jazero a na
druhej strane tusi svoj domov. Pod kopcom si vSimne jaskynu a rozhodne sa ju
preskimat. Prechadzajlic Utrobami skalného tunelu zrazu zacuje zvuky
prebudzajuceho sa medveda. Rozhnevany ladovy medved zacne Samiho
prenasledovat a ked'si Sami uvedomi, zZe jeho ndskok sa krati, rozhodne sa mu
éelit. Obrovsky medved sa ho snazi zasliapnut svojimi labami, Sami uskakuje a
spomenie si, ze by mohol vyuzit dalsi dar od $amana - hreben. Medved sa na neho
vrhne celou svojou vahou a Sdmimu neostava ni¢ iné ako v poslednej chvili nastavit
proti medvedovi hreben. Dopadajuca medvedova laba sa nabodne na hrebern a
medved’ v bolestiach odkriva naspat do jaskyne. Vysileny Sdmi sa vrati k stadu
sobov a chce mu cely zazitok opisat. Soby su ale takisto vycerpané od celodennej
cesty a Unavou padaju. Sami sa ulozi v ich blizkosti na spanok s tym, ze im pribeh
povie rano.

Ked' sa vSak na druhy den prebudi, vSetko okolo je zakryté hmlou. Vystraseny Sami
sa pokusa najst soby, tie sa vSak na jeho volanie ozyvaju z réznych stran v dialke.
Zufalo bezi neznamo kam za ich hlasmi. Zrazu sa stado sobov objavi v hmle pred
nim, uvedomi si vSak, Ze stoja na lade zamrznutého jazera. Lad praskne skor nez
stihne Sdmi zareagovat a soby zmiznu pod hladinou vody v lade. Ked Sami
pribehne k diere, nenachadza ind moznost, ako soby opét najst, nez skodit za nimi.
Zhlboka sa nadychne a vrhne sa do jazera. V hlbine jazera vladne Sero a ticho.
Sami pocas hladania sobov na dne jazera nedopatrenim stupi na zvlastne stvorenie.
Je to obor Sven ktory sa predstavi ako pan jazera a spyta sa ho, ¢o v jazere hlada.
Sami priznd, ze hlada svoje stratené soby. Na to sa Sven zachechce a zapiska. Na
tento signal sa k nim pripoji eSte podivnejsi skriveny obor, ktory sa predstavi ako
Skargijard. Vydesenému Samimu prezradia, Zze soby chytili a chystaju sa ich zjest,
ale este sa nerozhodli na aky sp6sob. Obri sa pohruzia do diskusie o prilohach k
sobom, a to vyuzije Sami na to, aby sa skryl. Obri sa zhodnu, Ze najlepSou prilohou
by bol Sdmi a za¢nu ho hladat. Sdmi vyuzije svoju nendpadnost, a vylezie obrovi
Skargijardovi na hlavu. Vykrikom na seba upozorni Svena a ten bez premyslania

udrie rukou po mieste z ktorého sa Sami ozval. Sadmi vsak stihne so Skargijardovej
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hlavy uskocit a Uder tak zasiahne plnou silou Skargijarda. Ten si mysli Ze ho Sven
napadadol zdmerne a rozhneva sa. Ni¢ nesSetriac na sile vrati Svenovi Uder. Teraz
sU rozhnevani obaja. Vykrikujuci obri okolo seba chvilu krizia a potom sa proti sebe
rozbehnu. Prudko do seba narazia a ostane ticho. Maly Sami sa vyhne nehybnym
teldm obrov a v blizkom udoli objavi Iuku posiatu vodnou travou, na ktorej sa pasie
stado jeho sobov. Snazi sa soby presveddit, aby $li s nim spéat na pevninu. Soby
vSak odmietaju, a ked uz Sami zacina byt zufaly, uvedomi si, ze im mbze nabrat
travu do svojho vaku. Soby za tychto okolnosti sihlasia s navratom a spoloc¢ne
opustaju jazerné kralovstvo. V samskej dedine uz malého chlapca netrpezlivo
vyckavaju a ked sa konecne objavi na horizonte, vSetci su v radostnom vytrzeni.

“Sami, kde mas soby” spyta sa ho nacelnik, pretoze Sami s obrovskym
vakom na ramenach prichadza sam.

“Pockajte na nich, su trochu prejedeni” povie Sami a za nim sa konecne
objavi sobie stddo. Zachrana je istd a vSetci sa raduju, zo svojej chyze prichadza i
vSeveduci Saman a pyta sa Samiho: “Maly Sami, nasiel si jazero?” Prekvapeny Sami
odveti, Ze &no, a ze bolo plné jedla pre sobov. Saman pokyve hlavou a povie:

“Dobre Maly Sami. Teraz uz si Velky.”

Samansky bubon Samov. Bubon v inscenacii (foto- Svetlana Malinova)
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3.1.2 Scénografia

UZ v pociatoCnej faze prace na predstaveni sme sa rozhodli pre vyuzivanie
niektorych filmovych principov ako : strih a striedanie detailu a celku. Seversku
tématiku a prostredie sme v pdvodnom koncepte planovali spracovavat cez naraciu
prostredia vedeckého vyskumu. Prvl lupu ndm na experimentovanie pozical
pedagdg Mgr.A. Jan Bazant Ph.D. Tato lupa sa konstrukciou podoba stolovej lampe.
Lupa tohto typu sa vyuziva najma v restauratorskom, kozmetickom ¢&i laboratérnom
prostredi. Ma totiz nastavitelné rameno a dve Ziarovky so spinacom, ktoré osvetluju
priestor pod lupou. Samotné zvacSovacie sklo ma priemer cca 10 cm. Tento rozmer
nam pohodlne umozioval skrz sklo prezentovat drobné rekvizity a latky.

Ked sme zistili, ze vyuzivanie pozicanej lupy je funkéné a prinosné, rozhodli
sme sa najst ¢o najpodobnejsiu lupu na internetovych bazaroch. To sa nam i
podarilo a ¢oskoro sme pokracovali v skisani s novou lupou. Na rozdiel od
pozi¢anej, ktord mala spinac na kabli, mala tadto novo ziskana spinac priamo pri
lupe, teda v tesnej blizkosti Ziaroviek. Tento rozdiel bol pre nas vyhodny,
umiestnenie spina¢a nam pomohlo urychlit prechody a podporit strihovitost scén v
predstaveni. KedZe uUchyt lupy bol pre nase Ucely nepouzitelny, vyrobil som z dreva
skladaciu kruhovt platformu s vyvitanou dierou, do ktorej je mozné lampu zasunut.
Samotna platforma sa polozi pod taburet a ten platformu zatazi. Na vrch taburetu
sa polozi Samansky bubon, ktory zakryje vnatro plné travy.

Ako som uvadzal v Uvode odstavca, hladali sme cestu ako prezentovat
laponsky pribeh prostrednictvom “vedeckého skimania.” Nasou snahou bolo
vymysliet formu, v ktorej by bol pribeh prezentovany skrz pozorovanie z réznych
uhlov. V tej dobe som zbieral materiadl z ktorého by sa potom vyrabali babky,
scénografia i rekvizity. Vyhodnym krokom sa ukdzalo nazbieranie r6znych driev,
machov a lisajnikov v parku Hvézda. S tymto materidlom sme mohli pocas skusania
rozne variovat a nachadzat vhodné kombinacie.

Po prieskume Samskej kultiry sme sa rozhodli vyuzit ako scénografiu
Samansky bubon ktorého ram som vyrobil za pomoci Svatopluka Skaly v Skolskej

delni. Ten som nasledne potiahol namocenou bravcovou kozou.
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Dalsim délezitym scénografickym prvkom predstavenia je taburet piny suchej
travy.

Tento taburet som nasiel na chodbe vedla scénografickych ateliérov v budove skoly
DAMU. Bol na kope vyradenych veci a bolo jasné, Ze by inak skoncil v kontaineri.
Pévodne som chcel pouzit len such( travu, ktorou bol naplneny no po konzultécii s
Mgr.A. Robertom Smolikom sme sa rozhodli pouzit objekt cely. Vonkajsia strana
bola totiZz tvorena pruhmi zositej koze a cely objekt bol uveritelne “samskym
vyrobkom”.

Taburet, lupa a bubon teda tvoria zaklad scénografie. Z oboch stran je
sedenie pre performerov a vzadu je miesto pre looper i jeho obsluhu. RezZisérka
takto méze kontrolovat dianie na hracej ploche a zaroven nepritahuje pozornost.
Samostatnym scénografickym prvkom je i “zdvesna hmla”. TU som vyrobil z naplne
zimného kabatu podobnej syntetickej vate, ktord sa dala na principe plstenia viny
spajat plstiacou ihlou. Tymto spdsobom vznikla jemna, priesvitna textilia ktord som
pripevnil pomocou zavesovych kriuzkov na drotenu konstrukciu. Tento objekt sa
prida v Casti inscenacie kde sa Sami strati v hmle pred zvysSok scénografie, a

zakryje tak pohlad na hraciu plochu.

3.1.3 Babky a masky

InSpiraciu pre estetiku som hladal v roznych severskych kultirach, nielen u
Samov ale aj u Eskimakov. Eskimaci i Laponci s znami vyrobou figurok z kosti a
klov. Dodnes oblUbenou zberatelskou Specialitou su vyrezavané dioramy z mrozieho

klu plné postav eskimakov a zvierat. Moje babky - figurky st moduritovou imitaciou
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eskimackych postaviciek vyrobenych z mrozich klov.

Postavy Samov v predstaveni. (foto- J. Bartova) Samovia pri svojom obydli.

Inscenacia pracuje s tromi velkostami babok. Niektoré babky boli dublované,
aby bolo mozné vytvarat zmenu velkosti v celku a detaili. Postava malého Sdmiho
ma: 1. najmensiu velkost (postavic¢ka je asi 1 cm vysoka a je vyrobena z podsivky
kabatu pripominajucej Spinavy kozuch ladového medveda
2. strednu velkost ( postavicka je vysoka asi 4 cm) a 3. najvacsiu velkost (asi 30
cm). VSetky tri babky su vyrobené primarne zo spominanej podsivky kabatu a
Ciastocne z moduritu (tvarové Casti). Zatial ¢o prvé dve mensie velkosti su len
figurky, tretia, najvacsia, funguje na principe manusky. Pri najmensej z babok je
vdaka jej takmer mikroskopickej velkosti, mozné velmi dobre si uvedomovat malost

a stratenost hlavnej postavy vo velkom priestore zasnezenej plane.

32



a-.-.-.-.-i‘\

Inuitské masky Samanov. Saman v predstaveni (foto- Johana Bartova)

Daléim délezitym prvkom je maska $amana. Opat som zacal prieskumom
Laponskej i Eskimackej kultiry. Nakoniec som si za vzor vybral Samanské masky
kmena Yup'ik, ktori obyvali severnu ¢ast Aljasky. Maska je tvorena vyrezavanou
drevenou castou, do ktorej su vyvitané priezory pre odi a Usta. Tuto ¢ast som
namaloval a zapatinoval suchymi pastelmi a findlne zafixoval véelim voskom.
Druhou ¢astou je vysuseny pruh koze vytvarajuci obrys, ¢i akusi svatoziaru okolo
drevenej Casti ku ktorej je pripevneny. Maska sluzi ako babka, zo zadnej Casti je

dréteny Uchyt, ktorym som s nou manipuloval. Poc¢as skusania sme zistili, Ze Saman
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mdze skrz dieru v Ustach vystrkovat jazyk. Ten sme vyuzili tak Ze $aman podaval

Samimu dary zabalené v jazyku ktoré musi z jeho pusy vytiahnut.

Oficidlny plagat predstavenia je vytvoreny sietotlacou.

0y

Moje skice inSpirované figuralnymi malbami na Samanskych bubnoch.
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3.1.4 Hudba

P6vodne sme sme si predstavovali, ze hudobnu zlozku bude nazivo pocas
predstavenia vytvarat rezisérka Johana Bartova a Ze pocas rezirovania by mohla
skusat rézne zvuky a mat k dispozicii spektrum jednoduchych nastrojov. Nakoniec
sme si uvedomili, Ze pocas rezirovania nie je mozné zaroven vytvarat funkénu
hudbu. Rozhodli sme sa preto nahrat hudbu na looper vo viacerych vrstvach a
rezisérka mala tieto zvukové plochy mixovat nazivo poc¢as predstavenia.

Nastroje, ktoré sme pouzili na nahravanie, boli s¢asti rekvizity a scénografické
prvky predstavenia, ako napriklad struna lampo-lupy a samozrejme Samansky
bubon. K tomu sme pridali eSte par nastrojov, ako kalimbu, ¢i niekolko Cinelov.
Hudba je dalej vyznamne tvorena vokalmi, ktorymi sme prispeli spolo¢ne. So
vzniknutou hudbou sme spokojni, az na Sum, ktory bol zapri¢ineny nekvalitnym
mikrofénom. Hlavne z obavy, ze by sa nam hudba uz nepodarila nahrat v rovnakej

atmosfére, sme sa zmierili i s touto kvalitou.

3.2 Praca s divakmi a koneéne blizkost

Jednym z najdoélezitejsSich faktorov samotného performovania je Uvodné
usadzanie divakov. Po roku pomerne ¢astého hrania tejto inscenacie mam
sklsenost so Sirokym spektrom reakcii. V. momente, ked' divéci vchadzaju do
miestnosti v ktorej hradme, maju na vyber rozne miesta na sedenie: vankuse,
rozlozené v polkruhu okolo hracieho priestoru a lavicky alebo stolicky pre starSich
divakov vzadu za vankdsmi. Hovorim o polkruhu avsak idedlnejsi je ostrejsi uhol,
pretoze pri polkruhovom sedeni divaci sedia priliS blizko hercov a ti im zakryvaju
vyhlad na objekty. Miesta, ktoré povazujem za najlepsie su v strede vpredu. Do
tychto miest sa ndm vé&désinou dari usadit detskych divakov a tym, Ze vpredu sedia
mensi divaci ako vzadu zaroven vznika prirodzena elevacia ktorda umozniuje

véetkym dobru viditelnost.

35



Divaci a performeri pocas (foto-Ondrej Vrastil)

Castokrat na roznych festivaloch i napriek obmedzenej kapacite divékov sa
organizatori udalosti snazia tUto kapacitu zvadésit. Ak sa prekrodi limit 30 divakov, je
isté, ze daldi divaci neuvidia niektoré doleZité detaily v predstaveni. Dalsia
problematicka vec je nastavovanie citlivej atmosféry medzi divakmi. M6zeme teda
hovorit o blizkosti mentalnej & duchovnej, pretoze v tomto momente sa snazime
vytvorit spolo¢ny priestor pre to, aby sme spolu s divdikmi mohli nasledujlce chvile
stravit v pocite koncentracie.

I preto je pre nas ako skupinu performujucu tuto inscenaciu najviac znervéznujlca
situdcia, ked citime, Ze sa niektory z divakov “odpojil.” S najvyssSou
pravdepodobnostou je to divak sediaci pridaleko od nas. Zazili sme mnohé podoby
imtimnej koncentracie a obcas i jej zbortenia sa. Mojim zistenim po mnohych
reprizach tejto inscenacie teda je, ze pre dosiahnutie blizkosti duchovnej pri tomto
predstaveni je nutna blizkost fyzicka.
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3.2.1 Zaradenie inscenacie

V tejto kapitole sa pokusim zaradit predstavenie Nejmensi ze S&m0 na zaklade
kategérii vytvorenych v kapitole Suhrnné rozélenenie predstaveni,

Jedind mozna, sa mi zda spojitost s bytovym divadlom.

Na principe bytového divadla sme totiz tdto inscenaciu uz niekolkokrat Uspesne
reprizovali. Inscendcia je vytvorena na cestovné Ucely a vdaka tomu, Ze nie je
viazana na konkrétny priestor, by sa zazitok z nej nemal nijak zavazne
transformovat.

Na principe peep show by inscenécia neobstéla, pretoze prilina dizka predstavenia

by bola v pripade hrania pre jedného divaka produkéne neldnosna.

Na principe blizkosti vo verejnom priestore by inscendacia fungovat nemohla,

pretoze zakladnym technickym poziadavkom je ticho a tma.
Princip hry inscendacia nevyuziva, ale prvky interaktivity sa objavuju samozvane.

Detski divaci v prvej rade Castokrat chapu rozlozené babky pocas predstavenia ako

vyzvu k hre s nimi.
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3.3 Prilisna blizkost ¢&i divacke “neprijemno”

V tejto kapitole by som sa chcel vztahovat k uvddzanym predstaveniam
(s vynimkou Mikro Sputnika, pretoze prave priamy stret divaka a performera v
tomto predstaveni nenastava) a popisat spolo¢ni problematiku spojenu s fyzickou
blizkostou divakov k performerom.

Neprijemnym aspektom divactva je istd nonkonformita vyplyvajlca z priliSnej
blizkosti k performerovi a teda stavu pri ktorom si divak nie je isty, ako sa ma
chovat.

Z vlastnych zazitkov viem, aky to moze byt pocit. Ako divdk ¢astokrat ¢elim pocitu
Ze nesmiem divacky sklamat. V. momente ked je mne, divakovi, performované
predstavenie pre jedného divaka, koncentruje sa na mna hercova pozornost. V tom
pripade prichddzam o bezpeénd anonymitu beznu v pripade vaésich produkcii. Celim
ako jedinec, nie ako sucast skupiny.

Myslim si, Zze je to jedna z hlavnych veci, ktora rozhoduje o tom, ¢i divak Co i
len uvazuje o zucastneni sa takéhoto typu predstavenia. Je jasné, ze divaci

z divadelného prostredia su otrlejsi a Ze sU ochotni experimentovat s réznymi
formami divactva na vlastnom tele. Myslim si teda, ze je ddlezité pri vymyslani
divadelnej koncepcie mysliet a predstavovat si divaka, ktory prichadza do
divadelného prostredia prvy krat a nema zZiadnu skisenost. Tento divak teda
nemoze Cerpat zo Sirsieho kontextu, ktorym disponuje divak pohybujlci sa v
divadelnom prostredi pravidelnejsie.

Ak sa teda chceme vyhn(t takymto momentom, je ddlezité ¢itatelne nastavit
mantinely v ktorych sa divak mdze svojou interakciou pohybovat. Divakov je nutné
dopredu informovat o ich moznostiach, ¢i o predstavach, ktoré by mal v systéme

danej inscenacie splnat.
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Zaver

Vo svojej praci som sa pokusil zosumarizovat, na akych zakladnych scénografickych
principoch méze fungovat babkové divadlo, ktoré funguje v priestore takym
sp6sobom, aby nadviazalo blizsi kontakt s divakom. Nastavovanim limitovanej
kapacity divakov je mozné dosiahnut osobitejsie vnimanie divakov performermi,

i divakov medzi sebou.

Na zéklade rozboru samotného pojmu blizkost som analyzoval Styri vybrané
babkové inscendcie a na zaklade principov, ktoré vyuzivaju, som ich rozdelil do
prototypovych kategoérii. Jedna sa o:

-Blizke divadlo doma - inscenacie maju prenosny charakter a su uvadzané v
osobnych pribytkoch hosti, alebo performerov.

-Blizke divadlo vo verejnom priestore - doraz je na vytvorenie pocitu intimnosti pre
divaka v ruSnom prostredi.

-Blizke divadlo na principe peep show - predstavenie pre jedného divaka

-Blizke divadlo na principe hry - divak a performer spolu nadvéazuju komunikaciu

prostrednictvom objektov a materidlov vo vytyéenom hracom priestore.

Tieto podskupiny podla méjho ndzoru vytvaraju smery, ktoré je mozné nasledovat
a rozvijat v dalsej praci.

Predstavenie “Nejmensi ze S&mQ”, na ktorého priprave som sa podielal, som sa
pokusil zaradit do mnou vytvorenych kategérii. PInohodnotne funkéne by mohla
inscendcia existovat len na principe bytového divadla, teda “Blizkeho divadla

doma”.
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