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1 Uvod

Psat jakékoli pojednani o sobé samém, pokud se nejedna cilené o autobiografii, je
celkem nesnadny ukol. Jak sestavit vkusné, ale pfitom pravdivé a fakticky svou
sebereflexi, mi zatim neni znamo. Klicem k tomuto zadani by mohla byt snad jediné
vasen, ktera mé provazi od nejutlejSiho véku a jez se stala postupné smyslem mého
Zivota a vécnou laskou. Hudba je od narozeni nejen moji soucasti, ale i nekonecnou
inspiraci a nevycCerpatelnou studnici poznani, zdrojem radosti i nostalgie, mame s ni
spojené rizné dulezité etapy nasich zivotl, jakoz i kazdodenni ritualy, pomaha nam
ve chvilich $tastnych, neutralnich i zlych. Cim to, Ze nas ty rtizné kombinace dvanacti
elementd tak fascinuji a vyvolavaji v nas takové prozitky a tolik emoci? Lidé méli
potfebu se zvukové vyjadifovat od nepaméti. Souvisi s tim vyvoj fe€i, hlasu, postupné
i rytmu a melodiky. Zvukovymi projevy vyjadfujeme vétSinu svych pohnutek a davame
tim prdchod emocim. Je tedy pfirozené, ze fenomén hudby se musi stat soucasti Zivota

kazdého &lovéka.



2 Umeélecka draha

2.1 Hudebni zac¢atky

Mé prvni hudebni zazitky se mi vybavuji okolo druhého roku zivota, kdy mné ma
prababiCka zpivala svym tichym, nafikavym, ale velmi smysinym hlasem lidové pisné.
Zvlasté mi utkvély v paméti ,Osifelo dité“ a ,Kacena divoka®“. Jiz tenkrat to vyvolavalo
v meé détské dusi spoustu emoci a nevysvétlitelnych citovych pohnutek. To, Ze si ty
chvile pamatuji dodnes, je toho dukazem. Sam jsem se zacCal hudebné, vlastné
vokalné, vyjadiovat ve Ctyfech letech a jiz tehdy jsem védél, co bude mym Zivotnim
poslanim, Zivotni naplni a v éem bych se chtél realizovat. Tenkrat samozfejmé zdaleka
neslo o hudbu klasickou, ale vasen pro melodiku a sdélovani prozitkll skrze zpivané
slovo ve mné byly jiz tehdy. Zvlastnim fizenim osudu mé prvni systematické hudebni
kroky vedly k houslim. Pochazim z Hradce Kralové a nasim rodinnym zvykem bylo
kazdou nedéli chodit do parku na soutok Labe s Orlici. V onom osudném letnim
odpoledni na promenadni scéné ve vySe zminéném parku zrovna koncertovala folkova
skupina Kantofi. V jedné ze skladeb, jmenovala se Skfivanek, mély virtuézni sélo
housle. Dle vypravéni rodic¢l jsem byl tim zvukem tak fascinovan, ze jsem utikal k
podiu a po dobu trvani pisné jsem upfené hledél na sodlistu a hltal kazdy jeho ton. Po
skonc&eni jsem se vratil a sdélil pfekvapenym rodi¢im: ,Mami, tati, ja chci umét hrat na

housle také tak a jsem pfipraven s tim zacit co nejdfive!”

Housle, jakozto zakladni, lidskému hlasu nejpodobnéjSi a intonaci nejvice bystfici
nastroj, jsou pro hudebni rozvoj mladého Clovéka jisté velmi vhodné. Vénoval jsem se
jim osm let, mnohé jsem se naucil, ale zahy jsem zjistil, Ze toto moje parketa nebude.
Totéz vycitila i moje pani uditelka v LSU, a proto mé& tporné do niéeho nenutila. To ale
neznamena, ze bychom se nesnazili plné pracovat a neustale se zlepSovat. Bohuzel
ma pile, vytrvalost a vule nebyly pro dosazeni lepSich vysledku dostateCné. Situace se
trochu zménila poCatkem puberty, kdy mi pani ucitelka fekla: ,Poslouchej, ty mas
celkem velkou ruku a dlouhé prsty, zkusime to na violu!“ Pivodné mi to znélo trochu
divné, zac¢inat ve ¢trnacti na novy nastroj, a jesté se ucit C kli€... To byl asi m0j nejvétsi

problém. K F kli¢i jsme v ramci hudebni nauky pfece jen trochu ,pfiCichli“, ale toto...



Nicméné nastroj jako takovy se mi celkem zalibil. | pro svij temné&jsi zvuk, ale
prfedevsim kvuli moznostem rozsifeni obzoru o komorni hru. A to byl diivod, Ze jsem u
strunného nastroje jesté néjaky Cas vydrzel. Komofina mé opravdu bavila. Hral jsem
ve smyccovém kvartetu, pozdéji i ve Skolnim orchestru. Viola ma pro nepfilis pilné a
meéné zdatné jedince jednu nespornou vyhodu. Party jsou mnohem jednodussSi a
naroky na virtuozitu nesrovnatelné nizsi. Violista ma mnohem vice ¢asu a moznosti
zaméfit se pfedevsim na kvalitu tonu a Cistotu hry. To mi pfirozené vyhovovalo a jelikoz
jsem své ukoly dobfe zvladal, velmi mé to i bavilo. Nabizi se zde paralela se zpévem,
kde jsou tyto atributy zakladnim stavebnim kamenem. Nicméné dale nez na krajskou
uroven jsem se ani jako violista v komorni hie stejné nedostal. S odstupem ¢asu vSak
musim uznat, Ze smyc€covy nastroj jako zaklad neni pro pévce vibec Spatny. Jistéze
nelze do vokalniho projevu aplikovat tolik spoleCnych funkci jako v pfipadé nastroje
dechového, ale minimalné pro Cistotu intonace, lahodnost zvuku, nemluvé o vnimani

hudby v SirSich obzorech, byla tato |éta pro muj dal§i hudebni vyvoj velmi pfinosna!

Od mali¢ka byl vSak zakladem mého hudebniho projevu zpév a vokalita. | kdyzZ jsem
se mu nevénoval nijak systematicky (mysleno participaci v néjakém sboru, ¢i v hudebni
Skole), stejné jsem pfi kazdé mozné pfilezitosti své okoli zpévem ,oblazoval®. At jiz jen
sebe v ramci détské hry na interpreta, tak predevSim rlznymi produkcemi rodinu,
pfibuzné, znamé a kohokoliv, kdo byl ochoten naslouchat. Pamatuiji si, Ze v osmi letech
jsem obdrzel i sv(j prvni honoraf, a to 50 K¢s za italskou piseri ,Santa Lucia“. Udalosti
nabraly strmy smér v mych jedenacti letech, nebot mé tenkrat moje prvni ucitelka
zpévu, pani HanuSova, nechala vyvolat ze Skolni tfidy a musel jsem ji privatné
predzpivat. Po nasledné dal$i audici u Feditele LSU jsem byl pfijat a od svych dvanacti

let jsem pfibral k houslim i hodiny zpévu.

Zde se nabizi i zajimava otazka, kterou jsem musel pozdéji fesit i jako konzervatorista
v ramci vyuCovatelské praxe, totiz zda je mozné dité pfed mutaci opravdové ucit zpévu
se vSemi nalezitostmi, jez se Skolenim souviseji. Dnesni zkuSenosti mi fikaji, Zze jen
Castecné. Détské télo neni co do stavby i funk&nosti jesté plné pfipraveno na zapojeni
vSech slozek pro plnou vokalitu. Mam na mysli pfedevSim pouZiti hlubokych branic¢nich
svalll, propojenost zvuku, a pfedev§im nemoznost plné aktivace tzv. prsniho registru.
Détsky hlas ma omezeny rozsah i dynamiku (vyplyvajici ze stavby téla) a neni

absolutné zdravé jej nijak prepinat. Détské vokalni Skoleni by mélo byt, dle mého,



zaloZeno pfevazné na kultivaci zvuku, lehkosti, dobré intonaci, vyslovnosti a pokud
uvazujeme o néjakém pedagogickém smérovani, tak co nejvice posilovat a fixovat
pfirozené procesy. Jisté je mozné détem vstépovat zasady spravného dychani, aby
nadech i fixace nebyly povrchni, rozumné posilovat svalové funkce téla, dbat na
pfirozené a plynulé proudéni vzduchu, eliminovat napéti v hrtanové oblasti a Zivit
hlavovy ton, jakozto prioritni vyukovy aspekt. Ale chtit a vyzadovat po ditéti pred
dokon&enim fyzického vyvoje zraly a plné propojeny zvuk je nemozné a hlavné

nezdravé.

Mym Stéstim bylo, ze pani ucCitelka HanuSova vSechny tyto zasady bud znala nebo je
instinktivné dodrzovala. Dle mych vzpominek nasilné nic v mém pfirozeném zpévu
nemeénila, jen se snazila vokalni projev kultivovat, dbala na spravnou vyslovnost
vokall, na intonaci a pouzivani hlavového ténu. O hlubokém braniénim dechu a opore
se sice zminovala, ale nijak striktiné mé k niCemu nenutila. Bylo to zfejmé spravné.

Procesy by mély fungovat co nejpfirozenéji.

Své prvni vefejné vystoupeni, na které si dobfe pamatuji, jsem absolvoval hned pfi
uvodnim roce studia. Zpival jsem tenkrat svym détskym sopranem v Domu kultury v
Hradci Kralové pisen Zasadim jablofiku a jesté jeden duet se starSi spoluzackou. K
zaCatkim mého péveckého Skoleni se vaze jedna kuriozni situace, jez mi utkvéla v
paméti. Ugastnil jsem se p&vecké soutéze LSU, jeZ se skladala z mistniho, okresniho,
krajského a celostatniho kola. Jako solista jsem v krajském kole skonCil druhy, takze
jsem do celostatniho nepostoupil (dale $li jen prvni z kazdé kategorie), nicméné v
komornich seskupenich jsme s vySe uvedenou kolegyni zvitézili v duetech. Spravné
bychom tedy méli postoupit do kola celostatniho, ale ,odborna porota“ tehdy usoudila,
Ze je nepfipustné, aby chlapec zpival prvni hlas a divka druhy (méli jsme oba soprany,
takze se nejednalo o prohfesek), tudiz nas dale nedoporucila. Po nékolika dekadach

se mi to zda velmi ismévné...

Velmi specialni obdobi v péveckém zrani kazdého studenta je mutace. Ta je
samoziejmé odliSna u obou pohlavi. U nas, chlapcu, jsou ty zmény pfirozené velmi
rozsahlé a vyznamné (tim nechci Fici, ze u divek také neprobihaji), je tfeba na tento
fakt brat velky zfetel a kantor musi v tomto obdobi postupovat fundované, citlivé a byt

velmi opatrny. Hlasové ustroji prodélava béhem puberty obrovské zmény. U chlapcu



jde pfedevsim o usazeni hlasu kompletné do jiné polohy (zjednoduSené o oktavu niz),
s Cimz souvisi prodluzovani a sileni hlasivek a zvétSeni celého aparatu, navenek
hlavné chrupavky kolem hrtanu. V pocate¢nim obdobi miZze hlas pfeskakovat a zni
ponékud nekultivované a hrubé. Je nasnadé otazka, zda v tomto ¢ase vubec zpivat, Ci
nikoli? Teorie jsou samoziejmé rizné, jakozto i pfistup jednotlivych ucitell zpévu, a
hlavné sbormistrii détskych a chlapeckych sbort. Odpovéd asi neni jednoznacna. Je
urcité treba brat kazdého jako individualitu, neda se ,pausalizovat®. UrCujici také muze
byt, zda se muzsky hlas ,rodi“ z altu nebo sopranu. Nepsané pravidlo, vychazejici z
veétSiny pfipadu, zni, Ze z chlapeckych altu jsou vétSinou tenory a ze sopranu barytony
a basy. V pfipadé, ze chlapec byl vysokym sopranem a béhem mutace jeho hlas
klesne az k hlubokému basu (rozdil muaze Cinit i oktavu a pUl nebo dvé), je tedy
nasnadé nechat pfirodu cCinit své dilo a moc do toho procesu nezasahovat. Pfi
pfipadném nepfirozeném zatéZovani a umélém vytvareni falzetového zpévu nemusi
cely pribéh probéhnout hladce, nemluvé o nebezpedi poskozeni hlasu. S timto se
bohuzel setkavame u nékterych sbormistru, jez ¢asto chlapce nuti zpivat falzetem v
pavodni ,détské“ poloze, i kdyz jejich ,pravy” hlas jiz pfemutoval do polohy muzskeé.
Setkal jsem se s timto problémem pfimo, nebot’ jsem svého €asu pusobil jako hlasovy
poradce chlapeckého sboru Boni Pueri. Upfimné feCeno, nejsem zastancem tohoto

pocinani a vzdy jsem vystupoval proti této praxi.

Moje pani ucitelka neméla (dle svych slov) Zadnou zkuSenost s muzskou mutaci, byl
jsem jeji prvni chlapec, jehoz vedla od détského k muzskému hlasu. Proto volila pfistup
absolutniho hlasového klidu a v prib&hu deviti mésicl nejvétSich hlasovych zmén mé
nahradou zacala ucit hrat na klavir (sama byla vyborna klaviristka i pedagozka), coz
jsem velmi uvital. V kone¢ném dulsledku to byla zfejmé spravna cesta, nebot se mj
hlas béhem ftfi Ctvrté roku hladkou a nenasilnou cestou proménil ze sopranu na
baryton, stabilizoval se v muzské poloze a dal$i Skolni rok jsem mohl zacit Skoleni
prakticky od nuly jako lyricky baryton. Moje pani ucitelka postupovala velmi jemné,
pomalu a citlivé. Citila velkou zodpovédnost a v zadném pfipadé nechtéla nic podcenit,
natoz pokazit. MUj détsky sopran byl nenavratné pry¢ a s odstupem ¢asu mé velmi
mrzelo, Ze nemam z této doby Zzadny zaznam svého détskeho hlasu. Mél jsem sopran,
to bylo jasné, byl jsem schopen zazpivat ,a2“ ale pry muj hlas znél velmi kulaté a
temnéji, nez u ostatnich déti. Vpravdé chlapecky témbr. BohuZzel v té dobé (rok 1975

— 1981) nebyla zaznamova technika jesté tak rozSifena a moiji rodiCe technickym



zalezitostem moc neholdovali, takze se mi zadny zaznam nedochoval. Vzpominam si
téz, ze bezprostifedné po mutaci jsem byl trochu zklaman, Ze mi pfiroda nenadélila
tenor. Pfece jen jsem vyrustal na Karlu Gottovi, pozdéji mé velmi ovlivnil Peter Dvorsky
a Luciano Pavarotti. Diky nim jsem znal cely tenorovy repertoar a zcela nepokryté jsem
si pral byt jako oni. Nezastiram, ze divod byl nejen otazkou vkusu a libivosti, ale téz
prestize a vSeobecného cenéni. Tenoristé byli vzdy vzacni, protézovani a nejslavnéjsi.
Basisté mi pfilis ,huceli a jejich témbr byl pro mé tenkrat méné atraktivni a barytonu
je nejvic... Pan Peter Dvorsky také zpUsobil, Ze jsem se zacal zajimat o operu a jeho
prvni album (dostal jsem jej od vedeni LSU za reprezentaci $koly na koncertech a
soutézich) mé inspirovalo natolik, Ze jsem se rozhodl byt opernim pévcem. O par
dekad pozdéji, kdyz jsem mél to Stésti ucinkovat vedle pana Dvorského v Pucciniho
Madama Butterfly, jsem za nim s timto sdélenim i s vySe zminénym albem pfiSel,
pozadal o autogram a podékoval mu za to, Ze mé inspiroval k tomu, abych se stal
opernim solistou. Byl tenkrat, jako ostatné vzdy, velmi mily a nesmirné potéSen. Musim
fici, Ze mé v dobach po mutaci fakt, Ze nejsem tenor, velmi trapil a tizil. Situace se
razem zmeénila v mych Sestnacti letech, kdy jsem v obchodé s gramodeskami obijevil
LP arii Giuseppe Verdiho v interpretaci Nicolae Herley. Byl jsem jeho hlasem a
vokalitou po prvnim poslechu natolik uchvacen, ze jsem touZzil poslouchat celé LP
znovu a znovu. Pfiznam se, Ze dodnes je jeho hlas asi tim nejkrasnéjsim, jaky jsem
kdy v Zivoté slySel. Nicolae Herlea se stal na dlouhou dobu mym péveckym vzorem a
dlouho jsem jim byl zasadné ovlivnén. Od té doby jsem svuj typ hlasu za¢al mit rad a

s chuti a vervou jsem se vrhl do dalSiho Skoleni.

Své zacCatky po mutaci si nepamatuji pfilis konkrétné, jen vim, Ze pani ucitelka
postupovala jemné a pomalu. Zpivali jsme vyhradné jen v zakladni oktavée, velmi lehce
a pouze vokalni cviCeni. Jakykoli naznak tlaku nebo forze se snazila okamzité
eliminovat. S odstupem Casu vidim, Ze absence vétSich zkuSenosti s pedagogickym
vedenim muzZského hlasu po mutaci byla trochu znat a citit, nicméné urcita
zodpovédnost a opatrnost je téZ na misté. Dnes jsem presvéd¢en o tom, Ze jakmile
organismus dospiva, mohou se cviCit a fixovat pfedevSim svalové funkce v téle.
Aktivovat branici ve spravné hluboké dechové opore a i pfi slabé nebo okrajové fonaci
hlasu se ucit ,pojmout” vzduchovy sloupec vyplnény chvénim. Co se ty€e vlastniho
znéni a tvofeni hlasu, myslim si, Ze bezprostfedné po mutaci, kdy je hlas jesté hruby

a neotesany, je na misté kultivovat jej v pfirozeném, kulatém maodu, nesnazit se ho



nasilné formovat pfiliSnym ,modalnim“ znénim a volit spiSe mékci, nadychanéjsi, tzv.
Joftovou“ metodu. Samoziejmosti je dbat na didkladnou, primarni vyslovnost
jednotlivych vokali a co nejvétsi volnost hrtanu a svalu v oblasti krku a Sije.
Energeticka aktivita, platna vlastné vSeobecné, by méla sméfovat vyhradné na
svalstvo trupu, zad a bficha. Zde neni od véci ani aktivni posilovani a dechové cviky
by mély byt samozfejmosti pfed kazdym hlasovym cvi¢enim. Skladbu téchto cviki ma
jisté kazdy pévec i pedagog svou vlastni. MUj nazor je, Ze by se témito cviky mélo
zaktivovat celé télo pro vlastni proces, prokrvit svalové skupiny a cilenymi impulzy
rozcviCit branici a jeji funkci. K tomuto nam velmi dobfe poslouZi (a€ jinak pfi vlastni
vokalizaci jsou nam spiSe neprateli) konsonanty. Pfi jejich vyslovovani dostava branice
ty spravné razy ke své funk&nosti. Dale je tfeba dbat na to, aby vydechovy proud
probihal klidn&, svobodné, ne trhané a aby nebyl nikam vyhnuty. Totéz plati i o vedeni
chvéni (zvuku) tak, aby pokraCoval rovhomérné ve své vertikalité az do nejvyssiho
bodu, kde docili vrcholu svého formovani v rezonatorech a opusti télo jako finalni
produkt. Pokud se pfiblizime ve vlastni vokalizaci k pfechodu (passagiu), kdy konci
pfirozeny muzsky témbr a je tfeba hlas ,prfeklopit do hlavového registru, mélo by se
postupovat velmi obezietné, opatrné a s védomim, vychazejicim z vlastni zkusenosti.
Rozhodné je velmi nezdravé (a muze to byt az fatalni) nutit chlapce zpivat tzv. oteviené
i nad pfechodem a pretahovat tim hrudni a stfedni registr nad oblast passagia. Vede
to k nezdravému pfepinani svalstva a tény jsou pak kfiklavé a postradaji barvu i
kulatost. AC se nékdy setkavame s urCitym odporem, ¢i nedlvéfivosti viuci pouzivani
falzetu a tzv. ,voix mixte“, myslim si, Ze v této fazi je to UpIné na misté a velmi zdravé,
nebot pfi takovém tvoreni tonu si zvuk ve své funkci najde svou pfirozenou polohu a
cestu, neni nijak sevieny - a hlavné je zde eliminovana jakakoli kréni svalova tenze. A
to je zakladni poZadavek pro spravné postupné pfechazeni do plného hlavového tonu.
Osvojeni si techniky tzv. krytého ténu je u vétSiny muzskych hlasu v podstaté alfou a

omegou klasického péveckého Skoleni. Ale o tom se jisté vice rozepisSu pozdéji.

2.2 Ucénovska léta

KdyZ jsem se v €ase po mutaci rozhodoval o svém budoucim sméfovani (Zze chci
zpivat, mi bylo jasné od détstvi), samoziejmé padla jako hlavni mysSlenka konzervatofr.
Nicméné pro plnohodnotné studium na umélecké Skole jsem jesté nebyl dostateéné

hlasové zraly. Proto jsem se rozhodl vystudovat nejprve né&jakou jinou stfedni Skolu a



budto béhem studia nebo po jeho skonceni se uchazet o pfijeti na Skolu uméleckou.
Vzhledem k tomu, Ze jsem dalSim jinym, konkrétnim specializovanym smérem
zamérfen nebyl a s pfihlédnutim k mym vybornym studijnim vysledkim na zakladni
Skole, padla volba na gymnazium, kam jsem byl pfijat vlastné automaticky na zakladé

dolozenych vysvédceni.

Zhruba v dobé kolem svého patnactého roku jsem se po osmi letech hrani na housle
a ro¢ni zkusenosti s violou rozhodl se strunnymi nastroji v aktivni podobé skoncit a
vénoval jsem se primarné studiu, zpévu a sportu. Ve zpévu jsem i nadale pokracoval
na LSU u své pani ugitelky. Po Gvodni fazi po mutaci, jez byla vyhrazena a vypinéna
vyhradné a pouze technickymi cvicenimi a stabilizovanim a ukotvenim hlasu v nové
poloze, jsme pomalu zacali i s nacvikem textu a literatury. Jelikoz byla pani ucitelka
stale velmi opatrna, ukladala mi ke studiu pisné méné naro¢né, jednoduse feCeno v
poloze, ktera byla mému hlasu v té dobé pfirozena. Konkrétné v rozsahu C — d1.
Jednalo se pfedevsim o lidové pisné z Pokladu a jednodussi umélé skladby (Martin(
— Pisnicky na jednu a dvé stranky, Janacek — Moravska lidova poezie v pisnich a;...).
Pani HanuSova, jako vynikajici klaviristka, mi pisné podle potfeby pohotové
transponovala do vhodné polohy. Velmi vhodné byly i nékteré CernoSské spiritualy.
Prvni pisen, kterou jsem vefejné na koncerté zpival po mutaci a s kterou jsem mél
vzdy velky uspéch, byla ,Swanee River‘. V C — dur rozsah pfesné C — d1, klidna,
klenuta melodie a vhodny text o touze po domové a svobodé. DalSi oblibenou pisni
byla Blodkova ,,Znam jednu perlu krasnou® z cyklu ,Pisné milostné®. Zde jiz jsou naroky
trochu vysSi hlavné na dechovou praci a vedeni frazi, ale rozsahové je velmi vhodna
A —cisl.

Ve druhém roCniku gymnazia jiz jsem byl ponékud netrpélivy a pokousel jsem se o
pfijeti na Pardubickou konzervator. Bylo mi necelych 16 let a na prvni pokus jsem pfijat
nebyl. Bylo mi doporu¢eno dokon€it gymnazium a po maturité pfijit na pfijimaci
zkou$ky znovu. V této dobé jsem jiz podvédome citil, Ze spoluprace s pani ucitelkou
HanuSovou a v ramci hudebni Skoly se vyCerpala a pokud mam uspét u pfijimacich
zkouSek, musim se zacit rozvijet dale a zacit objevovat nové poznatky a horizonty.
Dostal jsem doporu€eni na dva profesory z Pardubické konzervatofe, za nimiz jsem
postupné pfijel na konzultace. Nejdfive jsem navstivil prof. Miloslava Stfiteského, ale

zfejmeé jsem jej moc nezaujal, nemél o mé zajem a ani z meé strany tam pfiliSné nadseni



z metodiky ani stylu prace nebylo. U pani prof. Svatavy Subrtové to bylo tpIné jiné.
Patrné jsem ji na prvni poslech také pfilis nezaujal, nicméné byla velmi laskava, klidna,
mila, mozna citila ve mné né&jaky potencial a méla chut a vuli se mi vénovat. Upfimné
feCeno jsem po nasem prvnim setkani vubec nevéfil, ze ta usmévava, klidné a
vyrovnané mluvici a plsobici dama muze nékoho ucit zpivat... Nicméné jsem k ni citil
dlveéru a rozhodl jsem se okamzité pro naslednou spolupraci. Od nového Skolniho roku
jsem tedy pokracoval soukromé ve studiu u ni a zacal jsem se cilené pod jejim

vedenim pfipravovat na pfijimaci zkousky.

Zprvu jsem si myslel, Ze to vlastné nemuze byt nic téZkého, kdyz ma ¢Elovék aspon
trochu zajimavy hlas a urgity dil muzikality. Pani Subrtova mé vsak postupné zadala
vyvadét z omylu, odhalovat mi sféry dosud netuSené, zaCal jsem se naplno
seznamovat se vSemi funkcemi a opravdové studium zpévu mi zacalo v podstaté az s
ni. MUj hlas je od pfirody spiSe kulatéjsi, mékei, a tak hlavnim ukolem bylo dosahnout
ur€itého fokusu, jak se zjednoduSené Fika ,SpiCky“. Zaroven bylo ale dulezité neopustit
kulatost a hlavné volnost. Dosahnout modality zvuku za cenu urcitého sevieni a tlaku
je, myslim, cesta nespravna a pro mladé pévce nevhodna, nékdy dokonce likvidacni.
Proto pani Subrtova dbala na to, abych zpival stale volng, s otevienym hrdlem a na
dechu. Pfi tom vSem jsme pracovali na otevieni a zapojeni rezonatort a zvuk (lépe
chvéni) jsme se snazili cilit do nejvyssiho bodu pfes vyklenuté mékké patro do temena
hlavy. Casto se neustale opakuje (a kazdy to samozfejmé dobfe vi), Ze pro zpév je
nezbytna dechova opora. VSichni to tedy vime a zname, ale jen malokdo dokaze tuto
problematiku pfesné popsat a pfiblizit studentovi kompletni fyziologii, zkratka jak by to
mélo v téle nejlépe fungovat. Nékdo vénuje této sféfe mnoho energie a ¢asu, vymysli
vlastni, nékdy velmi sofistikovana cviceni a povazuje tuto €innost za stézejni, nékdo
zacleni dechova cviceni do vlastniho procesu tvofeni zvuku a nékdo se tfeba jen zmini
a tato funkce tvofi pouze okrajovou oblast v samotném $koleni. Kde je tedy pravda a
jak se ma dychat a pouzivat oporu spravné...? To je vé€na otazka a existuji na ni
desitky odpovédi. V principu se témér vSichni shodnou na tom, Ze je dulezité pouzivat
ke zpévu branici, ktera zajiStuje tzv. hlubokou oporu a Ze je tfeba pracovat s ni aktivné.
Co to vlastné znamena? Kazdy ma mozna trochu jinou a svoji teorii, jakoz i princip, jak
kyZeného vysledku dosahnout... Vychazi to pravdépodobné i z vlastnich subjektivnich
pocitl ve svém téle a v neposledni fadé i z estetiky kazdého Clovéka. Pokusim se tedy

popsat pocity své a naznacit, jak jsem si navykl pracovat s branici a dechem sam. V
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zacCatku studia mi bylo vS§tépovano, Ze branicni sval se musi pfi nadechu vyklenout
smérem dold, pfiemz se lehce vysune bficho, a pak se tato pozice musi zafixovat,
neboli dech zadrzet. Z fyziologického hlediska je vSak nemozné, aby se vzduch dostal
az do bficha. Naplini se tedy plice, ale souhrou svalovych €innosti se bfisni svaly na
dechové funkci a smérovani a fixovani nadechového i vydechového proudu aktivné
podileji. Na takto pfipravené pozici se pocCina vlastni tvorba zvuku. Tok nadechového
proudu se plynule otoCi a stane se z ného vydech. Kdyz dosahne urcité intenzity,
rozkmita v hrtanové oblasti hlasové vazy a timto chvénim vznika v sloupci nad nimi
zvuk. Ten se pak dale formuje v rezonatorech a dutinach v celém téle a vychazi ven
jako finalni produkt. Tim vSak cely proces vlastné zacina. Svalova dechova aktivita by
méla byt pfi zpévu, vlastné jakémkoli tvofeni zvuku, stale pfitomna a je de facto
motorem vSech akci v téle spojenych s hlasovymi projevy. MySleno nejen v
technickych aspektech, ale i co se tyCe frazovani, dynamiky a vyrazovych aspektu.

Zjednodusené fe€eno ,bez vzduchu neni zvuku...”

Ve cCtvrtém roéniku gymnazia, podle svého planu, jsem se uchazel o pfijeti na
konzervatof podruhé. Po roce a pul trvajici spolupraci s prof. Subrtovou a dosazeni
urcité urovné jsem byl nakonec pfijat do druhého rocniku s tim, Ze podminkou pfijeti
je slozeni maturitni zkousky na stfedni Skole a uspésné vykonani rozdilové zkousky
za prvni roCnik konzervatofe v hudebnich pfedmétech. VSe se nakonec podafilo a po
absolvovani gymnazia jsem se stal studentem Konzervatofe v Pardubicich, kde jsem
samozfejmé pokradoval ve studiu u Svatavy Subrtové. Tim zadalo mé skuteéné

studium s jasnym zamérenim a profilaci na uméleckou drahu.

2.3 Léta studentska

Mé studium na konzervatofi zaCalo vlastné pfichodem do neznamého prostfedi a v
podstaté do zajeté, etablované tfidy, kde jsem byl o 2 aZz 3 roky starSi nez ostatni
spoluzaci a navic jsem nemusel navstévovat vSeobecné predmeéty, takze jsem s nimi
byl o to méné. Ale védomi, Ze se kone¢né zabyvam hudbou a oborem, ktery jsem si
vysnil, pIné, mé Cinilo Stastnym a pomohlo mi pfekonat prvotni adaptaci. Pfedméty
souvisejici s hudebni teorii, historii i praxi mé bavily, do Skoly jsem chodil pouze Ctyfi
dny v tydnu a zaCal poznavat a prozivat pravy bohémsky zivot.
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Vlastni péveckeé Skoleni probihalo hladce, v klidné a milé atmosfére, jen na muj vkus
trochu pomalu a zdlouhavé. Podvédomym pranim vétSiny mladych lidi je, Zze chtéji mit
vysledky hned a neradi Cekaji. JenZe naSe profese je ,béhem na dlouhou trat a
trpélivost, vytrvalost a pile jsou nezbytnymi atributy pro dosazeni cili. Toto mi bylo
samoziejmé neustale vStépovano i s tim, Ze jsem od pfirody a zaloZzenim povahou spi$
rozvazny a vSe mi trva déle. Nicméné duvodul k radosti a optimismu jsem mél mnoho
a konkurence byla tenkrat velmi mala! Na celé konzervatofi jsme byli toho ¢asu pouze
tfi studenti zpévu muzi a jeden externista. Hranice byly zaviené, takze jsme méli velmi
malou moznost konfrontace se svétem. Tehdy nas to vS8ak moc netrapilo, jelikozZ jsme
nic jiného neznali... Pani Subrtova ale sama studovala u Jitiho Wootha, ktery se ugil
v Italii a posléze pusobil v Némecku. Tim padem zde uritda vazba na zahranici a
svétovou estetiku zpévniho projevu byla, pfedevsim ve vlastnim pedagogickém vedeni
a v prikladu. To se projevovalo hlavné v odlisSném metodickém pfistupu pani
profesorky, jenz byl skute€né jiny nez u ostatnich tehdejSich péveckych pedagogu
napfi¢ republikou. Hlavni diraz kladla na svobodu a otevienost ténu, na volnost a
sestupnost hrtanu, na vyklenutou pozici ust, krku a mékkého patra, fixaci na hlubokém
brani¢nim dechu a svobodného a pfirozeného zapojeni rezonatorl. Velmi dulezitym a
vpravde urcujicim aspektem bylo tésné propojeni stranky technické a vyrazove, kterym
se fidim stale a dale jej vstépuji svym studentim. Jde o to, ze kazdy ton, ktery
vyprodukujeme, by mél mit v sob& emoci a vyrazovy prvek. Jde pfece jen o produkt
naseho téla a duse a pokud ma byt zpév opravdovy, sdélny a uvéfitelny, musi vychazet
z nitra. Pani Svatava nam vzdy vstépovala jednoduchou, ale vSe vypovidajici
mysSlenku, ze: ,Zpév je obrazem duSe!“ Tenkrat jsme to brali jako frazi, ale pravy
vyznam téch slov jisté kazdy z jejich studentl pochopil pozdéji, bud v praxi nebo
jakmile sami zacali ucit. Emoc¢ni aspekt je nesmirné dullezity nejen pro schopnost
polozit se do zpivaného textu, ale mnohdy pomaha i technicky a intonac¢né. Toto
samoziejmeé funguje i obraceng, technicka jistota a zdatnost nam otevira brany a dava
volnost k vyjadfeni vyrazu a emoci. Jsem pfesvédc€en o tom, Ze Zzadny nas zvukovy
projev by nemél byt bez prozitku! | do jednoho nebo dvou ténl jdoucich za sebou mohu
dat zivot a prosté tvoreni pouze technického zvuku nepfinasi nic ani hudebnikovi ani

posluchadi...

V ramci studia jsem se v podstaté ihned zapojil do koncertnich a divadelnich projektd,

jez Skola poradala. Vzpominam si na scénicky, komponovany porad ,Za operou kolem

12



sveta“, kde jsem predstavoval Dona Giovanniho ve znamém duetu s Zerlinou a jenz
sestaval z riznych arii a opernich scén, vzajemné propojenych urcitou déjovou linii €i
operni inscenace Mozartova ,Bastiena a Bastieny“ nebo Malkovy ,Vepfové hody aneb
Potrestana lakota“. Samozfejmé participace na téchto projektech byla z hlediska
vyvojového velmi dulezZitd a pfinosna. Vlastni pusobeni a zkuSenosti na jevisti
nenahradi ani tisice hodin herectvi, pohybové vychovy a korepetic na zkuSebnach.
Dale jsem se pochopitelné snazil zdokonalovat v hlavnim oboru. | kdyz jsem se
disledné fidil radami pani profesorky, muj vyvoj byl velmi pozvolny a progres byl
pomaly. Divodem vSeho byla souhra nékolika aspektl, o nichzZ mam povédomi nyni,
le€ tenkrat mi zUstavaly skryty. Dnes s odstupem &asu jiZ vim, Ze na jednu stranu jsem
nékteré pokyny dobfe nechapal, nebo presnéji feCeno nedokazal je aplikovat, na
druhou stranu jsem potfeboval asi jinou formu, principy a nefikam to uplné rad, ale
muzsky aspekt a pfiklad. Toto jsem poznal az pozdéji, kdy jsem studoval u pedagogu
— muzu, ze mnohem rychleji, u€inngji a pfiméji funguji pokyny na bazi konkrétniho
prfedvedeni autentického zvuku muzskym hlasem. Nicméné studium probihalo klidné

a hladce a dodnes na tuto dobu vzpominam jako na sva velmi stastna léta.

Samoziejmé velmi dulezité bylo téz studium ostatnich hudebnich pfedmétd, pfi nichz
jsme meéli moznost Cerpat znalosti od opravdovych osobnosti ve svych oborech.
Vyzdvihnout bych chtél pfedev8im Miroslava Raichla, ktery nas ucil intonaci, harmonii
a skladbu, Jifiho Schmidta na veskeré jazyky, Vladimira Kulika v déjinach hudby a
pani Malatovou, jez nas zasvécovala do taju baletu, pohybové vychovy a scénického
pohybu. Z toho, co mé tito lidé naucili, Cerpam dodnes a stale. Pan Miroslav Raichl
zacal posléze hrat v nasich uméleckych Zivotech naprosto kliCovou a nezastupitelnou
roli. Jednak svym pfikladem lidskym, pedagogickym a da se Fici i otcovskym. Nejenze
byl vynikajicim hudebnim skladatelem, pfedevsim v oblasti vokalni hudby, psal pro nas
rizné upravy i skladby pfimo inspirované konkrétnimi hlasy, byl radcem, mentorem i
psychologem, ale pfedevsim byl v roce 1987 strlijcem a zakladatelem naseho vokalné
instrumentalniho  studentského ansamblu nejdfive znamého pod nazvem
.Konzervicka“, posléze prejmenovaného kvuli zahrani€nim koncertnim vyjezdim na
~,ReBelcanto“. Pusobeni v tomto ansamblu ovlivnilo na velmi dlouhou dobu nejen nase
umeélecké, ale i privatni Zivoty. Po prvotnich, spiSe nesmélych, pokusech skupiny

soOlisti a vybranych instrumentalistl o vicehlas v ramci jednoduchych pisni i

Vigwviv s
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spolec¢né dychat. Pan Raichl nam oteviel uplné jiny svét, jeho heslem bylo tvofit hudbu
.bez pfedsudku®. A to ve smyslu Zzanrovém, stylovém i co do obsazeni hlasu a nastroju.
Kazdy z nas dfive hral na néjaky hudebni nastroj, coz jsme méli zde moznost
propagovat v mife vrchovaté a vSichni instrumentalisté museli vedle nas zpivat. To byl
jeden z urCujicich prvkl, ktery délal toto seskupeni zajimavym a nam to zpétné
pfinaselo uzasné zazitky a uspokojeni. Nase prvni vystoupeni se uskutecnilo v unoru
1988 na historicky prvnim plesu konzervatore. Zpivali jsme tenkrat dvé pisné Jaroslava
Jezka ,Nikdy nic nikdo nema miti za definitivni“ a ,Vousaty svét“. Byl to obrovsky
uspéch a pro nas motor a inspirace do dalSi prace. Od této chvile plnila Konzervi¢ka z
velké miry nase koncertni vystupovani. Provozovali jsme opravdu hudbu napfi¢ vSemi
zanry a styly, od renesancni polyfonie, Bacha, pfes klasiku, romantismus, operni arie
a scény, az po lidové pisné riznych svétovych narodu, folklér, jazz, pop a soucasnou
pavodni tvorbu. Vzpominam si, Zze jsme se s uUspéchem zuc€astnili i nékolika
regionalnich kol folkového festivalu Porta nebo jsme se stali absolutnimi vitézi soutézni
hudebni pfehlidky ,Turnovsky chechtak®. Kromé toho jsme zacali pomalu, ale jisté
vystupovat i v zahrani€i. Neda se zapomenout na nas prvni vyjezd do zapadni Evropy
jesté v dobach totality. Jednalo se o sborovy festival v zapadonémeckém mésté Werl,
kde jsme v dubnu 1989 vystoupili na nékolika sborovych i sélovych koncertech s
programem svétskym, opernim i duchovnim. Od té doby se Némecko stalo nasi
nejfrekventovanéjsi koncertni Staci. Zpivali jsme pfevazné v Bavorsku a Badensku —
Wiirtenbersku. Zanrova i vyrazova pestrost a kombinace &isté vokalni, instrumentalni

i kombinované hudby byla tehdy pro némecké publikum velmi zajimava a inovativni.

V pravdé prelomovy byl zajezd na mezinarodni soutéz do italské Riva del Garda, kde
jsme vystoupili hned v nékolika kategoriich a ze vSech jsme si odvezli ceny. V kategorii
velkych smiSenych sbori nad 20 &lend jsme ziskali stfibrné pasmo (nas bylo 23
celkem a $li jsme do konfrontace i s osmdesatiClennymi télesy), v kategorii malych
sborl do 20. ¢lend a komornich ansambll jsme si odvezli absolutni vitézstvi, pfiCemz
vystoupeni nasi osmicky solistd s dvojsborem ,Duo Seraphim® Jacoba Galla a
pasmem Ceskych lidovych pisni od Miroslava Raichla pod nazvem ,Chodsky den”
zpusobilo absolutni senzaci a doslova freneticky aplaus publika. Pfi interpretaci
Jezkovych pisni, doplnénou o choreografii pani Malatové, byl jiz cely sal na nohou

véetn& odborné poroty. Uspéch to byl obrovsky a doml z podhdfi Alp jsme se vraceli
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doslova jako vitézové. Jsou okamziky, které z mysli nikdy nevymizi a toto je pro mé

jeden z nich.

Mé studium na konzervatofi pokraCovalo hladce a zdarné. Velkym milnikem a
zkuSenosti pro nas pro vSechny bylo nastudovani inscenace Rossinino Lazebnika
sevillského, na némz se podileli v podstaté vSichni studenti péveckého oddéleni.
Kromé Rosiny a Berty byly vSechny role obsazeny jen jednou. Mél jsem tu Cest poprvé
a naposledy ve svém uméleckém zivoté ztvarnit roli Figara. Samoziejmé vSechny party
v této opefe jsou narocné a virtu6zni a de facto pro vSechny z nas byly na hranici
pévecko-interpretacnich moznosti. LeC na tézkych ukolech pévec roste a to se zde
potvrdilo takika u vSech spoluzaku. Pustili jsme se do studia i herecké a predstavitelské
stranky s velkou vervou a mnohdy diky nadSeni a mladistvé energii jsme pfekonavali i
lecktera vokalni uskali a pévecké nedostatky. Vysledek byl na naSe moznosti velmi
pékny, inscenace méla vtip a velmi jsme si to uzivali. Lazebnika jsme provedli asi v

deseti reprizach v riiznych méstech, divadlech a salech Vychodnich Cech.

Jesté vétsSi nadseni, radost a uspokojeni nam pfinesla dalSi, moje absolventska operni
produkce, kterou byla Fotbalova opera Miroslava Raichla. Pan profesor slozil ftfi
kompletni opery, z nichZz dvé se do té doby zatim nepodafilo nikde zinscenovat.
Fotbalova opera byla jednou z nich, jedna se o satirickou komedii, k niZ napsal libreto
jeho dvorni basnik J. R. Pick. Téma nam bylo velmi blizké, hlavni spojovaci element
je fotbal na okresni uUrovni a jde o zobrazeni svéta maloméstackych, az
primitivistickych fanatickych fanouskld a lidi kolem klubu, ktefi kvili fandéni ztraci
totalné pojem o realité, svym jednanim potiraji vlastni lidskost a jsou schopni i
neuvazenych fatalnich €inl, to vSe jen kvuli vysledku a vitézstvi. Legrace to byla
obrovska a dodnes to je pro mé jeden z nejsilngjSich a nejvétSich komedialnich zazitk(
a vzpominek z jevisté. Ztvarnil jsem v této produkci roli Karla. Je to polointeligent,
absolutné oddany fanousek klubu FC Matador, ktery kvali fotbalu malem ztrati svou
osudovou lasku. Nakonec v8ak dojde prozfeni a zjisti, ze manzelstvi a rodina je pfece
o osmdesatiminutovou zalezitost. Ale i rozsahové G-g1, i co do dramatismu neslo o
snadny part. Nemluvé o moderni, vlastné sou¢asné melodice, postupech i harmonii.
Nicméné ,Fotbalku“ jsme vSichni milovali a pfedstaveni jsme si patficné uzivali. Pan

Raichl sam obstaral klavirni doprovod a predstaveni vedl, takze Slo o velmi autentickou
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zalezitost. Nemluvé o tom, Ze jakykoli dotek s interpretaci moderni opery je zajimavy,

uziteCny a co do nabytych zkuSenosti naprosto nedocenitelny.

V poslednim roce mého studia na konzervatofi vypukla Sametova revoluce a v ramci
vSeho pfevratného déni v naSem staté jsme samoziejmé hodné a vydatné koncertovali
jak s Konzervickou, tak i se solovymi vystoupenimi. Byla to zvlastni, prfevratna, nova
doba a vidina nabyté svobody méla samoziejmé svoji krasnou, sladkou a uzasnou
vuni. Byl to ¢as plny oCekavani, novych obzoru a pozitivnich zitfki. Nase studentska
angazovanost samoziejmé sestavala z aktivniho odboje proti rezimu, stavkove vybory
pracovaly naplno, do Skoly jsme chodili snad jesté radéji a plnymi dousky si uzivali
Cetna setkani a debaty s vyznamnymi osobnostmi kulturniho i politického Zivota. Tim,
Ze se otevrely hranice, nam vlastné zacaly koncertni zné v riznych statech Evropy, s
¢imz bylo spojeno poznavani novych kultur a prostfedi. V popfedi naSich cili bylo
pfedevS§im Némecko a Rakousko, ale zpivali jsme opakované i na Slovensku, v

Rumunsku, Anglii, Italii, Nizozemsku, Francii, Belgii, atd...

Své studium na konzervatofi jsem zakon il absolventskym koncertem s orchestrem,
na némz jsem interpretoval arie Pfemysla z LibuSe a Escamilla z Carmen tehdy jiz ve
velkém sale Domu hudby v Pardubicich, jenZz pfipadl konzervatofi po odebrani

komunistim.

Jelikoz mné z néjakych divodul, které nechci pfilis rozebirat, pani profesorka
nedoporucila tenkrat dalSi studium na vysoké Skole, musel jsem vykonat tehdy jesté
povinnou zakladni vojenskou sluzbu. Pfihlasil jsem se tedy ke konkurzu do AUS-VN

V. Nejedlého, kam jsem byl pfijat do sboru.

2.4 Léta vojenska

Na vojnu jsem nastoupil v fijnu roku 1990. Budova AUS - VN byla v Praze na
Pohoftelci, kousek nad Prazskym hradem. Bylo to krasné a strategicky vyborné misto.
Jak jsem jiz predeslal, po uspésné vykonaném konkurzu, kde jsem zpival jednu
Vecerni pisen B. Smetany, arii Wolframa z Wagnerova Tannhausera, doplnéné o
cvieni v intonaci, rytmu a zpévu z listu, jsem byl pfijat do vojenského sboru. Nastoupil

jsem, ale v podstaté okamzité nas odvezli na mésiéni vycvik k pozemnimu vojsku do
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BeneSova. Zde Slo pfedevsSim o dril a fyziCku. Dale se rozepisovat o tomto obdobi
nemusim. Po pfisaze a navratu do Prahy jsme S§li vSichni k pohovoru u nacelnika
souboru. Ptal se nas na nase vize ohledné pusobeni v tomto uUtvaru a paradoxné i nase
prani a pozadavky. Tedy jsem toho hned vyuzil a fikal jsem mu, Ze jsem zpév studoval
a mam tim padem i sélové ambice a rad bych pusobil ve skupiné solistd. Vedoucim
této skupiny byl shodou okolnosti muj pozdéjSi kolega ze Statni opery Praha, tenorista
Lubomir Havlak. Pan nacelnik mi fekl, ze potfebuji bas a abych se s panem Havlakem
domluvil. OkamZité jsem projevil zajem, jako baryton jsem se naucil dvé, vhodné
vybrané basové arie a Sel jsem pred skupinu sélisti pfedzpivat. MUj Hrabé Vilém z
Harasova z Jakobina, jakoz i Silva z Ernaniho zfejmé nikoho pfili§ neurazil a pfijali mé
jako solistu AUS-VN. Tim pro mé zacalo krasné, pfijemné a v pravdé kralovské

vojenské pusobeni.

V sdlistické skupiné jsme byli ze zaCatku s Romanem Janalem pouze dva vojaci,
ostatni Clenové byli civilisté. Hlavni okruh koncertni Cinnosti sestaval predevSim z
operetnich a muzikalovych scén a pisni, obCas jsme si zazpivali i operni arie, spiritualy,
lidovky Ci pop. Koncertovali jsme pfevazné sami s klavirem, obCas i ve velkém
programu, v ramci tzv. celosouborovych akci i s orchestrem a sborem. RezZim v
souboru byl pfijemny, sestaval z kazdodenniho cvi¢eni, dopoledniho zkouseni riznych
programu, po obédé jsme se vénovali své zajmové ¢innosti, ob&as jsme méli i sluzbu
a rajony. NejvétSim pfinosem (kromé Sirokého okruhu repertoaru) pro mé byly
pravidelné navstévy opernich predstaveni. Chodil jsem dvakrat nebo tfikrat tydné na
operu, jednou nebo dvakrat tydné do kina a v podstaté skoro kazdé odpoledne na
vychazku do mésta. Tim jsem poznaval Prahu a jeji kulturni i spoleCensky Zivot.
Koncertl bylo pomérné dost, v priméru kazdy tfeti az Ctvrty den, pfijemné byly hlavné
dlouhodobéjsi vyjezdy po celé federaci, kdy jsme putovali tfeba tyden nebo dva po
raznych regionech republiky. Vrcholem kazdého roku byly letni promenadni koncerty
v PieStanech, kde jsme vzdy v srpnu travili tfi tydny a zde jsme interpretovali vskutku
upiné v8e od lidovek az po seridzni operni programy. Nemluvé o krasnych dnech a

vecCerech volna v lazefiském meésté.
Kdyz se na toto obdobi divam zpétné, vim, Ze jsem jej mohl vyuzit mnohem efektivnéji,

kdybych byl tehdy Iépe technicky vybaven. Méli jsme kazdy den k dispozici korepetitora

a mohl jsem tedy byval studovat spoustu repertoaru. Jen jsem mél tenkrat znacné
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pévecké limity a nemohl jsem si to dovolit. Pfesto na toto obdobi vzpominam rad,
mnohému jsem se tu naucil. PfedevSim zku$enosti z riznych Zanru a fakt, Ze jsem

dvakrat tydné stal na pddiu, jsou neocenitelné.

B&hem vojenské sluzby jsem hostoval i Ceském uméleckém studiu (byvaly Statni
soubor pisni a tancl) v komponovaném velikono¢nim pasmu pasiji. Jednalo se tenkrat
asi 0 deset koncert(, které byly velmi zajimavé a krasné. Vedoucim studia byl tehdy
pan Puklicky, jenz dirigoval a vétSinu skladeb i aranzoval. Po dlouhych letech jsem se
s nim setkal znovu, kdyz jsem v Ceském rozhlasu se SOCRem a dirigentem Ondrejem

Lenardem nahraval Ceské operni arie. Zde mi pan Puklicky byl hudebnim rezisérem.

Zakladni vojenskou prezencni sluzbu jsem ukoncil po roce a pul a vratil jsem se zpét

do rodného Hradce Kralové.

2.5 Prvni zaméstnani

Po navratu z vojny na konci bfezna jsem nemél Zadnou praci. Prvni pevné zaméstnani
jsem mél domluvené az od zagatku nového $kolniho roku v ZUS Na Stfeziné v Hradci
Kralové. Ve stejné Skole, kde jsem se jako chlapec uc€il hrat na housle a dostal pétku
z basového kli¢e, kterym se nyni pfevazné zivim... Trochu paradox. Sel jsem tedy na
pracovni ufad, ale samozfejmé takto narychlo pro mé praci v oboru nenasli. Nicméné
mi nabidli misto suplujiciho ucitele na jedné zakladni Skole na sidlisti. Bral jsem to jako

zajimavou zkuSenost a pfijal jsem ji na zbyvajici tfi mésice.

Prace suplujiciho ucitele v sobé zahrnovala zaskoky do jakékoli tfidy v jakémkoli
predmétu. CoZ je na prvni pohled naroéné, ale na druhou stranu velmi zajimavé. Cas
na pfipravu byl pouze jeden vecer predtim. UCil jsem v tfidach od druhé do osme.
Zajimavé bylo rozdéleni jednotlivych ro€nikd podle prospéchu a chovani. Dle mého
zZjisténi zaci ve tfidach ,E“ a ,F*“ se sice hlfe ucili, méli problémy s kazni, ale byli
mnohem citlivéjSi nez premianti. Ti byli strojeni a jaksi u nich nebylo moc prostoru pro
emoce. Zato ti z horSich tfid, i kdyz zlobili a Cekali na jakékoli selhani a slabost ucitele,
byli velmi vnimavi a jakmile se jim ¢lovék dostal pod kiizi a dokazal zahrat na citlivéjsi
strunu, byli velmi vdééni, az obétavi! Proto jsem chodil moc rad do 7F, kde bylo zaku

malo a mohl jsem se v8emi mluvit a vice se jim vé&novat. Oni nebyli hloupi a
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samoziejmé citili, Ze jsou odstrkovani a diskriminovani. Malokdo mél tu trpélivost,
dobrou vuli a vibec schopnost proniknout do jejich nitra. Pokud si ale Clovék ziskal
jejich duvéru a pfizen, bylo moc zajimavé a podnétné s nimi mluvit o ¢emkoli a
poslouchat jejich pfibéhy, radosti i problémy. NasSe kooperace vyvrcholila spoleCnym
vyletem na kolech k jednomu z hradeckych piskovych jezer. Ostatni pedagogove,
vcetné jejich tfidniho, toto odmitali, bali se a mé od toho napadu zrazovali. Ja ale
,Svym“ détem veéfil a po ddkladné promluveé, vyjasnéni vSech organizaCnich
podrobnosti a slibu, Ze mé budou poslouchat, jsme vyjeli. Byl jsem s nimi sam ucitel,
ve tfidé bylo asi 15 zaku. Povéfil jsem nejzodpovédnéjsSiho chlapce, aby vedl cely
.peloton®, on se citil dulezité, nechtél zklamat, a ja jsem na vSe dohlizel zezadu. Den
byl krasny, vylet se podairil, vSichni se vratili zdravi, nikdo se neutopil, méli jsme krasny
zazitek a ziskal jsem si jesté vice jejich divéru. Toto obdobi vSak bylo velmi kratké a
odeslo stejné rychle, jak se objevilo... Védél a citil jsem, Ze u€eni na zakladni Skole

moje parketa nebude a tésil jsem se po prazdninach na praci v oboru.

Od zafi 1992 jsem nastoupil na cely uvazek jako ucitel zpévu, klaviru a hudebni teorie
na ZUS Na Stfezin&. Dostal jsem svoiji tfidu, svoje zaky a mohl jsem se naplno vénovat
pedagogické cinnosti. Nutno podotknout, Ze to nebylo moje prvni pedagogickée
pusobeni. V ramci pedagogické praxe na konzervatofi jsem od ¢tvrtého roéniku ucil
jedno odpoledne extern& na ZUS Habrmannova v Hradci Kralové. Na stejné 3kole, kde
mé pred deseti lety ,objevila“ ma prvni ucitelka zpévu, pani HanuSova. Mél jsem zde
par zakd od malych déti az po dospélé a mnohem starSi studenty, ktefi byli pfijati do
programu tzv. ,studia pfi zameéstnani“. Prace mé bavila, mél jsem moznost aplikovat
poznatky z vlastniho studia, tim padem se sam ucit a velmi jsem se zdokonalil v klavirni
hie. O této strance pedagogické prace bych se také rad rozepsal. Byl jsem od malic¢ka
vychovavan v tom, Zze pedagog zpévu si sam doprovazel své studenty na klavir. Pani
HanuSova byla vynikajici klaviristka, s pedagogickymi uspéchy i v tomto oboru a
Svatava Subrtova byla téZ velmi zdatna v klavirni hfe. Neexistovalo, aby nékdy n&co
se mnou pfi cvi€eni nehraly na klavir. Musim fici, i z dneSniho pohledu pedagoga, Ze
tento fakt shledavam pro uceni velmi dulezitym. Samoziejmé by bylo nejlepsi, aby pfi
kazdé hodiné zpévu byl pfitomen korepetitor (jako napf. na Skolach v Rusku). Ale
pokud to z néjakych divodl mozné neni, musi si pedagog poradit sam a pro studenta
je samoziejmé& nezbytné, aby pfi studiu repertoaru slySel alespori harmonickou a

rytmickou kostru zpivané skladby. Nefikam, Ze nutné musime byt klavirnimi virtuosy,
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nicméné absenci aspon bazalni urovné klavirni hry vnimam u pedagoga zpévu jako
velmi palCivou. Dle mého by mél byt na konzervatofich i na vysokych uméleckych
Skolach predmét, ktery by se pfimo zabyval dovednosti hry z listu, improvizace a
transpozice. Doufam, Zze se na mé nikdo nebude zlobit, kdyz si dovolim trochu
kritizovat. BEhem svého studia jsem samoziejmé mél pfedmét ,obligatni klavir®.
Bohuzel byl vSak tento pfedmeét namifen uplné Spatnym smérem! My opravdu
nepotfebujeme bezchybné a virtuézné zahrat Bachovo preludium ¢i chopinovskou
sonatu. Museli jsme tento pozadavek vyplnit, ale nikdy mi to k ni€emu nebylo. Hrat na
koncerté na klavir nikdy nebudu a tuto dovednost nepotfebuji. Snad bych bral pouze
obcCasné cvieni stupnic a harmonickych funkci, tfeba védét, jak mam hrat chromatiku
a hlavné se dobfe orientovat v toninach. Mnohem dulezitéjSi je vSak dovednost Cist
rychle strukturu skladby a jeho doprovodu, védét, Ze pro hru z listu je podstatna
melodie a basova linka, akord se jiz pak viceméné doplni automaticky, a pfedevsim
mit perfektné zvladnuté sloZeni zakladnich akordu v kazdé téniné. Tato dovednost by
se, dle mého, méla cilené cviCit misto pfehravani sonatin! Pro ucCitele zpévu je
samoziejmé také nezbytné, aby citil harmonickou strukturu lidovych pisni a umél
transponovat. K ¢emu je studentovi platné, kdyz jeho ucitel zpévu ma perfektné
nauéenou tfeba Mozartovu sonatu, ale neni schopen aspori jednoduse doprovodit ,O,
febicku zahradnicky®, natoz pisen ztransponovat do vhodné toniny. Toto povazuji za
zakladni dovednost a myslim si, Ze pro studenty zpévu by mél byt po celou dobu studia
povinny pfedmét hry na klavir z listu, zaklady improvizace a harmonickych funkci,
spojenou s dovednosti transponovat pisné alespon v téninach do Ctyfech kfizka a
bécek. Soucasti by mél byt i nacvik hry doprovodu vlastniho repertoaru. Toto povazuji
pro pochopeni a proniknuti do hudebni struktury konkrétni pisné nebo arie za naprosto

nezbytné!

Mym velkym Stéstim bylo, Ze jsem ve svych dvaceti letech potkal pana Martina Strejce,
varhanika a sbormistra, jenz ucil na stejné Skole jako tenkrat ja, a ten mi v8echny tyto
dovednosti v&tépoval. Tenkrat jsme byli téZ ovliviiovani i hudebni produkci v lehCich
Zanrech a pro meé bylo cilem a zadouci, abych si tfeba na klavir mohl a umél zahrat
pisné od Presleyho nebo Queen, jez se mi libily. Tak zvané stahovani harmonie
poslouchané skladby ma sva pravidla a pokud chci analyzovat i obraty septakordu
nebo nonovych akordd, nemluvé o mimotonalnich nebo zahusténych akordech, musim

védét, co mam hlavné poslouchat a jak ten €i onen akord doplnit do kone¢né spravné
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podoby. Musim Fici, Ze jsem u klaviru tenkrat travil hodiny a i diky harmonické pripravé
od pana Raichla a vedeni pana Strejce jsem se tuto dovednost dost dobfe naucil. Pro
moji sou€asnou praci je to naprosto kliCové a nesmirné uziteéné! Dulezité je téz védét,
co mohu pfi hfe z listu vynechat a co musim hrat pfedevSim. | kdyZ nepfecCteme
okamzité v doprovodu vSe, je dobré hrat alespon melodii a tfeba v oktavach bas.
Ostatni tony doplnim podle moznosti a schopnosti. Tim, Ze jsem si jiz od konzervatofe
cvicné hral vSechny své arie, dnes je mam stale v uchu a bez problému své studenty
na hodinach doprovodim. Alespori v té formé&, aby mohli zpivat s hudbou a slySeli
strukturu skladby. Pokud bych mél jednou tu moc a mohl ovlivnit u€ebni osnovy na
umeélecké Skole, o tento pfedmét a tyto praktické dovednosti u studentl zpévu bych se

velmi zasazoval.

Paralelné s pedagogickou praci na ZUS jsem pUsobil jako sélista a hlasovy poradce
chlapeckého sboru Boni Pueri a externé jako lektor zpévu na Pedagogické fakulté v
Hradci Kralové. V chlapeckém sboru jsem vokalné vedl| jednotlivé hlasové skupiny,
snazil se u nich rozvijet technické zasady pouzivani hlasu a nacvicoval s nimi jejich
party. Samozfejmé jsem se sborem pfilezZitostné vystupoval jako soélista na koncertech
U nas i v zahraniCi. Mezi nejvyznamngjsi spole¢né projekty bych radil u€inkovani v
italském Bergamu v opefe ,ll buon pastore®, kde jsem ztvarnil jednu z hlavnich roli, na
Prazském jaru pfi koncerté ve Spanélském sale Prazského hradu, spole¢né CD
nahravky Faurého Requiem a Mozartovy Korunovacni mse. Zvuk chlapeckého sboru
je velmi specificky, mékky, jakoby ojinény a Boni Pueri, hlavné diky profesoru
Skopalovi, patfili tenkrat skute¢né ke svétové Spi¢ce. Prace s nimi byla zajimava a

pfinosna.

Na Vysoké Skole pedagogické jsem mél na starosti studenty zpévu v oborovém studiu
a prace s nimi byla skute¢n& viceméné na bazalni urovni. Slo pfedevsim o to, aby
zpivali Cisté, volné a na dechu. Tu a tam se objevil student, ktery byl talentovanéjsi a
schopnéjsi, ale ambice na sélovou kariéru nemél prakticky nikdo a patficnou uroven
také ne. Nicméné i ucitelé hudebni vychovy na rlznych stupnich zakladnich a
stfednich Skol by méli umét Cisté a pfijemnym hlasem zazpivat, coz bylo mym hlavnim

ukolem na tomto postu.
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Dalsi moji pedagogickou aktivitou v tomto obdobi bylo pusobeni na Biblické a misijni
stfedni Skole v Hradci Kralove, kam jsem byl najat jako sbormistr a u€itel hudebni teorie
a déjin hudby. Studenti této Skoly byli myslenkové velmi vyspéli, jejich kazen,
pozornost a touha po védomostech a novych poznatcich byly pfikladné. SpiSe nez
abych je ucil fakta o vyvojovych etapach evropské hudby a Zivotopisy a dila hudebnich
skladatell, vypravéli jsme si o0 motivaénich zdrojich, o pfibézich riznych hudebnich
dél, o davodech jejich vzniku. Velmi je zajimala i opera, takZe jsem mél moznost pouzit
své znalosti z hudebné dramatické oblasti a téZ jsme Casto poslouchali nahravky.
Ohledné zpévu se nacvik omezil pouze na jednoduchy dvojhlas lidovych pisni,
okrajové jsme zkusili i né€jaky ten spiritual v jednoduchém smiseném ctyrhlasu. Ale

jakykoli uspéch v podobé Cisté sezpivané pisné jim pfinasel radost a potéseni.

Béhem tohoto obdobi dvou let pedagogického plisobeni jsem také koncertoval, hlavné
ve vychodoCeském regionu, at' uz na svych samostatnych koncertech, ale predevsim
jako soélista riznych sborli a ansambli vesmés v duchovnich a oratornich skladbach.
Jsem velmi rad, Ze jsem se v tomto obdobi mohl zabyvat hodné barokni hudbou, na
kterou jsem uz pozdéji jako solista opery narazil jen velmi sporadicky. Bachovy,
Handelovy, Purcellovy mSe a oratoria, jakoz i Cetné skladby Ceskych baroknich
skladatelll jsou jednak velmi krasné a pévec se na nich nauci svuj hlas zkaznit,
interpretovat party stylové a prospésna je i urcita flexibilita ve formé rlznych ozdob a

koloratur. Byla to skvéla zkuSenost.

| pfes aktivni pusobeni v oblasti pedagogické jsem nezapominal a neopoustél svou
vysnénou vizi a cil, ze chci zpivat v opefe. BEhem téchto dvou let jsem intenzivné cvicil
a snazil se zdokonalit do té urovné, abych jednou uspél v nékterém z nasich opernich
domi. Se Svatavou Subrtovou jsem spolupracoval jiz jen velmi sporadicky (i zde jsem
podvédomeé citil, ze se jeji vklad do mé uz naplnil) a denné jsem cvicil bud’ sam nebo
se svym kamaradem Ing. Bronislavem Vavrou, jenz byl vystudovanym chemikem, ale
vasnivym a Cinnym amatérskym muzikantem a pusobili jsme spolu v ansamblu
ReBelcanto. | kdyz zpév nikdy sam nestudoval, mél od pfirody velmi znély a dobfre
posazeny bas, dobré ucho k posouzeni jemnych nuanci a schopnost kritické korekce.
Jak jsem jiz zminil vySe, jsem presvédCen o tom, Ze pro muze je pfi studiu zpévu
dalezity a nezbytny muzsky element. Sam jsem jiz meél dost potfebnych informaci a

znalosti o technice zpévu. Potfeboval jsem svou vykonnost adaptovat, ustalit v
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kazdodenni provozuschopné roving, mit jisty rozsah a dosahnout konstantni formy.
Cvicili jsme opravdu kazdy den, i o vikendech. Mél jsem svou tfidu ve Skole, tak to bylo
snadné. Hlavni a nejdulezitéjsi informaci a faktem, které jsem v tomto Case obijevil,
bylo disledné aktivni vyuzivani rezonance téla a trupu a bezpodmine&né a kontinualni
propojeni s brani¢ni oporou. Védeél jsem, ze musim opirat az dol(, ale nikdy mi nikdo
nefekl, ze se apoggio podili zasadné a jako vadcCi element pfi vlastnim vedeni ténu a
frazi. S tim souvisi i prichodnost celého vzduchového sloupce a vyuzivani korpusu k
rozezvuceni a barevnému obohaceni hlasu. Hlavni a primarni ¢ast funkci pfi zpévu
probiha v téle. Rozkmitanim hlasivek a rozezvucenim vzduchového sloupce nas
aktivni proces v podstaté konci. DalSi partie od krku nahoru jsou vlastné pevné
postavené a dané a vzduch jimi v idealnim pfipadé jen svobodné proleti, aby dokonil
svou Kkultivaci, obohatil se o rezonanci obliCejovych a hlavovych dutin, doladil
sekundarni formu dikce a jako kone€ny produkt vyletél jakoby zpoza hlavy ven k
poslucha¢lm. Teoreticky je vSe jasné a kazdému znamo. Praxe je mnohem tézsi!
Velmi dulezity je i subjektivni vkus a sluchova estetika zvuku kazdého Clovéka. Nékdo
ma rad ton ostiejSi, nékdo kulatéjsi, nékdo svétlejsi, jiny tmavy a barevny. Podle toho

sami fidime svuj hlasovy projev a hodnotime zvukovou kvalitu druhych.

2.6 Divadelni praxe, prvni angazma

Po tomto druhém ,uebnim* obdobi jsem se prihlasil ke konkurzu na misto sélisty
opery do Divadla F. X. Saldy v Liberci. Mé&l jsem nacvi¢enych nékolik arii svého oboru
a dle pozadavkUl chtéla komise slySet jednu svétovou a jednu ¢eskou. V té dobé jsem
hojné& na koncertech zpival arii Valentina z Gounodova Fausta a Voka z Certovy stény.
Tyto dvé skladby jsem tam predved| a ziejmé jsem se libil, nebot mi nabidli hned
pohostinské vystoupeni v uloze Germonta ve Verdiho Traviaté. Chtéli mé slySet a vidét
na jevisti, tak jsem se roli béhem par tydnl naugil a vystoupil hned v prvni reprize nové
sezony. Podvédomé jsem citil, Ze je tento part pro mé jesté trochu predCasny, ale
nékdy je dllezité nebat se zdravé zariskovat. Verdiho jsem miloval a zbozfuji dodnes,
tak jsem se do své role ponofil se vSi vervou. Bylo mi tenkrat Cerstvé 27 let a uskutecnil
jsem svUj operni debut na profesionalni scéné. Hudebné je mi samoziejmé tento part
velmi blizky a dobfe jsem operu znal jiz z dfivéjSka. Traviata je snad nejhranéjSi operou
vubec (udajné neprojde jeden den, aby se nékde ve svété tento titul nehral!), nicméné

Germont, ostatné jako vSechny verdiovské hlavni role, je part nesmirné tézky.

23



Pfedevsim tim, ze je vyslovné vokalni! Neda se zde nic oSidit a z niceho se vylhat.
Prosté se musi cela role krasné a presveédciveé zazpivat. Hlavni tézisté celého partu je
nakumulovano do druhého déjstvi, vokalni linka lezi pomérné vysoko, fraze jsou
dlouhé, naro¢né a pod stalym legatem. Pfitom hlas musi znit barevné a zrale. Mym
nejvétSim problémem vsak bylo plsobeni na jevisti. Stale jsem si opakoval: ,nedélej
prudké pohyby, ruce méj podél téla a v chizi bud’ dastojny a rozvazny“. Samozfejmé
bylo vidét na prvni pohled, Ze jsem ztepily mladik a ne dustojny otec, i kdyz jsem byl
cely bily, s nalepenymi vousy... Mému synovi bylo 42 let, takze tomu asi véfil malokdo.
Ale to je typickeé pro svét opery. Pfedstaveni bylo uspésné a obdrzZel jsem svou prvni
sélistickou smlouvu. Uzavfel jsem své plisobeni v ZUS, na Pedagogické fakulté i na
Biblické a misijni Skole a vrhnul jsem se do prace v opefe. Byl jsem Stastny a
spokojeny, i kdyz finan¢ni ohodnoceni mé pozadavky uplné nesplnilo. | kvuli této
skuteCnosti jsem si ponechal svou praci pro sbor Boni Pueri a dale jsem vystupoval i

s ansamblem ReBelcanto.

ZacCatky v opefe byly celkem turbulentni, nebot’ jsem se béhem prvniho tydne musel
naucit dvé noveé role (KruSinu z Prodané nevésty a Hajného z Rusalky), pficemz
Prodanou nevéstu jsem poprvé zpival hned na zacatku tydne nasledujiciho a novou
inscenaci Rusalky jsme zacali okamzité aranzovat. Ale spinil se mi sen a konecné jsem
mohl systematicky a pravidelné pracovat ve zkuSebné i na jevisti. TehdejSi produkce
Rusalky byla celkem tradi¢ni a pohadkova. Reziroval pan Josef Pradek, coz bylo pro
meé velké stésti, protoZze on sam je velky divadelnik a mél jsem tedy hned na zacCatku
skvélé vedeni. Role Hajného se mi libila, neni moc naro¢na, ale je vyrazna a tim, ze
jde o komické scény, muze byt ztvarnéna starym i mladym hercem. S KruSinou to bylo
horSi... Moje manzelka byla asi o dvacet a dcera mozna o sedm let starSi nez ja. To
se opravdu tézko predstira, ze jsem zkuSeny otec... Ani vokalné nebyla pro mé role
moc pohodIna, part lezi od zaCatku pomérné hluboko, orchestr neni uplné komorni a
jesté mé limitoval obrovsky, Siroky klobouk, pod kterym jsem se vlabec neslySel... To
vSechno byly zkuSenosti, kterymi pévec musi projit a které doslova formuji jeho dalsi
pusobeni a praci na jevisti. Prodana nevésta v8ak patfi k zakladnim repertoarovym
kusim Ceské opery, proto se s ni musi setkat prakticky kazdy pévec.

V mém prvnim angazma nasledovaly dalSi role jedna za druhou a v podstaté dva roky

jsem se viubec nezastavil. Ale bylo to velmi dobfe a naudil jsem se za tu dobu
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mnohokrat vice, nez za dlouhé roky studia. Postupné jsem v Liberci nastudoval
Ottokara v Carostfelci, Enrica v Lucii di Lammermoor, Sharplesse V Madama Butterfly,
Jeleckého v Pikové damé, Marulla v Rigolettovi, Hermanna a Schlemilla v

Hoffmannovych povidkach, téz dvé operety a Freddyho v My Fair Lady.

Béhem svého prvniho angazma jsem absolvoval i svUj prvni umélecky vyjezd na
profesionalni scénu do zahrani&i. V roce 1995 jsme s ansamblem DFXS hostovali v
Narodnim divadle v chorvatském Zahfebu s Prodanou nevéstou a Rusalkou. Dodnes

mam na tuto cestu krasné vzpominky a v Chorvatsku dobré pratele.

Doufam, Ze to nebude znit neskromné a velikaSsky, kdyZz jsem po dvou letech
intenzivni a pIné prace v Liberci zjistil a pocitoval, Ze potfebuji néjakou zménu, a hlavné
jsem se chtél vyvijet dale, aby mé provoz nesemlel do konzumni roviny. Védomi, ze
at’ zazpivam, jak zazpivam, nic vyjime¢&ného se nestane v kladném ani zaporném slova

smyslu, mné vadilo a nechtél jsem se tomuto trendu podfidit.

Do dalSich mych osudl zasahla nahoda. Jedno lednové rano, kdy jsem jako kazdy
den Sel na zkousku do divadla, visela na nasténce u vratnice nabidka ke konkurzu na
sélisty vSech hlasovych skupin do Statni opery Praha. Nevahal jsem ani chvili a odeslal

'] v v

svou zadost. Odpoveéd pfiSla obratem a byl jsem pozvan na 2. unora na pfedzpivani.

2.7 Statni opera Praha

Do velkého svéta prazské Statni opery jsem pfijel dobfe naladén a plny ocekavani. Po
zapsani se ke konkurzu jsem dostal svou Satnu na pfipravu a pfidéleného korepetitora.
| kdyZ jsem se zpocatku citil dobfe, nervy zfejmé sehraly své a mél jsem pocit, Ze hlas
nejde svobodné do maximalnich poloh. Tenkrat jsem mél pro pfedzpivani pfipravené
tfi arie. Valentina z Gounodova Fausta, smrt Posy z Verdiho Dona Carlose a Onégina
ze stejnojmenné opery P. |. Cajkovského. V kazdém vyvojovém obdobi ma pévec sva
oblibena Cisla, ktera mu sedi a kterymi se rad prezentuje. U mé to byl tenkrat Valentin,
Posa a z Ceskych Vok. Vétsinou jsem zacCinal Valentinem, nebot je tato arie lyricka a
vysoké polohy (az po g1) a zvladnuti tohoto Cisla vyzaduje idealni dispozici a

psychickou pohodu. BEhem rozezpivani jsem se tedy rozhodl, Ze oproti zvyklostem,
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zacnu Posou, jenz je pfece jen o pultén niz, s tim, Ze pokud bude komise chtit slySet
jesté néco dalSiho, sama si vybere a pak uz to bude vlastné jedno. Dulezité bylo
presvédcit hned na zaCatku. V té dobé byla feditelkou SOP véhlasna pévkyné pani
Eva Randova. Zfejmé jsem ji zaujal a po smrti Posy chtéla slySet jeSté Valentina. Diky
tomu, Ze sama zpivala a byla tedy znala problému, védéla, Ze Posa je ke konci trochu
se vratil s Valentinem. Po mné Sel pfedzpivat muj velmi dobry kolega z Liberce Jurij
Kruglov. Vybral si arii Filipa Il. t¢z z Verdiho Carlose. Tato scéna ma cca 8 minut, takze
jsem mél dostatek Casu na regeneraci a psychické uklidnéni. Poté jsem svou arii zvladl
celkem obstojné a pani feditelka mé, jesté asi s osmi dalSimi uchazeci, pozvala k sobé
na pohovor. Za tento vstficny krok, ze mi umoznila si odpocinout pfed druhym Cislem,
jsem ji byl velmi vdécny a svédcilo to o jeji obrovské znalosti problematiky a empatii.
Své zde samoziejmé asi sehralo i to, Ze o mé méla zgjem. Pfi osobnim pohovoru mi
opravdu sdélila, Ze mé chce do angazma a kdy mohu tedy nastoupit. Mél jsem
samoziejmeé zavazky v Liberci, takze jsem musel nejdfive vyreSit situaci tam, ale ani
na chvili jsem nevahal a nabidku jsem okamzité pfijal. DalSim problémem bylo, Ze jsem
v Praze nemél kde bydlet a divadlo tenkrat Zadné moZzZnosti neposkytovalo... S pani
Randovou jsme se tedy rozesli s tim, Ze az si svou situaci vyfeSim a najdu bydleni,
mam se ji ozvat. Volal jsem tedy asi za ¢trnact dnd a 1. bfezna 1997 jsem nastoupil

jako solista do Statni opery Praha.

Diky tomu, ze jsem mél za dvé a pUl sezény v Liberci nastudovanych deset roli, mohl
jsem se okamzité zaclenit do provozu a repertoaru opery. Hned 3. bfezna jsem mél
své prvni predstaveni, a to Verdiho Rigoletta, kde jsem vystoupil jako Marullo. Roli
jsem mél nacvi¢enou z Liberce a inscenace byla velmi tradi¢ni, renesanéni a vypravna.
Dale jsem uplatnil svého Germonta v Traviaté, postupné jsem se musel naudit i
Barona. Mél jsem velmi rad i Silvana z MasSkarniho plesu, ale prvni moje velka
premiéra se uskutec€nila v kvétnu. Pfi novém nastudovani Wagnerova Lohengrina jsem
ztvarnil ulohu Kralovského hlasatele. Byla to krasna prace, v uzasném dile a tuto roli
jsem mél velmi rad. Nasledovaly dalSi skvélé pfilezitosti, z novych premiér to byl
predevS§im Onégin a Valentin ve Faustovi a Markétce, z repertoarovych kusu jsem
vstoupil do Madama Butterfly jako Sharpless, Kouzelné flétny jako Papageno a Cosi
fan tutte jako Guglielmo. VSechny tyto party byly naprosto perfektni pro muj hlas i z

hlediska vyvojového. Ne nadarmo se fika, Ze ,na vhodnych pfilezitostech pévec roste®,
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a toto platilo v mém pfipadé tenkrat velmi. Mym Stéstim bylo, Zze jsem ve svych
zaCatcich mél moznost poznat jesté tu ,starou, le¢ dobrou® formu repertoarového a
predevSim ansamblového divadla! A v tomto idealnim pracovnim ovzduSi se mohli
mladi pévci dokonale rozvijet a ucit se femeslu. Dodnes jsem za tyto Casy vdécny a
rad na né vzpominam. Byla to naprosto kliCova etapa v mém umeéleckém Zivoté. V
dnesni dobé to maji zacCinajici pévci mnohem tézsi! Témér nikdo se nestara o jejich
umeélecky vyvoj, nikdo na né nestavi repertoar, na némz by mohli rist a jejich
budoucnost je $éfim a dirigentim lhostejna. Pokud se neudrzi na své vykonnosti sami
svymi schopnostmi, rozumem a pili, odejdou do zapomnéni a téméf nikomu to nevadi
i pfesto, ze v nich tfeba byl potencial a slibna moznost rozvoje. DalSim velkym uskalim
je, ze dnes chtéji mit Séfové i intendanti pévce v pétadvaceti, ve tficeti absolutné
pfipraveného a hotového po vSech strankach, coz neni prakticky mozné! Kazdému
femeslu se musime naucit a k tomu by nam mél slouZzit ten uZasny kulturni vklad a
odkaz generaci pfedeslych, Ze nam zde zanechali tolik profesionalnich opernich scén.
JenzZe mladi dnes na oblast moc nechtéji, nejradéji by debutovali hned v Narodnim,

jesté lépe v Mnichové nebo Vidni. Jenze tak to ve vétsiné pripadl prosté nefunguje...

DalSim faktem, jenz mi velmi vadi je to, Ze dnes mame vyhradné rezisérské divadlo.
Reziséfi si vybiraji typy, které se jim do inscenace nejvice hodi. Hudebni a hlasova
sloZka je az na druhém misté. Svédc¢i to o slabé pozici dneSnich dirigentd. | v tomto
ohledu jsem mél ve svych zacatcich velké Stésti, jelikoz jsem jeSté zazil jednak
dUkladnou pfipravu a praci s korepetitory, jakymi byli tfeba panové Pokorny nebo
Salamoun, a od samého za&atku studia na novych rolich mé vedli skute&ni operni
dirigenti. V Liberci byl tenkrat pan dirigent FrantiSek Babicky, ktery nesl tu pomysinou
Stafetu svych ucitell a od zacatku byl pfitomen a vedl i individualni nastudovani novych
roli. S nim jsem poznal, jak se vytvafi po hudebni strance nova postava. Pfiprava to
byla velmi komplexni, dbal nejen na hlasovou kulturu, ale na spravné frazovani,
deklamaci a sdélnost zpivaného textu. Pod jeho vedenim byly naSe role velmi pravdivé
a zivotné. V Praze tuto tendenci doved! jesté do vysSich met pan dirigent Bohumil
Gregor, jehoz jsem mél moznost poznat jiz na sklonku jeho Zzivota a kariéry, ale
zkudenost to byla obrovska. Uginkoval jsem asi ve tfech nebo &tyfech jeho inscenacich
a byla to pro mé vzdy obrovska Skola, i kdyz byl nékdy velmi pfisny a nevybiravy. Na
svétovém repertoaru jsem mél tu Cest pracovat s Enricem Dovicem, Leopoldem

Hagerem, Peterem Ferancem nebo Asherem Fischem. Byla to krasna léta, diky nimz
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jsem pronikl do taji operniho svéta a hudebniho divadla a jez mé doslova vySkolila a

pfipravila na velké a stézejni role, které mé Cekaly v budoucnu.

Velmi rad bych na tomto misté zminil i Uzasna setkavani se svymi péveckymi kolegy,
jez mé nesmirné obohacovala a diky nimz jsem se toho mnoho naucil. Okamzité se
vstupem do mé prvni nové produkce ve Statni opere, kterou byl Wagneruv Lohengrin,
jsem se mél moznost seznamit s tim, co znamena pojem ,wagnerovsky pévec®
svétového vyznamu. Stat na jevisti vedle takovych osobnosti, jakymi byli a jsou Eva
Randova, Florian Czerny, Moises Parker i Roland Bracht, bylo obrovskou Skolou. | v
dalSich novych produkcich a repertoarovych reprizach jsem potkaval osobnosti, které
byly vskutku inspirativni a spolecCné ucinkovani znamena dodnes pro mé obrovske
zazitky. Za vSechny bych jmenoval pfedevSim Petera Dvorského, Renata Brusona,
Mariu Guleghinu, Brunu Baglioni, Bruna Sebastiana, Geralda Finleye, Jaakko
Ryhanena, Maurizia Murara, Tamaru Kucenko, Waltera Donatiho, Sergeje Larina,
Petera Mikulase a pfedevsim Jacka Straucha, ktery se stal a dodnes je mym péveckym

ucitelem a mentorem a ¢lovékem, jenz zcela zasadné ovlivnil muj dalSi umélecky vyvoj!

S ansamblem Statni opery jsem téz absolvoval své nejdelSi a nejzasadnéjsi zahraniéni
Stace. Pfedevsim to bylo Japonsko s tfemi produkcemi. V roce 2000 Kouzelna flétna,
2005 Aida a 2007 Traviata. Tyto zajezdy byly mésicni az pétitydenni a pokazdé mé
tato zemé nadchla a mam z ni nezapomenutelné zazitky. Japonské publikum je velmi
vnimave, disciplinované, vzdélané, ale na druhou stranu nesmirné vdécné a srdecné.
Samostatnou kapitolu zaslouzi saly a haly, kde se predstaveni odehravala. Jejich
akustika je povéstna, o to vic udivuje, Ze byly postaveny vesmés v moderni dobé a

jsou tak obrovskeé.

V Japonsku jsem vystupoval jesté v roce 2006 sam na festivalu v Kitakjusu s

mozartovskymi ariemi a duety.

Samostatny odstavec bych rad vénoval svému patrné nejvétSimu zahrani€nimu
uméleckému zazitku, kterym bylo ucinkovani ve Verdiho Aidé v ramci Salzburského
letniho festivalu v roce 2009. JiZ jen pocit stat na jevisti Velkého festivalového domu
byl nezapomenutelny. Rozméry, akustika, atmosféra, z kazdého kouta na Clovéka

dycha historie a plejada téch nejvétSich umélcd... Nemluvé o nesmirné pouc¢eném a
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vzdélaném publiku, které ma v uchu i v mysli ty nejvétsi z nejvétsich. Pfedstaveni bylo

velmi uspésné, obsazeni mezinarodni a dostal jsem skvélou kritiku!

Rakousky kritik Franz Kasparek Von Gottfried se nasledné po pfedstaveni pro list
Kulturtage vyjafil: ,Ahnliches gilt fir den tschechischen Bariton Martin Barta, der den
Amonasro nicht nur mit Wirde, Leidenschaft und wahrhaft kéniglicher Gestalt spielte,
sondern auch mit zupackender, ein bisschen an den jungen Giuseppe Taddei
erinnernder, stromender und doch heldisch fokussierter Stimmqualitat sang.“ Tedy
v prekladu do cestiny: ,Totéz plati pro Ceského barytonistu Martina Bartu, ktery
nejenze hral Amonasra s vaznosti, vasnivé a s kralovskou dustojnosti, nybrz také
zpival kompaktné uchopenou, plynouci, a pfesto hrdinsky koncentrovanou hlasovou

kvalitou, pfipominajici mladého Giuseppe Taddeiho.”

Jevisté Statni opery Praha je mi dodnes takfikajic domovskou scénou. Zde jsem
odzpival a odehral nejvice svych predstaveni, potkaly mé zde ty nejkrasnéjsi role a
poznal jsem skvélé kolegy, dirigenty i reziséry. Nékteré role jsou dodnes mymi
nejmilejSimi a jsou velmi tésné propojeny s touto scénou. Za vSechny bych jmenoval
Onégina, Valentina, Papagena, Nabucca, Rigoletta, Macbetha, Germonta, Scarpiu,
Escamilla, ¢i Mathise. Kdyz se fekne Statni opera Praha, vybavi se mi v prvni fadé
nejlepsSi a nejvhodnéjsi prostor pro provozovani hudebniho divadla u nas a jeden z
nejkrasnéjsich divadelnich interiérd na svété! Muj vztah k Statni opefe se zacal rodit a
budovat jiz béhem pusobeni v Armadnim uméleckém souboru, kdy jsem, coby vojak,
navstévoval s Zeleznou pravidelnosti vSechna operni predstaveni a jiz tehdy mé
prostfedi, viné a kouzlo prostoru velmi fascinovaly. To, Zze jsem se posléze mél
moznost sem vratit i na ,druhou stranu® jako umélec, mé naplnilo opravdovym Stéstim.
Nikdy nezapomenu okamzik, kdy jsem poprvé vstoupil na jevisté, ucitil tu
neopakovatelnou atmosféru a mohl vychutnavat Uzasnou akustiku v sale. Muyj
umeélecky zivot je spjaty se Statni operou jiz 24 let a nikde jinde se necitim vice doma
nez zde. Pevné doufam, ze i po rekonstrukci a znovuobnoveni provozu bude opét
Statni opera vykladni skfini Ceské i svétové opery a svymi pfedstavenimi bude pfinaset
nezapomenutelné zazitky jak umélcim, tak divakim a bude svou tradici zivého

hudebniho divadla ovliviiovat a oslovovat dalSi generace.
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2.8 Narodni divadio

Kazdy Cech by mél alespori jednou v Zivoté navstivit Zlatou kaplicku a kazdy &esky
pévec touzi stanout na jejich prknech. Tuto touhu jsem mél pfirozené v sobe¢ i ja jiz od
zaCatku svych studii. Poprvé jsem na scéné Narodniho divadla vystoupil v roce 1998
jako Bohu$ v Jakobinu, ale to bylo v ramci divadelni pfehlidky se souborem opery v
Usti nad Labem. Zazitek to byl silny a nezapomenutelny. Mdj opravdovy debut se
souborem opery Narodniho divadla se uskutecCnil az v roce 2001, ale na jevisti
Stavovského divadla v titulni uloze Dona Giovanniho, jenZ mé pak provazel s Zeleznou
pravidelnosti. Don Giovanni je mou nejCastéji interpretovanou roli, ztvarnil jsem jej v

deviti rdznych inscenacich a odzpival jsem jej 236krat.

Tenkrat se nejednalo o novou produkci, ale o vstup do jiZz probihajici inscenace. Roli
jsem dokonale znal z pfedeSlé letni stagiony Opery Mozart, takZze zaclenéni do této
krasné inscenace nebylo vétSim problémem. Mél jsem S§tésti, Ze rezisérem byl pan
Ladislav Stros, jenz se mi velmi a rad vé&noval a byl vskutku mistrem ve svém oboru.
Po par rezijnich zkouskach jsem tedy s uspéchem debutoval na nasi prvni scéné. Od
té doby jsem hral Dona Giovanniho v podstaté nepfetrzité az do roku 2019. Giovanni
je jisté vysnénou roli kazdého barytonisty. Je skvélou pévecko-hereckou pfilezitosti a
da se fici, Ze i naplnénim muzského prototypu titulniho hrdiny. Ve spojeni s genialni
Mozartovou hudbou a idejemi svobody, nespoutanosti, vasné, bezstarostnosti a
bohémského zplsobu Zivota se jedna o jednu z nejuchvatnéjSich postav naseho
oboru. Je opravdu velkym Stéstim, ze jsem ji mohl ztvarnit tolikrat, na mnoha raznych
jevistich, ale predevsim ve Stavovském divadle, pro které byla komponovana! Don
Giovanni je vSeobecné chapan jako negativni charakter, ktery se vzpira jakymkoli
konvencim a je hodny zatraceni. Ja osobné jej necitim jako vyloZzené& negativni figuru.
Giovanni je pfedevsim silny, sebevédomy a jisty chlap, ktery ma své zasady, svou
nespoutanost, chova se svobodné, nikdy se nepfetvafuje a nechce se nechat ni¢im a
nikym podrobit. Byt ho to bude stat zivot. Vztah k zenam nebere principialné jako
dobyvacny, ale v tu danou chvili jej vnima jako jisty druh lasky a vyjadfeni naklonnosti
a fascinace néznym pohlavim! On Zeny obdivuje a vlastné miluje. Neni jen Cisté
pozivacny, do vSech svych vztahu je odhodlan investovat, byt by to mélo trvat jenom
chvili. Ostatné o tom vypovida i kliCovy recitativ s Leporellem z druhého déjstvi ve

scéné pred terzettem s Elvirou, v némz skute¢né odhaluje své nitro a vztah k Zenam.
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Pfimo fika, Ze jeho chovani a jednani je fizeno laskou, touhou rozdavat naklonnost a
Siroké srdce a ze kdyby byl oddan pouze jedné, zklame a zarmouti ty ostatni! To, Ze
nakonec skonci Spatné, je vlastné dusledek jeho vyjimec€nosti a sily, nebot’ se opravdu
nechce nechat podrobit a zpronevéfit vlastnim zasadam a pfesvédCenim! Radéji voli
svobodu a smrt. Je to pro néj schidnéjsi a humannéjsi, nez potlacit a zradit své zasady

a svou lidskost...

Mozartllv Don Giovanni je vyjime€na opera! Nikdy se nepfeji a je stale aktualni. Ten
pfibéh nemuize nikdy zestarnout, nebot laska, vztahy, radosti, zklamani, trest, smrt i
vykoupeni jsou vécné. Pro interprety skyta nevyCerpatelnou inspiraci, vzdy je tam
mozné objevit néco nového, najit néjaky detail, jenz vas prekvapi, motivuje a tim
formuje a spoluvytvafi vlastni interpretaci a podani. V ¢em to vézi mi je stale

zahadou... Patrné proto, Ze je to fascinujici, nadCasové a genialni dilo!

Na jevisti Stavovského divadla jsem mél tu Cest jesté vystupovat v dalSi Mozartové
Uzasné opefe, a tou je Figarova svatba. V krasné inscenaci pana Josefa Pradka jsem
ztvarnil Hrabéte Almavivu. Nezpival jsem jej zdaleka tak ¢asto jako Giovanniho, ale
presto mi pfirostl k srdci a velmi rad na n&j vzpominam. Skvéla role, krasna pévecka

pfilezitost s paradni velkou arii a uchvatnymi ansambly.

Muj skute€ny debut na jevisti historické budovy Narodniho divadla se uskutecnil v roce
2005. Jednalo se o nadherné jevistni dilo Bohuslava Martinti Recké pasije, kde jsem
ztvarnil roli knéze Fotise. VyjimeEnym zazitkem pro mé bylo, Ze jsem se tu poprvé
pracovné setkal s panem dirigentem Jifim Bélohlavkem, jenz dilo nastudoval a vétSinu

repriz i sam dirigoval. Byla to velmi krasna a podnétna prace.

Poté jiz nasledovala Fada roli, které jsem mél moznost ve Zlaté kaplic¢ce interpretovat.
Kalina v Tajemstvi, Prus ve Véci Makropulos, Dabel v Hrach o Marii, Amonasro v Aidé,
Escamillo v Carmen, Cecil v Gloriané, Absalon v Padu Arkuna, Germont v Traviaté,

Revirnik v Pfihodach lisky Bystrousky, ale pfedevSim a hlavné Pfemysl v Libusi!
Klavirni vytah LibuSe byl viibec prvni kompletni operou, ktera se mi jesté v détskych

letech dostala do ruky a posléze mi jej darovala ma babika, shodou okolnosti také
LibuSe. Diky tomu, Ze jsem znal noty, mohl jsem si v ném Cist a uz tehdy jsem ve skrytu
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duSe zatouzil jednou tfeba v tomto naSem narodnim pokladu alespori v néjaké formé
uginkovat. Ze to bude na jevisti Narodniho divadla a jesté v hlavni roli Pfemysla, to
jsem se tenkrat ani neodvazil doufat. Mdj debut se uskute¢nil v roce 2008 a byl to
skutecné splnény sen! Pfemysla jsem hral v Narodnim nepfetrzité deset let a kazdé
predstaveni bylo pro mé& svatkem! Pokazdé pii zavéreéném sboru ,Cesky narod
neskona...“, kdyz cely sal stal na nohou, se ¢lovék jen tézko brani slzam dojeti a ten
pocit, Ze je soucasti té nadhery, jej naplfiuje hrdosti. Stejné tak jako védomi, Ze jsem
mohl nést tu pomysinou Stafetu po takovych velikanech, jakymi byli pani Bednaf,
Jindrak, Srubaf, Zitek &i Tugek. Partnerkou v titulni roli mi byla pfevazné a ve vétsiné
repriz pani Eva Urbanova. Byla predstavitelsky i pévecky vskutku jedineCna a jesté
navic velmi nézna, mila a empaticka kolegyné na jevisti. | diky jejim vykonum a
skvélému vedeni vSech panu dirigentd (O. Dohnanyi, T. Netopil, J. Chalupecky, R.

Jindra) zGstanou tyto zazitky pro mé nezapomenutelné.

AC se to nezda, Pfemysl neni vibec snadna role. Tim, Ze je to absolutné kladna
postava, pfikladny muz se vS8emi ctnostmi a témér dokonalym charakterem, neni tam
mnoho prostoru pro vétsi druh exprese a néjaky zajimavy vyvoj. Tim je tézké udrzet
ve figufe urcité napéti a néco zajimavého vymyslet. Nicméné zpévni part a hudebni
linka jsou skvélé a narocné. Smetana obecné je téZky na zpivani, ne vzdy komponoval
ve vokalnim duchu. Casté jsou nepfijemné skoky na tény v pfechodové poloze a skoro
se da fici, ze si liboval ve vokalu ,a“ ktery se mnohdy v ,passagiu“ zpiva nesnadno.
Ke vSemu je zde celkem hutny a vydatny orchestr, takzZe i pfesto, ze part neni vylozené
dramaticky, je tfeba pouzivat na spousté mist hlas skute¢né v plné dynamice a
maximalnim mozném znéni. Vstup na VySehrad a nasledny kratky duet s LibuSi jsou
zase velmi vysoko a musi se zpivat noblesné a jemné. V zacCatcich mé téz urCitym
zpusobem ,svazovala“ pfitomnost jakési nepsané tradice, Zze se musi ctit
,smetanovsky“ styl s pfikladnou deklamaci, rovhym vedenim hlasu, prostym od
jakékoli italianity“, pfimym nastupem na vrcholové tony a absolutné Cistou dikci.
Prvnich par predstaveni jsem byl velmi ovlivnén timto trendem a musim Fici, ze mQj
vykon nebyl zcela optimalni. Po urcité dobé jsem si fekl: ,pro€ bych mél Pfemysla
zpivat jinak nez tfreba Germonta?“ Vlastné k tomu neni zadny divod! Charakter téchto
partl je dost podobny a v Traviaté jsem se citil velmi dobfe. Tim jsem se takfikajic
osvobodil a zacal jsem i v LibuSi pouzivat hlas uplIné stejné! Od té doby se mi Pfemysl|

zpival o mnoho lépe a mohl jsem si roli pIné uzivat. Dle reakci publika, kolegu i vedeni
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nijak neutrpéla ani ma Ceska dikce, takze bylo vlastné vSe v poradku. Diky zapojeni
veskerych stejnych procesu jako v italskych rolich jsem zjistil, Ze se part zviadnout da
a krasa Smetanovy hudby spole€né s nesmirné silnym poselstvim, spojenym s ryzim
narodnim odkazem, jsou pro pévce a interpreta obrovskou odménou a velkym
zadostiu€inénim. LibuSe v Narodnim divadle zustane navzdy v mé mysli a
vzpominkach a fadi se vpravdé k mym nejvétsim a nejkrasnéjsim jevistnim zazitkm.

Je obrovskym Stéstim, ze mi byly dopfany!

Diky Smetanové Libusi se mi dostalo jesté jednoho neobycejného zazitku a tim bylo
uginkovani v ,open air‘ produkci v misté byvalého amfiteatru v Divoké Sarce.
Pfredstaveni se odehralo v roce 2010 a diky neskutec¢né kulise &trnacti tisicu divakud
patrné nikdy nevymizi z mé mysli. Pro vice lidi jsem nikdy v zivoté zatim nezpival a
pohled na absolutné zaplnény prostor celého udoli musel kazdého fascinovat! Opét se
zde projevila sila a uzasna pusobnost Smetanovy hudby, lidé spontanné vstavali a
pani Urbanova musela své proroctvi na konci jeSté jednou opakovat!

Nezapomenutelné!

2.9 Studium na vysoké sSkole

| pfesto, Ze jsem jiz skoro deset let pusobil na nasSich opernich scénach, prace mé
naplfovala, bavila, pfinaSela uspéchy a stala se mi opravdovou vasni, klicila ve mné
stale silnéji myslenka, Ze bych si mél doplnit vysokoskolské vzdélani. Svou vizi jsem
se rozhodl realizovat v roce 2002, kdy jsem se pfihlasil k pfijimacim zkouskam na
HAMU. Po predchozi konzultaci a posvéceni od pana profesora Tucka jsem tedy
zkousku vykonal a byl jsem pfijat k fadnému studiu. Moji novi, o deset az patnact let
mladSi spoluzaci, se na mé zpocatku divali trochu skrz prsty... ve smyslu ,co tu délam®,
proC zabiram misto mladSim, kdyz uz Skolu ke svému vyvoji nepotrebuiji... Ale ja jsem
védeél své a Sel jsem si cilevedomeé za tim. Dnes s odstupem €asu vim, ze to bylo vice

nez spravneé rozhodnuti!

Pfirozené jsem nastoupil do pévecké tfidy pana profesora Tucka. Jiz dfive jsem jej
znal jako kolegu a Casto jsem s nim své pévecké problémy a zaleZitosti konzultoval.
On, jakozto zkuSeny pévec, pedagog a psycholog védél, Zze mé nemuze jiz zasadné

nijak pfeucovat, vést k novym systémim a navykum, takze jsme diky jeho moudrosti
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a empatii vylepSovali to, co jsem mél za ta Iéta nauCeno a zafixovano a soustredili se
pfedevSim na studium repertoaru a interpretaci roli. Stale mi v uSich zni jeho slova:
»10 dobré, co mas, si ponechej a budeme se snazit vSe jen dale rozvijet, vylepSovat a
navyky fixovat!“ Jeho vklad vidim po Iétech jako naprosto nezastupitelny, nebot viastni
interpretacni a jevistni zkuSenost muze predat jenom ten, kdo vSe sam prozil a okusil
na vlastni kizi. Tim, Ze René Tucek skoro vdechny mé role mnohokrat sam zpival,
mohl mi dat spoustu cennych praktickych rad. A to platilo jak ve vlastni pévecké a
hudebni roving, tak v predstavitelské a herecké. Casto jsme mluvili o charakterech,
mysSleni a konani té dané postavy a jejim chovani a funkci v ramci celého hudebniho
dramatu. Pan profesor se mnou nepracoval moc Casto, ale kdyz, tak velmi plné a

intenzivné! A cilené na konkrétnim repertoaru.

Stale mam v paméti podnétné konzultace nad Rigolettem, Pfemyslem, Kalinou,
Onéginem a dalSimi Uuzasnymi rolemi a téz verdiovskymi ariemi, jez povazuji za
nejvétsi vokalni provérku viibec. Pan profesor dbal vZdy na to aby kazdy konkrétni part
nebyl jen dobfe vokalné zazpivany, ale pfedevSim pravdivé a Zivotné ztvarnény.
Dulezité v jeho pedagogickém vedeni byla schopnost flexibility jak dynamické, tak
vyrazové. Velmi baziroval na ¢astém pouzivani ,dolce®, stalého legata a vyrovnanosti
ve vSech polohach. To vSe muselo byt podpofeno jistou a aktivni dechovou oporou.
Dodnes tézim z toho, ze mé naucil pouZivat opfeny a propojeny voix mixte. Pfesné si
vzpominam na ten moment, kdy jsme cvi€ili ,Cour d° Amours® z Orffovy kantaty
Carmina Burana. Podstatna €ast tohoto Cisla se ma zpivat falzetovym hlasem v
nepfirozené vysoké poloze pro barytonovy hlas (melodie stoupa az k h1!). Je to
imitace, jez ma pusobit ale pfirozené a sladce. Do té doby jsem tuto scénu zpival
Cistym falzetem. Pan profesor mi fikal: ,A nechces to zkusit trochu vice propaoijit, ten
vysoky registr opfit a pfimichat tam vice téla? Bude to urcité znit zajimavéji! “ Sam mi
vSe vzdy nékolikrat a ochotné predvedl| a tehdy jsem tedy pochopil, co znamena
pouzivat plny a propojeny voix mixte. Kupodivu osvojeni této techniky skyta velkou
svobodu co se ty€e rozsahu do vysokych poloh, tézZ co se tyCe dynamického rozpéti.
Dnes mohu pomoci tohoto druhu tvofeni tonu pfedvadét a demonstrovat techniku
vySek tenorim a sopranum, aniz bych se témi polohami hlasové unavil. Velky dik,

pane profesore!!!
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Musim téz zminit svou participaci, v ramci studia, na inscenaci Mozartovy Figarovy
svatby. Roli Hrabéte jsem dobfe znal jiz z u€inkovani v Narodnim divadle, tudiz bylo
meé zaclenéni do této Skolni produkce hladké a bezproblémové. Vystoupil jsem sice

jen v jedné reprize, ale i tak na toto predstaveni rad vzpominam.

Své studium na HAMU jsem zakonCil po tfech letech v roce 2006 absolventskym
koncertem s Teplickou filharmonii s ariemi Gérarda z Andrey Chéniera Umberta
Giordana a KnizZete Igora ze stejnojmenné opery Alexandra Borodina. Téz
celoveCernim absolventskym recitdlem s klavirnim doprovodem Ladislavy
Vondrackové, to vSe v Sale Bohuslava Martini na HAMU. Jako pisemnou diplomovou

praci jsem si vybral t¢éma ,Pojeti hudebniho dramatu v dile G. Verdiho a R. Wagnera“.

2.10 Zahranic¢ni uéinkovani

Zacatky mych zahrani¢nich hostovani se datuji do doby, kdy jsem byl jiz sélistou Statni

opery Praha.

Poprvé jsem ucinkoval v operni produkci v zahrani¢i v roce 1999. Jednalo se o
provedeni Janackovy opery PFihody lisSky Bystrousky v Palermu s tamni filharmonii a
sborem. Plivodné mél tato prfedstaveni dirigovat Alexander Rahbari (pfed nim jsme téz
museli projit konkurzem), ale kvuli blize nespecifikovanym didvodim nakonec odstoupil
a fizenim se narychlo ujal Jifi Mikula. Jednalo se o tfi koncertni provedeni tohoto
krasného dila. Ztvarnil jsem zde poprveé roli Harasty, s niz jsem pozdéji nékolikrat

vystoupil i v jinych zahrani¢nich produkcich.

Rad vzpominam téz na krasny Cas straveny na Sicilii a v jeji metropoli.

V roce 2002 jsem byl pozvan ke d&trnactidennimu hostovani v sérii koncertl v
americkém Texasu, kde jsem interpretoval kantatu Bohuslava Martin( Hora tfi svétel,
CernoSské spiritualy a operni arie a dueta. BEhem tohoto turné jsem procestoval témér
cely jizni Texas, koncertoval jsem ve vSech vyznamnych méstech od Houstonu po

Brownsville.

Nasledovaly umélecké zajezdy do Japonska a Jizni Koreje se Statni operou a
Narodnim divadlem, o kterych jsem se zminil jiz vySe, ale do Japonska jsem v roce
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2006 cestoval také sam. Byl jsem pozvan na Mezinarodni hudebni festival v Kitakjusu,
kde jsem vystoupil jako sélista v Mozartovském Gala. Jednalo se o dva koncerty v
mistni obrovské hale asi pro 2500 lidi. Prvni tyden jsme peclivé zkousSeli s japonskym
dirigentem Naoshim Takahashim, sopranistkou Kikukou Teshima a mym kolegou,
tenoristou Jaroslavem Bfezinou. Jednalo se sice o koncerty, ale s poloscénickou akci
a choreografii. Interpretovali jsem prafezy Mozartovych &ty nejznaméjSich oper.
Zazitek to byl obrovsky, stejné jako aplaus publika. Japonské publikum je velmi
vzdélané, disciplinované, ale nestydi se na konci dat najevo emoce. Nemohu
zapomenout na nekonecné autogramiady po kazdém koncerté, kdy k nam proudily
davy posluchacl, jez se chtély fotografovat, potrast rukou a odnést si podpis. Jejich
usmeévy a nadSeny a pozitivni pfistup se neda z mysli vymazat, stejné jako krasna

pfiroda, infrastruktura, dokonala organizace a pfijemné klima jizniho Japonska!

V roce 2007 jsem mél tu Cest podilet se na pfipravé naprosto vyjimecné produkce
Janackovy opery Z mrtvého domu ve Vidni. Jednalo se obrovsky koprodukeni projekt,
jenz se potom nasledujicich deset let hral postupné na mnoha vyznamnych opernich
scénach, v€etné La Scaly, Metropolitni opery v New Yorku, Statni opery v Berliné a
pafizské Bastilly. Inscenace se pfipravovala dva mésice pod vedenim dirigenta Pierre
Bouleze a reziséra Patrice Chéreaua. Na spolupraci s témito vyznamnymi osobnostmi
se neda zapomenout. Uspé&ch této produkce byl v celém svété vskutku kolosalni, praci
jsme byli vSichni naprosto pohlceni a kazdy z nas citil, ze vznika néco vyjime¢ného,
nebojim se tvrdit, Ze se tato inscenace zapsala vyznamnou stopou do dé&jin operniho
divadla. Ostatné cena za nejlepSi operni produkci desetileti 2000 — 2010 v némecky

mluvicich zemich je toho dukazem!

Od roku 2011 trva ma spoluprace s Narodni operou na Ryné ve Strasburku. Postupné
jsem zde interpretoval role v Janackovskych operach Véc Makropulos, Pfihody lisSky
Bystrousky a Z mrtvého domu. Jednalo se o skvélé produkce, pfedevsim diky reziim

Roberta Carsena.
V roce 2013 jsem stravil krasnych 6 tydnu v italskych Benatkach, kde jsem

interpretoval barona Pruse ve Véci Makropulos v mistnim slavném ,Teatro La Fenice:*“

Genius loci tohoto prostoru i samotného mésta je nezapomenutelny.
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Rad vzpominam téz na hostovani v Madarsku, nejprve na opernim festivalu v Miskolci,

kde jsem v roce 2012 ztvarnil Scarpiu v Tosce a 2013 Germonta v Traviaté.

V roce 2014 jsem vystoupil ve Statni opefe v Budapesti v sérii pfedstaveni Pucciniho
Bohémy. Jednalo se vskutku o ikonickou produkci, jeZ se na této vyznamné scéné v
té dobé hrala nepfetrzité jiz 72 let!!! V té souvislosti nemohu nevzpomenout na

uzasného dirigenta Paola Carignaniho.

Nemohu nevzpomenout téZ Uzasné zazitky pfi hostovani na Slovensku. V SND v
Bratislavé jsem ztvarnil Dona Giovanniho (skvéla inscenace Jozefa Bednarika), Silvia

v Komediantech a Escamilla v Carmen.

Ve Statnim divadle v KoSicich pak Rigoletta, Nabucca, Alfia a Tonia. V$e s vybornym

dirigentem Peterem Valentovicem.

V roce 2018 jsem hostoval v produkci Janackovy Véci Makropulos ve Vlamské opefe

v Antverpach pod vedenim skvélého Tomase Netopila.
V posledni dobé se zaCinam vice vénovat operam Richarda Wagnera. Od roku 2017

hostuji v opefe v némeckém Chemnitz, nejprve jako Klingsor v Parsifalovi, v loriském

roce jako Telramund v Lohengrinovi.
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3 Pedagogicka ¢innost

Myslim, Ze je lidskou pfirozenosti nabyté dovednosti a védomosti pfedavat dal. Cim
vice a hloubgji pronikame do konkrétniho oboru a mame vzory ve svych ucitelich, tim
silnéji pak touzime tyto schopnosti uvadét v praxi, ale i posilat dané informace dale.
Muj profesor René Tucek vzdy fikal, Ze pedagogicka prace je logickym doplnénim
umeélecké Cinnosti a pokraCovanim a naplnénim nasSeho poslani ve sluzbé dalSim
generacim. Nezbyva, nez s tim souhlasit a odkaz, jenZ nam pfenechali nasi ucitelé,

nést dal.

UCit nékoho zpivat je slozita disciplina. Pfedevsim proto, ze pracujeme s cizim télem i
pocity. A do nikoho se neda vniknout a vzit jeho aparat (mysleno obrazné) fyzicky do
rukou, jako tfeba jiny hudebni nastroj. Na jednu stranu je hlasovy projev jednou z
nejpfirozenéjSich véci v nasem Zivoté, na stranu druhou je klasicky zpév velmi
specifickou disciplinou, jez si zada urcité zvlastni dovednosti a cilené formovani
zvukového projevu. Jsme sice anatomicky takfikajic postaveni stejné, nicméné kazdy
jedinec ma urcita specifika a jemné odchylky napfiklad ve velikosti a sile hlasivek,
postaveni hrtanu, celkové fyzické konstituce a rozloZeni dutin. Toto vSe a spousta
dalSich atribut ovliviiuje finalni zvukovy produkt a vokalni projev. Nezbytnou slozkou
zpévu je téz psychika. Pokud je Clovék psychicky nevyrovnany, rozervany, nesStastny
nebo naopak prfehnané blazeny, vSe se do jeho projevu promita, nebot tyto pocity
pfimo koresponduji s pochody téla a logicky se musi odrazet i v nasi vokalité. Proto si
myslim, Ze dobry pedagog musi byt zaroven i psycholog, aby mohl rozklicovat, co se
momentalné v nitru studenta odehrava, zda je absolutné koncentrovany na svou praci,
zda jej néco jiného neovlada, netrapi, nebrzdi a pfipadné bloky se snaZit trpélivé
odstranovat. Kazdy z nas potiebuje ¢as od ¢asu slySet, Ze néco délame dobre, Ze nase
snazeni vykazuje progres, coz prispiva sebedlvére. V principu je vzdy lepSi nejprve
pochvalit, abychom poté mohli vyslovit konstruktivni kritiku. Ziskame si tim davéru
studenta a kritické poznamky pak padaji na urodné&jsi ptidu. Cim vice chvalime dil&i

Vv

vytky by nemély byt pro studenta depresivni. Vzdy je lepSi pracovat v pratelské
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atmosféfe, davat najevo, Ze studentovi duvéfujeme, byt pozitivni, nez jenom negovat
a vystupovat Cisté direktivné. | kdyz na druhou stranu, pokud mame dojit k dobrému
vysledku, liberalita je v urCitém sméru nepfripustna. Pedagog by mél téz mit absolutni
jistotu v tom, co €ini, mél by mit jasnou koncepci a vSe, co fika, by mélo byt podepfeno
vlastni praxi. Proto jsem pfesvédcen o tom, Zze zadny teoretik nemuze nikoho naucit
dobfe zpivat a pfipravit jej na praxi, kterou sam neovlada. Velmi dilezita je téz
schopnost flexibility a individualniho pfistupu. Jak jsem jiz zminil, kazdy Clovék je
trochu jiny, tim padem potfebuje v jistych elementech tfeba drobné nebo i podstatné
odchylky ve skladbé vokalnich cvi¢eni, v posilovani riznych funkci, ¢asto i v kreativité
novych pfistupd. Abych byl konkrétni, nékomu vyhovuji vokalizaéni cvi¢eni shora,
jinému obracené. Nékdo potfebuje hlas zakulatit, jiny zaostfit, nékomu je dechova
opora vlastni, jiny na ni musi tvrdé pracovat, atd... Prace pedagoga zpévu je velmi
narocna na soustfedéni a koncentraci. Musime neustale pfemyslet, co v té dané chvili
muze studentovi nejlépe prospét, jaké postupy mu pomohou zvladnout tu, &i onu frazi,
nebo naopak pro€ se néco nedari. Zaroven mame téz obrovskou zodpovédnost, nebot’
neodbornym postupem bychom mohli bud’ hlas uplné ponicit (novy si nikdy nekoupi,
jako v pfipadé nastroje) nebo vytvofit tak silny psychicky blok, Ze adept jiZ nemusi byt
schopen dale pokracovat. Velmi podstatnou vlastnosti dobrého pedagoga by méla byt
cilena sluzba studentovi a napnuti vSech sil pro dosazeni jeho uspéchu, ne posilovani
svého ega! Zkratka a dobfe dobrym pedagogem se Clovék nestane hned, ale az po
ziskani spousty zkusenosti, vlastniho dlouholetého aktivniho pasobeni v oboru a téz
jisté vrozené schopnosti, coZz s sebou nese mimo jiné dobrou schopnost vyjadfovani,
popisu jednotlivych pocitd, uméni vcitit se do mysleni, pochodl a stavu studenta, byt
mu autoritou, oporou i pfitelem. Vysadou dobrého pedagoga byla méla byt i upfimnost
a pfimost. Casto se stava, Ze student opravdu moc chce, ale jeho schopnosti, talent,
pfiroda nejsou na takové vysi, Zze je nam jasneé, Zze jeho snazZeni nepovede k
vysnénému uspéechu. Pak je, myslim, mnohem lepSi a CestnéjSi se snazit mu citlivou
formou naznacit, Ze bude moudfejSi zkusit se vénovat jiné Cinnosti, nez v ném Zivit
faledné iluze, aby tento fakt zjistil az v dobé, kdy je na vzdélani v jiném oboru tfeba
pozdé... Jisté, kazdy mame moznost a vlastné povinnost se vyvijet, proto jsou tyto
otazky velmi citlivé a kone¢ny soud je dobré vyfknout az po urcitém casovém obdobi
koncentrované prace a snazeni. Nicméné v naSem oboru jsou karty rozdany dost jasné
a to, co nam pfiroda nadélila, je zasadni. OSklivy témbr se urcité da kultivovat, ale

krasny hlas z néj nikdo nevytvofi. Stejné jako neschopnost fyziologicky ovladat svalové
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pochody v téle nebo absence sluchové korekce v intonaci. Nezastupitelné misto ma i
schopnost soustfedéni, psychicka vyrovnanost a bohatstvi emocionalniho vkladu. Muj
velmi vazeny kolega a skvély pévec a umélec pan Peter Mikulas s oblibou fika: ,Vzdyt
zpév je vlastné jednoducha zalezitost, je to jen o péti elementech. Ale musi se vSechny

délat najednou!” Je to pékny a trefny pfimér a obecné platné pravidlo.

VT

konzervatofi, kdy jsem v ramci vyuCovatelské praxe pracoval externé jako ucitel zpévu
na ZUS Habrmannova v Hradci kralové. Mé&l jsem vyhrazeno jedno odpoledne a
zhruba pét az sedm zaku rizného véku, jimz jsem se vénoval. Byla to skvéla skola
jednak si ovérovat principy, které jsem se sam ucil pfi hodinach na konzervatofi a
druhak, jak komunikovat s Zzaky rizného véku, s jejich rodici, snazit se odhadnout jejich
moznosti a formovat jejich vokalni projevy i vybér repertoaru. Jak jsem jiz naznacil, mél
jsem ve své tfidé Zaky od Sesti do tficeti let. Tim padem jsem se mél moznost
seznamovat i s riznou literaturou. U malych déti se vyuka samozifejmé omezovala
vyhradné na lidové pisné, pfipadné na jednoduché umélé, u dospélych jsme si jiz dotkli
i opernich a oratornich arii. U menSich déti byl samoziejmé zakladem ,Nas poklad®,
sbirka lidovych pisni, ,Pisni¢ky na jednu a na dvé stanky“ Bohuslava Martini nebo
Janackova ,Moravska lidova poezie v pisnich®. V pfipadé Pokladu jsem hned narazil
na jeden dosti zasadni problém. Détsky hlas ma omezenou dynamiku, ale hlavné
rozsah. Pfirozeny rozsah hlasu je zhruba c1 — e2. Vydavatel téchto sbirek ale
nesmysiné nékteré pisné posadil zbytecné vysoko! Tézko nam malé dité, tfeba jesté
s altovym hlasem, a které jeSté nema dobfe vytvofeny a volny hlavovy registr, bude
stoupat po g2 nebo as2! Dle mého velka chyba vydavatele. Nebo se nabizi vysvétleni,
Ze dfive u nas byla vSeobecna zpévnost na mnohem vyS$Si urovni a déti to normalné
zvladaly. Nicméné dnes je pro détsky hlas hrani¢nim tonem f2, maximalné fis2, tak aby
tuto polohu zvladaly samoziejmé. Proto bylo nutné transponovat. (u pisni samoziejmé
povolené a legalni). JelikoZz se vzdy snazim své studenty doprovazet na klavir, aby
méli aspon zakladni povédomi o harmonii a struktufe zpivané skladby, musel jsem si
schopnost transpozice osvojit. A je to vyborna dovednost. Tfibi harmonické citéni i
orientaci v toninach. V této dobé se ma klavirni hra dostala zfejmé& na nejvyssi
uroven... Pozdéji, kdyz jsem vyu€oval na plny uvazek na jiné hudebni Skole, jsem si
radéji své zaky doprovazel sam i na Skolnich besidkach, koncertech i zkouskach, nez

abych pfidélené korepetitorce musel prepisovat lidovou pisen o tercii nize...

40



Se svymi zaky jsem vymyslel i vlastni koncertni programy. Jednak vanoc¢ni nebo
zaverecneé rocnikové tridni koncerty, ale tfeba i tematicky vecCer, kde kazdy pfedved|
kromé zpévu jesté jinou dovednost. Tenkrat bylo normalni, ze témér vSechny déti
kromé zpévu hraly na néjaky hudebni nastroj, chodily do dramatického krouzku nebo
do baletu. Proto jsme méli pestry program i s klavirni, houslovou, kytarovou, flétnovou
hrou, s recitaci nebo tancem. Déti to moc bavilo a rodiCe mohli byt pak na své ratolesti
pysni. Tim, ze jsem si vSe organizoval sam, musel jsem i uvadét slovem a tim se potkal
i s konferovanim a dramaturgickou stavbou programu. Toto vSe byly zkuSenosti k

nezaplaceni.

Bé&hem prvnich dvanacti let své divadelni praxe jsem se pedagogické praci nevénoval
vubec. Obrat pfiSel az v poslednim roce studia na AMU. Tehdy odeSel z
pedagogického sboru jeden muj kolega a jeden jeho student zlstal bezprizorni.
Jednalo se, co s nim bude dal, vSichni pedagogové méli své uvazky naplnény. Tehdy
muj profesor René Tucek fekl a navrhl vedouci katedry pani profesorce Nadézdé
Kniplové, at mé vezme jako externiho pedagoga. Ona se udivené zeptala: ,A Martin
by chtél...?“ René vSe se mnou probral a ,Martin chtél“. Od té doby jsem mél svého
prvniho studenta jako externi pedagog na HAMU. Postupné mi kazdym rokem studenti
pfibyvali a po par letech jsem byl spolu s kolegyni Helenou Kaupovou pfijat do interniho
uvazku. Pedagogicka Cinnost tedy jiz patnact let tvofi nedilnou sou¢ast mé kazdodenni

prace a jsem tomu rad.

3.1 Ddulezité atributy a podminky pro umélecky vykon

Béhem svych dvaceti sedmi let u€inkovani na opernich jevistich jsem zazil spoustu
krasnych i tézkych chvil, obohacujicich, radostnych, ale i tryznivych zazitka. V pfimé
souvislosti na pedagogickou praci si dovolim na tomto misté trochu zapfemyslet a
popsat, co je dle mého pro umélecky vykon dulezité, nezbytné, co nam maze pomoci

a ¢eho bychom se naopak méli vyvarovat, aby byl vysledek co nejlepsi.

Prvnim, zakladnim a nezbytnym pfedpokladem je na co nejvysSi urovni ovladat svuj
obor. Zni to mozna jako fraze, ale skryva se pod tim spousta aspektd. Prioritni pro nas
je samoziejmé zvladat svuj hlas, své télo, vzajemnou koordinaci a byt technicky natolik

na vySi, aby nas v dané pisni, arii, roli nic nepfekvapilo a nepfekonavalo. Je to
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samoziejmeé spojeno s celozivotnim studiem. Pévec nikdy nemuze fFici, Ze je se svou
praci hotov a u konce. Vzdy je mozné néco vylepSovat a absolutni dokonalost vlastné
ani neexistuje. Nicméné s kazdym dalSim stupném technické jistoty ziskavame vétsi
svobodu, klid a védomi, ze nas muze prekvapit stale méné a méné problémd. Snaha
o schopnost co nejlépe ovladat své télo a svij hlas by méla byt hlavnim motorem nasi
prace. Pocinaje kontrolou dechu a opory, pfes vlastni fyziologii tvorby zvuku az po
produkci finalniho vysledku, jenz se donese k uchu a oku posluchace a divaka. Toto v
sobé samoziejmé obsahuje velké mnozstvi dil€ich elementld. Pokusim se popsat

alespon nékteré.

UvazZujeme-li stale v technické roving, neni jedinym aspektem pouze tvoreni zvuku,
¢emuz jsem se ostatné ramcové vénoval vysSe. JelikoZ pfinasime publiku jak zvukovy,
tak opticky viem, je dllezité pfi vlastni produkci i dobfe vypadat. A nemyslim tim jen
fyzicky zjev, jenz je nam urcitym dilem dany, ale hlavné mimiku a pohyby, které, nékdy
védomeé a jindy zcela mimovolné, doprovazi nasi produkci. Vzdy je pfijemnéjsi, kdyz
se pévec ,neSklebi“ nebo nekfivi své rysy, ale pfirozené, v zavislosti na vyrazu
vyjadfuje emoce i svou tvari a mimikou. Téz pohyby téla jsou dulezité. Nepusobi dobfe
jakékoliv ,taktovani, krouceni se nebo pfehnana emotivnost a afektovanost v gestech.
Dle mého by pévec mél dbat na hrdy, vzpfimeny postoj (pokud zrovna nehrajeme
starce), na pevnost v nohou, coz pfimo souvisi s dobrou dechovou oporou. V dolnich
partiich trupu je tedy zjevna a nutna fixace, ostatni partie by mély byt aktivni, ale
uvolnéné, elastické a prlchodné. V krku, kde se vlastné hlas primarné tvofi, je
samoziejmé pfirozena aktivita téz, ale kréni svaly by mély pracovat fyziologicky, ne
kfeCovité a nemély by nahrazovat fixaci a oporu téla! Stale je tfeba dbat na tzv. dlouhy
sloupec a zabér. V principu a teoreticky je to jednoduché, hlas by se nemél zkracovat
a nikam vyhybat! Ale praxe je samoziejmé mnohem tézSi a k dobrému vysledku vede

mnohdy dlouha a klikata cesta.

K celkovému pozitivnimu dojmu pfispiva i spravna a klidna chlze, vyzarujici jistotu,
klid a usmév, jenz mnoho nestoji, neni jej nikdy dost a pfinasi a navozuje dobrou
naladu. Gesta by méla byt stfidma a skutecné néco vyjadiovat a dokreslovat. Na jevisti

si muzeme dovolit vétsi a vice, na koncertnim pddiu stfidméji a decentni.
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Jelikoz pfi uméleckém vykonu pracujeme s emocemi a pfenasime urcité nalady a
sdéleni, je velmi dulezitym aspektem pro celkové vyznéni pfesné védét o ¢em
zpivame, co si sami pod zpivanym textem predstavujeme a co bychom svym projevem
chtéli vyjadfit. Pfesna znalost textu v cizich jazycich je zakladem, o tom se rozepisovat
nemusim. V opacném pfipadé jde jen o pusté ,papouskovani‘ slov. Ale nékdy je slozité
pochopit smysl i kdyZ slovim rozumime. Mohu zde uvést svou vlastni zkusenost, kdyz
jsem studoval Janackovu operu Z mrtvého domu. Samoziejmé vSichni rozumime
C¢eskym sloviim a vétam, ale Janacek Casto pouzival rizné ,sprezky“, véty vloZzené,
pfimou fec€, kdy ta dana postava tfeba mluvi jako dvé nebo tfi jiné osoby v déji. A potom
d&jové osy a vlastni dramatismus. Stale jsem ve vypravéni Siskova tfeba nechapal
proc€ fika to, €i ono! Teprve po dukladném precteni Dostojevského romanu se mi vSe
spojilo a dobfe jsem smysl pochopil. Proto je velmi uzite€né a v nékterych pripadech
dokonce nezbytné a obohacuijici znat literarni predlohu. Zvlasté pokud je tak kvalitni a

dramaticky skvéle vystavéna jako napt. u Shakespeara, Capka nebo Puskina.

Naprostou samoziejmosti a dalSim krokem k proniknuti do dila samotného a
pochopeni role je dukladné studium klavirniho vytahu. Prvni, co musime zjistit je
charakter, rozsah a objem dané role. Jak jsem jiz naznacil vySe, kazdy z nas musi
dobfe védét, na co mu v tom konkrétnim stupni vyvoje sily staci a na co ne. K tomu je
nezbytné nutny dobry pfehled, znalost a orientace v operni literatufe. Partie v hudebné
dramatickém repertoaru jsou jednak rizného typu a charakteru, ale téz specifické svou
hudebni fe€i. Musime znat nejen rozsah, ale i sazbu, celkovou polohu a orchestralni
slozku. Co je nam platné, kdyz si fekneme napfiklad, Ze zazpivame vSechny tony v
partu Tristana a nevime, Ze role je vysoce dramaticka, pro robustni hlas, ktery musi
vydrzet plny zabér v pfechodové poloze tieba celé tfi hodiny... Neni od véci (vlastné
by to mélo byt nutnosti) si celou operu, kterou budeme studovat, poslechnout s
klavirnim vytahem. Jen tak skute¢né dobfe pozname celé dilo. Mit povédomi o dalSich
rolich je téZ velmi Zadouci. Teprve po dokonalém seznameni se s hudbou a libretem
bychom méli pfistoupit k vlastnimu studiu naseho partu. Jestlize jsem mluvil o znalosti
a respektu k narokim té konkrétni role, na druhou stranu neni téz na misté se
podcenovat a nevéfit ve vlastni schopnosti. Nékdy jsou chvile a okamziky, kdy je
potfeba umét i trochu a védomé zariskovat a napnout vSechny své sily ke zvladnuti

partu, jenz je takfikajic na hranici nasich moznosti. Zvladnuti takovych ukoll nas vzdy
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posune o velky krok kupfedu a veSkeré zkuSenosti se stfadaji a tfeba v dulezity

okamzik v budoucnu se objevi a pomohou nam pfekonat dalSi mety.

DalSim dualezitym aspektem je dobré zdravi a fyzicka kondice. PéCe o vlastni zdravi a
péstovani imunity by mély byt nedilnymi soucastmi Zivota pévce, nebot bez toho
nemuzeme svou ¢innost smysluplné vykonavat. Obnasi to pfedevsim zdravy a aktivni
zpusob Zzivota. Velmi zadouci je pravidelné sportovani aspon na rekreaCni urovni
(nejlepsSi pro pévce je samoziejmé plavani), vyvazenost stravy, pravidelny pitny rezim
(alkohol jen stfidmé), dostate€ny a kvalitni spanek a nemusim se jisté zminovat o
vyvarovani se koureni cigaret a jinych tabakovych vyrobkd! V zimnich mésicich a
obdobich ¢astych respiracnich onemocnéni je dllezité zvysit pfisun vitamind a vhodné

se oblékat (i kdyz toto je samoziejmé dost individualni).

Mig v s

viru ve vlastni schopnosti a celkové dobré a pozitivni rozpolozeni osobnosti. Zdrava
psychika je vibec zasadnim predpokladem pro kazdého umélce. Tézko muzeme
vytvaret na scéné pozitivhi emoce, kdyz se sami trapime a na druhou stranu, jestlize
jsme nekoncentrovani a lehkomysini, slozité se vcitime do tragického, vazného a
dramatického charakteru. Jsou umélci, ktefi podfizuji cely den ve€ernimu vykonu. Jiz
vstavaji s myslenkou na svou roli nebo koncertni produkci. Kazdy ma samoziejmé sveé
ritualy a svlj nastaveny denni rezim. Ne vzdy nam provoz umozni abychom mohli byt
cely den v klidu a dokonale se soustfedit na veCer. Nékdy musime dopoledne i zkouset
uplné néco jiného a na jiném misté. Pak uz zalezi na kazdém z nas, jak sam sebe zna
a co si muze nebo nemuze dovolit. Kdyz jsem se jako mlady zacatecnik ptal svého
vazeného kolegy a skvélého pévce Richarda Haana jak mlze zvladat takové mnozstvi
zkousky, prejezdy atd., jen se usmal a odpovédél: ,Jsou dvé hlavni véci, které musis
bezpodminecné zachovat, byt zdravy a dobfe se vyspat! To ostatni je uz jen v jistoté
toho, co CiniS, fyzické zdatnosti a dokonalé koncentraci®. Je zjevné, Zze Richard velmi
dobfe védél, co Cini, pro€ a jak to déla, nebot jemu skvéla forma a svézi hlas vydrzely
az do dnesnich dnu, kdy uz ma za sebou sedmdesatku! A myslim, ze nejsem daleko
od pravdy, kdyz fikam, Zze pokud by se v nasem oboru evidovaly svétové rekordy,

Richard by jisté byl vysoko na $pici! Vzdyt vyCet jeho roli a poCet odzpivanych
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predstaveni je dechberouci. Jsem pfesvéd&en o tom, Ze nikdo z nas nezvladne za svuj

Zivot odehrat pétsetkrat Nabucca i Rigoletta...

Je samozifejmé velkym problémem a tézkosti, pokud musime zpivat v indispozici.
Kazdému se to nékdy stalo a nikdy to neni pfijemné... V tomto pfipadé nastupuje jesté
vice nez kdykoli jindy jako hlavni aspekt technicka kontrola a dokonala koncentrace.
Zalezi téz na typu indispozice. Treba s rymou se zpivat da, se zanicenymi priduskami
jiz velmi téZko nebo vlabec. Samotna pfiprava na vykon v indispozici je velmi
specificka, Cisté individualni a zavisi Casto téZ na konkrétni situaci a momentalnim
rozpolozeni. Nékdy je vhodnéjSi se nepfipravovat vibec, nebot by nam nemusely
vystacit sily, pfipadné by nam absence formy mohla zpusobit psychicky blok, a pak je
jiz velmi slozité cokoli vytvaret. Obecné plati, Ze v indispozici bychom méli zpivat
leh&eji, vice pouzivat vrchni rezonanci a nenechat se vykolejit a vibec ovladnout
faktem, Ze se nam néco nepovede nebo néktery ton Uplné selze. MUj ucitel a mentor
Jacek Strauch s oblibou fika: ,| kdyz se ti néco nepovede (jakozZe je to normalni a
lidské), musis publikum pfesvédcit o tom, Ze takto to mélo byt“! VétSina publika mala
néco vyjadfuje a posila do auditoria emoce nez Cistou, suchou technickou dokonalost.
Kazdopadné zpivat do indispozice muze byt velmi nebezpecné a pokud to neni
nezbytné nutné pro zachovani divadelniho provozu, je rozumnéjSi se omluvit a plné

uzdravit.

3.2 Moji absolventi HAMU

Béhem patnacti let, kdy plsobim jako pedagog na HAMU, mi pro$la rukama fadka
studentl, z nichz néktefi jsou dnes jiz mymi kolegy v divadlech. Jsem velmi rad, ze v
podstaté vSichni se v néjaké podobé vénuji oboru, ktery vystudovali a nikdo se

neodklonil k jiné profesi.

Prvnim mym absolventem byl basista David Vana€, ktery mi byl pfidélen jesté jako
externistovi. David ma pékny, mékky bas, ktery se dobfe poji s ostatnimi hlasy. Naucil
se jej spolehlivé ovladat a jelikoZ nemél sam pfiliSné sélové ambice a jeho hlas je spis
subtilnéjSiho charakteru, zakotvil ve sboru ND a do nedavné doby byl jeho velmi

vyraznym a platnym ¢lenem. V soucasné dobé je ¢lenem Prazského filharmonického
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sboru a vénuje se komorni a autorské tvorbé ve svém vlastnim vokalnim seskupeni a

dalSich vokalnich ansamblech.

Agnesa Vrabl’'ova je vynikajici sopranistka s krasnym hlasem a skvélou technikou.
Pfisla ke mné& az do magisterského studia po pfedchozim $koleni na VSMU v
Bratislavé a privatnich lekcich u Luciana Pavarottiho béhem posledniho roku jeho
Zivota v Modené. Jeji hlas byl jiz velmi zraly a téméf dokonale zvladnuty. Mohli jsme
tedy spolecné pracovat na konkrétnim opernim repertoaru a pfipravovat se na jeji
premiéry a predstaveni v opernich domech v Opavé a Banské Bystrici. Spole¢né jsme
studovali Leilu v Lovcich perel, Tatanu v Onéginovi a Janackovu Jenufu, které vSechny
S uspéchem premiérovala na opernich jevistich. Z dalSiho diliho repertoaru jsme
pracovali na ariich Markéty (Mefistofele), Liu (Turandot), Mafenky, Rusalky, Toscy, Ci
Leonory (Sila osudu). Prace s ni byla vZdy velmi krasna, podnétna a obohacuijici. Dnes
Agnesa hostuje v Opavé, Kosicich, Banské Bystrici, koncertuje a vychovava novou

péveckou generaci v hudebnich Skolach v misté svého bydlisté na Oravé.

Zuzana Seibertova je sopranistkou s milym lyrickym hlasem a spolehlivou technikou
i intonaci. Jeji hlas je spiSe lehCiho charakteru, takZze se hodi na komorni, operetni a
muzikalovy obor. Tim, Ze zvlada dobfe vysokou polohu, je platnou ¢lenkou rdznych
komornich seskupeni a ansamblld. V souCasné dobé se nejvice uplatiuje jako

sopranistka v Bohemia voices a ve vlastni autorské tvorbé.

Barytonista Jifi Miroslav Prochazka u mé studoval pouze v bakalarském oboru. Pak
se rozhodl jit hned do praxe. Ma barevny a Stavnaty hlas, s nimzZ se uplatiuje jak v
opefe (ND Brno, NDM Ostrava), tak predevsim ve staré hudbé a komorni literature. Je
téz hudebnim skladatelem a ma za sebou jiz nékolik Uspésnych koncertl s vlastni

tvorbou.

Sopranistka Alena Vacikova ke mné pfisla z VSMU v Bratislavé do magisterského
programu. Jeji hlas je mladodramatického charakteru a podle toho jsme volili i
repertoarové zameéfeni. Pracovali jsme na ariich Adriany Lecouvreur, Liu, Rusalky,
Mimi, Tatany, Karoliny a dalSich. V sou¢asné dobé se pIné vénuje svym dvéma détem,

jinak vyuéuje na ZUS v Praze.
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Barytonista Lubo$ Skala u mé studoval v bakalarském programu. Ma krasny lyricky
hlas a velkou muzikalitu. V sou€asné dobé hostuje pravidelné na jeviStich ND Praha,
DJKT Plzen, DFXS Liberec a dal$ich, vesmés ve stfednich a mensich rolich. Uplatriuje

se téz v komornich ansamblech a seskupenich.

Mezzosopranistka Dana Stastna u mé studovala celych pét let a absolvovala s
bohatym, narocnym programem jako zrala pévkyné a umélkyné. Vladne lyrickym,
mékkym mezzosopranem, jenz ji predurCuje pfedevSim k interpretaci belcantové
literatury a kalhotkovych roli. Debutovala jako Mercedes v Carmen v DFXS Liberec,
zpivala téZ v Kosicich, Opavé, Olomouci a Ceskych Budgjovicich. Jeji doménou je

Mozart a Rossini.

Samostatnou kapitolou by bylo absolutorium dnes jiz svétového pévce Adama
Plachetky. Studoval u mé pouze dva roky, ale nutno podotknout, Ze byl jiz tenkrat
vlastné hotovym pévcem i umélcem a moje zasluhy na jeho vyvoji jsou jen minimaini.
Pfipravovali jsme spolu hlavné bakalafsky recital a viceméné Slo o interpretacni

v wvivos

jsme pysni, Ze takového pévce mame a Ze reprezentuje nasi kulturu i péveckou tradici.

Basista Josef Kovaci€ je ¢lovékem, kterého by si snad kazdy pedagog pfal mit ve své
tfidé. Ma vyjimecny hlas, prekrasny, melodicky, hluboky bas, obdivuhodnou muzikalitu,
inteligenci, pracovitost a pokoru. Je skute¢né ,mym ditétem®. Studoval u mé celych pét
let a prace s nim byla vzdy radosti, velkym zazitkem a inspiraci. Naucil se svUj
vyjimecCny aparat skvéle ovladat, takze je dnes schopen zvladat jiz i stéZejni role svého
oboru (napf. Bene$, Kecal, Komtur, Eremit) a vSem svym jevistnim i koncertnim
vykonim dava punc originality a vysostné muzikality. Pokud bude jeho vyvoj
pokraCovat zdarné dal, maze byt za deset let klidné oporou basového oboru u nas. Je

v angazma v DFXS Liberec, hostuje v Plzni, Ceskych Bud8&jovicich, Ostravé, Opavé.

Doposud poslednim mym absolventem, zatim v bakalarském oboru, je barytonista
Jakub Hlinénsky. Jiz na za¢atku jeho studia bylo zjevné, Ze ma velky hudebni talent
a potencial. A to nejen pévecky. Studuje téz operni rezii, je asistentem reziséra v DJKT
Plzen. Ma lyricky, znély baryton a po tfech letech studia jej zuSlechtil natolik, ze jiz
zpiva stfedni i prvooborové role v DJKT Plzeni, ND Praha, Ceskych Bud&jovicich,
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Liberci a Usti nad Labem. V soudasné dobé studuje Guglielma, Falkeho a na AMU

titulni roli Dona Giovanniho pro produkci operniho studia.
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4 Zavérem

Clovék, a umélec zejména, se u&i a zdokonaluje po cely svilj Zivot. At uz pasivné,
poslechem, vstfebavanim zazitku, prozitkl, posluchacskych zkuSenosti i dale pak
studiem a vlastni uméleckou €innosti. Velmi zasadni a nezastupitelnou roli u nas tvofi
samotné zkuSenosti, jez krystalizuji a dotvareji se do urcité mozaiky béhem celého
tvarCiho Zivota. V zacatcich hraji vedouci roli samoziejmé nasi rodiCe, prarodice,
sourozenci, ucitelé, pedagogové. V jakémkoli roce Zivota se do naseho formovani
promita i urcita soutézivost mezi svymi vrstevniky, kolegy. Snaha vyniknout ve svém
oboru je typickym hnacim motorem pro kazdého umeélce. Kazdy tvar¢i umélec jisté
touzi po urcitém vyhranéni se, podvédomé chce ukazat ostatnim svoji individualni
kvalitu a svébytnost. Pfiroda nadélila kazdému z nas punc originality a urcitou miru
talentu pro néco. Z tohoto faktu bychom samozfejmé méli vychazet a své predpoklady
dale a systematicky rozvijet. Talent a pile jsou dva zakladni pfedpoklady k uspéchu.
Pficemz pomér téchto aspektl je u kazdého jiny a neni nikde feCeno, Ze bude
kdyz je jedinec talentovany, pracovity, a navic k tomu chytry a bystry. Pak je uspéch
zarucen takika jednoznacné. Velky dil kone€ného uspéchu tvofi i odvaha a Stésti. A

tomu musime vzdy jit trochu naproti...

Kazdy z nas by mél a musi ovladat teorii a fakta o svém oboru. Cim vice toho vime,
tim SirSi obzor mizeme postihnout. U umélcl je ale, zfejmé na rozdil od védcu,
prvofada, urCujici a naprosto nezastupitelna vlastni praxe. Nebot jediné diky
praktickym zkuSenostem, prozitkim a vyzkouseni si vée na vlastni k(izi muzeme ziskat
skute¢ny, dokonaly a autenticky obraz a povédomi o celé problematice. Tyto
.nformace“ Cerpame jak z vlastniho plsobeni, tak od ucitelt, kolegu, dirigentd,
korepetitoru, rezisérl, $éfa a vdech dalSich inspirativnich osobnosti. | kritik muze byt
velmi dobrym motorem pro dal$i sebezdokonalovani. Muze ale téZ svou necitlivou a
uto€nou recenzi uplné znicit umélcovu dusi, nabourat sebevédomi a zpUsobit fatalni
Skody. Maloktery si to uvédomuje, a proto je u nas bohuzel jen nepatrna hrstka kritiku,

ktefi jsou fundovani, rozumi dokonale problematice, znaji literaturu i souvislosti, jsou
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citlivi a nejsou zamindrakovani! V naSich vodach vim snad pouze o dvou, i tfech.
Kazdy umélec je citliva duSe a zranitelna nadoba. Tim, Ze se vydavame na jevistich a
koncertnich podiich ze svych emoci, jsme i citlivéjSi a zraniteln&jSi, co se tyCe kritiky
na nas vykon. Kazdy umeélec touzi vydat ze sebe to nejlepSi! Neni jisté na svété
~kumstyi“, jehoz zajmem by bylo ukazat vykon polovi€aty nebo Spatny. Vzdyt je to
nase vizitka a denné prodavame svoji kizi na trhu. Proto mé, upfimné fe€eno, velmi
urazi, kdyz se ,odborny“ kritik omezi pouze na vyCet nedostatkl a pochybeni a
absolutné nezohledni tu naro€nou a poctivou pfipravu, ktera kazdému vykonu musi
pfedchazet a pomine to pozitivni, co se podafilo! Kritika neni jen o tom, Ze se kara,
kritika by méla byt pfedevSim o tom, co se povedlo! Jisté, vSichni jsme omyini a
chybuijici, nebot’ jsme lidé, ale kazdy z nas je schopen vytvofit alespon pro nékoho v
auditoriu v daném okamziku iluzi krasna a zpuasobit mu emocné pfrijemny prozitek! A o

tom uméni je!

Tento nesmirné dulezity fakt a aspekt pochvaly a povzbuzeni, Zze se dilo dafi, je zcela
zasadni a dulezity i v pedagogice. Abychom vzbudili ve studentovi davéru, zajem a
navodili pfiznivou tvuréi atmosféru, musime zpocatku predevsim vyzdvihnout véci,
které se povedly a dafi! Zkratka pro dobry vysledek je nutné nejprve chvalit! Teprve
kdyz student citi, Ze jeho snazeni ma smysl a pedagog jej ocenuje, mize nastoupit
kritika a upozorfovani na nedostatky. Stale by ale mélo platit, Ze chvala a kritiky by
mély byt v urCité vyvazenosti. Uméni pedagogiky v sobé& skryva nemala uskali. Je
nutno proniknout do duse studenta, umét vycitit i momentalni rozpolozeni, stav, naladu
i formu. Proto je nezbytné, aby pedagog mél i zakladni znalosti v oblasti psychologie
a byl schopny jisté empatie. Vztah mezi pedagogem a studentem musi byt
jednoznaéné zaloZzen na vzajemné davérfe! Pokud toto nefunguje, neni mozné
dosahnout kyzenych vysledkl. Kazdy uditel je pro svého zaka téz vzorem. Proto je
nezbytné, aby ucitel mél jasnou koncepci, netapal, byl vzdélany ve svém oboru a znal
odpovéd na jakoukoli studentovu otazku. Na druhou stranu, pokud ma ucitel Zaka
néCemu naucit, musi to byt na bazi urcitého druhu diktatury. Liberalita zde nema své
misto. Na zacatku se urci principy, forma a vytyci cile. Po této linii by se mélo jit a s
davérou, pili a vzajemnym porozuménim se postupné pfiblizovat ke kyZzené finalni

meté! Pokud se dilo podafi, je to velka satisfakce a zadostiu€inéni!
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Studium hudebnich oborq, jak jsem jiz zminil vySe, je béhem na dlouhou trat! VSe si
Zada svUj Cas, pili, trpélivost, pokoru, sebeobétovani, je to vykoupeno potem, slzami,
nékdy i krvi. Na druhou stranu nam ale hudba pfinasi a poskytuje nevyCerpatelnou
vasen, studnici poznani, inspiraci, motivaci, Stésti a blazenost, jakou bychom bez jejiho
pusobeni, bez proniknuti do jejich tajli, bez naladéni se na jeji vinu a bez ponofeni se
do veskerych jejich kras jen stézi mohli v Zivoté vnimat a byt schopni poznavat. A to

samo o sobe je velkym Stéstim a pravym pozehnanim!
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