AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Fagot

HABILITACNI PRACE

Umeélecko-pedagogicka reflexe

MgA. Jan Hudecek, Ph.D.

habilitant

Praha, 2019




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Bassoon

HABILITATION THESIS

Art - pedagogical reflection

MgA. Jan Hudecek, Ph.D.

habilitant

Prague, 2019




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem umeélecko-pedagogickou reflexi vypracoval samostatné
T /&R T o
s pouzitim uvedeneé literatury a pramenu.

Praha, dne 21. 11. 2019 e
podpis habilitanta

1 Upozornéni

VyuZiti a spole¢enské uplatnéni vysledkl habilitaéni prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Abstrakt

Smyslem mé umélecko - pedagogické reflexe je snaha o
detailnéjsi nahled do metodicko - pedagogické i umélecké slozky,
jejichz zdklady jsem nabyl jiz za svych studii na Hudebni fakulté
AMU a dale rozvijel ve svém doktorandském studiu i soubézné
pedagogické a interpretacné koncertni cinnosti. Koncepcni
smérovani prace vede k fenoménu prazské fagotové skoly, jeji
charakteristice, osobitosti, rozvoji a sounalezitosti s modernimi
fagotovymi Skolami, véetné jejiho historického pozadi.

Vlastni pojeti reflexe je formou odborného textu, doplnéného
v pfilohdch  mym strukturovanym zivotopisem a prehledem

umélecké a pedagogické cinnosti.



Abstract

My habilitation thesis focusses on the pedagogical methods
and artistic knowledge I acquired during my studies at the
Academy of Performing Arts in Prague (Music and Dance faculty).
These were developed further during my Ph.D. studies and my
pedagogical and concert practice. My work lead to the
establishment of the Prague Bassoon School. Its characteristic,
unique, development is in line with modern bassoon schools,
including its lineage.

Reflecting on the pedagogics of music is the main part of this
text. In addition it provides an overview of my musical biography

and my teaching experience.
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1. Pedagogicka cast reflexe

1.1. Uvod

MQj vazny zdjem o metodiku hry na fagot se pfirozené zacal
vyvijet v konsenzu s pocatky mého pedagogického pusobeni, kdy
jsem jako roddk z Ceskych Budé&jovic zacal plsobit na tamni
konzervatori. Dva roky jsem se vénoval vyuce hlavniho oboru a
ziskaval prvni pedagogické zkuSenosti, seznamoval jsem se
s osnovami pro stredni Skoly a mladymi studenty. Z Casovych
dlvodl b&hem soubé&zného vlastniho studia na Akademii muzickych
umeéni v Praze jsem bohuzel musel pracovni pomér po dvou letech
ukoncit, ovSem jsem vdécny za moznost nahledu jak do konkrétni
Urovné dnednich konzervatoristl, tak také do jejich psychiky a
motivaci, které vedly k tomu, Ze se rozhodli zacit studovat hudbu
na profesionalni Urovni. Ziskané zkuSenosti jsem soucasné rozvijel i
teoreticky a uvédomil jsem si ddleZitost individudlniho pFistupu ke
konkrétnimu studentovi, stejné jako moznost optimalni zatéze po
fyzické i psychické strance.

V roce 2015 jsem =zacal vyucovat po Uspésné vykonaném
konkurzu na Akademii muzickych umeéni v Praze, kde jsem mél
moznost zacit spolupracovat po boku nejvyraznéjSich osobnosti
prazské fagotové sSkoly profesorem FrantiSkem Hermanem a
profesorem Jifim Seidlem. Oba mi vzdy byli velkym vzorem a
v mnoha ohledech se snazim rozvijet jejich pedagogické myslenky
spolu s individudlnim pfistupem ke studentim. Tradice prazské
fagotové Skoly, kterou lze charakterizovat jako jisty kompromis
mezi Skolou francouzskou a némeckou, ma v evropském meéritku

pevné misto a mym planem a soucasné pranim je dale tuto Skolu



rozvijet v duchu nejen nasi fakulty, ale také soucasnych
evropskych interpretaénich hledisek a trendd.

V nasledujicich kapitoldach se budu vénovat jak strucné
historii prazské fagotové skoly, cerpané predevSim z osobnich
rozhovorl se svymi profesory, tak zejména podrobnému pFiblizeni
jejich interpretacnich a metodickych vlastnosti a pokusim se znovu
kritickym ostfim nahlédnout na vstupni i vystupni pozadavky

bakalarského i navazujiciho magisterského studia.

1.2. Fenomén prazské fagotové skoly

1.2.1. Historicky exkurz

Vznik Prazské fagotové Skoly lze datovat od roku 1811,
pokud jej spojime se vznikem Prazské konzervatore. Prvnim
ceskym pedagogem hry na fagot byl Gabriel Rauch, ktery vsak za
rok svého plsobeni na Ustavu konzervatofe pracovni pomér
ukondil. Misto néj zacal vyucovat tehdejsi hra¢ Némeckého, dnes
Stavovského divadla, Josef Bettlach, ktery je zaroven autorem
prvni Ceské Skoly hry na fagot, jez je dodnes zachovana v archivu
Prazské konzervatore. Za svou 36letou kariéru vychoval vice nez
20 fagotistl, mezi néZ patfil napfiklad Vaclav Neukirchner, jenz se
vibec jako prvni fagotista u nas Zivil jako sélovy hra¢. V roce 1848
po odchodu Josefa Bettlacha zacal na konzervatori vyucovat
Vojtéch Gross, ktery na Skole plsobil celych 38 let az do roku
1886. Mezi jeho nejslavnéjsi zaky patril FrantiSek Dolejs a Ludwig
Milde, ktery po vysSe zminovaném prevzal jeho tfidu na taméjsim
Ustavu. Pres pomérné kratké setrvani vSak Ceskou fagotovou Skolu
velmi proslavil svymi tfemi alby fagotovych studii a dvéma alby

koncertnich etud, které se po celém svété vyuzivaji hojné dodnes.



Pozdéji zacali na konzervatofi ucit Mildeho Zaci FrantiSek Dolejs a
Josef Fliger. Flger také zastaval funkci sélofagotisty Narodniho
divadla v Praze. V roce 1939 musel z politickych dtvodu odejit do
vysluzby a od roku 1948 zadal pUsobit jako profesor hry na fagot
na Akademii muzickych uméni v Praze. Mezi Flgerovy
nejvyznamnéjsi zaky patril Karel Pivonka (pozdéji soélofagotista
Narodniho divadla, pedagog Prazské konzervatore a pozdé&ji
Hudebni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze) a Karel Bidlo
(sélofagotista Ceské filharmonie). O proslaveni ceské fagotové
Skoly ve svété se zaslouzil zejména Karel Pivonka. Sam byl
autorem, podobné jako Milde, nékolika se&itl fagotovych etud,
které jsou velmi oblibené a rovnéz dodnes neztratily nic na své
aktudlnosti. Pivofika si velmi zaklddal na Uspé&Sich svych z3ki a
odchoval celou generaci &pi¢kovych fagotisti. Mezi jeho
nejvyznamnéjsi zaky (abecedné razeno), ktefi byli Uspésni
na interpretaénich soutézich patii Svatopluk Cech (1. cena Prazské
jaro), Jifi Formacek (3. cena Prazské jaro), FrantiSek Herman (2.
cena Prazské jaro, 2. cena Budapest), Rudolf Komorous (1. cena na
soutézi v Zenevé, 3. cena Prazské jaro), Miloslav Masier (2. cena
Prazské Jaro), Jaroslav Reza¢ (2. cena Prazské jaro), Jifi Seidl (2.
cena ARD Mnichov - 1. cena neudélena, 1. cena Prazské jaro),
Jindfich Svarovsky (1. cena Birmingham), Lumir Vanék (1. cena
Prazské jaro) a MiloS Wichterle (2. cena Prazské jaro). Na
konzervatofi pozdéji zacal uéit Jaroslav Reza¢ s Jifim Formackem.
Profesorem na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze
byl vice nez jednu dekadu Miloslav Masier (jeho nejvyznamnéjsi
zak byl LubosS Hucek- 1. cena Prazské jaro) a stale Karel Pivorika,
ktery na fakulté ucil az do své smrti v roce 1986. Vystridal ho
FrantiSek Herman a nasledné i Jifi Seidl, kteri jsou profesory hry na
fagot dodnes. Kratkodob& té? plsobil na fakulté Jindfich
Svarovsky. Miloslav Masier po roce 1989 z politickych dlvodd ze

Skoly odesSel. Nejvyznamnéjsimi zaky spolec¢né tridy profesora



Hermana a profesora Seidla byli Ondrej Roskovec (3. cena Prazské
jaro) a Tomas FrantiS (3. cena Prazské jaro), ktefi jsou dnesSnimi
uciteli na Prazské konzervatofi. Z dalich vyznamnych studentd
nelze nejmenovat Vaclava Vonaska (dnes Cclen Berlinské
filharmonie, 1. a 2. cena Prazské jaro, 3. cena ARD Mnichov), Petra
Legata (2. cena Prazské jaro) &i Jaroslava Kubitu (1. cena Prazské
jaro), ktery dnes vyucuje hru na fagot na Janackové akademii

muzickych uméni v Brné.

1.2.2. Dnesni podoba prazské fagotové sSkoly

O dnesSni podobu prazské fagotové Skoly se nejvice zaslouzili
nynéjsi profesofi Hudebni fakulty Akademie muzickych uméni v
Praze FrantiSek Herman a Jifi Seidl, kteri rozvijeli a reformovali
nazorové, interpretaéni a vyukové metody fagotistl Pivonky a
Bidla. Pivonka byl predstavitelem tzv. starého némeckého stylu,
v dnesni dobé samoziejmé prekonaného, ve kterém fagot
vystupoval jako sice narocny, ale nedokonaly nastroj s temnym
zvukem. Oproti nému Bidlo se nechal inspirovat na jednom
z prazskych koncertd pfi vystoupeni dechového kvinteta z Francie.
V uskupeni totiz hral fagotista na francouzsky typ nastroje, jenz ho
zvukové sonornimi vlastnostmi zaujal. Uz v té dob& pusobil
francouzsky fagot diky systému Theobalda B6hma (vyznamny
mnichovsky flétnista a prosluly nastrojarsky reformator, ktery
vynalezl systém francouzského fagotu a francouzsky vyrobce
Triébert po ném systém pojmenoval) velmi lehkym dojmem a
zvukové byl o hodné svétlejSi v porovnani s fagotem némeckym,
jehoz systém byl pojmenovan po vyznamném nastrojari Johannu
Adamovi Heckelovi (1815 - 1877) z Biebrichu a Wiesbadenu. U
tohoto typu nastroje se neujal BéhmQv systém a v retrospektivé

minulého stoleti trpél mezi ostatnimi dechovymi nastroji jistou



zaostalosti. Tento fakt Ize dolozit i konstatovanim Jifiho
Kratochvila, profesora prazské AMU minulého stoleti: ,Dnesni
nastroj je proti ostatnim dfevénym ndstrojlm po strance
mechaniky dosti zaostaly a otazka aplikace Béhmova systému pfri
zachovani heckelovského vrtani je vice nez aktualni. Navrhy na
potfebné Upravy vypracoval prof. Karel Pivorika, zatim vsak
bohuzel nebyly v praxi vyzkouseny.“! Toto vyjadreni lze ovsem
v dnesni dobé povazovat uz davno za prezité. Heckelovy nastrojové
Upravy za poslednich Cctyricet let vedly k dosazeni dokonalosti
tohoto nastroje. Osobné fagot pokladédm v dnesSni podobé za
nastroj velkych vyrazovych a technickych moznosti, jenz je
vyuzivan hojné i na poli sélové hry a soucCasné plati za
nepostradatelny ndastroj orchestru, diky némuz autori vyjadruji
vyrazovou rozmanitost a barevnost svych partitur. V soucasnosti se
s némeckym typem nastroje setkavame ve vSech evropskych i
zamorskych statech a z velkého procenta i ve Francii. Firma Heckel
(zalozena vroce 1831) plati podobné jako Stradivarius
v houslafstvi za nejlepsiho vyrobce tohoto nastroje vibec.

Karel Bidlo zacal pozdé&ji uvazovat o jistych kompromisech
v tehdej$im stylu hry a hledal interpretaéni moznosti a zplUsoby
hry, kterymi by mohl priblizit némecky fagot oné francouzské
lehkosti. Tento atribut ho vedl k modernéjsimu interpretacnimu
mys&leni, a zejména také ke zméné stavby strojk{, které se snazil
co nejvice uvolnit tak, aby byly pri hrfe lehké, s jemnym, barevnym
zvukem.

Tyto ,ideové roviny" a cile po ném prevzali profesofri
FrantiSek Herman a Jifi Seidl, ktefi hledali konsenzus mezi
francouzskym lehkym, noblesnim, svitivym stylem interpretace, a
stylem némeckym, a dovedli myslenky ténové a technické kultury

k dokonalosti. O tyto vlastnosti se snazili uz od 60. let 20. stoleti a

! Jitf KRATOCHVIL, Dgjiny a literatura dechovych nastrojii, Akademie muizickych uméni v Praze,
Praha 2001 (2. vydéni), s. 55



jsou jim vérni prakticky az dodnes. Za soucasnou idealni podobu
fagotového zvuku se zaslouzil i jejich dlouholety pfritel, kolega a
vyrobce strojk( Vilém Horak (dlouholety fagotista FOK), ktery diky
jejich pripominkam dostaval nazorové impulsy a poznatky a
fagotovy strojek dovedl prakticky kidedlu. Jeho strojky
disponovaly lehkosti a sytou barvou, ktera se vyborné pojila
s ostatnimi dechovymi nastroji. Lze opravdu fici, Zze zvukoveé to byl
urCity kompromis mezi temnym (némeckym) a svétlym
(francouzskym) zvukem.

Vzhledem ke svému ,patriotismu® si myslim, Ze je stale
perspektivni nadale budovat a rozsSifovat hracsky styl prazské,
potazmo ceské fagotové Skoly, ktery ovSem musi jit v konsenzu
s dnesSnimi evropskymi trendy. Je to cesta, kterd vychazi
z idedlnich zvukovych dispozic nastroje, coZ ve svém dlsledku
znamena udrzovat atributy, jako jsou barevny tdn, lehké strojky,
co nejleh¢i dojem ze hry, stylovost interpretace s historickou

poucenosti a sou¢asné s dlrazem na virtuositu hry.

V nasledujicich kapitoldch se zamérim na priblizeni
interpretaénich, technickych a daldich problémd, se kterymi se
mohou studenti pri hfe na fagot setkat, a pokusim se o vyklad
vyukovych metod, které pljdou v konsenzu s prazskou fagotovou
Skolou a mymi dosavadnimi pedagogickymi poznatky a zkusenostmi,
zabyvajicimi se jak odstrafiovanim ur¢itych problému (predev&im
$patnych ndvykl a mezer vyplyvajicich z predeslého studia ze ZUS a
konzervatori), tak navrhem na jejich reSeni a postupné odstranéni.
Dale se budu vénovat specifikGm Urovni vstupnich i vystupnich
pozadavkl, kterych by mél student dosdhnout, aby se z né&j stal po

absolvovani studia na vysoké sSkole erudovany interpret.



1.3. Kvalitni fagotovy strojek jako predpoklad

uspésné interpretace

Vzhledem k faktu, ze vlastnosti fagotového strojku Uzce
souvisi s predstavou interpreta v oblasti barvy tonu, ale i
s interpretaénimi a ndstrojovymi moZnostmi, je v pribé&hu studia
jednim z hlavnich Ukoll pedagoga, aby co mozna nejlépe studentovi
vysvétlil metodiku vyroby strojkt a po celou dobu studia s nim jak
teoreticky, tak prakticky formoval idealy, pod kterymi si Ize
predstavit spolehlivost pfi nasazeni ve kterékoliv poloze, intonacni
stabilitu, kulturu ténu atd. Pokud pedagog dokaze studenta naucit
vyrobu a finalizaci strojkl tak, aby disponovaly vy$e zmin&nymi
atributy, dé& se to pokladat za polovinu Uspéchu hrace na
dvouplatkovy nastroj.

V prvopocatku vyuky by mél mentor vybavit studenta
praktickymi a metodologickymi navody, které se pfi vyrobé nebo
Upravé fagotového strojku vyZaduji. Ddlezité je dikladné se
sezndmit s nafadim, které se pii stavbé strojkl pouZivd a naudit s
nim zaka spravné pracovat.

V nasledujici fazi by mél byt student sezndmen s rlznymi
druhy trtiny pouzivané pfri vyrobé strojku, jakoz i poznatky o hustoté
dreva, od které se primo odviji kvalita fagotového tonu. Pozdéji by
meél pedagog formovat studenta pri vyuce tak, aby porozumél
stavb& a finalizaci strojkG rtzné sily, znélosti a vyuZiti. Pokud
student zvlddne vyrobu strojki ve vSech detailech, neustile se
zdokonaluje v oblasti finalizaéni techniky a vkldda do vyroby strojkl
své predstavy o ténové kulture. Je to rozhodujici faktor pfi
formovani osobnostnich vlastnosti a zvukovych charakteristik

daného hrace na dvouplatkovy nastroj.



1.4. Sylaby metodiky hry na fagot v konsenzualni roviné s

myslenkami prazské fagotové skoly

1.4.1. Sylabus bakalarského stupné studia hry na fagot

Cil metodiky hry na fagot v bakalarském stupni studia na
vysoké Skole by mél pripravit studenta na samostatnou drahu
zejména hrace v orchestru, komorniho hrace, stejné jako solisty,
pokud k tomu ma student konkrétni predpoklady. OvSem vétSinové
procento studentl, pokud maji §tésti, udéld konkurz do orchestru,
nebo uci na zakladnich a stfednich sSkolach, a pravdou je, zZe
propagatorl, ktefi maji chut a silu predstavovat fagot jako sélovy
nastroj, se najde velmi malo. Prece jen lze zcela pravdivé Fici, ze
fagot nikdy nebude mit sélové renomé nastroje, jako ma klavir Ci
housle. Ve svété samozrejmeé existuji interpreti, kteri se vénuji
sélové hfe, ovéem ne jako jedinédmu moznému zplsobu hry a
obzivy. Tato fakta by si pedagog mél uvédomovat, a pokud ve
studentovi nenajde potencial sélového interpreta, nemél by ho
zbytecné touto cestou vést a spiSe se vice soustredit na studium
orchestralnich partd a sél, které budou pro nadchdzejici kariéru
daného studenta daleko dileZit&jsi. Faktem zlstava, Ze na mnohych
Ustavech se tento predmét podcefiuje a studium partd se
zanedbava.

Oblast pedagogického a metodického rozhledu by méla byt taktéz
nedilnou soucasti vyuky a absolvent by meél byt pripraven
k pedagogické Cinnosti na strednich Skolach (konzervatorich).

Primarnim Ukolem pedagoga na zacatku studia je rozpoznani
nespravnych navykdl, & nefedenych problémd, které si student mohl
prinést z predeslého studia, jez je treba vzhledem k jeho dalSimu
kvalitativnimu rozvoji odstranit. Problémy se vétSinou tykaji tvorby

tdnu, nespravného dychani & postoje, nebo principd zvladdnuti



techniky hry. Myslim si, ze v tomto pripadé nema smysl podrobné
rozebirat veskery zmiflovany vyéet moZnych problémd, ale je vice
nez jasné, Ze vyuka musi byt vedena citlivym individualnim
zplsobem a musi vyhovovat potfebdm studenta. Pedagog by se
vzdy mél umét vcitit do jeho pocitl a uvédomit si, jak by se on sdm
psychicky citil, kdyby konkrétni hracsky problém resSil. Po vyreseni
mengich & vétdich probléml (nikdy by délka odstranéni neméla
trvat déle neZ prvni rok) je dulezité ihned zahajit proces rozvijeni
individualniho hudebniho projevu. Student by mél systematicky
pracovat na vlastni umélecké osobnosti a doplhovat a prohlubovat
instrumentalni dovednosti, které ziskal na stfednim stupni vzdélani.
Cilem mentora by mélo byt predat studentovi rady ohledné
interpretace zplsobem, ktery by sluoval svrchovanou femeslnou
dovednost spolu s dusevnim a duchovnim vztahem
k prezentovanému dilu, véetn& ndhledd na rlznorodou stylovost
repertoaru. K tomu je tfeba vyuzivat predevsim dokonalou analyzu
notového zapisu, pfipadné poslech, stejné jako nav&tévu koncertl
vynikajicich instrumentalist, soubord & orchestrq.

Béhem prvniho roc¢niku, konkrétné ve druhém semestru, by se
meéla vyuka soustredit zejména na rozvoj technické stranky hry,
tonové kultury, intonace a interpretacnich specifik danych hudebnich
styld tak, aby byl student schopen obstat v mezinarodni konkurenci.
Pedagog by meél vyzadovat po celou dobu bakaldarského stupné
studium technickych a prednesovych etud a mél by umét osvétlit a
sdélit, jak nejlépe a efektivné vycviit obtizné ¢&asti. Dllezitym
artefaktem v ramci prazské fagotové skoly je predstava o fagotovém
tonu a jeho charakteristice, kterou by mél pedagog vstépovat do
mysli studenta od poc&atkl studia v souladu s vytéenymi cili
nastinénymi v drivéjsi kapitole. Neopominutelnou strankou je rovnéz
celkové pocitové vnimani nastroje jak interpretem samotnym, tak
obecenstvem. Pedagog musi vysvétlit, ze fagot jako hudebni nastroj

muZe plsobit dobrym dojmem jen tehdy, pokud hra pusobi lehce,



nikoliv tézkopadné. Troufam si fici, ze pokud probiha hra v tomto
duchu, mdZe sklidit vét&i Uspé&ch, neZ sélovy vystup na klavir &i
housle, pri kterém by mél byt tento atribut samozrejmosti. Taktéz
intonaéni problematika by méla byt se v&emi studenty v pribéhu
prvniho roéniku (nejlépe pfi studiu orchestralnich partd a sol, ¢i
prednesovych skladeb), dikladné prodiskutovand. Nejprve by mél
pedagog pripomenout, které tony (pokud budu uvazovat
v nastrojové roviné) inklinuji prirozené intonacné vyse a naopak
nize, poté vysvétlit zejména terciové a kvintové vztahy, ve kterych
se fagot v orchestru nejvice pohybuje a nastinit intonacni schémata
spolu s flétnou, hobojem, klarinetem, lesnim rohem a spodnimi
smycci. Je treba podcitat s tim, ze kazdy student ma schopnost
reagovat na kladené podnéty individualné, tj. pomaleji ¢i rychleji, a
je tedy tfeba, aby byl volen takovy zplsob vykladu, ktery jde
v konsenzu  zvladnuti vySe zminéné  problematiky v co
nejvyrovnanéjsi podobé. Student by mél také po nékolika mésicich
studia umét vystihnout obsah a smysl interpretovaného prednesu Ci
orchestralniho séla.

Ve druhém roce studia hledd pedagog spolu se studentem
smér, jak zvladnout hru na nejvyssi mozné urovni jak po technické,
intonacni, natiskové, ténové a interpretacni strance. Mél by umét
efektivné navrhovat strategii vyresSeni technické problematiky.
V mnoha pFipadech jsem se jiz setkal s pripady studentl, ktefi jsou
technicky na velmi dobré arovni, avSak ve chvili, kdy se dostanou do
vypjaté zatézoveé situace (rozuméjme verejnou produkci, seminar Ci
koncert), rapidné klesne jejich technicka uroven. V téchto pripadech
je treba systematicky ucit studenta psychologii nacviku a nacasovani
formy k terminu vystupu, o jehoZz navod se pokusim ve druhé cCasti
své umélecko - pedagogické reflexe.

Dikladnd pozornost by se také méla obratit k fenoménu
spravného, jemného nasazeni a nasobného staccata. Pedagog by se

mél soustiedit na vyuku vice druhl nasazeni - jemné, akcentované a
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ve staccatu se ucit nejen rychlosti, ale predevsim délce jednotlivych
nasazovanych tén{. BohuZel mnoho studentd, ktefi zaénou studovat
vysokou Skolu, neznaji princip spravného nasazeni a kulturu
ukonceni tonu. Je tedy treba, aby mentor prakticky (nejlépe vizualni
pomoci kresleného obrazku) ukazal, na jakém konkrétnim misté
jazyka je spravné nasazovat, a ve kterém momenté je potreba drzet
tlak vzduchu tak, aby ton prirozené spolehlivé zacal i ve velmi slabé
dynamice.

Zejména v pozdéjsim obdobi studia ve druhém rocniku by
melo byt prioritou pedagoga vytvaret ve studentovi profil viastni
osobnosti pomoci skladeb, které disponuji moznostmi vyuziti
fantazie. Vyucujici by mél vést budouciho umélce k samostatnosti,
realizaci vlastnich hudebnich pfedstav a k obhajob& svych nazorq.
Student by meél umét hodnotit a popsat své predstavy o barvé
fagotového tonu, technické dokonalosti a stylové interpretaci.
Osobné si myslim, ze pro genealogii vzniku a formovani své hudebni
osobnosti je nezbytné, aby student aktivné chodil na koncerty
profesiondlnich téles, ale i svych kolegl, naposlouchal co nejvice
cenénych nahravek a umél je kriticky (coz neznamena jen
negativné!) hodnotit.

Posledni rok bakalarského studia by mél byt zaméreny
zejména na absolventsky koncert a bakalarskou praci. Na zacatku
semestru pedagog spolecné se studentem vytyli repertoar
absolventského koncertu a vhodné téma prace, kterd by méla byt
pribéZné konzultovdna s vedoucim prace. Osobné si myslim, Ze
pedagog by mél po studentovi v poslednim rocniku studia pozadovat
ty nejvyssi naroky, tzn. technickou suverenitu, intonacni
»~dokonalost®, zvukovou kulturu a vlastni, originalni a presvéedcivy
umélecky prednes. Repertoar v tomto semestru by mél do jisté miry
odrazet zajem studenta, aby se zvoleny program absolventského
koncertu stal jeho vizitkou. Veskera pozornost pedagoga spolu se

studentem je smérovana na provedeni a preciznost skladeb, které
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jsou zarazeny do dramaturgie absolventského koncertu. Osobné se
mi osvédcilo v ramci psychologické pripravy primét studenta prehrat
cely program pred koncertem v ramci jedné vyucovaci hodiny (v
horizontu jednoho aZ dvou mésicd pfed pldnovanym koncertem),
které se zucastnili ostatni studenti oboru. Student touto cestou
pomérné snadno zjisti, jak na tom je, zdali potrfebuje v pfipravé
koncertu pracovat jesté na poli technického zvladnuti, fyzického
rozvrzeni sil, tonové atd.

Na konci bakalarského studia by mél byt vybaven technickou
suverenitou a interpretacni vyspélosti, diky které zvlada verejné
reprodukovat naro¢ny, rozsahly a stylové rliznorody repertoar. Cilem
pedagoga tedy je: pripravit studenta ke vstupu do hudebni profese

¢i navazujiciho magisterského studia.

1.4.2. Sylabus magisterského stupné studia hry na

fagot

Na zakladé prijimaciho fizeni by mél byt do magisterského
studia prijat pouze ten student, ktery nema ve hre na nastroj zjevné
problémy, je vybaveny vybornou prstovou technikou a intonaci,
kvalitnim, barevnym ténem a primarné se u néj projevuje hodnotna
hudebni predstavivost oprena nejen o samotny talent, ale také o
interpretaéni znalosti. Uchaze¢ by mél mit nejen prikazny talent, ale
meél by disponovat jiz zna¢nymi znalostmi hudebné teoretickymi i
praktickymi, aby bylo mozné v ramci navazujiciho studia v ném
rozvijet dale jeho pFednosti ve smyslu posilovani osobnostniho rlstu
a individuality. K tomu by méla slouzit vzajemna odborna
konfrontace ndzorl na interpretaénim poli mezi pedagogem a
studentem a méla by byt primarnim prostfredkem komunikace
béhem celého studia. Pokud student extrémné nevybocuje

v ndzorové hladiné z akceptovatelnych interpretac¢nich mantineld a
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dispozic nastroje, mél by mu vyucujici ponechat jeho predstavu a
pouze ji kultivovat a smérovat podle svého nejlepsSiho védomi. U
nadzorové nevyhranénych studentd by mély predstavy o dile
vychazet z béZzné uznavanych stylovych pravidel. Nedilnou soucasti
vyuky bude rovnéz osvojeni psychologickych aspektld pddiového
vystupovani, které podrobné analyzuji v umélecké casti své reflexe.

Myslim si, Ze v dned$ni dob& muZe byt Usp&ch na nékteré
z mezinarodnich soutéZi dobrym odrazovym mdstkem pro zacatek
kariéry  Usp&sného umélce. Ukolem pedagoga bude u
ambiciézné&jdich studentl smérovat repertodr i k t&émto narodnim a
mezinarodnim soutézim, jez jsou v ¢asovém kontextu aktualni. U
studentl, kteFi neinklinuji k soutéznim klanim, zalezi na motivaéni
presvédcivosti ucitele, jak je k takové Ucasti primét, presvédcit a
pripravit. Lze fici, ze i kdyz student zadnou cenu neziska, uz
samotna priprava rozsahlého repertoaru na velkou soutéz je vzdy
osobnim prinosem k rozvoji umélecké individuality.

Pedagog by se mél také soustavné vénovat pripravé a
pravidlim hry zpaméti, bez zndmého trojuhelniku vidim-sly$im-
hraji. Vypusténim pravé prvniho z nich se proces zuzuje na bipdlovy,
¢imz umoznuje vétsi moznou koncentraci na technickou stranku hry,
tonovou kulturu, Cdcistotu intonace a celkovy umélecky projev.
VSechny tyto aspekty by mél pedagog spolu se studentem vést
smérem k dokonalosti, coz jsou primarni predpoklady k tomu, aby

student uspél na nékteré z vyznamnych mezinarodnich soutézi.

D~

Za prvni rok by mél student nastudovat na nejvysSsi mozn
Urovni co nejvétsi polet skladeb, a to uz ztoho dlvodu, Ze
v pozdé&jdim véku je studium novych dé&l stile t&z8i a hlre
osvojitelné. Osobné vitdm priklon nékterych studentl k interpretaci
skladeb soudasnikl a experimentd s ndastrojem. V této orientaci
naleznou mnozi Zivotni poslani, ale i ty studenty, ktefi nesdileji
nadsSeni pro soudobou hudbu, je dle mého nazoru spravné vést

k seznameni s modernimi technikami hry jako cirkula¢nim dechem,
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multifoniky, bisbigliandy, frulaty atd. Nékteré ze zminénych technik,
napr. cirkulacni dech vnimam jako urcitou nadstavbu, protoze
prakticka stranka vyuky s jeho osvojenim je velmi naro¢nda, a pokud
ma student zajem tuto techniku ovladat dokonale, zabere v ¢asovém
horizontu nejméné rok prace.

Ve druhém roce studia by se mél pedagog spolu s konkrétnim
studentem orientovat predevSim na pripravu absolventského
magisterského koncertu a diplomovou praci. Student by mél
spolecné s pedagogem hledat vhodny repertoar a téma, které bude
vychazet z jeho dlouhodobého zajmu o néktery z vyznaénych opust
fagotové literatury, Ci konkrétniho skladatele. Tematickou volbou
diplomové prace Ize studenta vést i smérem k historicky poucené
interpretaci, pokud se citi k takovému tématu disponovany a vladne
prislusnym teoretickym zdazemim. V ostatnich pripadech by mél
vyucujici predem obeznamit studenta s faktem, Ze diplomovou praci
bude psat v roli interpreta, nikoliv teoretika, a v tomto duchu by mél
byt urlen adekvatni tematicky okruh. ZkusSenosti varuji pred
»Sirokospektralnimi® tématy, kterd v podstaté neprinaseji nic nového
a jsou jen konstatovdnim veobecné& znamych faktd z hudebni
historiografie. Osobné si cenim vice nazorové originality, prestoze
mUze vést u vedouciho i recenzenta prace k ndzorovym neshodam ¢&i
stfetdm, ze kterych ov8em, jak zndmo z historie, mUize
vykrystalizovat individualita s vyznacnymi osobnostnimi rysy.

Vzhledem k tomu, Ze absolventsky koncert neni jen vizitkou
pedagoga, pokladdm za nutné, aby byl student veden
k samostatnému rozhodnuti, které opusy do koncertni dramaturgie
zahrne. Jeho volba by méla zahrnovat vice stylovych obdobi, ktera
by cely absolventsky koncert vhodné propojila a prezentovala
nastavajiciho absolventa v celé Sifi jeho umélecké individuality.

V zavéru studia by se méla opakovat veskera specifika a
zakonitosti fagotové hry, avsak jiz ze studentova pohledu, ktery se

tak zaroven uci formulovat vlastni nastrojovou problematiku i jako
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piipadny budouci pedagog. V celém prib&hu studia je duleZité
studentovi vétipit analyticky zpUlsob studia s vyvozovanim logickych
zavérl vedoucich k interpretadni presvédéivosti.

Cilem je vychovat ze studenta osobnost, ktera je schopna se
uplatnit v ndro¢ném koncertnim provozu sélistickém, orchestralnim i
komornim, pripadné pedagogickém, srovnatelném s mezinarodni

konkurenci.

2. Umélecka cast reflexe

2.1. Uvod

Jiz v obdobi svého doktorského studia, kdy jsem soucasné
pUsobil po Uspé&$né vykonaném konkurzu jako interni pedagog
Akademie muzickych uméni v Praze, jsem =zacal uvaZovat o
strukture procesu umélecké, interpretacni a pedagogické reflexe,
abych byl schopen zhodnotit nejen sv{j osobni rozvoj, ale dokazal
poznatky, které pri vyhodnoceni reflexe ziskam, vyuzit také
v nasledném studiu novych kompozic, primarné vsak, abych byl
schopen v co nejsrozumitelnéjsi formé predat nabyté zkuSenosti
svym studentdm.

Do jisté miry mé k otdzkam interpretacni reflexe donutilo
studium novych kompozic, které soucasni skladatelé psali primo
pro mne - namatkou mohu jmenovat Jifiho Churacka s Hudbou
k dymce pro fagot, Jaroslava Pelikdna s Koncertem pro fagot,
smyccovy orchestr a basso continuo, Radka Rejska s jeho Garino,
pribéhem pro fagot a varhany, Jana Rdsnera - Per fagotto, Lukase
Sommera s Xscape pro fagot solo, i jeho Koncertem pro fagot a
komorni orchestr, Jifiho Temla s Commedia pro fagot a klavir, Jana

Vicara s Koncertem pro fagot a orchestr. Vyse zminované

15



kompozice vznikaly v poslednich letech a Casto se stavalo, ze jsem
musel v kratkém casovém horizontu udrzovat klasicky koncertni
repertoar fagotové literatury a k nému studovat novou kompozici.
Vymyslel jsem tedy systém, jak v kratkém dasovém horizontu
dospét k efektivnimu vysledku pfi nastudovani nového dila.
V procesu zpracovani nabytych informaci jsem zacal vychazet
z modelu amerického sociologa a psychologa Grahama Gibbse a
jeho ,reflektivniho cyklu®™.

V predstavé o strukture reflexe jsem tedy primarné vychazel
z téchto atributl: 1. popsdni situace (co se dé&je), 2. uvaZovani o
pocitech (jaké myslenky jsem pri konkrétni situaci prozival), 3.
hodnoceni situace (co pozitivniho ¢i negativniho si mohu z vyvstalé
situace uv&domit), 4. analyza (jaky smysl situace mize mit), 5.
zavér (co dalsiho mohu udélat), 6. akéni plan (co udélam pristé
jinak, pokud se do této situace dostanu).

Reflexi problémd, které mohou pfFi studiu nové soudobé
skladby vyvstat, jsem se rozhodl zhodnotit na prikladu konkrétniho
fagotového koncertu, ktery pro mne v roce 2017 napsal profesor
Akademie muzickych uméni v Praze Jan Vicar. Jedna se o koncert,
ktery svou stavbou, obtiznosti a vyuzitim modernich technik nema
v Cechach obdoby. Chté&l bych se pokusit rozkryt problematiku
efektivniho nastudovani dila v co nejkratSim horizontu od prvniho
seznamovani se skladbou, az po verejnou produkci s orchestrem.
Dale interpretacni pristup k souc¢asnému dilu, extrémni technickou
narocnost, psychickou a fyzickou stranku pripravy a zhodnotit
Uskali, které moderni koncert té&chto atributd nese.

Koncert pro fagot a orchestr Jana Vicara vznikl v roce 2017,
kdy jsem pana profesora oslovil, zdali by nemél zajem
zkomponovat velky koncert pro fagot s orchestrem, ze kterého by
mél vyzarovat modernismus a extremismus ve smyslu obtiznosti.
Ma predstava byla primarné takova, aby vznikl koncert, ktery nema

v Cechdch obdoby. Osobné jsem uvazoval o primarni Uloze
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sOlového nastroje (fagotu) s doprovodem orchestru. Povaha
sOlového partu podle mé predstavy méla byt vskutku sélova, Ze
kdybychom orchestralni slozku vynechali ¢i nebyla k dispozici, aby
sOlovy part byl stale smysluplny sam o sobé. Uz tato predstava se
mi zda vcelku dost extrémni. Jan Vicar do jisté miry s mou
predstavou souhlasil a koncert se zacal ve vzajemné spolupraci
pozvolna rodit. Nejdrive jsme vedli diskuze o obsahu hudby
samotné, vcetné jejiho mimohudebnim podtextu, ktery byl pro nas
oba dileZity a mél byt v koncertu zohledné&n. Vzajemné jsme se
shodli, Ze povaha hudebniho presahu a podtextu by meéla byt
ritudlni, az okultni, a tento obsah by se mél vyjadrit jak pomoci
modernich kompozi¢nich technik, tak i technik vlastni hry -
aleatoriky, multifonika, bisbiglianda, glissanda, dvojité staccato,
nekone&ny dech atd. Mnohokrat jsme se v prib&hu vzniku skladby
s profesorem Vicarem sesSli a hledali moznosti a predstavy, jak
nejlépe vystihnout mimohudebni predstavy pomoci modernich
efektl hry. Pfi ndzorném predvedeni vy&e zmifiovanych modernich
technik nas napadala mnohd ptirovnani k nejriizn&j$im hudebnim
nastrojim od historické almaje aZ po didgeridoo, jeZ je nastrojem
plvodnich obyvatel Australie, vyuZivanym predevsim pfi |é&ebnych
obfadech a slavnostech, jehoz zvuk mél navozovat ,hlasy duchd®.
V fddu mésicd jsme si sJanem Viéarem navzajem predavali
rozpracovany koncert po vétach nebo jejich ¢astech, a spolecnymi
myslenkami jsme ho dotvareli.

Mimohudebnim podtextem, ktery profesora Vicara napadl, byly
slavné jesenické Petrovy kameny, které byly za carodéjnickych
procest v 17. stoleti oznaovany jako dé&jisté ¢arodé&jnickych sletd.

Sam o koncerté, jeho vzniku a mimohudebnim presahu napsal
toto: , Ty tam jsou doby, kdy se v souladu s osvicenskymi idejemi
zdalo, Ze se podari postupné zprostfedkovat uméleckou tvorbu
vSéem, Ci alespon mnohym lidem. Dnes se soudoba vazna hudba

stala v lepSim pripadé festivalové muzealnim uménim, které pouta
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pozornost nékolika promile verejnosti, anebo je v horSim pfipadé
potapéjici se kuriozitou v bourlivém oceanu jiné hudby.

Jak (a zda vibec!) psat za této situace koncertantni skladby?
A jak v nich predstavit tradi¢ni sdlovy hudebni nastroj? Pomoci
ténd a melodii, a tedy v souladu s tim, jak byl nastrojafi plvodné
zkonstruovan a skladateli vyuzivan, anebo ve stylu avantgardy za
vyuziti netéonovych (také) moznosti? Lze odhlédnout od toho, ze
existuji tisice soudobych skladeb, a to velmi kvalitnich, které nikdo
neposloucha?

S prislibem provedeni vynikajicim umélcem Janem Hudeckem,
jenz v roce 2014 zvitézil mezi 111 fagotisty v mezinarodni soutézi
Prazského jara, jsem se rozhodl to risknout. Postupoval jsem
cestou postmoderni, trochu polystylové a trochu polyzanrové
kompozice. Obsahuje tony i non - tény, multifonika i glissanda,
kantilény i zvuky vyluzované na strojek ¢&i eso, technickou
virtuozitu i nekonecny dech, a také zavérec¢nou kadenci (cadenza
photographica), kterou ma dotvorit interpret. Jejim vychodiskem je
fotografie zachycujici prirodni kamennou hradbu lezici ve vysce
1438 metrl nad mofem na hlavnim hibetu Hrubého Jeseniku a
kontrastujici s nedalekym modernim vysilacem Pradéd
vybudovanym v letech 1968 - 1980. Trivéty Koncert pro fagot a
orchestr s podtitulem ,Petrovy kameny" (1. Kameny drsné i jemné,
2. Kameny oblé, 3. Kameny tajemné) je programni koncertantni
skladba v rozsahu priblizné devatenact minut. Pfi komponovani
jsem fantaziroval, jaké by to bylo, kdyby se do kamenu otiskly
lidské vasneé, strasti i drobné radosti, kterych byly legendarni
moravské ,Petrovy kameny" svédkem. Tim spiSe, ze odnékud, snad
z nitra kamend, jako bych sly$el prichdzet tény staroddvného,

hlubokého, Salmajového nastroje".?

2 http://janvicar.cz.c190wh.d2.cz/compositions/
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2.2. Interpretacné - umélecké teze nastudovani
soucasné kompozice na prikladu fagotového

koncertu Jana ViCara

V nasledujicich interpretacné - uméleckych tezich se pokusim
rozkryt nejriznéjéi hudebni a interpretalni souvislosti, o kterych si
myslim, Ze by se mohly ¢i mély v erudovaném interpretovi pfi studiu
skladby takovéhoto typu vyjevit. Seznameni s notovym textem, jeho
precteni a pochopeni, vytvoreni a zrani predstavy o dile, realizace
této predstavy, ptinos tvaréi individuality interpreta do procesu
tvorby, zobecnéni hudebni mluvy skladatele (zdali je styl osobité
autorsky nebo vykazuje vliv tradice), nositele sdéleni ve skladbé i
konkrétni vété (konstrukce, vyraz, nalada, emoce, struktura
slySeni), vztah sélového nastroje a orchestru, typ melodiky (souvisla
¢i Utrzkovitd), rytmicka a intonacni problematika, obtiznost celkové
hudebni faktury, otazky kvality tonu, technické a dechové zatéze, a
nastrojové stylizacni, pocitova stranka a také psychickd a fyzicka
priprava na extrémné tézké dilo. Veskeré tyto aspekty, které lze
radit k dokonalému nastudovani nové kompozice se budu snazit
v nasledujicich kapitolach hodnotit podle zminovaného systému

~reflektivniho cyklu®.

Aby v sobé interpret nasel odvahu zacit studovat extrémné
tézké soudobé dilo, musi jesté pred seznamenim s notovym textem
poCitat s faktem, ze pristup ke studiu takovéto skladby je
diametralné odliSny, nez studium titulu ustadleného klasického
repertoaru fagotové literatury. Pri samotném studiu by se potom
meél interpret zamérit na mista, kterd vyzaduji bud’ feseni hmatové
problematiky, vymysleni novych hmatd, & pokud jsou ve skladbé
obsazeny moderni techniky jako napf. multifonika, bisbiglianda,

glissanda Ci tremola velkého intervalového rozpéti, musi interpret
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nejdriv vyresit tyto aspekty, protoze vyzaduji individualni vymysleni
kombinaci, & pretvafeni jednotlivych hmatd tak, aby byly
realizovatelné na konkrétnim fagotu. Tyto hmaty na jednotlivé
techniky nelze bohuzel sjednotit, nebot na kazdém nastroji funguji
trochu jinak. Jakmile interpret vyresi hmatové problémy
v jednotlivych modernich technikach, musi je zacit aplikovat do
vétSiho hudebniho celku, ve kterém jsou dané moderni techniky
vyuzity. Cely tento proces by nemél zdatnému interpretovi trvat déle
nez par hodin soustavné prace.

Pokud tedy budu mluvit o konkrétnim dile Jana Vicara, tak zde
se spojil vzacny vztah autora a interpreta, kdy jsme navzajem
posoudili i vyslySeli své hudebni, formalni i technické predstavy.
Z toho je zrejmé, ze jsem se s notovym textem seznamoval jiz pri
jeho vzniku a priblizné jsem védél, co ode mne bude autor ocekavat.
Ve findlni podobé jsem se na nékolika mistech vydésil, a v duchu si
rikal, ze neni snad ani v samotnych moznostech nastroje témto
pozadavkim dostat, avdak jak se Fika, nic se nema vzdavat dopredu
a je tfeba se pokusit dana uskali alespon uspokojivé vyresit, Ci
vymyslet kompromis ve smyslu napt. predé&lani artikulace kvdli
moznému zrychleni jednotlivych legatovych vazeb, ¢i vyreseni
impulzovych schémat daného technicky problematického mista,
které ovSem interpretovi i se znacnymi zkuSenostmi vétSinou zabere
mnoho Casu, takze neni vidy pravidlem, ze se konkrétni
problematické misto po dlkladném nacviku, jenz mize trvat i
nékolik dni, podafi napoprvé spravné vyresit. Takovychto mist se
bohuzel v koncertu Jana ViCara nachazelo hned nékolik a jen
vyreseni této problematiky bylo otazkou nejméné mésice. OvSem
védél jsem jiz z drivéjsi zkusSenosti, ze tento krok neni vhodné odbyt
ani u klasickych naroéné&jsich opusl fagotové literatury, tim spise u
koncertu takovéto obtiznosti.

Po vyresSeni této problematiky je na misté zacit od zacatku

studovat z pomalého tempa veskera narocna mista (pokud mozno

20



s metronomem, z ddvodu lepsi kontroly posunu k rychlej$imu tempu
v fadu dni) a postupné se dostat béhem cca dvou tydnd k finadlnimu,
predepsanému tempu. Poté je vhodné technickou stranku skladby
vypustit a zacit se vénovat celkovému precteni a pochopeni
notového textu v souvislostech jednotlivych vét a vytvorit si
celkovou osobni predstavu o konkrétnim dile. Pokud budu hovofrit o
koncertu Jana Vicara, tak jiz samotny podtitul ,Petrovy kameny", se
kterymi jsou spojeny mnohé lidské vasné a bolesti, pro mne byl
jasnym mimohudebnim obsahovym voditkem k cilové predstavé o
zakladnim smérovani dila. OvSem je jasné, ze interpretovi nestaci
nad touto mimohudebni souvislosti pouze premyslet, nybrz musi
uvazovat, jak ji aktivné vtisknout do dila, aby byla pfi findlni
realizaci verejného provedeni posluchaci vice nez zrejma. Myslim si,
ze u koncertu Jana Vicara je nejlepsim a efektivnim voditkem
uv@domit si nositele sdéleni a vychdzet z programnich nazvd
jednotlivych vét. V prvni vété se jedna o pregnantné rytmickou
konstrukci spojenou s lyrickymi vstupy zalozenymi na naladé, kdy
celda véta je doplnéna udavodnimi efektnimi kadenénimi vstupy.
Druhou vétu lze charakterizovat jako melodicky smisenou naladu
melancholie s emocné pojatou konstrukci rychlych pasazi ve fagotu.
Treti véta je svymi sélovymi vstupy vyrazové stridavé vypjatym
dialogem mezi fagotem a orchestrem, Usticim do findlni kadence,
ktera je technickou konstrukci extrémnim vyvrcholenim celého
opusu. Jsem toho nazoru, ze takto by mél interpret umét vyhodnotit
jednotlivé véty koncertu, aby byl schopen svou predstavu o obsahu
konkrétniho dila potencionalnimu posluchaci sdélit. Jednoduse
reCeno, pokud chci s néjakym pocitem umét néco sdélit, zahrat,
predat, a posluchac¢e nejen zaujmout, nybrz i emocné vtahnout,
musim tento pocit umeét popsat. Pri dobré kompozicni i interpretacni
analyze musi skladba Jana Vi¢ara pUsobit dojmem progresivniho
ristu k tektonickému vyvrcholeni celého dila v zdvéru kompozice.

Takovéto uvazovani o interpretaci dila je podle mého nazoru jasnym
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piinosem tvurdi individuality interpreta do procesu tvorby skladatele
a i v soudobé hudbé je velmi dlleZité a nezbytné o to vice, Ze se
jedna o skladbu s pevné danym mimohudebnim obsahem.

Po vykrystalizovani a vyzrani této predstavy v mysli interpreta
je vhodné vratit se zpét k samotnym technickym c¢astem koncertu,
zacit je spojovat po vétach ve smysluplny celek, a snazit se do nich
vtisknout svou predstavu o dile. V tomto vyvojovém obdobi bychom
meli byt nejméné v mési¢nim casovém predstihu pred planovanou
verejnou produkci. Dalsi vyznamnou poznamkou u takto narocnych
opusl je fakt, Ze extrémné ndro¢nd technickd mista jdou do jisté
miry nacvi¢it az na koncerté, respektive po prvnim verejném
provedeni, kdy skutec¢né zjistime, zdali jsme technickou
problematiku méli spravné vyresenou. Jenze co délat ve chvili, kdy
je premiéra dila smérovana k vyznamnému koncertu, ktery vysila
televize, streamuje se na internet, nebo ho nataci zivé rozhlas?
Mohu si jako uznavany interpret dovolit zjiStovat na podiu, jestli
jsem se urcita, treba i extrémné narocna mista, naudil spravné, a
jestli se mi hraji i v zatézové podiové atmosfére skutecné dobre?
Chci byt kvdli nejistoté v nervovém neklidu pfed koncertem? Tyto
otazky jsem si kladl pred realizaci tohoto dila a védél jsem, ze je
musim s predstihem vyresit a byt pripraveny tak, jak jsem zvykly pfri
realizaci klasickych opusl fagotové literatury. Nejlep&im voditkem
pro utvrzeni UspésSného nacviku extrémné tézkého mista je
namatkou se v prib&hu cvideni tfeba i jinych skladeb vracet ke
konkrétnim obtiznym mistdm a na prvni pokus je umét zahrat.
Pokud se to nedafi, nebyl nacvik proveden spravné a dané misto
neni ve stavu, kdy je vhodné k vefejné produkci. Dllezité je také
nestydét se oslovit napt. byvalého pedagoga, ¢ nékoho z kolegl, a
pozadat jej, zdali by si mohl poslechnout nékteré z exponovanych
c¢asti a znovu je provérit zahranim na prvni pokus. Osobné si
myslim, Ze jen timto zplsobem lze ziskat stoprocentni nadhled a

jistotu v extrémné tézkém dile.
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Pred samotnym zkouskovym procesem s orchestrem je na
misté zjistit vztah sdlového nastroje a orchestru a vénovat se
podrobnému studiu partitury, diky kterému se mlzeme predem
pripravit u nového, dosud nehraného dila, na problematiku souhry,
obtiZznosti i vykladu celkové hudebni faktury, coz nam v neposledni
Fadé muZe pomoci rozkryt mnohé hudebni souvislosti, diky kterym
se findlni interpretace dila stava vérohodnou a svym zptlsobem
nezaménitelnou. VSechny tyto atributy jsem na VicarQv koncert
aplikoval v dosti dlouhém casovém predstihu, protoze jsem byl se
samotnou strukturou tohoto dila seznameny jiz pri jeho vzniku, a
védél jsem, ze uskali souhry jsou na mnoha mistech v jistém smyslu
prirozenou cestou neresitelnd a ze musim vymyslet systém, ktery
v pribé&hu vefejné produkce nebude ohroZovat samotnou dohru
konkrétni véty. V tomto pripadé, pokud budu blize charakterizovat
urcité misto naro¢né na souhru - v rozebiraném koncertu se jednalo
napr. o rychly kvintolovy a kvartolovy pohyb Sestnactin, které
musely byt hrany z ddvodu rychlosti pohybu ve fagotu ndsobnym
staccatem a bohuzel diky uziti kvintol nevychazely na prirozené
slabiky nasobného nasazeni. Tok hudby se ovSem odvijel v pomalém
tfipdlovém taktu (pocitejme tedy &est kvintol do taktu), kdy
fagotova linka plnila Ulohu pouze doprovodného hlasu, oproti
smyécdm klenoucim pomalou nadstavbovou melodii. Tyto ¢asti se
v prib&hu véty méni a fagot prebird Ulohu jak sélového hlasu, tak
hlasu doprovodného. Kdyz uz si technicky poradime s vyse
uvedenym extrémné narocnym mistem, uvédomime si, Zze neni
v sildch interpreta jeté& kontrolovat prib&h tak pomalého taktu a
zjistovat na které dobé&, & ve kterém taktu, se zrovna nachazi
melodicka linka. Samozifejmé jsem mél tato mista nacvicena
s metronomem a na zkuSebné mi vzdy vychazela podle mych
predstav, ovSem pri vlastnich zkouskach pred premiérou nam dalo
s panem dirigentem Vronskym veliké Usili mista tohoto typu secvicit,

at z ddvodl prioritniho postaveni sélového nastroje, & zpozdovani
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smyé&cl, které mély melodii stavebné jasné vyklenout. Toto jsou
bohuzel ¢asti, o kterych lIze Fici, ze se je interpret do jisté miry nauci
a pochopi az pred publikem ¢i vzapéti po verejném uvedeni. Pri
reprize dila jsem jiz v onéch problematickych mistech vymyslel uziti
tzv. zdchytnych bodl - bud muze dirigent zvedat v exponovanych
mistech prst, ¢i ukazovat Cisla pomoci jedné ruky. Ve finale tento
napad celkové ptispél ke klidu véech hradd v orchestru a i ja jsem
byl v téchto narocnych mistech klidnéjsi a védél jsem, ze i kdyz se
nahodou nebudu striktné pohybovat ve vytéené vertikale
jednotlivych dob, tak se opét béhem nékolika vterin spolecné
setkame v zachytném bodu. Vyuziti tohoto napadu je pro mne
osobné& lep$i, neZ riskovat, Ze se v prib&hu produkce rozpadne
souhra az do konce véty.

Faktem je také skutecCnost, ze i v souc¢asné kompozici, v niz je
uzito mnoho modernich technik, skrze néz hudba na prvni poslech
nepouc¢enému posluchacdi nikterak esteticky nerezonuje, je treba se
zabyvat intonacni problematikou a otazkami kvality ténu stejné
intenzivné a disledné jako u klasickych koncertl. Mnoho hudebnikd,
nékdy i z Fad velmi dobrych interpretd, si mysli, Ze u modernich
soudobych skladeb na téchto atributech hry nezalezi, ale podle
mého ndzoru jsou tyto otazky o to dlleZit&jsi, aby ve findlni podobé
vyznél koncert vérohodnym, autentickym, presvédcivym dojmem a
rekl bych, ze pokud je i do soudobé skladby vlozen fond umélecké
poctivosti a kvality, musi to i nepouceny posluchac citit a rozpoznat.
Pri studiu Vicarova koncertu jsem opét pomoci partitury vyhledal
nékolik hudebnich ploch, ve kterych moderni techniky uzity nejsou,
takZe plsobi zcela klasickym dojmem, inklinujicim na pomezi Zanrd
az ke stylu filmové hudby. Tehdy jsem si uvédomil, ze pokud se
budu v téchto cCastech pregnantné zabyvat intonacni problematikou
a estetikou ténu, jak jsme zvykly z koncertl baroknich a klasickych

mistrd, budou mit o to vétsi efekt plochy, ve kterych jsou uzity
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neobvyklé zvukové efekty modernich technik, a pro posluchace se
stane koncert o to zajimavéjsi.

Pokud si odmyslim nesmirnou technickou narocnost, ktera se
s prib&hem doby stale zvyduje témé&f do astronomické obtiZznosti,
tak je trendem posledni hudebni dekady uzivani techniky tzv.
nekonecného dechu, ktery je i v dnesni dobé jak pro nepoucené, tak
velmi znalé publikum nepochopitelnym a velmi efektnim jevem.
Jednd se o techniku, kterou vymysleli domorodci australskych
kmenU - vynikajici hra¢i na didgeridoo3, které spotfebovalo b&hem
hry mnoho vzduchu a vzhledem k faktu, ze bylo uzivano zejména pri
ritudlnich obradech, hralo se na néj v kuse i nékolik hodin, i kdyz
v téchto pripadech se jednotlivi hraci stridali. Technika nekonecného
dechu tedy spocivd v uzavreni vzduchového sloupce ve tvarich
pomoci zaklopky jazyka a moznost pridechnuti, nebo vydechnuti
nosem. Tim lze pfi dobré fyzické kondici dosahnout vysledku, ze
dokazeme hrat i nékolik minut bez preruseni zvukového toku.
V pripadé naseho koncertu je nutné vyuziti nekonec¢ného dechu
témeér v celé druhé vété, ktera trva bezmala sedm minut! Pokud
tedy interpret disponuje touto technikou, je urcité namisté
nepouzivat ji zcela nahodile, nybrz alespon okrajové mit vymysleno,
ve kterych castech a taktech budeme dychat. Je to hlavné z toho
dlvodu, aby pFi vefejné produkci a uréitém vypjeti nenastalo, Ze se
nékolikrat Spatné nadechneme a zadneme se v prGb&hu dusit.
Dllezité je tedy vyznaéit dech v takovych taktech a rejsttikovych
polohach, kde je jednoduché pridechnout.

V neposledni radé lze mluvit i o pocitové strance pfi hre
extrémné narocného dila, kterda podle mého ndazoru uUzce souvisi
s psychickou a zejména fyzickou pripravou. Je jasné, ze interpret,
ktery si dokaze pred uvedenim takto narocného dila, i pres vétsinou

kratké zkouskové obdobi s orchestrem a nastrojové tézkou

3 http://www.didgeridoo-art.cz/index.php?clanekID=59
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problematiku, navodit psychickou pohodu, ma z poloviny vyhrano.
Ve ViCarové koncerté pro mne bylo jedinym vychodiskem mit
dokonale vyresenou problematiku, ktera je resitelna, znat dokonale
partituru a byt v dobré fyzické kondici (jak z ddvodu souvisejici
psychické vyrovnanosti, tak z hlediska vyuzivani cirkula¢niho
dychani). Myslim si, ze pro interpreta na dechovy nastroj je
z fyzickych aktivit nejpfihodnéjsi plavani a poté béh, ¢i jizda na kole-
zkratka sport, u kterého je po delSi dobu trvajici permanentni zatéz.
Pokud tato aktivita neni narazova a hudebnik se ji zabyva
dlouhodobg, o to ve vétsim klidu pfi vefejné produkci mize byt.

Na prikladu koncertu Jana Vicara jsem se snazil ndzorné uveést
otazky a myslenky v interpretacné - umélecké roviné, kterymi by se
mel potenciondlni zajemce o studium dila soudobé kompozi¢ni
tvorby zabyvat. Pokud tomu tak je, znaci to odraz jeho zajmu o dilo,
kterému tak dava sSanci projit nesmiritelnym historickym sitem s

dlouhodobéjsi perspektivou na castéjsi uvedeni.

2.2.1. Psychicka priprava v obdobi zkouskového
procesu a samotny koncert

Nasledujici kapitola se bude zabyvat konkrétni pripravou na
zkouskovy proces a verejnou produkci narocné kompozice na
prikladu fagotového koncertu Jana Vicara. Cilem této Casti reflexe je
zprostredkovat nabyté zkusSenosti z oblasti psychické pripravy na
uvedeni tézkého opusu v horizontu od zacatku zkouskového procesu
s orchestrem az po verejnou produkci.

Pred zkouskovym obdobim pocitam ve svém vyctu rad
s faktem, ze je interpret pripraven podle pravidel, které jsem se
snazil nastolit v pfededlych kapitoldch. NejdGlezit&jsi radou pfi
interpretaci takto naroc¢ného dila je fakt, Ze soélista musi umét
veskera extrémné tézka technicka mista o nékolik metronomickych

stupfil rychleji (zhruba 10) a od za&atku prvni zkougky s orchestrem
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ustalit tempa tak, aby hral po pocitové strance zcela s nadhledem.
Takto tomu byva i pfi interpretaci klasickych dél fagotové literatury,
ovéem osobné& jsem zvykly se v prib&hu zkoudkového procesu
s orchestrem vzdy dostat do rychlejsiho tempa. V pripadé produkce
extrémné té&Zkého dila je jednim z nejtéz&ich psychickych ukoll
zachovat klid, hrat v dusevni pohodé a uvédomit si znamé moudro
,nékdy méné, znamena vice".

Vymezeny zkouskovy cas s orchestrem byva rozdéleny na
jednu az dvé hodinové zkousky, generalku a koncert, coz je u
naro¢ného dila zpravidla dosti nedostatecna doba k dokonalému
nazkouseni. Pokud ovSem od zacatku maji solista spolu s dirigentem
stejny interpretacni zamér a dokazi efektivné zkouset, myslim si, ze
neni nemozné dostat Uuspésnému nazkouseni i naro¢né kompozice.
V pripadé koncertu Jana Viara jsem se vzdy pred zahajenim
zkousek s orchestrem sesel s dirigentem, kde jsme si presné ujasnili
tempové a dynamické rozvrzeni, navzajem jsme se informovali o
moznych Uskalich v souhre, urdili jsme si priblizny rozvrh zkouseni
atd., a to hlavné z ddvodu Uspory &asu. Ur¢ité je namisté tento akt
nepodcenit.

Pfi uvedeni nového dila byva obvykle pro interpreta nejhorsi
prvni zkouska, béhem které se musi sélista rychle aklimatizovat a
umét se do jisté miry v nékterych ¢astech pFizplsobit orchestru, at
uz po strance souhry, vystavby, temp atd. Bohuzel u velkych
instrumentalnich koncertd plati fakt, Ze vétsinou neexistuje klavirni
vytah a pokud ano, zadny korepetitor se ho nechce ucit jen
z divodu nazkou$eni, tudiZ interpret nemd moZnost dilo dfive
nastudovat s klavirnim doprovodem. Zdatny interpret se musi této
situaci pomé&rné rychle umét pFizplsobit, ovéem v dlsledku toho se
mUzZe stat, Ze mu nékteré plany v interpretaci prestanou vychazet a
zaCne byt zbytecné nervédzni. Stézejni mysSlenka je, ze hrac¢ musi
pocitat s tim, Ze prvni zkouska je z téchto dlvodl nejndronéijéi a ze

u dalSich zkousek zpravidla tyto problémy jiz odpadnou a bude se
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moci soustredit na svou vlastni hru. Pokud zavzpominam na prvni
zkousky Vicarova koncertu, vSechna tato ,pravidla“ platila
dvojnasob. Na zacatku prvni zkousky bylo vhodné zkusit zahrat
alespon cast nékteré véty z koncertu souvisle, aby si na sebe
spole¢né solista s dirigentem a orchestrem zvykli, hned poté vyresit
problematickd mista (pokud jiz o nékterych sélista a dirigent védél)
a teprve nasledné zacit skladbu studovat jako celek. Tento navod
opét uzivdm z dlvodu ¢asové Uspory. Pfi druhé zkousce je vétsinou
nutné dozkoudet né&které &asti koncertu, na které nebyl v pribéhu
prvni zkousky cas, ale je zcela nezbytné, aby se celda skladba
prohréala jako celek z divodu jistoty, a tudiz psychického klidu vSech
hra¢d. Jinak tomu nebylo ani pfi mych zkoudkach Vi¢arova koncertu
- vzdy zbylo nékolik c¢asti, které nebylo na prvni zkousce mozno
z ¢asovych dlvodl nazkouset & dozkoudet, a i kdyZ nejsou tyto
situace pro solistu prijemné, je nutné s nimi pocitat. Bohuzel také
byvd pravidlem, Ze hraéi orchestru vidi poprvé svij part aZ pfi prvni
zkousSce a kvalita nebyva v souladu s predstavou solisty, ktery se
svému partu vénuje jiz mésice. Nastésti se vétSinou tyto negativni
jevy pri druhé zkousce vytrati.

Samotny konsenzus zkouskového versus cvi¢ebniho procesu
sOlisty je velmi individudlni, ovSem myslim si, Ze zpravidla se
osvedcuje navod aktivné cvicit dva az tri tydny pred vykonem, jeden
den pred zacatkem zkouskového procesu nechat volny, po prvni
zkouSce necviCit a vSe si ujasnit az pri cviceni po druhé zkousce
s orchestrem. Po generalni zkousce a pred koncertem jiz necvicit.
Rada interpretl se prakticky pripravuje i v den koncertu a b&hem
zkouskového procesu, ale osobné si myslim, ze je to zbytecna ztrata
energie a pokud jsme prodli dikladnym cvi¢ebnim pldnem v Fadu
tydnQ pFed koncertem, neni dlvod v obdobi zkouseni s orchestrem
nikterak prehnané a akutné cvicit. Dllezité je umét se psychicky
koncentrovat a védét, jak chci konkrétni vétu & misto, at uz

technického, rytmického, ¢i jiného razu zahrat, a o vSsem umét
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logicky, bez vlivu psychického stresu, premyslet. Osobné se mi vzdy
osvedcdilo naposledy prakticky cvi¢it po posledni zkousce pred
generalkou, ovSsem ne nikterak dlouho, spiSe si ujasnit s pomoci
nastroje vsechny zamyslené zameéry. V den generalni zkousky a
koncertu je jiz nejdilezit&jsi umét si udrzet psychickou rovnovahu a
uvédomit si nékolik nezbytnych pravidel - nechci se predvadeét,
nebudu riskovat, budu hrat pohodiné a o stupen pomaleji nez
prirozené citim, protoze v mirné stresové situaci probiha mysleni
zrychlené&, se samovolnou inklinaci k rychlej&im tempdm. Z osobnich
zkusenosti mohu potvrdit, ze kdyz jsem interpretoval jako sdlista
néjaky koncert, vzdy se mi pri konkrétni produkci zdalo, ze tempa
vét jsou ponékud pomalejsi, ale stale jsem si rikal, ze je lepsi hrat
pohodIné, nez ve zbyte¢ném stresu. Kdyz jsem si poté zpétné
v néjakém casovém odstupu pustil nahravky, byl jsem vzdy
prekvapeny, jak jsou tempa jednotlivych vét rychla. Pokud si
interpret dokaze uvédomit vySe zminéné ,zakonitosti®, dokaze
odbourat i nervové vypéti. Uvedu osobni priklad na rozebiraném dile
Jana Vicara, kde plati pri verejné produkci nejen vsechny zminované
myslenkové atributy, ale dileZité je i spravné brani¢ni rozdychani
pred koncertem, o kterém je znamo tisicileti z oblasti joginskych
cviceni, ze zklidiiuje mysl.

Myslim si, Zze interpret mize hrat jakkoliv tézké dilo, avsak
kdyZz se na néj v dostatecném cCasovém horizontu systematicky a
spravné pripravuje, musi vzdy koncert dopadnout dobre. Pokud
tomu tak neni, nebyl dobfe pripraveny. VySe zminéné teze o
interpretaci jsou tedy jakymsi voditkem ke spravné, jak praktické,

tak psychické pripravé pred koncertem.
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2.2.2. Srovnani dvou provedeni koncertu Jana Vicara

Koncert Jana Vicara jsem mél moznost verejné zahrat dvakrat.
Premiéra byla uvedena 8. 11. 2017 v Olomoucké Reduté spolu
s Moravskou filharmonii Olomouc a dirigentem Petrem Vronskym.
Druhé uvedeni se konalo pri prilezitosti skladatelova zivotniho
jubilea 25. 10. 2019 v Sdle MartinG na pid& Akademie muzickych
uméni v Praze spolu s Akademickymi komornimi solisty a
dirigentkou Janou Mimrovou. Pokud bych chtél tyto dva koncerty
struéné vzajemné porovnat, samozfejmé bych mohl mluvit o
rozdilném pojeti obou odli&nych dirigentl i téles. Osobné jsou pro
mne vsak nejddleZit&jsi a nejkrasnéjsi odlidnosti, které vznikaji
zpravidla jen u soudobych kompozic a koncert Jana Vicara témito
vlastnostmi primo hyfri, protoze doprava interpretovi dosti prostoru
k vlastnimu dotvoreni dila. Zkratka pri interpretaci tohoto dila se
nemUze stat, Ze bychom ho i v prib&hu pfipravy s orchestrem na
konkrétni koncert zahrali dvakrat stejné. Koncert totiz dava
interpretovi mnoho kreativnich moznosti a fantazie, jak zejména
diky uzité aleatorice (komplexné muizZeme Fici v8ech modernich
technik), tak i konecné fotografické kadenci, s prilezitosti
individualniho vtisku vlastni osobitosti a interpretacni reci. Téchto
atributd si v hudb& velmi cenim a je to jeden z hlavnich divodd,
diky kterému jsem velkym nadSencem a propagatorem tvorby
soudobych skladateld.

V zavéru své umélecké casti reflexe bych chtél citovat nékteré
z kritik, které vysly po uvedeni mé premiéry fagotového koncertu

Jana Vicara.
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2.2.3. Kritiky na premiéru koncertu Jana Vicara

Karla Hofmannova, Petrovy kameny Jana Vicara#

~Soudobé nové skladby jsou vétSinou vedeny snahou po
progresivnim hleddni novych cest a postupl, experimentovanim s
nastroji i se schopnosti posluchad¢d vnimat a slyené vnitiné
zpracovat. Nékdy se potkaji s fantazii a predstavivosti publika,
jestlize se protnou se spolecnymi emocnimi zazitky a spoji se v Case
i prostoru. Troufam si fict, ze tohle vSe se stalo ve ctvrtek 9. 11.,
kdyz zaznéla v sale Reduty skladba olomouckého hudebniho
skladatele Jana ViCara - Koncert pro fagot a orchestr ,Petrovy
kameny". Skladba je rozdélena do tri ¢asti, z nichz kazda definuje
objekty hudebniho zpracovani. Kameny drsné i jemné, Kameny oblé,
Kameny tajemné. Kazda z téchto charakteristik jiz sama o sobé
evokuje emocni predstavivost a Slo tedy uz jen o to, jestli se emoce,
zakleté do hudby, potkaly s emoci vizualni. Vybér Petrovych kamenl
jako inspirativniho zdroje jisté také nebyl ze strany autora
samoucelny, uz  jejich ponura historie  vypravi  své.
Ve skladbé samotné vypravél fagot, |épe receno fagotista Jan
Hudelek. Fagot patfi k nastrojim malo frekventovanym, proto je
napsani skladby pro tento nastroj velmi =zasluznd edukativni
zalezitost. A zde se vzacné spojila i osobnost sdlisty, ktery svoji
povést virtuosa naplnil vrchovaté. Predved!| vSechny moznosti az za
hranice svého ndastroje a vyuZil i zvukové moznosti platkd.
Neskutecné dlouhé tény s neznatelnymi nadechy, ornamenty, trylky,
hruba barva ténu, béhy, dvojity tén i melodické casti - byla to
prehlidka moZnosti a ekvilibristiky nemoznosti fagotové hry. Sam
sOlista o tom rekl: ,Ve fagotovém koncertu Jana Vicara jsou vyuzity

nejriznéjéi moderni techniky, jako jsou multifonika, bisbiglianda,

* http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek &id_clanku=3955
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harmonické tény, vécény dech ¢i extrémné rychlé pasaze v nasobném
staccatu. Vzdy jsou ovSem vyuzity smysluplné a slouzi k podpore
klasickych hudebnich myslenek, coz nebyva u kompozic tohoto
druhu pravidlem. Uz timto se pro mne stava koncert vzacnym. Za
zminku stoji také pestra hudebni a zanrova odliSnost jednotlivych
vét."

Skladba sama vyjadfuje silu vibraci a emoci, které z kamenl
vyzaruji. Je to magické misto, které vnimavého cClovéka vzdy musi
zasahnout. Autor zvolil v kazdé c¢asti jinou zvukomalebnost, agogiku
a rytmiku, velkou roli sehrdla i instrumentace, ktera méla mnohdy
prekvapivé kombinace, jako tympany s fagotem ¢i housle evokujici
utocici hmyz a désivé zvuky perkusi. Zvukomalebnost podporovala
programnost skladby, ale na misto vypravéni dostaly slovo emoce. A
pro znalé se podarilo vykouzlit témér autenticitu mista.
Dirigent Petr Vronsky se ponofril do skladby s vervou a vybicoval
orchestr k vynikajicimu vykonu. Barevnost instrumentace podpofrilo
skvélé technické zvladnuti a je nutno vyslovit obdiv zejména slozce

perkusionistQ, ale i celému orchestru."

Tomé&$ Koutny, Obraz Petrovych kamen( v Olomoucké Reduté&S

»~Novinkou a zaroven i nejocekavanéjsi skladbou celého vecera
se stal Koncert pro fagot a orchestr, jenz pochazi z pera Jana Vicara.
Mystika, magie, oblasti opredené legendami a lokality se zvlastni
nevysvétlitelnou energii predstavuji jakési vychodisko ideového
materialu, ktery olomouckého rodaka namétoveé stale silnéji inspiruje.
I jeho témér osmnactiminutova programni skladba, ktera zaznéla
mezi Malou symfonii pro dechové nastroje Charlese Gounoda a 6.

symfonii Petra Iljice Cajkovského, obsahuje podobnou vnitini

3 https://www.casopisharmonie.cz/kritiky/obraz-petrovych-kamenu-v-olomoucke-redute.html
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myslenku. Vi¢arQv tfivéty fagotovy koncert totiZ nese podtitul Petrovy
kameny; autor posluchace pomysiné privadi k stejnojmennému mistu
Udajnych  &arodé&jnickych  sabatd obdafenému dle  povésti
vSudypritomnou magickou ¢i dokonce okultni silou, tedy k trojici
mohutnych skalisek nachazejicich se na dohled od nejvyssi moravské
hory Pradédu. Ostatné také nazvy jednotlivych vét - Kameny drsné i
jemné, dale Kameny oblé a konec¢né Kameny tajemné dokladaji
skladatellv zdmér zprostiedkovat jistd svédectvi oné skalni sestavy,
do niz byly v prib&hu ¢asu pomysiné vtisknuty lidské va$né&, mnohé
radosti i utrpeni. Konec¢na podoba Vicarovy koncertantni skladby je
vysledkem jeho uUzké spoluprace s prednim fagotistou Janem
Hudeckem, ocenénym mimo jiné titulem lauredta v mezinarodni
soutézi Prazského jara v roce 2014. Pravé Hudeckovi, ktery se
predstavil v pozici solisty, respektive jeho interpretacnim
dovednostem skladatel dilo do zna&né miry prizpUsobil. Autor pFi
kompozi¢nim procesu zjevné prokazal znalost i téch nejzazSich
technickych zpUsobilosti nastroje, proto namisto tradi¢niho pojeti
zalozeného na vyuZivani ,prostych" ténu tvoficich melodickou linii si
mohl dovolit prikrocit k avantgardnéjsimu pristupu pracujicimu také s
prvky neténové povahy. Jeho povédomi o extrémnich rezonancnich
vlastnostech a moznostech javorového téla fagotu se naplno projevilo
zejména v samotném uUvodu evokujicim zvuk domorodého didgeridoo
s jeho typicky vyraznou alikvotni ténovou radou. V celém dile se
objevuje mnozstvi soudobych technik, které sice kladou na sdlistu
pomérné vysoké naroky, avSak pravé jejich pritomnost vytvari
celkovy efektni dojem - kompozice pracuje kuprikladu s
mikrointervaly, pomalymi glissandy, ¢etnymi multifoniky, slap toény,
frullatem ¢i growlem, tzv. vzduchovym ténem v kombinaci s
perkusivnimi zvuky klapek ad. Od fagotisty je vyzadovana rovnéz
schopnost principu cirkulacniho dechu nebo hry na tzv. eso ¢i pouhy
strojek. Zavér skladby tvofi plsobivd sélova kadence, kterd je

pldnovana v aleatorni formé&. Na zakladé fotografie Petrovych kamend
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a prilehlého televizniho vysilace pak interpret, ktery se v této fazi
stava také spoluautorem, zcela svobodné dany Usek dotvari.
Umélecky vykon Jana Hudecka lze hodnotit pouze v superlativech.
Solista bezesporu prokazal, Ze vSechny autorem pozadované
netradi¢ni zpQsoby hry ovlddd naprosto bezpe&né. Technicky naroéné
virtuézni pasaze proved| zcela suverénné, v kantilénovych lyrickych
usecich pak upoutala predevsim velmi kvalitni barva ténu, prijemna i
ve vrchnich polohach. Bezpochyby presvédcil olomoucké publikum, Ze
je prdvem povaZovan za jednoho z nejlepsich soucasnych fagotistd.
Zapotrebi je vsSak také vyzdvihnout spolehlivy vykon filharmonie i
skladatelovu dopodrobna promyslenou (a soucasné zcela prihodnou)
instrumentaci kombinujici vivaldiovsky orchestr s cembalem i
celestou a skupinou bicich ndstrojd. Ackoli je Vicarlv Koncert pro
fagot a orchestr interpretacné dosti narocny, presto se jednda o
posluchatsky pomeérné pristupné dilo. Snad tedy v konkurenci
kvalitnich soudobych skladeb neupadne zcela v zapomnéni a brzy se

docka i své reprizy."

3. Zaver

Smyslem mé umeélecko - pedagogické reflexe bylo upozornit
na stale zijici fenomén prazské fagotové skoly, ktery si davam za
cil chranit, udrzovat jeho podstatu a nadale jej rozvijet v ramci
soucasnych evropskych a celosvétovych trendd.

Vzhledem k tradicim prazské dechové skoly, specificky pak
fagotové, jsem se pokusil o detailnéjsi metodicko - pedagogicky
vhled jak historicky, tak soucasny, podle kterého vytvarim své
pozadavky pfi vyuce. V této souvislosti jsem se snazil metodicky
popsat oba stupné mozného vzdélavani na vysoké sSkole

(bakalarsky a magistersky) a nastinit nejcastéji se vyskytujici
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problémy, které pri studiu fagotové hry mohou u potencionalniho
studenta vyvstat a analyzou nastinit jejich mozna reseni.

Ve druhé Ccasti své reflexe jsem podrobné analyzoval
v interpretacni i metodicko - pedagogické roviné konkrétni velkou
koncertantni skladbu soucasného skladatele, estetika a profesora
Akademie muzickych uméni v Praze Jana ViCara, ktera odpovida
sou¢asnym moznostem a trenddm hry na fagot na nejvy3&i mozné
obtiznostni Urovni. Soustredil jsem se na problematiku nastudovani
i provedeni a snazil se analyzovat veskera mozna Uskali a specifika
jak celkové hudebni, tak nastrojova, psychologicka i interpretacni,
spojena s jeho nastudovanim.

Z pocitového hlediska musim Fici, ze v Ceské republice se mélo
hovofi o kvalitdch narodnich specifik prazské fagotové skoly a o jeji
historii, kterd je vice nez bohatd - namatkou mdzeme vzpomenout
na predni ceské hrace v retrospektivnim pohledu, edukativni
literaturu Ludwiga Mildeho, Karla Pivonky, &i koncertantni skladby
pro fagot, které jsou hojné ve svété hrany dodnes.

Ve formovani a rozvijeni interpretacnich a s tim spojenych
metodicko - pedagogickych tradic prazské fagotové skoly spatruji

v predkladané reflexi své poslani a nejosobitéjsi vklad.

35



4. Seznam pouzité literatury a prament

Jiti KRATOCHVIL, D&jiny a literatura dechovych nastrojli, Akademie
muzickych uméni v Praze, Praha 2001 (2. vydani).

Pribé&zné rozhovory o historické ¢asti prazské fagotové $koly s profesory
FrantiSkem Hermanem a Jifim Seidlem

http://www.didgeridoo-art.cz/index.php?clanekID=59

Karla HOFMANNOVA: Petrovy kameny Jana Vi¢ara, kritika premiéry, odkaz
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku
=3955

Tomas KOUTNY: Obraz Petrovych kamen@ v Olomoucké Reduté, kritika
premiéry, odkaz
https://www.casopisharmonie.cz/kritiky/obraz-petrovych-kamenu-v-
olomoucke-redute.html

Jan VICAR: Koncert pro fagot a orchestr, odkaz
http://janvicar.cz.c190wh.d2.cz/compositions/
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II. STRUKTUROVANY ZIVOTOPIS

Osobni data

Datum narozeni - 13. 8. 1990
Misto narozeni - Ceské Budéjovice

Dosazené vzdélani

2016-2019 Akademie muzickych uméni Praha, doktorské studium -
obor Interpretace a teorie interpretace

2012-2015 Akademie muzickych uméni Praha, magisterské studium -
obor hra na fagot u prof. FrantiSka Hermana a prof. Jifiho
Seidla

2009-2012 Akademie muzickych uméni Praha, bakalarské studium -
obor hra na fagot u prof. FrantiSka Hermana a prof. Jifiho
Seidla

2005-2009  Konzervator Ceské Budé&jovice — obor hra fagot u MgA.
Zdenka Halouna
Doplnkové vzdélani
2010 Mistrovska staz u prof. Klause Thunemanna (Hochschule flir
Musik Hanns Eisler Berlin, Istituto Internacional de Musica
de Camara de Madrid, Hochschule fiir Musik, Theater und

Medien, Hannover).

2009 Mistrovské kurzy u MgA. Tomase FrantiSe a prof. Carla
Colomba
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Pracovni zkusenosti pedagogické a hracské

2015 - dosud interni pedagog Hudebni fakulty Akademie muzickych
umeni v Praze

2014 - 2017 Solistes European Luxembourg

2011 - dosud Orchestr narodniho divadla - sélofagotista

2011 - 2012 Orchestralni akademie Prazské komorni filharmonie

2010 - 2012 Konzervatot Ceské Budé&jovice - pedagog hry na fagot

2010 - 2011 Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

2005 - dosud spoluprace sv(v:eskym rozhlasem, Symfonickym
orchestrem Ceskeho rozhlasu, Prazskou komorni
filharmonii, Ceskym narodnim symfonickym orchestrem,
Komornim orchestrem BERG, Filharmonii Plzen,
JihoCeskou komorni filharmonii, Moravskou filharmonii
Olomouc, Statnym komornym orchestrem Zilina,

Slovenskym komornim orchestrem

2007 - dosud koncerty v Rakousku, Némecku, Svycarsku, Polsku,
Italii, Spanélsku, Turecku, Francii, Japonsku a USA

Uspéchy v soutézich

2014 Mezinarodni soutéz Prazského jara - 1. cena a titul
laureata, cena nadace Cesky hudebni fond za nejlepsi
provedeni skladby napsané pro soutéz 2014, cena
hlavniho mésta Prahy, cena Janose Mezsarose, cena
nadace Gideona Kleina

2009 Mezinarodni soutéz videnské vysoké skoly - 1. cena,
nahravani pro vidernisky rozhlas

2008 42. rocnik Mezinarodni rozhlasové soutéze Concertino

Praga - 1. cena

42. ro¢nik Narodni rozhlasové soutéze Concertino Praga
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2006

2005

2003

2001

2000

1. cena

XXX. Soutézni prehlidka konzervatori - 1. cena
Mezinarodni soutéz 15. Concorso Internazionale ,Citta di
Barletta", Itdlie — 1. misto, absolutni vitéz vSech kategorii

v soutézi dechovych ndstrojd (v&k do 30 let)

oceneni ,Zlaty orisek 2005" (soutéz pod zastitou
MSMT, vysilano Ceskou televizi 1. 1. 2006).

Ustiedni kolo narodni soutéze ZUS Unicov - 1. cena,
diplom za nejlepsi vykon ve hre na fagot

Mezinarodni soutéz ,Syrinx™ - 2. cena, laureat soutéze,
titul ,Nejvyraznéjsi talent soutéze"

Talent roku 2000 Jihoceského kraje — 1. cena

Mezindrodni soutéZ dvouplatkovych nastrojd, Olomouc -
2. cena

Ustfedni kolo narodni souté&Ze ZUS Uni¢ov - 1. cena
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III. Prehled umélecké a pedagogické cinnosti

Nahravky:

14. 2. 2018, Jifi Teml: Commedia pro fagot a klavir, Alena Greslova
-klavir, Praha, Studio 1, Cesky rozhlas

3. 2. 2017, Karel Stamic: Kvartet pro fagot, housle, violu a
violoncello ¢. 5 B-dur, Stamicovo kvarteto, Cesky rozhlas

4. 5. 2017, Karel Stamic: Kvartet pro fagot, housle, violu a
violoncello ¢. 6 F-dur, Stamicovo kvarteto, Cesky rozhlas

27. 5. 2017, Jan Roésner: ,Per fagotto", Praha, Koncert komornich
dél, Sal Martin(, Studio HAMU, LIVE

8. 11. 2017, Jan Vicar: Koncert pro fagot a orchestr ,Petrovy
kameny", Olomouc, Moravska filharmonie Olomouc, dir. Petr
Vronsky, LIVE stream, LIVE video nahravka

(online nahravka z prenosu-

)

2. 6. 2016, Marcel Bitsch: Concertino pro fagot a klavir, Alena
Greslova - klavir, Praha, Studio 1, Cesky rozhlas

2. 6. 2016, Pierre Max Dubois: Sonatine - Tango pro fagot a klavir,
Alena Greslova - klavir, Studio 1, Cesky rozhlas

6.- 7. 10. 2016, Viktor Kalabis: Divertimento op. 10, Mala komorni
hudba op. 27, v ramci projektu VIKTOR KALABIS Clarinet Chamber
Music, Studio HAMU, Praha

3.- 4. 11. 2016, Antonin Rejcha: Grand quintet pro fagot a

smyccovy kvartet, Stamicovo kvarteto, Praha, Studio 1, Cesky
rozhlas
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12. 1. 2015, Ji¥ Pauer: Koncert pro fagot a orchestr, SOCR, Praha,
Rudolfinum, dir. Petr Altrichter, Cesky rozhlas, LIVE
(online nahravka-

)

16. 4. 2015, Jean Francaix: Koncert pro fagot a 11 smy¢cd, Zilina,
Statny komorny orchester Zilina, dir. Rossen Gergov, LIVE pro
Slovensky rozhlas

(online nahravka- )

23. 5. 2015, Georg Friedrich Telemann: Sonata e moll pro violu da
gamba a basso continuo, Jan Hudecek, Vojtéch Spurny, Hana
Rytinova, Praha, Anensky klaster, LIVE pro Cesky rozhlas

23. 5. 2015, Georg Friedrich Telemann: Sonata f moll pro fagot a
basso continuo, Jan Hudecek, Vojtéch Spurny, Hana Rytinova,
Praha, Anensky klaster, LIVE pro Cesky rozhlas

23. 5. 2015, Isang Yun: Monolog pro fagot, Praha, Anensky klaster,
LIVE pro Cesky rozhlas

23. 5. 2015, Luciano Berio: Sequenza XII pro fagot, Praha, Anensky
klaster, LIVE pro Cesky rozhlas

7. 10. 2015, Johann Nepomuk Hummel: Koncert pro fagot a
orchestr F- dur, KoSice, Statna filharmonia KosSice, dir. Zbynék
Miller, LIVE

25. 3. 2014, Jaroslav Pelikan: Concertino - Variace pro fagot,
cimbal a smyccovy orchestr, JihoCeska filharmonie, koncertni sal Sv.
Anny, Ceské Budéjovice, dir. Jan Talich, Cesky rozhlas, LIVE
(online nahravka-

)

10. 5. 2014, Johann Nepomuk Hummel: Koncert pro fagot a
orchestr F-dur, Praha, Rudolfinum, Komorni filharmonie Pardubice,
dir. Marko Ivanovic, Cesky rozhlas, LIVE

25. 9. 2014, Franz Berwald: Koncertni kus F-dur op. 2 pro fagot a
orchestr, Severoceska filharmonie Teplice, dir. Hermes Helfricht,
Praha, Rudolfinum

5. 11. 2014, Johann Nepomuk Hummel: Koncert pro fagot a

orchestr F- dur, Pardubice, dir. Vojtéch Spurny, Komorni filharmonie
Pardubice, Cesky rozhlas, LIVE
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7.11. 2014, Luciano Berio: Sequenza XII pro fagot, KulturPark
Kosice, LIVE video nahravka

(online nahravka- https://www.youtube.com/watch?v=R88k-
gyXKYQ&t=9s)

12. 11, 2014, Jifi Teml: Commedia pro fagot a klavir, Alena
Gredlova - klavir, Sal Martin, Dny soudobé hudby, Cesky rozhlas,
LIVE

13. 11. 2014, Jifi Pauer: Koncert pro fagot a orchestr, Moravska
filharmonie Olomouc, dir. Petr Vronsky, Reduta, Olomouc, Cesky
rozhlas, LIVE

6. 11. 2013, Johann Sebastian Bach: Partita d-moll BWV1013 pro
fagot, Praha, Cesky rozhlas

6. 6. 2011, Jean Francaix: Divertissement pro fagot a smyccovy
kvintet, Praha, Sal Martinl, LIVE

5. 11. 2011, Olav Berg: Vertigo, Ceské Budéjovice, Cesky rozhlas

6. 11. 2011, Zden&k Sestdk: 5 virtudznich invenci pro fagot, Ceské
Budéjovice, Cesky rozhlas

25.10. 2011, Malcolm Arnold: Fantazie pro fagot, op. 86, Ceské
Budéjovice, Cesky rozhlas

20. 6. 2009, Carl Maria von Weber: Andante e Rondo Ongarese pro
fagot a orchestr, JihoCeska filharmonie, Ceské Budgjovice, dir.
Stanislav Vavrinek, LIVE, Cesky rozhlas

27. 6. 2009, Johann Nepomuk Hummel: Koncert pro fagot a
orchestr F- dur, Praha, SOCR, dir. Jan Kucera, Studio Hostivar,
Cesky rozhlas

13. 8. 2009, Joseph Haydn: Koncertatni symfonie, Viden, ORF, LIVE

14. 11. 2009, Julius Fucik: Stary brucoun - komicka polka pro fagot
a orchestr, Concerto Bohemia, Cesky rozhlas, Ceska televize

(veskeré nahravky mohu pro ovéreni poskytnout)

42



Nahravky CD:

12. 2016, 2. 2017, Profilové CD- Francouzské komorni skladby 20.
stoleti pro fagot a klavir, Saint- Saéns: Sonata pro fagot a klavir op.
168, Eugene Bozza: Recit, Sicilienne et Rondo, Henri Dutilleux:
Sarabande et Cortege, Marcel Bitsch: Concertino, Alexandre
Tasnman: Sonatine a Suite, Roger Boutry: Interferences I, Pierre
Max Dubois: Sonatine Tango, Alena Greslova - klavir, Praha, Studio
No. 1 ,Gallery", producent - Jan Hasendhrl, Cesky narodni
symfonicky orchestr

(kritika -

a
Boutry
Dubois

2017, Pascal Gallois conducts Prague modern, hudba Arnolda
Schoenberga a Pierra Bouleze, italské vydavatelstvi Stradivarius,
SONO Nouzov

(odkaz-

)

ARNOLD SCHOENBERG/PIERRE BOULEZ

PASCAL GALLOIS conpucts PRAGUE MODERN

DIMITRI VASSILAKIS, PIAND
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2016, Double CD Ensemble Ricercata, Juraj Pospisil, Ivan Parik,
Juraj Benes, Tadeads Salva, Ilja Zeljenka, Hudobny fond Slovakia
(odkaz- https://cdmusic.cz/en/slovak-contemporary/pospisil-j.-
parik-i.-zeljenka-i.-benes-j.-salva-t.-ensemble-ricercata-i.siller-

%5Bid%3DSF00982131%5D)

Ensemble Ricercata 0O

L s e v

4.3 a 7. 3. 2015, Michael Evans: Anti - concerto pro fagot a
orchestr, PARMA Recordings LLC, Olomouc, Moravska filharmonie
Olomouc, Koncertni sal MFO Reduta, dir. Petr Vronsky

(dostupné na -
https://open.spotify.com/album/7A20Cgaljr1CdTx3fFgNaj?si=Jpgwh
1hyRcaposYIpwIFTQ)

MICHAEL J. EVANS

JSERY

=2y ANTLCONCERTO FOR
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2014, Pascal Gallois conducts Prague modern, komorni hudba Dai
Fujikury, italské vydavatelstvi Stradivarius, SONO Nouzov, ziskalo
cenu "Coup de coeur" francouzské Academie Charles Cros za
nahravku roku v oblasti soudobé hudby

(odkaz- https://www.gramophone.co.uk/review/fujikura-time-
unlocked-vanishing-
point?fbclid=IwAR3c3PsiGEuPMgn31yAujsniHtl1ZceHEd2ETvyaNEoC1
bN4eMyy0Q3glV3q)

22.11. 2012, Jiri Churacek: Hudba k dymce pro fagot sdlo
(vénovano pro Karla Schwarzenberga), vydano JC audio, Netolice

Koncertni ¢cinnost:

2019

25.10, Koncert v rdmci zivotniho jubilea prof. Jana Vicara- J. Vicar,
Koncert pro fagot a orchestr ,Petrovy Kameny", AKS, Sal Martind,
Praha

12. 4, Koncert v rdmci komorniho cyklu Ceské filharmonie,
Ensemble Quedlibet, Georg Phillip Telemann, Johann Friedrich
Fasch, Jan Rychlik, Lubos Sluka, Rudolfinum, Praha

(odkaz - https://www.ceskafilharmonie.cz/koncert/2441-cskh-jiri-
stivin-collegium-quodlibet/)

45



2018

5. 2, Trifoglio, Koncert komorni hudby v rdmci KPH, Ludwig van
Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart, Jaroslav Kréek, Jacques
Ibert, Ervin Schulhoff, Bystrice n. P.

(odkaz - http://www.regionbystricko.cz/kalendar-akci-
bystricka/2682/)

28. 3, Trifoglio, Koncert v Sale Martin{, Ludwig van Beethoven,
Wolfgang Amadeus Mozart, Jean Francaix, Ervin Schulhoff, Sal
Martind, Praha

18. 4, Trifoglio, Koncert komorni hudby v ramci KPH, Ludwig van
Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart, Jaroslav Kréek, Henri
Tomasi, Klement Slavicky, Galerie 14, Praha

(odkaz - https://www.prahal4.cz/zivot-na-praze-14/akce/koncert-
komorni-hudby-v-galerii-14-5/)

9. 6, Koncert v ramci Mezinarodniho hudebniho festivalu Kutna
Hora, Franz Schubert: Oktet F-dur D. 803, Chram sv. Barbory -
katedrala, Kutna Hora

(odkaz - mfkh.cz/en/about-festival/archive-mfkh-2018/)

12. 7, Festival Prague Proms 2018, Koncert Kalkant, Roger Boutry:
Interferences I pro fagot a klavir, Alena Greslova - klavir, Sal
Martind, Praha

(odkaz -
http://2018.pragueproms.cz/cz/program/kalkant/?fbclid=IwAR3LUg
BmpKFncIWyX-XEZQeG4Myyo4sEFt-JSAXZj0I3UelfsnvgK8IynLA)

10. 10, Koncert u prilezitosti udileni cen Vaclava Havla za lidska
prava 2018, Pavel Haas: Dechovy kvintet, Prazska kfizovatka,
Praha, (koncert prenaseny CT)

(odkaz - https://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000166-
knihovna-vaclava-havla/218254000020007-cena-vaclava-havla-za-
lidska-prava-
2018/?fbclid=IwAR3giKDeQDIWalVWc7TFKw7gVhQ8KIU8TOEeZxOV
RfJIbOUtMc22IH6yQO08)

28. 10, Koncert v ramci festivalu Hudebni maraton LeosSe Janacka,
Leod Janacek: Dechovy sextet MI&di, DUm kultury, Ostrava
(odkaz - https://www.janacek2018.cz/program/kasik-hraje-

janacka/)

8. 12, Koncert, Kostel Tachlovice, Jaroslav Pelikan: Koncert pro
fagot a smyccovy orchestr, dir. Jaroslav Pelikan, Tachlovice
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8. 12, Koncert, Kostel Slany, Jaroslav Pelikan: Koncert pro fagot a
smyccovy orchestr, dir. Jaroslav Pelikan, Slany

10. 12, Koncert spolu s Phillipem Berrodem, Dny Bohuslava Martind,
Bohuslav Martind- Ctyfi madrigaly H266, Jacques Ibert- P&t kusd,
Georges Auric- Trio, Sal Martinl, Praha

(odkaz - casopisharmonie.cz/aktuality/vyrocni-cenu-bohuslava-
martinu-obdrzel-prof-jaroslav-mihule.html)

2017

18. 1, Trifoglio, Cyklus Tény Vinohrad, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven, Jacques Ibert, Klement Slavicky, Grobeho
vila, Praha

(odkaz - https://www.prazskypatriot.cz/tony-vinohrad-2017-v-

breznu/)

9. 3, Slavnostni koncert u prilezitosti udileni Ceny Asociace
hudebnich umélcl a védcl, Sal Martind, Praha

(odkaz - https://www.hudebnirozhledy.cz/2017/04/04/slavnhostni-
koncert-ahuv/)

19.5, Trifoglio a jeho hosté, Jaroslav Kréek- Renesancni trio,
Bohuslav Martind- (v:tyFi madrigaly H266, Viktor Kalabis-
Divertimento Op. 10, LeosS Janacek- Dechovy sextet ,Mladi*, Sal
Martint, HAMU, Praha

10. 6, Zavérecny koncert Mezinarodniho hudebniho festivalu Kutna
Hora 2017, Ludwig van Beethoven: Septet Es-dur op. 20, Wolfgang
Amadeus Mozart: Kvintet Es-dur KV452, Chram sv. Barbory,
katedrala, Kutna Hora

(odkaz - https://www.mfkh.cz/en/about-festival/archive-mfkh-

2017/)

1. 7, Festival komorni hudby Cesky Krumlov, Slavnostni koncert,
Antonio Vivaldi: Koncert a moll RV497 pro fagot, smycce a continuo,
Koncert B dur ,La Notte™ RV501 pro fagot, smycce a continuo,
Capella Istropolitana, Maskarni sal, Cesky Krumlov

(oba koncerty dostupné na YouTube-
https://www.youtube.com/watch?v=dwij77gviUUA&t=38s&fbclid=Iw
AR39bXSnHaxSXrXt-IL-

CnfeK7y98AXfwgbnKBbhLsXj2 4cQauxpR76WwI,
https://www.youtube.com/watch?v=xd-

jtlg vbY&t=7s&fbclid=IwAR1MgVEGOVDQjVVBFQz6I0ISkd2NiDFFwC
HW17P7xkn8UKMQpDNrhQIQ01A)
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Festival Dobrichovické kulturni Iéto, Jaroslav Pelikan: Koncert pro
fagot a smyccovy orchestr, dir. Jaroslav Pelikan, Kostel sv. Martina a
Prokopa (Karlik)

8. 11, 1. abonentni koncert cyklu D/Veéer kontrastl se svétovou
premiérou, Jan Vicar: Koncert pro fagot a orchestr ,Petrovy
kameny", Moravska filharmonie Olomouc, dir. Petr Vronsky, Reduta,
Olomouc
(kritikal-

, kritika2 -

)

15. 11, Charitativni koncert, Antonio Vivaldi: Koncert B-dur ,La
Notte"™ pro fagot, smyccovy orchestr a continuo RV501, Bohuslav
Martind: Sextet pro klavir a dechové ndstroje, Alena Greslova -
klavir, Sal Martinl, Praha

2016

28. 1, Abonentni koncert A4 Plzenské filharmonie, Jifi Pauer:
Koncert pro fagot a orchestr, dir. Pavel Baleff, Mé&Stanska beseda,
Plzen

(odkaz -
)

17.2, Koncert z komornich dé&l posluchaél katedry skladby, Jan
Rosner: ,Per fagotto", Sal Martin{, Praha

22. 4, Stamicovy slavnosti, Kla&terni kostel, Havli¢kdv Brod,
Stamicovo kvarteto, Karel Stamic: Kvartet F-dur ¢. 6 pro fagot a
smyccové trio, Antonin Rejcha: Grand quintet pro fagot a smyccovy
kvartet

(odkaz -

)

26. 10, Trifoglio, 2. koncert abonentniho cyklu KPH, Ludwig van
Beethoven, Ervin Schulhoff, Jacques Ibert, Henri Tomasi, Klement
Slavicky, Méstské divadlo, Dé&cin

17. 11, Koncert Proti totalité, Trifoglio, Klement Slavicky: Trio pro
hoboj, klarinet a fagot, Sal Martind, Praha
(odkaz - youtube.com/watch?v=Frnu9Z0NMrI)
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7. 12, Dny Bohuslava Martinl, Bohuslav Martind: Ronda H200,
Kostel sv. Vavrince, Praha

17. 12, Koncert pod zastitou Sdruzeni pro soudobou hudbu
Pritomnost, Jifi Churacek: Hudba k dymce pro fagot, Kostel sv.
Vavrince, Praha

2015

12. 1, Jifi Pauer: Koncert pro fagot a orchestr, SOCR, dir. Petr
Altrichter, Praha, Rudolfinum
(odkaz, online nahravka -

)

27. 1, Koncert k vyro¢i Mozartovych narozenin, Wolfgang Amadeus
Mozart: Koncert B dur pro fagot a orchestr, Orchestr Narodniho
divadla, dir. Robert Jindra, Praha, Stavovské divadlo

(odkaz -

)

9. 2, Jean Francaix: Koncert pro fagot a 11 smy¢covych ndstrojd,
Moravska filharmonie Olomouc, dir. Marek Prasil, Besedni dim, Brno

10. 2, Recital spolu se Stamicovym kvartetem, Antonin Rejcha:
Grand quintet pro fagot a smyccovy kvartet, Gordon Jacob: Suite
pro fagot a smy&covy kvartet, Olav Berg: Vertigo, Sl Martin{, Praha

21. 2, Koncert laureatl Mezinarodni hudebni soutéze Prazské jaro
2014- Georg Phillip Telemann: Sonata f moll TWV41:f1, Jifi Teml:
Commedia pro fagot a klavir, Isang Yun: Monolog pro fagot, Sal
Martind, Praha

(odkaz - ceskafilharmonie.cz/koncert/837-cskh-koncert-laureatu-
mhs-prazske-jaro-2014-m/)

16. 4, Jean Francaix: Koncert pro fagot a 11 smy¢&covych nastrojd,
25. ro¢nik mezinarodniho festivalu klasické hudby Allegreto Zilina,
Statny komorny orchester Zilina, dir. Rossen Gergov, DUmM uméni,
Zilina

(koncert dostupny na YouTube-
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23. 5, Koncert v rdmci 70. mezinarodniho hudebniho festivalu
Prazské jaro 2015, Georg Philipp Telemann: Sonata e moll, TWV
41:e5, Sonata f moll, TWV41:f1, Luciano Berio: Sequenza XII, Isang
Yun: Monolog, spoluucinkujici - Vojtéch Spurny - cembalo, Hana
Rytinova- violoncello, Anezsky klaster, Praha

(odkaz- festival.cz/koncert/nokturno-i-jan-hudecek-vojtech-spurny/)

7. 10, Johann Nepomuk Hummel: Koncert pro fagot a orchestr F-
dur, v ramci abonentniho cyklu, dir. Zbynék Miller, Statni
filharmonie KoSice
(odkaz -

)

17. 11, Koncert Proti totalité, Isang Yun: Monolog pro fagot, Sal
Martind, Praha
(odkaz - )

3. 12, Abonentni koncert MFO , Italské inspirace", Antonio Vivaldi:
Koncert a moll RV497 pro fagot, smycce a continuo, Koncert B dur
La Notte RV501 pro fagot, smycce a continuo, Moravska filharmonie
Olomouc, dir. Petr Vronsky, Reduta, Olomouc
(odkaz -

)

2014

25. 2, Abonentni koncert Talichova komorniho orchestru, Jaroslav
Pelikan: Concertino - Variace pro fagot, cimbal a orchestr, Jan
Mikusek - cimbal,

TalichGv komorni orchestr, dir. Jan Talich, Novy sal Prazské
konzervatore, Praha

25. 3, Abonentni rada Jihoceské filharmonie, Jaroslav Pelikan:
Concertino - Variace pro fagot, cimbal a smyccovy orchestr,
JihocCeska filharmonie, dir. Jan Talich, koncertni sal Sv. Anny, Ceské
Budéjovice
(odkaz - ceske.budejovice.info/900_269861_ii-pocta-ceske-hudbe-
a-beethovenovi/, nahravka YouTube-

)

26. 3, Abonentni fada Jihoceské filharmonie, Jaroslav Pelikan:
Concertino - Variace pro fagot, cimbal a smyccovy orchestr,
Jihoceska filharmonie, dir. Jan Talich, koncertni sal Sv. Anny, Ceské
Budéjovice,
(odkaz - ceske.budejovice.info/900_269861_ii-pocta-ceske-hudbe-
a-beethovenovi/, nahravka YouTube-

)
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25. 9, 23. rocnik Mezinarodniho hudebniho festivalu Mlada Praha,
Franz Berwald: Koncertni kus €. 2 pro fagot a orchestr, Severoceska
filharmonie Teplice, dir. Hermes Helfricht, Rudolfinum, Praha

7. 10, Mezinarodni hudebni festival TalichGv Beroun 2014, Koncert
,Pocta ¢eské hudbé a klasikim", Jaroslav Pelikdn: Concertino -
Variace pro fagot, cimbal a smyccovy orchestr, dir. Jan Talich,
Jihoceska filharmonie, Spolecensky sal, Beroun

(odkaz -

)

3. 11, Koncert abonentniho cyklu - Johann Nepomuk Hummel:
Koncert F- dur pro fagot a orchestr, Komorni filharmonie
Pardubice, dir. Vojtéch Spurny, Sukova sin domu hudby

v Pardubicich, Pardubice

5. 11, Koncert abonentniho cyklu - Johann Nepomuk Hummel:
Koncert F- dur pro fagot a orchestr, dir. Vojtéch Spurny, Komorni
filharmonie Pardubice, Sukova sin domu hudby v Pardubicich,
Pardubice

6. 11, Koncert abonentniho cyklu - Johann Nepomuk Hummel:
Koncert F-dur pro fagot a orchestr, Komorni filharmonie
Pardubice, dir. Vojtéch Spurny, Velky sal muzea, Chrudim
(odkaz -

)

7. 11, Festival Ars Nova Kosice, koncert, Luciano Berio: Sequenza
XII pro fagot, Jifi Teml: Commedia pro fagot a klavir, Isang Yun:
Monolog pro fagot, Kulturpark, Kosice

(nahravka YouTube-

)

12. 11, Dny soudobé hudby, Jifi Teml: Commedia pro fagot a klavir,
Alena Greslova - klavir, Galerie HAMU, Praha

13. 11, Abonentni koncert Moravské filharmonie Olomouc, Jifi

Pauer: Koncert pro fagot a orchestr, Moravska filharmonie Olomouc,
dir. Petr Vronsky, Reduta, Olomouc
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Ucast v porotach na mezinarodnich soutézich

2019, organizace soutéze Prazského Jara 2020 pro obor fagot,
spoluprace na povinné skladbé pro dany rocnik a ucast v poroté v

predkolovém vybérovém poslechu nahravek.

8. -12. 5. 2019, porotce na XII. ro¢niku Mezinarodni interpretacni
soutéZe dechovych néstroji Brno 2019

(odkaz - https://www.zestebrno.cz/?id=30&langu=1)

19. 1. 2017, ucast v poroté Mezinarodni rozhlasové soutéze
Concertino Praga

(odkaz -
https://www.facebook.com/concertinopraga/posts/15599273240230
70? xts [0]=68.ARAxNy 1hKEr9ailkICkV1I xW7QEfMOcR56mma
RAtg5Kh30YPNASoh6yTiX tao6sHObEuh6d16G5ShWIO8vcYYsdPH7N
6vohsUz5QIKYpyqg5]igl. eME9OpQAkBpw04ulevwSHDYfeACRN7BScC
HAEgQWCrZCu cbEyd6 ve35SDyhggNeEu mvnnlEecZbSulPATILYWu
nnuyO0tY9EC7n0fcPISL9gI3gRDX0OWT7P2Pei5U17sqPUX6-
4kURevsI8mODuoGvh 02gU0UPevdDILVORCEK27WpI7pEI8zkIhvZG
UJajoutEczfImg6xnitPOXTIIVW5-ZrJIghrUgoEgBzXdBzINBn1BDWDK-
IhmMOrh& tn =K-R)
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Vysledky mé pedagogické prace Ize hodnotit ve dvou rovinach:

1) prostfednictvim studentd, které jsem spole¢né s prof.
Hermanem a prof. Seidlem Usp&&né pripravili ke konkurzim

do renomovanych orchestralnich téles

2) které jsem s prof. Hermanem a prof. Seidlem pripravili na

mezinarodni soutéze
Ad 1)

Martina Homolkova (Balkova)

- konkurz do Ceské filharmonie- 2. kolo (2018)

- konkurz do Orchestralni akademie Prazské komorni
filharmonie 2016/2017

- konkurz do Orchestraini akademie Ceské filharmonie
2016/2017 a 2017/2018

Samuel Bercik

- konkurz na 1. fagot do Statni filharmonie Kosice (2019)

Lucie Havlickova

- konkurz do Ceské filharmonie- 2. kolo (2018)

- konkurz na 1. fagot do Orchestru divadla F. X. Saldy
v Liberci (2015)

- konkurz do Orchestraini akademie Ceské filharmonie
2018/2019 a 2019/2020
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Tereza Kratka

- konkurz na 2. fagot do Severoceské filharmonie Teplice
(2017)

- konkurz do orchestru Severodeského divadla Usti nad
Labem (2016)

Stépan Rimsky

- konkurz na 1. fagot s povinnosti 2. fagotu do Symfonického
orchestru hl. m. Prahy FOK (2016)

- na zakladé konkurzu do Symfonického orchestru hl. m.
Prahy FOK pfijat na 1. fagot do Ceského narodniho
symfonického orchestru (2017)

Jan Smid

- konkurz na 1. fagot do Janackovy filharmonie Ostrava
(2018)

- konkurz do Orchestralni akademie Filharmonie Brno
2016/2017 a 2017/2018

Ad 2)
Samuel Bercik
- 2. cena ve II. kategorii na XII. ro¢niku Mezinarodni

interpretaéni soutéZe dechovych ndstrojd Brno 2019

Lucie Havlickova
- 1. misto ve III. kategorii na Soutézni prehlidce konzervatofi
v Teplicich (2012, béhem studii na konzervatofi v Ceskych

Budéjovicich)
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- Cestné uznani ve III. kategorii na XI. roéniku Mezinarodni

interpretaéni soutéZe dechovych ndstroji Brno 2017

Martina Homolkova (Balkova)
o 3. cena ve III. kategorii na XI. ro¢niku Mezinarodni

interpretaéni soutéZe dechovych ndastrojd Brno 2017

Petr Sedlak
o 2. cena ve II. kategorii na XI. ro¢niku Mezinarodni

interpretaéni soutéZe dechovych nastrojd Brno 2017
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