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Abstrakt

Bakaldiskd prace se zaméfuje na dirigovani a korepetici baletu. Uvodni ¢ast
struéné predstavi historii a vyvoj baletniho uméni, prib&h baletniho tréninku a
baletni dirigenty v CR. Druh& ¢ast prace je vénovana praktickym piikladm situaci
z baletniho repertodru, teoretickému popisu prace dirigenta a korepetitora a
hudebnimu rozboru baletu Onégin. Pro nazornost je vyklad doplnén notovymi

ukazkami.

Klicova slova: balet, dirigent, baletni trénink, baletni repertoar, tanecnik, Onégin



Abstract

The bachelor thesis is focused on ballet conducting and correpetition. The opening
part introduces ballet history and development, the process of playing a ballet
class and important ballet conductors in the Czech Republic. The second part of
the thesis is dedicated to practical examples of situations from the ballet
repertoire, a theoretical description of the work of the conductor and correpetitor
and a musical analysis of the ballet Onegin. For clarity, the explanation is

supplemented by score samples.

Keywords: ballet, conductor, ballet class, ballet repertoire, dancer, Onegin
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1 Uvod

Toto téma podle mych informaci dosud nebylo na katedre dirigovani zpracovano.
Vybral jsem si ho z né&kolika divoda.

Prvnim je muj vztah k baletu a tanci obecné. V détstvi jsem tancil lidové tance a
pozdé&ji zacal navétévovat nejriznéjéi taneéni predstaveni, mimo jiné i baletu, tudiz

mam k tanci velmi blizko.

Druhym dlvodem je moje zkuSenost s korepetici baletu, aktudlné v Baletu
Narodniho divadla v Praze, a zdjem o dirigovani baletnich predstaveni v budoucnu.
DUvodem je také to, Ze dirigovani baletu jako samostatny pfedmét ani jeho ¢ast
neni obsazeno ve vyucovacich planech na z4dné umélecké skole v CR (hlavni naplni
studia dirigovani jsou symfonicky, operni a sborovy repertoar), ackoliv jsou jeho
principy naprosto unikatni a absolvent oboru dirigovani na vysoké skole ma velkou
Sanci navazat spolupraci s divadelni instituci pravé diky dirigovani baletnich

predstaveni.

Dirigent baletu by v nejlepsSim pripadé mél byt také spolehlivym korepetitorem
znalym veskeré baletni terminologie a schopnym doprovodit jak baletni trénink,
tak zkousky repertoaru. Jako samostatnou kapitolu jsem tedy zaradil popis
prib&hu baletniho tréninku a pfidal ovéfena doporuéeni na charakter doprovodu a
konkrétni skladby. Dale by mél dirigent mit absolutné presnou tempovou
predstavu a pamét, jelikoz kazdy tanecnik vyzaduje vzhledem ke své télesné
konstituci a technické drovni urcité presné tempo. Zaroven je nutné reagovat na

aktuadlni situaci na jevisti i ve studiu.

Dirigovanim baletni hudby se samozfejm& miZe myslet i provedeni napf.
Stravinského Svéceni jara Ci Ravelova Boléra koncertné. Baletni hudba je v tu chuvili
osvobozena od "povinnosti" podridit se hlavni slozce - vizualni, pohybové, tanecni.
Pri koncertnim provedeni baletni hudby urcuje parametry jako jsou tempo,
odsazeni a pauzy mezi vétami vyhradné dirigent nasledujici ve své koncepci zadani
skladatele. Pri provedeni scénickém plni baletni hudba funkci doprovodu, a je
nutné podrfidit jeji prib&h narokim choreografie a konkrétnich taneénic a
tane¢nikl. Dirigent baletu by mél znat detailn& choreografii a orientovat se v
mistech, kde je nutné reagovat na pohybové prvky a aktudlni situaci, a kde naopak

stadi udrzovat tempo a charakter.



Tyto situace jsem se rozhodl demonstrovat na prikladech z velkych klasickych
baletd 19. a 20. stoleti, které jsou zadkladnimi a povétdinou stabilnimi dily
repertodru baletnich souborl u nés i ve svété. Jak jsem zminil vy$e, samozfejmosti
by méla byt znalost francouzského nazvoslovi pro usnadnéni komunikace béhem
zkouseni, a také orientace ve vztahu choreografie k partitufe. Prace by mohla byt
v budoucnu ptinosem pro alespofi ¢asteény vhled posluchadl katedry dirigovani
do problematiky dirigovani baletu. Slouzit mtZe také jako jakysi struény névod pro

pripadné zdjemce o korepetici a dirigovani baletu.



2 Historie a teorie

2.1 Baletni umeéni a hudba

2.1.1 Pocatky a vyvoj

V této kapitole stru¢né nastifiuji dGleZité milniky v historii baletu a tance obecné.
Tento vizudlni fyzicky zplsob uméleckého vyjadreni se neustdle vyvijii a
zdokonaluje, klasickd technika baletu v3ak velmi disledné& cti tradici, a i v
soucasnosti zachovava principy vzeslé z 18. stoleti.

"Kofeny baletu musime hledat v mumrajich, maskaradach, interludiich a

slavnostech 14. a 15. stoleti,".! K tzv. ballet de cour’ se tanecni projev vyvinul
pfes vyse zminénd a mnohd dalsi pohybova vyjadreni na francouzskych,

anglickych a italskych dvorech.

Renesance

"Cilem predstaveni byla oslava krale jako predstavitele poradku a nejvyssi moci,"3.
Milnikem ve vyvoji baletniho uméni byl vznik tzv. Ballet de I'Alcine v roce 1610.
Ten jiz neobsahoval recitaci a z nejprve vokalni predehry se vyvinula predehra

instrumentalni.

Baroko

V bfeznu 1661 zalozil Ludvik XIV. Kralovskou akademii tance (L'Academie royale
de danse), jejimz reditelem se stal Pierre Beauchamp (1636-1705). On a Jean
Baptiste Lully (1632-1687) se jako profesionalni tanecnici uplatnili ve formovani
dvorského baletu. V 17. stoleti mél balet hlavni centra rozvoje v Italii, Francii a
Anglii. Na mnoha z evropskych dvort byly snahy o jeho napodobeni. ZaZival svUj
rozmach i v Rusku, kde mistni pocinali ocerfiovat politickou a vychovnou moc

divadla.

Rokoko
V 18. stoleti vyznamné roste taneéni technika a naroénost prvk( a choreografie,
pridavaji se akrobatické prvky commedie dell'arte. "Od tricatych let se na jevisti

davala ptednost takzvanému danse haut - tanci do vysky, tedy vyskokim a

1 REY, Jan. Jak se divat na tanec. V Praze: VySehrad, 1947, s. 151

2 dvorsky balet, ktery obsahoval hudbu, poezii, tanec a také malifstvi (dekorace)

3 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008. ISBN
9788073311063, s. 14



skoktm, které kukatkové jevisté dovolovalo ocenit. Navic byly kroky a skoky
zdobené "batteries" - tlu¢enim nohy o nohu, coz dodavalo tanci znak virtuozity,".*
V roce 1760 sepsal tanecnik a baletni mistr Jean-Georges Noverre spis Lettres sur
la danse et les ballets, coz vedlo k vylepSeni a rozvoji baletni techniky, reformé

pohybl a prosazeni pantomimy.

Klasicismus

V tomto obdobi ziskava balet prehlednou stavbu. V druhé poloviné 18. stoleti
vznika tzv. Ballet d’action - déjovy dramaticky balet. Zaujal misto na ruské
divadelni scéné a Rusko tak ziskalo co se tyCe baletu stejny vyznam, jako zbytek

Evropy.

Preromantismus a romantismus

Na prelomu 18. a 19. stoleti se v baletnich predstavenich opoustéji antické naméty
a choreografové se zaméruji na stredovékeé rytirské pribéhy a dobovou literaturu.
Ve Ctyricatych letech 19. stoleti se preneslo centrum baletu do Ruska, kam prisel
mlady francouzsky tanecnik Marius Petipa. Ten se stal jednou z nejvyraznéjsich a
nejvyznamnéjsich osobnosti pro vyvoj baletu. Spolupracoval s Petrem Iljicem
Cajkovskym a vytvofil choreografie jeho baletd Labuti jezero a Spici krasavice.

Jadro téchto choreografii se dodnes provadi v jeho plvodni verzi.

20. stoleti

Tato turbulentni doba prinesla snahy o reformy baletu a tance obecné. Vznikly dva
proudy - jeden chtél reformovat balet jako takovy a zachovat jeho tvar, druhy
vytvorit zcela novy moderni styl tanecniho vyjadreni. Zasadnimi postavami tohoto
vyvoje byli Sergej Dagilev — baletni choreograf a impresario, ktery zaloZil v PafiZi
soubor Ballets Russes a skladatel Igor Stravinskij, ktery v Uzké spolupraci s
Dagilevem vytvoril fadu baletnich tituld. V obou proudech byly snahy Uspé&sné.
Baletni vyjadfeni v duchu, v jakém ho reformoval Marius Petipa, zlstalo
zachovano, avsak baletni technika se nadale zdokonalovala, posouvaly se fyzické
moznosti taneénikl a také herecky projev byl zbavovan pftiliné teatralnosti a
kyCovitosti. Tento trend trva dodnes a vyvoj, stejné jako napf. u hudebnich

nastrojl, jde neustale kupfedu.

4 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008. ISBN
9788073311063, s. 35
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Soucasnost
V dnesni dobé jsou i vzhledem k spolecCenské situaci kladeny (nejen v baletu)
obrovské naroky na technickou dokonalost a preciznost. Stejné tak na ¢im dal

vy&8i rychlost a "8vih" pohybu. Provedeni tane¢nich prvk{ tak misty ziskava punc

artistického vykonu na ukor obsahového vyjadreni.

2.1.2 Baletni prvky

Francouzské nazvoslovi v poradi baletniho tréninku, vhodné skladby k
doprovodu

Korepetitor baletu musi bezpodminecné znat baletni prvky, pozice a jejich
francouzské nazvy. Pro dirigenta je to velka vyhoda, u pfimo baletniho dirigenta
je tato znalost ptirozené ziskdna praxi, nebot za&ina v drtivé vétsiné pripadld jako
korepetitor. Absence této znalosti miZe zbyteén& obt&%ovat a zpomalovat
komunikaci pFi zkouskach a diskuzich nad partiturou. Jelikoz budu nékteré z téchto
termin{ pouZivat dale v préci, rozhodl jsem je struéné teoreticky popsat, a to v
poradi baletniho tréninku, ktery je neopomenutelnou soucasti baletniho uméni. Ke

kazdému také doporucuji ovérené skladby k doprovodu.

Diky své vlastni zkuSenosti vim, ze takovyto stru¢ny prehled v aktudlni podobé
mUze byt velmi ndpomocen zaéinajicimu korepetitorovi baletu. V momenté&, kdy
prijde korepetitor hrat prvni trénink, se uz musi orientovat v nazvech, prvcich,
pozicich a kombinacich zadadvanych baletnim mistrem. Je dllezité vnimat
pedagoga zadavajiciho trénink po celou dobu, jelikoz mdZe poZadat napf. o
vloZzenou preparaci/4 doby, kdy se vystfidaji skupiny tane&niki na volnosti.
Korepetitor by mél byt schopny rychle reagovat a improvizovat, nebot baletni mistr
mUze i b&hem provadéni cviku zadat vydrz na konci fraze na libovolny sudy pocet
dob. Vhodnou pomickou pfi studiu mohou byt také online zdznamy celych
baletnich tréninkd z velkych kamennych divadel, jako jsou The Royal Ballet, balet
parizské opery ¢i New York City Ballet.

Pozice rukou

Pocet pozic je rizny podle metodiky — ruské & francouzské. V Evropé se vyuéuji a
uzivaji obé tyto metodiky, Castéji vSak ruska. V soucasnosti se povétSinou v
divadelni praxi (nikoliv pri studiu tanec¢ni konzervatore) uzivaji pripravna a tfi dalsi

pozice.
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Pfipravna pozice — Paze maji vzdy kulaty tvar, hibety rukou jsou otocené k zemi,
dlané proti sob& smé&fuji vzhiru.

Prvni pozice — Paze se ve stejném tvaru drzi proti Zaludku.

Druha pozice - PaZe se oteviraji do stran, od ramen smé&tuji mirné dold.

Treti pozice - Paze mifi do stropu, lehce pred arovni hlavy.

Pozice nohou

Prvni pozice - Paty jsou u sebe, Spicky sméruji do stran v maximalnim vytoceni
chodidel, musi byt v naprosté roviné.

Druha pozice — Tvarem stejnd, nohy jsou od sebe na Sirku jednoho chodidla.
Treti pozice - Jedna noha stoji ve vytoceni, druha ve stejném vytoceni stoji tésné
pred ni v poloviné jejiho chodidla. Musi se dotykat.

Ctvrtd pozice — Nohy jsou ve vytoceni pred sebou na $itku jednoho chodidla. Z
obou stran musi mirit pata proti Spicce.

Pata pozice - Nohy se ze Ctvrté pozice prisunou k sobé, aby se dotykaly.

Sestd pozice - paralelni - Paty i $picky jsou u sebe a dotykaji se.

2.1.3 Baletni trénink

Baletni trénink probiha v souboru baletu kazdy den a je dlleZitou soudasti tvorby
baletnich predstaveni. Jelikoz tanecnici jsou de facto vrcholovymi sportovci, je pro
né zasadni priprava jejich téla pred naslednymi zkouskami a predstavenimi
repertoaru. Je rozdélen na dvé casti — cviceni u tyce a cviceni ve volném prostoru
celého salu bez opory tyce. Kazdy cvik ma specificky charakter, kterému by
korepetitor mél prizplsobit vybér skladby a byt tak ndpomocen tane¢nikim v jejich

vykonu.

Zasadni rozdéleni je podle metra - tfidobé, ¢tyFdobé ¢&i Sestidobé. Dllezitymi
aspekty jsou charakter (staccato, Siroké legato, sekané, leggiero apod.) a tempo.
Vybér skladeb vétdinou uréuje sam korepetitor dle svého repertoaru, mize se ale
stat, Ze baletni mistr zadavajici kombinace prvk( pozadad o konkrétni skladbu,
napr. adagio, variaci Ci codu z konkrétniho klasického baletu.

Kazdému cviku predchazi preparace v délce dvou (Ctyrdoby) nebo ctyr (tfidoby)
taktd.

2.1.3.1 U tyce

Rozcviceni Celem k tyci

12



Nemd nazev z francouzské terminologie, jelikoz neni soucasti vyuky baletni
metodiky na tanecni konzervatofi. RozSifenym terminem oznacujicim tento
zalatek tréninku je anglické "warm up". Jedna se o kombinaci prvkdl, které zajisti
taneénikim bezpelné rozcvideni a protazeni pred za&atkem samotného baletniho
tréninku. Skladba k doprovodu rozcvi¢eni mdZze byt v tfidobém ¢&i EtyFdobém
rytmu, pomalém tempu (Lento, Largo) a klidném, nejlépe houpavém charakteru.
Priklady: jazzova pisenn Dream a Little Dream of Me, ukolébavka Summertime z

opery Porgy and Bess G. Gershwina

Demi-plié (demi-pdl, plié-sloZit, ohnout)

Tento cvik vypracovava délku Achillovy Slachy a vytoceni nohou v kycelnich
kloubech. Smyslem cviku je rozehrat svaly. Obvykle se provadi v kombinaci s
grand-plié.

Jednd se o sérii tahlych podfepd v prvni, druhé, ¢tvrté a paté pozici nohou do co
nejvétsiho prohloubeni.

K doprovodu tohoto cviku je vhodna skladba klidného, tahlého charakteru, v
tfidobém ¢&i ¢tyrdobém metru.

Priklady: Adagio z baletu La Bayadere, ValCik a moll F. Chopina

Battement tendu (srazeni nohou)

Vysouvani a zavirani maximalné propnuté a vytocené krocné nohy z prvni nebo
paté pozice do tFi smérl - en croix.

K doprovodu cviku battement tendu se hodi skladba vétSinou v dvoudobém metru
s doprovodem tzv. stride piana®. Tempo zavisi na tom, zda je cvik zadan z prvni Ci
paté pozice nohou. Baletni mistr mizZe také zadat kombinaci na polonézu.
Priklady: skladba All that jazz z muzikalu Chicago, téma toreadora z opery Carmen,

polonéza z opery Evzen Onégin

Battement tendu jeté (jeté=hazet, hodit)

Vysouvani a zavirani maximalné propnuté a vytocené kro¢né nohy z prvni nebo
paté pozice do tfech smérd - en croix — stejné jako pfi battement tendu. Ostie
se zastavi ve vzduchu - 25 stupfill nad zemi - a stejnym zplsobem se razantné
vraci do vychoziho postaveni.

Priklady: trio z opery Divka pluku G. Donizettiho, Badinerie h moll J. S. Bacha

5Jedna se o jazzovy styl doprovodu v levé ruce. Basovy ton na tézké dobé pravidelné stfida akord na
dobé lehké.
13



Battement tendu jeté celem k tyci

Stejny pohyb jako battement tendu jeté, ve valné vétsSiné v prvni pozici a ¢elem k
ty¢i. Tempo je rychlé az velmi rychlé, vhodnym doprovodem tohoto cviku je
kvapik.

Priklady: variace Lisy z baletu Marna opatrnost, 5. Uhersky tanec J. Brahmse

Ronde de jambe par terre ("kruh nohou po zemi")

Série kruhovych pohyb{ kroéné nohy. Vychozi je prvni pozice, z které pohyb zaé&ina
a také kon¢i. MUze provadét ve sméru hodinovych ruci¢ek - ronde de jambe par
terre en dehors a také proti jejich sméru - ronde de jambe par terre en dedan.
Doprovod tohoto prvku je vzdy tridoby. V levé ruce neni zadouci hrat bézny
val&ikovy rytmus (bas+dvé ptiznavky), nybrz rozklady akordd.

Priklady: Z. Fibich - Poem, arie Musetty Quando m'en vo z opery La bohéme

Fondue

Tahly pohyb kro¢né nohy, zatimco stojna déla demi-plié. Existuji tfi druhy tohoto
prvku - fondue, double fondue a grand fondue. PFi baletnim tréninku se zpravidla
kombinuji.

V pripadé prvku fondue jsou dvé moznosti doprovodu. Prvni z nich je tango i
habanera, vzdy v pomalém, tdhlém charakteru, druhou je pomaly valcik.

Priklady: Habanera z opery Carmen, valCik z baletu S. Prokofjeva Popelka

Frappé

Ostré a prudké pohyby kro¢nou nohou a uUdery o nohu stojnou s naslednym
otevienim do jednoho ze t¥i smérd.

Skladba musi byt co nejvice ndpomocna tane&nikim v rychlych akcentovanych
"kopech" ven nohou v kotniku, nejlépe se hodi kvapik.

Priklady: pochod Rival skladatele Jana Uhlife, téma Gvodni scény Dell invito

trascorsa z opery La traviata, Tritsch-Tratsch polka Johanna Strausse

Ronde de jambe en I'air ("kruh nohou ve vzduchu")

PFi vychozi pozici toho cviku je kroéna noha otevfena stranou v Ghlu 45 stupfid. V
pripadé 90 stupfill se jedna o Grand ronde de jambe.

Vhodnym doprovodem je valcik v mirné rychlém tempu a lyrickém charakteru.

Priklady: $anson Sous le ciel de Paris, Val&ik z Jazzové suity D. Sostakovice
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Adagio

NejCastéjsi prvky kombinace adagio jsou battement releveland a developpé. V
kombinaci s nejrlizn&j&imi prvky cili na protaZzeni, rozsahy nohou a posileni.
Doprovod adagia mdzZe byt tfidoby, ¢tyfdoby i §estidoby. Dilezité je vytvofit klidny
charakter, a ne pfilis hlasitou dynamiku.

Priklady: pisen Somewhere z muzikalu West Side Story, Largo z 9. Symfonie

Antonina Dvordka, arie Addio del passato z opery La traviata

Grand battement

Svihovy pohyb nohama, taneénik se snazi dosahnout co nejvyssi pozice.

Je zadouci podporit tanec¢niky ve Svihu nohou a Sifi pohybu houpavym rytmem
stride doprovodu a mohutnym, az hfmotnym zvukem ve stfedné pomalém tempu.
Priklady: plesova scéna z baletu Romeo a Julie S. Prokofjeva, jazzova pisen Hey

Big Spender

2.1.3.2 Na volnosti bez opory tyce

Program této stredni Casti tréninku na volnosti je zCasti stejny jako u tyCe. Podle
poctu tanecnikd se déli na dvé &i vice skupin, které se stiidaji. V tento moment
vklada korepetitor Ctyfi doby preparace, aby méli tanecnici ¢as na vyménu a
postaveni se do vychozich pozic. Od okamziku, kdy se tancéi piruety, je u
korepetitora kladen velky narok na schopnost improvizovat, jelikoZz pfi vétSim
poctu taneénikd se miZe stat, e nez vdichni odtanéi jednu kombinaci, uplyne i

vice nez osm minut. TotéZ je moZné i u véech nasledujicich skokd.
Potadi cvikl bez opory ty¢e uréuje baletni mistr, zpravidla takto:

Grand adagio
Viz adagio u tyce

Battement tendu
Viz Battement tendu u tyce

Battement tendu jeté

Viz Battement tendu jeté u tyce

Fondue

Viz Fondue u tyce

Piruety po diagonale
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Existuje celd Fada druhQ piruet. Nejéasté&ji uzivané jsou piruety en dehors ze ¢tvrté
pozice. Dalsimi jsou napf. piruety en dehors/en dedand z paté pozice a piruety
degagé. Tyto piruety se mohou v sestavach béhem tréninku kombinovat.
Doprovod na piruety je vétSinou tridoby, daji se ale také tancit na tango i
doprovod jako pfi battement tendu. Pred odrazem z plié na piruetu je vhodné
odsadit a zpomalit tempo, jen vsSak tehdy, pokud si to baletni mistr preje. V
opacném pripadé musi korepetitor drzet tempo stejné, aby byl tanecnik nucen
piruetu dotocit vcas.

Priklady: valcik ze suity Maskarada A. Chacaturjana, Sanson La foule

Grand piruety po diagonale nebo na stredu

Stejné jako klasické piruety maji grand piruety velkou fadu druhd. Vechny jsou
ve vysokych otevienych pozicich, jako jsou en avant, a la second, arabesque a
attitude. Doprovod je stejny jako na klasické piruety, korepetitor vSak musi
"natahovat" fraze v momenté vyse zminénych pozic, aby méli tanecnici ¢as z nich
sejit.

Priklady: valCik I feel pretty z muzikdlu West Side Story, arie Mein Herr Marquise

z operety Netopyr

Grand battement

Viz u tyce

2.1.3.3 Skoky - allegro

Posledni ¢ast baletniho tréninku. Jednda se o fyzicky nejnaro¢néjsi prvky, proto
musi byt zarazena na konec, kdy je télo tanecnika dostatecné zahraté a protazené.
Vychozi pozice u vétSiny skoku je pata. Je velmi dlleZité vnimat zadani baletniho
mistra a védét, zda se zacina na predtakti (preparaci) ¢i prvni dobu. Preparace je
jako obvykle na &tyti doby, baletni mistr véak mize pozadat i o preparaci na dvé
doby - plltakt.

Malé skoky

Sauté
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Nejkratsi skok, ktery protahuje a pripravuje Achillovy Slachy na stredni a velké
skoky. K tomuto typu skokd je nejvhodnéjsi ragtime® v mirné& rychlém aZ rychlém
tempu. DileZité je akcentovat a frazovat v jazzovém duchu.

Priklady: pisen Sing Bennyho Goodmana, entrée Aurory z baletu Spici krasavice

Echappé

Zacina v paté pozici a pokracuje do druhé ¢i Ctvrté, kde se zastavi v demi-plié a
vraci se do vychozi paté. Existuji tfi druhy - echappé, double echappé a echappé
battu.

Assamblé
Z paté pozice pokrac¢uje vysunutim nohy do jednoho ze t¥i smérd. NejdileZit&jsi je

spojit nohy do paté pozice ve vzduchu jesté pred dopadem na zem.

Jeté

Déli se na dva druhy - klasické jeté a jeté tenlevé. ZacCatek stejny jako u assamblé,
ale tento prvek konci dopadem pouze na jednu nohu. Druhd noha kondci cou de
piet vpred nebo vzad.

Priklady: K doprovodu Echappé, Assamblé a Jeté je mozné hrat pochod, napfr.
Radetzkého mar$ Johanna Strausse ¢&i Vjezd gladidtord J. Fuéika. Lisi se vdak

tempo, které se méni v zavislosti na kombinaci prvkd.

Stredni skoky
Od tohoto momentu baletniho tréninku se vSechny skoky (paklize baletni mistr
nepozada jinak) doprovazi valéikem, ktery se ptizplsobuje prvkim v tempu a

charakteru.

Sisson ouvert
Vyskok z paté pozice zacina hlubokym plié a nasleduje vyssi skok s dopadem do

oteviené (ouvert) pozice na jednu nohu a naslednym seskokem.

Sisson fermé
Témeér identicky jako sisson ouvert, vyskok en croix s dopadem a zavienim kro¢né

nohy zpét do paté pozice.

6 Zplsob klavirni hry ve dvouctvrtovém metru, ktery byl mezistupném mezi ¢erno$skou vaznou
hudbou a jazzem. Doprovod levé ruky stylem stride, melodie ostfe a rytmicky rozmanité frazovana.
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Pro oba druhy skoku Sisson je zadouci hrat valcik s ostrymi akcenty na prvni dobé.
Nezbytné je citit tyto akcenty smé&rem "nahoru", jelikoZ napomahaji taneénikdm k
odrazu a vyskoku.

Priklady: valcik Il Bacio J. Arditiho, sborova scéna Che & ciod z opery La Traviata

Velké skoky
Doprovod velkych skokl by mé&l byt &iroky, dynamicky a v zavislosti na kombinaci

vice ¢i méné zatézkany.

Enterlacé
Vyhozeni jedné nohy v grand battement vpred. Ve vzduchu se nohy prosvihnou a

vymeéni tak, aby dopad byl na druhou nohu.

Pas couru jeté
Pas couru = Preparace pro vyskok. Nasleduje vysoky battement vpred s dopadem

na pfedni nohu, zadni noha zlstava v zadni attitude.

Saut de basque
Battement stranou, na tutéZz nohu tanec¢nik dopadne, udéla obrat ve vzduchu a

dopadne zpét do demi-plié, zatimco druhd noha zUstava na vysokém passé.

Cabriole / double cabriole

Vyskok en croix, ve vzduchu se spoji propnuté nohy a dopada se zpét na odrazovou
nohu, ktera zakonci v demi-plié. Druha je v otevrené pozici. SloZitéjsi verzi skoku
cabriole je tzv. Double cabriole, ktery pouzivaji pouze muzi.

Diagonaly - kombinace velkych skokl Sisson tenlevé, Enterlacé, Grand jeté

Pro vechny zmin&né skoky je nejvhodné&jéi hrat variace z klasickych baletl (Don
Quijote, La Bayadere. Pochopitelné neni vhodné hrat neustale dokola minutu ci
dvé trvajici skladbu a je tak na korepetitorovi, aby improvizoval v nastoleném

charakteru.
Panské duble turre

Jedna se otocky ve vyskoku vychazejici z plié z paté pozice nohou.
Nejvhodnéjsim doprovodem k tomuto prvku je panska variace z baletu Labuti
jezero. Podle poctu taneénikl (provadé&ji vzdy cca 4 najednou) ji mdze korepetitor

prizpUsobit improvizaci.

18



Zavérem vrcholné technické baletni prvky:

Ronda (manéz)
Ronda neboli manéz je série skok{ jeté en tournant (ptipadné prokladana dal$imi

typy velkych skok() po obvodu salu &i jevisté.

Fouettés
Fouettés je série (zpravidla 32) piruet (otocek) na jednom misté. Jde o vrcholny

technicky baletni prvek, ktery pouzivaji vyhradné zeny.

Tour a la second
Tour a la second je série (zpravidla 16) piruet (otocek) na jednom misté. Jde o

vrcholny technicky baletni prvek, ktery pouzivaji vyhradné muzi.

Pro doprovod této zavérecné casti baletniho tréninku je nejvhodnéjsi coda z
klasickych baletl (Labuti jezero, Don Quijote, Korzar, Paquita) nebo také can can

z predehry k opereté Orfeus v podsvéti J. Offenbacha.

2.2 Dirigenti baletu v soucasnosti v Ceské republice

S vyjimkou prazského Narodniho divadla a jeho baletniho souboru nema zadné
divadlo v soucasnosti v Ceské republice dirigenta/y vyhradné pro nastudovani a
dirigovani baletnich predstaveni. Dirigenti baletu Narodniho divadla v Praze jsou
soucasné i korepetitory baletu, ktefi doprovazi na klavir baletni tréninky, zkousky
repertoaru i jevistni zkousky.

V ostatnich divadlech diriguji baletni predstaveni dirigenti opery, coz prinasi ¢asto
nejrizné&jéi Uskali, napf. nedostate¢nou znalosti baletni techniky a stereotypu ¢&i

fyzickych potfeb a moznosti konkrétnich taneénic a tane&nikd.

Vaclav Zahradnik

Pochazi z hudebni rodiny, jeho otcem byl znamy cesky hudebni skladatel a dirigent
Véclav Zahradnik, ktery sloZil mimo jiné hudbu k oblibenym &eskym filmdm Jak
vytrhnout velrybé stolicku nebo S tebou mé bavi svét. Vystudoval Konzervator
Teplice, obor klavir a dirigovani. Po studiu pracoval jako korepetitor a klavirista
v baletu Narodniho divadla v Praze, odkud po sedmi sezonach odesel do Statni
opery Praha, kde fadu let pQsobil jako korepetitor baletniho souboru a od sezony
2011/ 2012 se stal také dirigentem baletnich predstaveni. Jeho prvni dirigentskou

prilezitosti bylo predstaveni baletu Giselle s Dariou Klimentovou v titulni roli.
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Plsobi také jako skladatel a vytvafi hudebni aranZe, spolupracuje s mnoha
interprety klasické i popové hudebni scény.

Od sezony 2012/13 plsobi jako dirigent a korepetitor Baletu ND (Labuti jezero,
Don Quijote, Giselle, Sipkova Rizenka, Amerikana III).”

Sergej Poluektov

Narodil se v BiSkeku v Kyrgyzstanu. Studoval hru na klavir, dirigovani a kompozici
na rdznych hudebnich $koldch v Moskvé, Petrohradé a Saratové. Absolvoval na
Statnim institutu uméni v rodném Biskeku v roce 1983, kde byl do roku 1990
korepetitorem baletu. Dale plsobil jako korepetitor baletu Velkého divadla
v Moskv&. Od roku 1993 Zije v Praze a pusobi jako dirigent a korepetitor
Baletu Narodniho divadla v Praze. Ve svém repertoaru ma balety Labuti jezero,
Giselle, Zkroceni zIé Zeny, Raymonda, Louskacek, Sipkovd RUzenka, Onégin,

Romeo a Julie a La Sylphide.®

David Svec

David Svec studoval hru na klavir a dirigovani nejprve na Konzervatofi v Ceskych
Budéjovicich a poté na Janackové akademii muzickych uméni v Brné (dirigovani
u J. Zbavitele a L. Matla, klavir u D. Velebové). Jiz béhem studia, vedle
nastudovani nékolika oper v Komorni opefe JAMU, pUsobil v Jana¢kové opere
v Brné&, kde dirigoval fadu opernich i baletnich titull. V zafi 2003 nastoupil nejprve
jako korepetitor a asistent dirigenta do opery prazského Narodniho divadla, od
roku 2011 je zde ve stalém dirigentském angazma.

Pro balet Narodniho divadla uvedl| svétovou premiéru baletu Othello na hudbu L.
Jana¢ka (2010), Popelku S. Prokofjeva (2011), Sipkovou RGZenku P. 1.
Cajkovského (2012), v rdmci predstaveni Amerikana III. ve Statni opefe Theme
and Variations P. 1. Cajkovského a Fancy Free L. Bernsteina (2012), v roce 2014
v Narodnim divadle Ceskou baletni symfonii, v roce 2017 pak inscenaci

Timeless se Svécenim jara 1. Stravinského.®

7 Vaclav Zahradnik — Narodni divadlo. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/vaclav-zahradnik-1599180

8 Sergej Poluektov — Narodni divadlo. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/sergej-poluektov-1594473

9 David Svec — Narodni divadlo. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/david-
svec-1594972
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3 Praktické oblasti dirigovani a doprovazeni baletu
V této kapitole popisuji jak baletni repertodr, se kterym se muze
dirigent/korepetitor setkat, tak prib&h pripravy baletni produkce v kamenném

divadle.10

3.1 Baletni repertoar, rozbor zasadnich momentd choreografie z
hlediska dirigentské techniky

Tituly klasického a neoklasického baletu jsou ve vétsiné divadel ve stalém ¢&i velmi
castém repertoaru, podobné, jako jsou v opernim repertodru opery La Traviata,
Don Giovanni ¢i La Bohéme. V podkapitole 2.1.1 teoreticky rozebiram obvyklé
jevistni situace béhem baletniho predstaveni, které dirigent musi ridit nebo na né
reagovat. Do vybéru v podkapitole 2.1.2 jsem zaradil nejfrekventovanéjsi baletni
tituly z klasického repertodru (tzv. bilého baletu), se kterymi se muZe dirigent
setkat nejcastéji a mél by mit alespon zakladni povédomi o jejich rozsahu, obsahu
a tradi¢nich parametrech choreografie. U dvou sté&Zejnich tituld (Labuti jezero a
Spici krasavice) detailnéji popisuji jejich nejvyznamnéjsi Casti z hlediska

dirigentské techniky.

Dale prikladam vycet vyznamnych tanecnich cCisel, které jsou zasadnimi momenty
choreografie a dirigent by mé&l mit védét o jejich prib&hu a stereotypech. P¥i
dirigovani baletu je na rozdil od opery dirigent nucen vice délit svou vizualni
pozornost mezi jevi§té a orchestfisté. V opefe se muZe &asto spolehnout na
sluchovy vjem a vice se vénovat déni v orchestru. Jak jsem naznacil v Uvodu,
baletni choreografie skyta momenty, kdy staci, aby dirigent udrzoval tempo a
charakter, ale také nespocet téch, kdy musi presné sledovat pohyby tanecnika a
navazat na né. Do podkapitoly 2.1.3 jsem pak zaradil tituly, které jsou provadény
casto koncertné, zridkakdy vSak scénicky.

Zvlastni oblasti (kapitola 2.1.4) jsou choreografie vytvorené na jiz existujici hudbu.

Jako priklad v podkapitole 2.1.4.1 uvadim balet Onégin choreografa Johna Cranka.

3.1.1 Jevistni situace z pohledu dirigenta
Vstupy tanelnik( na jevisté pFi sélovych & sborovych vystupech se odehravaji
zpravidla dvéma zpUsoby - v prvnim pFipadé se tane&nik nachazi na jevisti nebo

prichazi v tichosti, v druhém prichazi, pribiha ¢i skace na jevisté jiz za znéni hudby.

10 Dle zku$enosti z baletu prazského Narodniho divadia.
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Prvni situace se da délit dale na tfi mozné zpUsoby. Bud' a) hudba zadina a taneénik
se pripoji nebo b) dirigent reaguje na urcity pohybovy prvek a da nastup orchestru
nebo c) reaguje tanecnik na gesto dirigenta a zacina pohyb soucasné s hudbou.

Druha situace se da téz dale rozdélit. Bud' a) tanecnik prichazi, pribiha i skace na
jevisté a dirigent musi v pfesny moment urcitého pohybového prvku dat nastup

orchestru nebo b) tanecnik vstupuje do hudby.

3.1.2 Nejhranéjsi tituly velkého klasického baletu
Petr Ilji¢ Cajkovskij
Labuti jezero

Tento balet je v podstaté synonymem celého baletniho uméni.

I. jednani

Valcik

Pas de trois - Entrée, Damska variace I, Panska variace, Damska variace II, Coda

Pas de trois — Variace Bena (v plvodni choreografii J. Cranka)

V této panské variaci je zasadni, aby hudba (obr. 1) zacala presné v momentg,
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Obrazek 1

kdy je tanecnik v nejvyssim bodé vyskoku ve fouetté, kterému predchazi tri kroky

jako preparace. Dirigent tak musi dat zdvih orchestru presné pfi druhém kroku.

Polonéza
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II. jednani

Vychod Odetty

Tanecnice nastupuje na jevisté v bourée!!, nasleduje kombinace chasse a grand
pas de chat a zUstava ve $tronzu!?, zatimco orchestr ma fermatu. Dirigent ¢eka,
az tanecnice nakroci na pique arabesque a v tempu jejiho nakroku musi dat zdvih

(la jeune fille dit an prince: pourquoi me pérsecute tu? ete.)
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Obrazek 2
orchestru, aby se v momenté, kdy zazni pizzicato na prvni dobé (obr. 2) postavila
na Spicku do arabesque.
Sbor - Valcik labuti

Pas de deux Prince a Odetty — adagio

Andande non troppo.
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Obrazek 3

Po kadenci harfy ¢eka dirigent na sklon Prince k Odetté a v ten moment dava zdvih
na Andante non troppo (obr. 3). V této ¢asti pouze ukazuje harfé zakladni doby a
doprovazi sélové housle.

Pas de quatre - CtyFi malé labuté

Drobné rychlé kracky na $pickach, ,cupitani*
128tronzo = ustrnuti v pohybu
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Jisté nejznaméjsi ¢ast celého baletu. AC trva zpravidla necelé dvé minuty, je velmi
vyrazna a efektni v kontextu celého baletu a jeji hlavni téma hrané ve drevech
(obr. 4) je popularni a uzivanou melodii. Klicova je zde volba tempa. Dirigent musi
zvolit takové tempo, aby Ctyri tanecnice tésné spojené rukama nemély problém s
koordinaci prvkd, které jsou unisono. Pokud zvoli tempo pFili§ pomalé, vytrati se
efekt a charakter této c¢asti. Pri volbé pfilis rychlého tempa je velké riziko rozpadu
formace a krokd.
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Obrazek 4

Tanec velkych labuti

Variace Odetty

Taneclnice pfichazi v tichosti na jevisté, udrzuje vizualni kontakt s dirigentem a na
jeho zdvih za€ina dégagé. (obr.5)
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Obrazek 5
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Coda
Stejna situace, co se tyce volby tempa, jako v Pas de quatre, kdy Odetta skace
skoky entre chat quatre passé a dirigent musi sjednotit akcenty akordl v

doprovodu s dopady tanecnice na zem. (obr. 6)
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Obrazek 6

III. jednani

Tanec nevést

Variace Rothbarta

Charakterni tance - z valné vétsiny se netanci ve Spic¢kach.3 Jsou zkomponovany
v duchu hudby konkrétni narodnosti, vychazeji z lidovych tancl, majici vyrazné

melodické téma.

Madarsky tanec
Rusky tanec

Spanélsky tanec
Neapolsky tanec

Polsky tanec

13 Specialni baletni obuv s plochou $pickou
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Pas de deux Prince a Odilie

Cely tento duet je bezpochyby nejnarocnéjsi z celého predstaveni. Je zde nutna
zvlastni pozornost pfi nastudovani dirigenta se solisty, jelikoz u kazdého paru jsou
velmi jemné rozdily ve vyzadaném tempu.

V Uvodnim entrée a adagiu je zasadni volba spravného tempa. Jak vzhledem k

narocné partnerské choreografii, tak k fyzickym moZnostem obou taneénikd.

Variace Prince

V této variaci je nutné opét jen dobre zvolit tempo, je tu vSak zasadni moment na
konci variace (jako u valné vétSiny panskych variaci v klasickych baletech), kde
tanecnik toci piruety. Dirigent musi sledovat kolik sélista otoci piruet a tomu
prizpUsobit ritardando na konci celé variace a zavéreény akord sjednotit s jeho

finalni pézou. (obr. 7)

Obrazek 7

Variace Odilie
Tanecnice prichazi v tichosti na jevisté a na port de bras jedné nebo obou pazi

dirigent dava nastup orchestru.

Coda

Soucasti cody tohoto pas de deux jsou i fouettés, které jsou Casto obsazeny v
codach klasickych baletd (obr. 8). Konkrétné v tomto baletu jich tane&nice déla
32. Dirigent musi védét, zda proklada tanecnice fouettés dvojitymi piruetami, jestli
si vyzada zrychleni po 16. otocce a také jestli se po dotoCeni balerina klani nebo

hned pokracuje hudba.
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Po dokonceni jejich fouettés jde tanecnik bud na stred, kde pokracuje tour a la
second, nebo jde ze strany jevisté a zacCinad skakat tzv. Rondu jeté en tournant4.
V tomto pripadé je pro dirigenta nutné védét, ze které strany prichazi, neb vime o
mnohych pripadech, kdy dirigent pripraveny dat nastup orchestru sledoval Spatnou
stranu jevisté a tanecnik Cekal pfipraven na té opacné.

V zavéru cody jsou vétSinou také piruety tanecnice s partnerem, na jejichz konci

je Zadouci ritardando, aby nasledujici pdza vysla presné na akord orchestru.
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@ Allegro moltc vivace.

Obrazek 8

IV. Jednani

Sbor - Plac labuti

Adagio Prince a Odetty
Souboj Prince a Rothbarta

Finale
Spici krasavice

Prolog

Variace Vily sily

Tanednice pfibiha na jeviété a hudba musi zaéit pfesn& v momenté, kdy zlstane
ve Stronzu v piqué do Ctvrté pozice. Dirigent tak musi sledovat jeji kroky a dat
nastup orchestru na secco akord na prvni dobé primo kdyz se nachazi v této pdze
(obr. 9).

14 Viz ronda (manéz) v podkapitole 1.2
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I. jednani
Valcik

Allegro molto vivace

Obrazek 9

Entrée Aurory a "rdZové" adagio - tanec s kavaliry

Jednd se o jeden z nejndroéné&jsich Gvodnich vystupl pro balerinu. Dirigent musi

mit velmi pfesnou tempovou predstavu a pamét, jelikoz i velmi jemny rozdil v

tempu doprovodu mdze ovlivnit cely jeji vystup. Celé entrée se sklada ze stfednich

a velkych skokt (obr. 10).
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Obrazek 10

Prvni Cast, kdy balerina skace sérii malych pas de chat proklddanych s predni

attitude musi dirigent vést orchestr k velmi drobnému charakteru a konkrétnim

akcentdim. V druhé &asti (6/8) zadina taneénice skakat grand pas de chat (obr. 11)

a z toho dlvodu je nutné zpomaleni tempa (ackoliv v partitufe je tempové

oznaceni l'istesso tempo), aby méla ¢as pohyb dotahovat a odrazit se k dalSimu

skoku.
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V nasledujici adagiu Aurory se ctyrmi kavaliry je stézejni posledni Cast s
promenadami, kdy balerina stoji po celou dobu na pravé spic¢ce a s kazdym ze ctyr
tane¢nikd musi udélat promenddu kolem své osy. Zde musi dirigent pozorné
sledovat balanc taneénice a vymény taneénikl u ni. Zavéreénd pdza musi vyjit

presné do hudby, a tudiz je na dirigentovi, aby zpomalil a "natahl" pfislusné fraze.
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Obrazek 11

Variace Aurory

Tanecnice je bud' na jevisti nebo prichazi ze zakulisi béhem c¢tvrtém taktu variace
a pripojuje se k hudbé. Zavér druhé Casti variace kondi akcentovanym akordem
orchestru, kdy tanecnice konci ve Stronzu v paté pozici. Poté nasleduje odsazeni,
jehoz délku si musi stanovit dirigent s tanecnici pri zkusebnim procesu ve studiu.
Poté dava nastup orchestru na port de bras tanecnice.

Coda

II. Jednani
Variace Prince
Adagio Prince a Aurory

Variace Aurory

III. jednani

Polonéza

Pas de quatre - tanec kamend

Pohadky - tance kamen( a kratké variace s pohddkovymi postavami jsou ¢astmi,
které se nejcastéji z baletnich choreografii vypoustéji pro priliSnou délku celého
predstaveni.

Tanec kocCky a kocoura

Tanec Karkulky a vika
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Pas de deux Modrého ptaka a princezny Floriny

Svatebni pas de deux Prince a Aurory - adagio, panska variace, damska variace,
coda

Variace Prince

V této variaci se vyskytuje dvojitd panska ronda, coz neni Uplné obvykly
choreograficky prvek. V reprize prvni Casti by mél dirigent vést hrace k mirné
zatékanému charakteru 6/8 taktu odpovidajicimu charakteru skok( taneénika
sisson tenlevé, pas balancé a enterlacé (obr. 12). Po této kombinaci nasleduje vyse
zminéna dvojita ronda v jeté en tournant, kde dirigent odstartuje accelerando a

plynule v ném pokracuje az do konce variace (obr. 13).

Obrazek 12

A

Obrazek 13

Louskacek

I. Jednani

Pochod gardistl

Adagio Louskacka a Klary

Tanec vlocek

I1. Jednani
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Stejné jako v baletu Labuti jezero, i zde jsou charakterni tance vychazejici z

rlznych narodnosti

Spanélsky tanec
Arabsky tanec
Cinsky tanec
Rusky tanec
Kvétinovy valcik

Pas de deux Louskacka a Klary - adagio, panska variace, damska variace, coda

Ludwig Minkus
La Bayadére
I. Jednani

Tanec chrdmovych divek

Don Quijote

I. Jednani

Vychod Kitri

Tanec toreadory

Variace Kitri

II. Jednani

Quijotdv sen - tanec dryad
III. Jednani

Pas de deux Basila a Kitri - adagio, panska variace, damska variace, coda

Charles Adam

Giselle

Vychod Giselle

Tanec vinatQ

Svatebni pas de deux - entrée, adagio, panska variace, damska variace, coda
Variace Giselle

Sbor - Tanec vesni¢anu

Finale - Smrt Giselle

II. Jednani
Vychod a variace Myrthy
Vychod Giselle a Alberta
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Adagio Alberta a Giselle
Variace Alberta
Hilarionova smrt

Coda, finale

Vychod Giselle z hrobu

A dalsi klasické balety
Léo Delibes

Coppelia

Jean Madeleine Marie Schneitzhoeffer
La Sylphide

Alexander Glazunov

Raymonda

3.1.3 Popularni balety méné uvadéné scénicky

V tomto vy&tu jmenuji mistrovské baletni kompozice, jejichz uvedeni je z riznych
dbvodl (divacka pristupnost, naro¢nost pro divadelni orchestr, licence, kvalita
dosud vytvorenych choreografii) spiSe vzacnosti a malokdy jsou zarazeny do
repertoaru. Vyjimkou bylo nedavné (sezona 2017/2018, Balet Narodniho divadla
v Praze) uvedeni baletu Svéceni jara v choreografii Glena Tetleyho. To bylo
soucasti slozeného vecleru s nazvem Timeless, kde bylo zastoupeno i dilo, o jehoz
formatu pojedndvam v kapitole 2.1.4, a to Serenada C dur Petra Ilji¢e Cajkovského

v choreografii George Balanchina.

Igor Stravinskij
Svéceni jara
Petruska

Ptak Ohnivak

Pulcinella

Maurice Ravel
Boléro

Daphnis a Chloé
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3.1.4 Balety vytvoiené na ptlivodné nebaletni hudbu

Vyznamnou a specifickou oblasti v baletnim repertodru jsou choreografie
vytvoFené na jiz existujici hudbu, kterd pdvodné vibec nebyla zamyslena jako
baletni ¢i tanecni. U takovych je cCastd nutnost podridit skladbu v urcitych
momentech pohybu natolik, Ze se vyskytne riziko nemuzikalniho vyznéni konkrétni
hudebni fraze. V takovém pripadé musi dirigent a choreograf zaujmout kompromis.
Jsou ale choreografové tak vérné vyjadrujici hudebni tok pohybem, Ze se toto
riziko zcela vytraci. Za véechny bych rad zminil choreografa ¢eského pdvodu Jitiho

Kylidana.

Zasadni jsou v této oblasti choreografie George Balanchina pro New York City
Ballet (napf. P. I. Cajkovskij - Serendda C dur, G. Gershwin - Who Cares? ¢&i
Brahms-Schénberg Quartet).

Choreografie ve valné vétsiné vznikaji na ucelenou skladbu bez dalSich zmén i
dokomponovanych &¢asti. V fadé pripadd pak vznikd aranz z vét$iho ¢ mensiho
mnoZstvi skladeb jednoho nebo vice skladatell. Vzhledem k mé aktudlini
zkuSenosti s repertodarem Baletu Narodniho divadla v Praze jsem se rozhodl
demonstrovat priklad unikatni hudebni skladby baletu Onégin choreografa Johna

Cranka.

Balet Onégin vychazejici z romanu Evzen Onégin Alexandra Sergejevice Puskina
byl poprvé uveden 13. dubna 1965 baletnim souborem Stuttgart Ballet. Choreograf
John Cranko oslovil skladatele a aranzéra Kurta-Heinz Stolzeho, aby slozil hudbu
k celovecernimu baletu z dél Petra Iljice Cajkovského. Ten vybral skladby klavirni,
symfonické, i Casti z opery Strevicky. Témata a motivy skladeb prokomponoval do
velmi ptirozenych celkd, kazdé postavé ptidélil leitmotiv a nékolik kratkych spojek
dokomponoval vérny duchu Cajkovského hudby. Kompozici sjednotil do

instrumentace odpovidajici divadelnimu orchestru.

3.1.4.1 Rozbor hudebniho doprovodu baletu Onégin

~I. Jednani
1. obraz

. 1 Uvodni scéna - Ro¢ni doby op. 37b, Unor;Masopust

0Ox

. 2 Tanec divek - Sest skladeb pro klavir

(@l

33



. 3 Pas d'action®®

(@]

(@]

. 4 Variace Lenského - Ro¢ni doby op. 37b, Leden;U krbu

O«

. 5 Pas de deux (Olga a Lenskij) - Ro¢ni doby op. 37b, Cerven; Barcarolla

(@]

. 6 Pas d'action - Ro¢ni doby op. 37b, Unor;Masopust
. 7 Scéna (Onégin a Tatana) - Stievi¢ky TH 8 - ¢. 3 Arie Oksany

O«

. 8 Variace Onégina - Sest skladeb pro klavir
. 9 Findle - Strevicky TH 8 - ¢. 22a Rusky tanec
. 10 Intermezzo - Strevicky TH 8 - ¢. 22a Rusky tanec/Rocni doby op. 37b,

O< 0O

(@]

Unor;Masopust

2. obraz

0O«

78

. 11 Scéna (Tatana) - Stfevi¢ky TH 8 - &. 3 Sbor rusalek/Pfedehra Vojvoda op.

¢. 12 Pas de deux (Onégin a Tatana) - duet Romeo a Julie/Stfevicky TH 8 - &. 3

Arie Oksany/Ouvertura F dur TH 39
I1. Jednani

3. obraz

0O«

sentimentale
¢. 14 Mazurka - Osmnact skladeb pro klavir op. 72, ¢. 6 Mazurka pour danser;

Tti skladby pro klavir op. 9, €. 3 Mazurka de salon

(@l

15 Pas d’action - Osmnact skladeb pro klavir op. 72, ¢. 3 Tendres reproches

0O«

16 Tanec - Tti skladby pro klavir op. 9, €. 2 Polka de salon

(@l

17 Scéna - Osmnact skladeb pro klavir op. 72, €. 3 Tendres reproches

18 Variace Tatany - Sest skladeb pro klavir op. 19, &. 5 Capriccioso

0O«

(@l

19 Findle - spojka/transpozice; Osmnact skladeb pro klavir op. 72,

¢. 16 Valse a cing temps; Stirevicky TH 8 - €. 3 Arie Oksany

N

. obraz

(@l

20 Intermezzo - spojka/transpozice

21 Variace Lenského - Roé¢ni doby op. 37b - Rijen;Piseri podzimu

0O«

. 22 Pas de trois (Lenskij, Olga, Tatana) - Ro¢ni doby op. 37b - Srpen;Zné,

(@l

Impromptu As dur

Duel Onégin-Lenskij — spojka/transpozice

15 Pantomima v baletnim predstaveni posouvajici d&j. Nejedna se o tanec¢ni &islo.

. 13 Grande valse - Sest skladeb pro klavir op. 51, &. 4 Natha valse, ¢. 6 Valse
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II1. Jednani

5. obraz

¢. 23 Pollaca - Strevicky TH 8 - €. 19 Polonéza

¢. 24 Scéna (Onégin) - Strevicky TH 8 - ¢. 3 Arie Oksany; Impromtu As dur

¢. 25 Pas de deux (Tatédna, Gremin) - Osmnact skladeb pro klavir op. 72 - &. 3
Tendres reproches; Sest skladeb pro klavir op. 51, ¢. 5 Romance

¢. 26 Pas d'action a findle — spojka/transpozice, Strevicky TH 8 - ¢. 22b Tanec
kozak{; Francesca da Rimini op. 32

6. obraz

¢. 27 Scéna - Francesca da Rimini op. 32, Ro¢ni doby op. 37b, Unor;Masopust,
Sest skladeb pro klavir op. 51, ¢. 5 Romance

¢. 28 Pas de deux (Onégin, Taténa) - Francesca da Rimini op. 32, Ouvertura F

dur, duet Romeo a Julie"'®

3.2 Priprava nové baletni produkce

Prvotnim krokem v praci na nové baletni produkci je seznameni se s partiturou,
obsazenim orchestru, pripadné poslech nahravky a zhlédnuti videozaznamu. V tom
se priprava na dirigovani inscenace baletu nijak neliSi od operni ¢i symfonické

produkce.

3.2.1 Seznameni s partiturou a choreografii

Pri pripravé nové inscenace baletniho titulu by se mél dirigent nejdrive seznamit s
historickym kontextem vzniku hudby a libreta, ostatné jako pfi studiu
symfonického ¢&i operniho repertodru. MiZe se zdat, e pro samotné dirigovani
baletni hudby, ktera pini pouze doprovodnou funkci jevistni akce, to neni az tak
zasadni, nicméné je to stale polovina realizovaného uméleckého vykonu a ma tim

padem vyznamny vliv na celkovy vjem divaka.

Ze vsSeho nejdfive je nutné seznamit se s hudebnimi korekcemi dané
choreografické verze. Ve vétiné pfipadl si choreograf (vétdinou za asistence
aranzéra) prizplsobi skladbu pro potfeby své vize choreografie. MUze zkracovat
jednotliva Cisla, odebirat je Ci presouvat, a také vlozit hudbu zcela cizi. Partituru a
klavirni vytah ve finalni verzi zajistuje vzdy produkce instituce, kterd dané dilo

uvadi.

16 Onégin. Prelozila Hilda HEARNE. Praha: Narodni divadlo, [2020]. ISBN 978-80-7258-736-0.
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Po obdrzeni a vypracovani partitury je vhodné zhlédnout videozaznam, pokud je k
dispozici, a seznamit se s choreografii. Pokud neni, dirigent se seznamuje s
choreografii az v prib&hu zkusebniho procesu v taneénim studiu. Pokud sdm
nedoprovazi zkousky na klavir, mél by byt pfitomen a délat si poznamky do

partitury, eventualné natocit video pro doméaci pfipravu.

Partitura by méla obsahovat velmi stru¢né scénické poznamky (napf. "zmeéna
scény", "zména svétel"), zdsadni choreografické momenty a tempova oznaceni.
Dirigent prib&h predstaveni samoziejmé zna, ale p¥i FeSeni nenadalych situaci v
orchestru se mize svymi pozndmkami v partitufe ujistit.

3.2.2 Zkouseni ve studiu

Pfi nastudovani nové choreografie se schazi ve studiu choreograf (Ci asistent
choreografa), baletni mistr, tanecnici a korepetitor (pripadné dirigent, paklize neni
sam korepetitorem). Ten ma zpravidla k dispozici klavirni vytah a partituru
predem. Je nezbytné, aby byl dikladné pFipraven onen vytah hrat a mohl tak

vénovat pozornost choreografii.

Do klavirniho vytahu si déla poznamky v mistech zasadnich choreografickych
momentU. Zde je zfejmé, jak nutnd je znalost baletni terminologie. Pfi zkougeni
tak mdZou vsichni zG&astnéni komunikovat velmi strué¢né a jasné, napt. "Zaéneme
od pas de chat" &i "dva takty pred promenadou v attitude". Korepetitor/dirigent by
si mél také délat poznamky o tempu, které vyzaduji konkrétni solisté.

2.2.3 Zkouseni s orchestrem

Pri zkousSeni baletni hudby s orchestrem (v divadle) by mél dbat dirigent na to, aby
pripravil orchestralni hrace na vSechny moznosti, jak se konkrétni mista budou
hrat pri predstaveni. Tim myslim predevsSim a vétSinou tempa, ktera se odvijeji od

toho, ktery tanecnik zrovna dané predstaveni tanci.

Casto se stava, ze vlivem choreografie je dirigent nucen hudbu zastavit fermatou
¢i zrychlit/zpomalit v neCekaném misté. Toto je podobné opere — pévci potrebuji

cas na nadech, tanecnici zase na provedeni a dotazeni pohybu.

PFi zkoudeni nejzasadnéjsich momentd je dobré, aby dirigent orchestr obeznamil
s tim, co se dé&je na jevisti, a napf. tim zdlvodnil aktudlni hudebni déni, napt. "zde
bude ritardando, protoze tanecnik musi mit c¢as dotocit Cisté piruetu", "tato

staccata hrajte co nejlehci, abychom napomohli tanecnikovi vytvofit zadouci
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charakter skok{" & "v tomto mist& neni psdno nové tempové oznadeni, tane&nice
vSak zacina tocit fouettés a potrebuje nahle nové rychlejsi tempo". V baletnich
produkcich se vyskytuji i pasadze bez hudby, také tyto je dlleZité hra¢dm oznadit

hned pfi prvni zkousce.
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4 Zaveér

V této bakalarské praci s ndzvem ,Specifika dirigovani baletni hudby pfi provedeni
s jevistni akci“ jsem se zaméril na Ulohu a praci dirigenta baletnich predstaveni
v divadle. Pro doplInéni celkové predstavy o fungovani hudebniho doprovodu baletu
jsem pridal také popis Ulohy korepetitora baletu a pribé&hu baletniho tréninku jako
nutné soucasti znalosti fungovani této problematiky. PIné jsem pfi psani vyuzil
svych zkuSenosti z Baletu Narodniho divadla v Praze a zji§téni z rozhovorl

s nejlepSimi ceskymi tanecniky a tanecnicemi a také dirigenty baletu.

V prvni kapitole jsem struc¢né nastinil vyvoj baletu jako takového a vysvétlil jeho
»zakladni kameny”, tedy prvky, ze kterych se skladaji kombinace vedouci
k vyjadreni situace tanecnim pohybem. Pfipojil jsem osvédcena doporuceni na
hudebni doprovod jednotlivych prvkl a vysvétlil dalsi aspekty prib&hu baletniho
tréninku. Na zavér této kapitoly jsem v kratkosti predstavil dirigenty vénujici se
bud’ vyhradné nebo ve velké Casti svého Casu nastudovani a dirigovani baletnich
predstaveni.

Do druhé kapitoly jsem zafadil vyéet nejvyznamné&jsich baletnich tituld z obdobi
rozmachu velkého klasického baletu. Jejich nejzasadnéjsi momenty jsem popsal
z hlediska dirigentské techniky a spoluprace dirigenta s tane¢niky na scéné. Pro
lepSi predstavu jsem pripojil ukazky z orchestralnich partitur. Zminil jsem také
specifickou oblast v baletnim repertoaru - choreografie vytvorené na jiz
zkomponovanou, ¢asto netanecni, hudbu. Jako priklad jsem uved! balet Onégin
choreografa Johna Cranka a pripojil stru¢ny hudebni rozbor partitury.

Na zavér prace jsem teoreticky popsal prib&h ptipravy dirigenta na dirigovani
baletniho predstaveni a jeho spoluprace s tanecniky a orchestrem pri zkusebnim

procesu.

V&Fim, Ze tato prace bude pfinosem pro zdjemce o doprovod baletu, at uz

z hlediska dirigovani, ¢i korepetice.
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