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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zameriava na operné a piesinove diela slovenského autora
Eugena Suchoria. Uvodna &ast obsahuje struény Zivotopis autora a charakteristiku
jeho prvotnych tendencii o vytvorenie narodnej opery. Druha Cast diela je venovana
jeho dvom operam, dejovej a hudobnej stavbe a tieZ aj hodnoteniam kritikov a Siroke;j
verejnosti. Tretia Cast je venovana piesfiovej a zborovej tvorbe, kde su konkrétne diela
a zaroven ich charakteristika a autorova vizia. Obsahuje nie len popularne diela, ale

tiez aj nezname diela.

Klucové slova: Eugen Suchon, Vokalna tvorba, Krutfiava, Svatopluk, Slovenska hudba

20. storocCia, slovenska opera, spev, piesne

ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on opera and song works by the Slovak author Eugen
Suchon. The introductory part contains a brief biography of the author and a description
of his initial tendencies to create a national opera. The second part of the work is
devoted to his two operas, the plot and music structure, as well as the evaluation of
critics and the general public. The third part is devoted to song and choral works, where
there are specific works and at the same time their characteristics and the author's

vision. It contains not only popular works, but also unknown works.

Keywords: Eugen Suchon, Vocal works, Krutiiava, Svatopluk, Slovak music of the 20th

century, Slovak opera, singing, songs
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Zoznam pouzitého oznac¢ovania skratiek
SND - Slovenské narodné divadlo



Uvod

Zaujem o slovensku vokalnu hudbu a badanie v oblastiach modernej vaznej hudby ma
priviedlo ktvorbe Eugena Suchona, ktora, inapriek svojej novosti, je stale

neprebadanou oblastou slovenskej kultury.

V uvode svojej prace som sa zameral na struény prehlad o jeho Zivote a pdsobeni na

akademickej pbde.

V druhej kapitole chcem ozrejmit dej a fakty suvisiace s Kruthavou. Zasahovanie
cenzorov a upravy, ktoré museli nastat, kvéli vtedajSej spoloCenskej a politickej
situacii. Aké boli pohnutky Suchora k tomu, aby si vybral tuto tému. Ako premysfal nad
postavami aich charaktermi. Tiez sa zameriavam na cestu, ktora viedla jeho

nasledovnikov k pdévodnej verzii tejto opery.

V tretej kapitole som struéne zhrnul dej opery Svatopluk. Potom sa snazim odkryt
rozdiely medzi Kratfiavou a Svatoplukom. Ako Suchorn postupoval pri postupnom
charakterovom raste postav. Snazim sa charakterizovat’ spolo¢ensku situaciu a ako

tuto operu prijala verejnost.

A v poslednej kapitole sa zameriavam na piesfiovu a najma zborovu tvorbu, ktora patri
medzi najmenej prebadané oblasti jeho tvorby. Ako vznikli a pre koho ich Suchori
komponoval. AKy maju charakter a aky to malo prinos pre samotného autora, po
umeleckej stranke. Badal som nielen v knizniciach, ale aj v archive Divadelného

ustavu v Bratislave , ¢o bola pre mna velmi obohacujuca skusenost.



1. Snahy o vytvorenie narodnej opery pred vznikom Krutnavy
1.1. Struény zivotopis Eugena Suchona

Eugen Suchon je rodakom zo zapadoslovenského Pezinku. Patril k prvym vyraznym
slovenskym skladatelom, k tzv. slovenskej hudobnej moderne. Studoval kompoziciu,
hru na klavir a dirigovanie na Hudobnej Skole pre Slovensko, dnes je to
Konzervatérium v Bratislave. Potom, Co absolvoval tuto Skolu, pokracoval na
Majstrovskej Skole Prazského konzervatoria u Vitézslava Novaka. Jeho zacCiatky
kompozicie sa datuju od konca dvadsiatych rokov dvadsiateho storoCia. Vo svojej
generacii sa najviac Suchori programovo inSpiroval fudovou hudbou. O ¢om svedcia
i jeho rané diela, Baladicka suita a Zalm zeme podkarpatskej. Opernej tvorbe sa zacal
venovat od Styridsiatych rokoch dvadsiateho storoCia, kedy zacCal komponovat
Kratnavu.! Jeho opera Svatopluk, ktori skomponoval v patdesiatych rokoch, vSak
zostala jeho poslednou operou. Suchon bol autorom so Sirokym zaberom od komornej
hudby aZz po velké symfonické diela a opery. Medzi jeho vyznamnejSie diela
Z neskorého obdobia patria Metamorfézy, Rapsodicka suita, Symfonicka fantazia na B

— A - C —H, alebo Elégia a toccata.

Jeho hudobna re€ vychadza skor z neskorého romantizmu. Konkrétne z romantickej
chromatiky, do ktorej vnasal charakteristické znaky slovenskej fudovej hudby.
Predovsetkym to boli prvky modality. Neskoér pracoval aj s dodekafonickou technikou.?
Patril medzi priekopnikov slovenskej opery, spolu s Janom Cikkerom a Alexandrom
Moyzesom, ktori poloZili zaklady modernej slovenskej komponovanej hudby. Suchon
bol tiez vazenym hudobnym teoretikom a pedagdgom.2® UZ ked mal dvadsatpat rokov,
zacal ucit na Konzervatériu v Bratislave a neskdr dokonca vyuc€oval aj na Univerzite

Komenského v Bratislave, kde ucil hudobno — teoretické predmety.*

1 MESCANOVA, Andrea. Igor Vajda a Eugen Suchori — tvorivé zanietenie ducha v mysleni o hudbe. In: Tvorivy
odkaz Eugena Suchona v kontexte miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov, Bratislava: Katedra hudobnej vedy
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, 2009, str. 431
2 CHALUPKA, Lubomir. Homeostatické ¢rty tvorivého odkazu Eugena Suchona. In: Miroslav Kubelac Eugen
Suchon. Praha: Akadémie muzickych uméni v Praze, 2010, str. 46
3 HOSTOMSKA, Anna. Opera — priivodce operni tvorbou. NS Svoboda, 2018, str. 1092
4 HOSTOMSKA, Anna. Opera — priivodce operni tvorbou. NS Svoboda, 2018, str. 1093
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1.2. Tendencie o vytvorenie slovenskej opery pred vznikom Kruthavy

Tuzba po skomponovani diela podfa vzoru opier od Smetanu, Glinku ¢i Moniuszku
lakala aj slovenskych autorov. UZ po roku 1918 sa mnoho skladatelov snaZilo
0 napisanie opery. To, ¢o malo svoju slavu v 19. storo€i, nemohlo byt vzorom pre
operu 20. storoCia. VSeobecna politicka situacia presadzujucim sa mladym narodom,
ktoré si nevyskusali celkovu suverenitu svojej kulturnej identity, priala a umoznila si
vytvorit' ind kultdrnu realitu, s inymi vyhodami, ale aj problémami.> Pozitiva nove;
politickej reality prichadzali v silnych kulturnych, politickych a finanénych impulzoch
z Ciech, napomahajic odstraneniu celkového spiatonictva a negativnych
pozostatkov z obdobia madarizacie. Pretoze kulturnu identitu nemozno vybudovat
z nicoho. VSetky nasilné ruptury a preorientuvania sa prinasaju popri nepopieratelnych

prednostiach aj otazky, spochybriujuce nezaradeny vyklad tradicie.

Niektori v cudzich kulturach zaradzuju tento jav ako nacionalizmus, u vlastného
naroda sa pouziva miernejSia terminologia — ako narodné povedomie, alebo narodné
obrodenie. Je to hlavne cesta, ktora umoziuje schopnost vytvorenia kulturnej, ale
najma politickej identity naroda pri formovani inej, v buducnosti aj vlastnej kulturnej
suverenity na Cisto etnickom principe. Druha etapa je skor cestou vedeckého badania,
s odstranenim kulturnych ruptur a s uvedomenim si svojho postavenia v kontexte, bez
prikradfovania minulosti a kulturnych osobnosti. Ak je prva cesta iracionalna, druha je

urcite racionalna a potvrdzuje kultirnu vaznost.

Detvan od FiguSa — Bystrého, ale dokonca ani Bellov Kova¢ Wieland v prvej polovici
20. storo€ia uz nemohli zohrat ulohu reprezentativnej opery v romantickom Sate
s pokusom o vytvorenie narodného diela. Opery s podobnym poslanim a poetikou

vznikali v inych kulturach v ramci narodného obrodenia do konca 19. storodia.

Folklorizmus sa k nam vracia aj vdaka prazskej Skole Vitézslava Novaka prave v diele
Eugena Suchona s vySe dvadsatroénym oneskorenim. Ak sa teda hudobny jazyk
Kruthavy v plnej miere odputal od idealizujuceho obrazu narodného romantizmu, ktory,
vzhladom na jeho kvantitativny a kvalitativny vyznam, existoval na Slovensku iba
marginalne, divadelna dramaturgia zostava iba iluziou. Slovensky namet, ale najma

slovenské prostredie, su vyznamnym dramaturgickym Cinitefom a aj preto sa toto dielo

5 ZVARA, Vladimir. Suchornovské myty. In: Eugen Suchon — storocnica. Bratislava: Hudobné centrum, 2008,
str.11
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oznacuje narodnym opusom, zbavenym okrasfujucich a narodno — buditelskych

predpokladov hudobnej, pritom uz aj divadelnej poetiky.

Uz v tridsiatych rokoch 20. storocia, tesne pred vznikom Krutnavy, tak objavujeme uz
na Slovensku prejavy avantgardnych inscenacnych pokusov, najma v Cinohre a tieZ aj
v opere. Viktor Sulc a Franti$ek Troster vytvorili pod vplyvom nemeckej, ale aj ruske;
avantgardy jedno z najzaujimavejSich inscenacnych obdobi v dejinach Opery SND.
Ich inscenacné pokusy boli vnimané s velkym uspechom. Spolupraca tychto dvoch
osobnosti ovplyvnila aj Jana Jamnického a slovensku cinohru. Zakladnym ciefom

nového divadelného jazyka sa stava stylizované divadlo so vSetkymi hodnotami.®

Vznikaju diela, ktoré uz nepouzivaju klasicku dramaturgiu a experimentuje sa s ¢asom,
priestorom a dejom. Ak sa v tychto suvislostiach pozrieme na Krutfiavu, méze sa nam
v roku 1949 zdat ako archaicka. A v urCitom slova zmysle to tak aj bolo. Ked si
odmyslime vokalizy zboru za scénou, pripominajuce hlasy Ondrejovho svedomia
v piatom obraze a svadobnu scénu s ucelenymi citaciami ludovych piesni, ktoré su
v tretom obraze, uvedomime si, Ze dielo nie je svojou dramaturgiou postavené na inom
ako iluzivhom zaklade. Text kopiruje psychologicku iluzivnost, presne ako to je typické

pre kriticky realizmus. V nasom pripade hovorime o opernom verizme.

V slovenskej opere sa nove protipsychologické dramaturgické prvky objavuju uz
v dielach Juraja Bene$a — Cisarove nové Saty. Urcite Suchon vnimal nové vplyvy, ale

nepatril medzi hudobnych experimentatorov v divadelnej dramaturgii.’

6 BENDIK, Martin. Krutriava ako oneskorena polemika. In: Eugen Suchon — storocnica. Bratislava: Hudobné
centrum, 2008, str. 5
7 BENDIK, Martin. Krutriava ako oneskorena polemika. In: Eugen Suchon — storocnica. Bratislava: Hudobné
centrum, 2008, str. 6
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2. Kratnava
2.1. Dej opery Krutnava

Skoro rano najdu diev€ata v lese leziaceho muza. SnaZia sa ho prebudit, avSak
zistuju, Ze je mrtvy. Je to mlady Jano Stelina, ktorého niekto zastrelil. Hned to oznamia
vSetkym v dedine a aj starému Stelinovi, ktory plage nad synom. Pribehne aj Janova
snubenica Katrena a Stelina sa jej hned spyta, & s nim nebola minuld noc. Katrena
potvrdi, Ze bola s nim. Stelina ju hned obvifiuje z vrazdy. Katrena ho zbyto&ne

presvied€a o svojej nevine.

Tyzden po vrazde prebieha vySetrovanie. Stelina pride za fiou a ospravedIfiuje sa jej
za krivé obvinenie. Zandari sa pytaju dedinéanov na vztah medzi Katrenou
a Ondrejom. On sa o Katreninu priazen uchadzal uz davno, ale ked sa dozvedel, Ze je
zalubena do Jana, hned ustupil. Macocha a kmotra od Katreny ju prehovaraju, aby sa
vydala za Ondreja a prestala trichlit za Janom.8 Stelina to berie ako neuctu voéi jeho
zosnulému synovi. Zo Zandarskej stanice odchadza Ondrej a vyznava svoju lasku

Katrene. Stelina sa zaprisahava, Zze sa pomsti vrahovi jeho syna.

AZ mesiac po vraZzde sa Katrena vyda za Ondreja. Uprostred svadby vbehne do domu
Stelina a vygita Katrene kriva prisahu pred oltarom. Katrena nestihne na to
zareagovat. Stelina odchadza a Ondrej sa vysmieva jeho vygitkdm, dava si zahrat do

tanca. Potom s nim Katrena odchadza.

Po roku od svadby sa jej narodil syn. Navstivili ju kamaratky a rozpravaju jej o tom,
aké reCi sa Siria o Ondrejovi. Katrena priznava, Zze Ondrej je niekedy naladovy
a nervozny. Skolnica privadza Stelinu, ktory sa chce udobrit s Ondrejom. Pripijaju si,
ale v momente ked za&ne spominat Stelina na svojho syna, Ondreja to hned rozguli.
Nastve sa este viacej, ked Katrenine kamaratky zacnu polemizovat o tom, ze na koho
sa viac chlap€ek podoba. Ondrej zostane sam s Katrenou a vyznava jej svoju lasku.
Pri pohlade na dieta Ondrej zistuje, Ze sa podoba na Jana Stelinu. Hned pogita
mesiace a vie o tom, Ze sa narodilo dieta predCasne. Podlieha nazoru, Ze dieta nie je
jeho. Stelina vojde do miestnosti a chce vidiet dieta. Ondrej ho nechce pustit k dietatu
az nakoniec dojde medzi nimi k bitke. Katrena sa vrhne sa Ondreja, ale on ju udrie.

Odchadza do krémy. Katrena ukazuje svoje dieta Stelinovi.

8 HOSTOMSKA, Anna. Opera — priivodce operni tvorbou. NS Svoboda, 2018, str. 1094
13



Opity Ondrej sa potaca po luke, az déjde k miestu, kde zastrelil Jana a prepadnu ho
vyCitky. Nedokaze uniest vinu a zaroven Zit so zenou, ktora ho nemiluje. Preto sa

rozhodne, Ze sa p6jde udat.

Nasledujuci den sa cela dedina hosti na oslave. AvSak nahle pocuju vystrel. Nachytaju
mladého pastiera, ktory sa prizna k tomu, Ze sa len hral s puskou, ktoru kedysi zakopal
jeho hospodar Ondrej v chlieve. Stelina ma doékaz, Zze vrahom jeho syna je Ondre;j,
chce sa mu pomstit. AvSak prichadza Ondrej, ktory sa dobrovolne priznava, Ze vrazdil
zo Ziarlivosti. Katrena vyhlasi, Ze jej syn je synom Ondreja. Stelina sa rozhodne mu to
odpustit, ale nechava ho odpykat si trest. Ondrej preto odchadza k Zzandarom, aby sa

udal.®

2.2. Prvé uvedenie a reakcie kritikov na Kruatnavu

Premiéra Krutfiavy v Slovenskom narodnom divadle v decembri 1949 urcite patri
k najvyznamnejSim opernym udalostiam v obdobi 20. storocia. VSeobecne je zname,
Ze necelé dva mesiace po premiére Kruthavy, 30. januara 1950, zasadla kulturna
komisia Ustredného vyboru Komunistickej strany Slovenska v zloZeni Julius Sefranek,
Ladislav Novomesky, Juraj Spitzer, Vladimir Mina&, Andrej Bagar a Dezider Benau, na
ktorej sa rieSili predovSetkym ideové vyznenie diela. K hudbe sa komisia vyjadrila
pozitivhe, avsak kK libretu a k ideovému vyzneniu mala opacny nazor. V myslienke
dobovych estetickych pravidiel vycitali ¢lenovia komisie Suchonovi jeho nedostatok
optimizmu, funkciu revoluénych mas v opere, zd6raznenia triednych principov.t?
Autora kritizovali za krestanské vyznenie moralky a priamo na porade navrhli, aby
otcom dietata od Katreny bol mftvy Jan Stelina. Samozrejme, vietkym bolo zname,
Ze libreto vzniklo z poviedkového nametu Mila Urbana Za vySnym mlynom, hoci
v bulletine pri svetovej premiére opery bolo len uvedené, Ze libreto vzniklo podla
cudzieho nametu od skladatela a Stefana Hozu. Predovetkym negativne hodnotili
dramaturgicky vyznam Cinohernych postav Basnika a Dvojnika, ktori podfa ich nazoru
vnasali do opery momenty formalizmu, ktoré bolo charakteristické pre burZoazne
umenie. Suchorovi preto prikazali operu prepracovat a urobit v nej radikalne ideové

a taktiez dejové a dramatické zmeny.

9 HOSTOMSKA, Anna. Opera — priivodce operni tvorbou. NS Svoboda, 2018, str. 1095
10 BOKES, Vladimir. Kratriava okolo Krutriavy. In: Miroslav Kubelac¢ Eugen Suchon. Praha: Akadémie muzickych
umeéni v Praze, 2010, str. 86
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Svojim postojom sa komisia opierala aj 0 mnohé zavery slovenskej opernej kritiky.
Ceskoslovenska hudobna veda a kritika sa i vdaka Zdanovovym tézam, ktoré sa
snazili nasmerovat umelcov mimo zhubné a rozkladné umenie formalizmu, uviezt
autorov do problematiky zakladnych hodnotiacich kritérii marxisticko — leninskej
hudobnej vedy, estetiky a historie. Verili v to, Ze na zaklade reSpektovania tychto téz,
vytvoria umelci hudbu, ktora poméze zit fTudom lepSie a radostnejSie, a odvratia
pozornost posluchaov od burzoazneho formalizmu, naturalizmu, kozmopolitizmu
a Sovinizmu. Zaroven, rok atri Stvrte po komunistickom prevrate v roku 1948,
vystupuju z mnohych sudov do popredia nové hodnotiace kritéria — ludovost,
narodnost, triednost a hodnoty socialistického realizmu, ktory sa uz vtedy definoval
ako novy umelecky smer napinajuci Zivot nového, socialistického ob&ana optimizmom,
radostou, podporujuc mysSlienky bez triednych bariér v uZitoCnej praci
a v bezkonflikthom vzajomnom spolunazivani. Mnohé kritické nazory sa vyznacovali
eSte romantickym, alebo romantizujucim postojom k opere, ktora vSak nebola

romanticka a ani realisticka, najméa v obdobi premiéry Krutnavy v roku 1949.11

Mézeme skonstatovat, Ze premiéra Krutriavy prekvapila nepripravenych slovenskych
kritikov. Vo velkom mnozstve recenzii, ktoré boli publikované tesne po premiére
najdeme vela zaujimavych postrehov. Konzervativny kritik Jan Fischer, ktory uverejnil
svoju recenziu Vv Praci, sa vyjadroval o romantizujucom a postromatizujucom
hudobnom postoji v negativnhom zmysle. Zdoéraznoval, Zze Suchon nechape svoju
operu ako hudobnu dramu, takpovediac na wagnerovsky spésob, ale predovSetkym
ako cyklicku hudobnu kompoziciu. Pripominal, Ze novoromantici, spolu s Richardom
Straussom, komponovali operné diela v zmysle toho, aby obstali z hladiska hudobnej
architektury absolutnej hudby. Dokonca sa zameriaval aj na to, ¢i Suchon vedel
skombinovat’ svoju hudobnu re€¢ so slovenskou melodikou. Vo svojich zaveroch
konStatuje, ze Suchon vo svojom hudobnom vyvine dospel od tonality slovenskej
melodiky az po oblast svojsky vykonstruovanej melodiky a harménie. Fischer sa
odvolaval na nazor prostého fudu, ¢o nepatri medzi typické hudobno — kritické postupy.
ZacCina sa prejavovat buduce vnimanie estetiky zo socialistického pohladu, ktoré sa
odvolava na umeleckeé citenie, zaujmy a vkus v ludovom 8tyle. NajCastejSie bez toho,
Zze by empiricky a sociologicky tieto postoje vkusu poznala a analyzovala. Prvky

doktrinarstva zachvacovali myslenie fudi s obrovskou intenzitou suvisiacou

11 ZVARA, Vladimir. Suchonovské myty. In: Eugen Suchon — storocnica. Bratislava: Hudobné centrum, 2008, str.
12
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s ideologickym tlakom. Kriticka Zdenka Bokesova nasla v opere mnozstvo kladnych
prvkov. Nielen vSeobecnych, ale aj v detailoch. Velmi pozitivne hodnoti autorove
jedinecné zvladnutie deklamacnych principov, zakomponovanie ludovych prvkov do
diela. Obzvlast sa venuje vyznamu Basnika a jeho Dvojnika, ktori vytvaraju epicky
ramec diela a vedu medzi sebou dialég o zmysle Zivota a umeleckej tvorby. Bokesova
zastavala nazor, ze tato opera je hodnotna a pdsobiva, nepotrebuje dokresfujuci
ramec.? Kriticka sa snazila o otvorenie diskusie, ktora by vyriesila problém, ¢i operu
inscenovat s epickymi postavami Basnika a Dvojnika, alebo bez nich. Vacésina
dobovych recenzii vidi v tejto opere jedno z najvyznamnejSich diel slovenskej operne;j

tvorby a predpoveda jej uspesSnu buducnost.

Kritici pomerne c¢asto spominali Bellovho Kovaca Wielanda ako nepriameho
predchodcu Kruthavy. Jednu z najodbornejSich analyticky koncipovanych recenzii
priniesol Otto Ferenczy v denniku Pravda. V uvode hlada podobnost medzi Kruthavou
a Bellovym Kovacom Wielandom. Nie vSak z hladiska hudobného Stylu alebo
dramatickych situacii, ale z hfadiska ich umeleckej hodnoty. Ferenczy vnima tieto dve
diela za najsilnejSie hudobnodramatické slovenské skladby. O Suchonovi tvrdi, Ze ma
vyvinuty zmysel pre dramaticky konflikt v diele. Videl tuto operu v romanticko —
realistickych dimenziach. Tento romanticky rozmer nachadzal v piatom obraze, ktory
ma vyznamne hoffmannovsky charakter. Po hudobnej stranke ju hodnoti ako
dramaticky a realisticky uto¢né dielo. Ferenczy mal vyhrady voci tretiemu a Stvrtému
obrazu. Pripadali mu folklérne jednoznacné, ¢o nebolo vefmi v sulade s hudobnou
strankou ostatnych obrazov. Tiez sa mu to zdalo dost’ dramaticky odliSné oproti zbytku
opery. Paradoxom sa stalo, Ze najvludnejSiu kritiku zverejnil organ KSS, dennik

Pravda. Negativnu atmosféru skoér Sirili menSie denniky.

Prazské operné obecenstvo sa zoznamilo s tymto opernym titulom az polroka po
svetovej premiére. Opera Slovenského narodného divadla v Bratislave s Krutfiavou
hostovala na Prazskej jari v roku 1950. NajznamejSie recenzie boli od Vladimira Bora
v Lidovych novinach a od Antonina Sychru v Hudebnich rozhledech. Bor skonstatoval,
Ze ide o jednu z najlepSich opier z povojnového obdobia. Samozrejme nevyhol sa ani
ideologickému pohladu na operu. No podla jeho nazoru opera spifia atributy realizmu,

ktory je vlastny vtedajSej dobe. Sychra oceroval ¢esko — slovensky ramec diela.

12 BLAHYNKA, Miroslav. Dopad doktrinarskej estetiky na opernu tvorbu Eugena Suchona. In: Eugen Suchon —
storocnica. Bratislava: Hudobné centrum, 2008, str. 8
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Prirovnaval Suchonov hudobny jazyk s Janackovym. Jeho vztah k umeleckej
l[udovosti. Sychrove metodické postupy skér odkryvaju postupy socialistickych
umeleckych a kulturnych doktrin. Tiez vyzdvihol Suchona ako skladatela, ktory
vychadza z poznania zivota svojho ludu, kras rodnej zeme a jej ludovej, pestrej
tradicie. Takze nie suCasné dielo, ale urcité abstraktné dielo buducnosti prinesie to
potrebné splnenie novych socialisticko — realistickych cielov. Tato idea zitia pre
buducnost' je charakteristicka pre umelecku a hudobnu kritiku obdobia totalitarizmu.
VtedajSia kritika nemohla otvorene pisat’ o niektorych €astiach Suchonovej koncepcie

diela.

Najvacsi problém bol s motivom odpustenia, ktory bol taZzko zlu€itefny s doktrinami
o triednej nenavisti a privefmi prizvukoval idealisticky svetonazor. Pritom intelektualna
stranka diela v postavach Basnika a jeho Dvojnika pésobila v tej dobe ako dekadentny
prvok pohfadu autora na seba samého. Preto sa Suchon rozhodol, v désledku
ideologického tlaku a tiez aj na podnet dirigenta Zdenka Chalabalu, dielo prepracovat.
Premiéra novej Krutrfiavy sa konala 4. decembra 1952. Zjednodusene povedané, bola
to verzia bez Basnika a Dvojnika. S novym otcovstvom dietata a s krasnym ariézom

Katreny v Siestom obraze.

2.3. Suchonove postupy a idea, s ktorou pracoval pri tvorbe Krutnavy

Suchon pristupoval k opere uz v obdobi jeho rannej tvorby z pezinského obdobia.
Vacsinou to bola iba sprievodna hudba k nametom, ktoré poskytoval Zivot svojou nie
naroénou zabavou.'®* Celkovy emocionalny obsah, ktory by mohol byt dobrym
predpokladom pre vytvorenie narodnej opery, mézeme vidiet az v predohre dramy od

Ivana Stodolu, Kral Svatopluk.

Uz praca na Zalme Zeme podkarpatskej obratila pohlad autora na lud. Po hlbom
studiu zistoval, Ze kludu sa neviaze len utrpenie, bieda a vzdor, ktoré nechal
dominovat v Zalme, ale Ze lud je nositelom mnohych moralnych a umeleckych
hodn6t.'4 Nachadzal ich v prostych a pritom expresivnych vytvoroch [udi atam
objavoval novu obrodu umenia. Suchon sa dost opiera o podporu a rozvoj umenia po

druhej svetovej vojne. Tento problém vyrieSi v piatom obraze ¢lovek z ludu, v ktorom

13 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchofi. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 74
14 ZAGAR, Peter. Zalmové kantdty Eugena Suchoria a Zoltdna Koddlya. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, & 1 -2,
1998, str. 80
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nastava prelom pod dojmom fudovej melddie. Skeptickeého basnika presvedci o eticke]
hodnote fudu a vrati mu vieru v umenie, ktoré z neho vychadza. Tieto myslienky sa
objavuju v opere cez usta Basnika a jeho Dvojnika v uvode a v piatom obraze. Je to
dialog, ktory polemizuje o tuzbe po pravde a spravodlivosti, 0 mravnych a umeleckych
hodnotach. Poetizovanie s idealizujucim nabojom sa v tejto Casti pre autora zdal
zbytoCny. Preto od toho upustil. No povodné uvedenie Basnika do hry prave tym, zZe
sa skladatel pre neho rozhodol, len poukazuje, aky déraz kladie na ideovu stranku a jej
obsahovost a nielen na sujetovost opery. Sujet predovSetkym hladal v spoloCenstve
ludi a ich Zivota. Ako to priznava aj v bulletine. Po precitani niekofkych libriet mu ani
jedno nevyhovovalo.'® Az na jar roku 1941 sa rozhodol pre novelu Mila Urbana Za
vysnym mlynom zo zbierky Vykriky bez ozveny, ktora v sebe skryvala dramaticky
konflikt a zaroven velké mnozstvo nametov zo Zivota ludu. Formové rieSenie okrem
obsahu silne zdéraznuje aj doba, Zivotny a umelecky Styl. Po tejto stranke opera
preziva az dodnes znacnu krizu. Do ktorej ju priviedla operna tvorba Wagnera. Jeho
nekone¢na melddia sa utvarala ako hudobna préza, flexibilna, ktoru bolo mozné
priclenit k akémukolvek deju. Tato poddajna virtuozita viedla operu k podradenému
postaveniu hudby, a tym padom k ohrozeniu opery ako takej. Uz pred Suchorom sa
hladalo rieSenie. A to priklonenim sa k €isto hudobnému formovému rieSeniu. Ako to
bolo v Capricciu od Straussa alebo vo Vojckovi od Berga. Suchor sa rozhodol v opere

Krutriava pre vlastné rieSenie.

UZ v cykle zborovych piesni O horach a tieZz v Zalme Zeme podkarpatskej Suchon
nepostupoval mechanicky podfla basnickej predlohy. Basen si rozvrhol a usporiadal
podla principov hudobnej dramaturgie, aby vznikol hudobne logicky uzavrety, na tri
Casti rozdeleny celok. Pritom jeho usporiadanie literarnej predlohy neznamena
prekrucanie textu, ale naopak predstavuje kontrapunkt literarnej zlozky s hudobnou.
Na takomto principe vzniklo aj libreto ku Krutrave.® Tieto prvky, viastné skor obdobiu
klasicizmu, m&zu vyvolavat pocit urcitého antirealizmu. V skuto€nosti sa autor pokusa
o eSte vacsiu dynamicku expresivitu a to tvori zaklad pre vnutorny dynamizmus diela,
zalozeny na porusovani. Suchon si buduje ako pozadie klasicky vyrovnany a pevne
koncentrovany zaklad. Napriklad tonalnost, ale iného Stylu. To je podstatou tajomstva

vystavby jednotlivych scén a dynamickosti Kruathavy. Na detail je zamerana

15 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchofi. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961

str. 75

16 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1961, str. 76
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charakteristika osO6b atym pomocou deklamacie ajhudobna charakteristika.
Deklamacné prvky maju svoj pévod eSte z obdobia barokovej opery. Barokoveé
chapanie vnimalo deklamaciu vybrusenu hercami a dramatikmi, spoloCensky
ustalenu, urCovanu bez ohladu na réznost os6b a situacii. Wagner diferencoval
dramatické postavy aj tym, Ze kazdej postave pri€lenil osobitny tematicky material.
Takto smeroval celkovy vyvoj od neindividualizovanej, gramaticky perfektnej hudobnej
deklamacie k postupne jemnejSej individualizacii a diferenciacii podfa chvilkového
citového stavu. Suchon na nich nenadviazal ako epigon, ale sam sa zapojil do tohto
historického sledu arozvijal ho dalej.” Vo svojom kritickorealistickom postoji
nadviazal prave dialekticky pohlad na Cloveka. V Kruthave nie su kladni a ani zaporni
hrdinovia. Postavy su také, aké ich vytvoril sam Zivot a kruti raz sem a raz tam. Toto
obzvlast plati pre hlavnych predstavitefov opery, o Katrene, Ondrejovi i 0 starom
Stelinovi. Psychologicky vyvoj oséb je jednou zo zakladnych &ft Krathiavy. To spolu
suvisi a navzajom sa prelina so zakladnou ideovou koncepciou a s nou spojenou
snahou zachytit' ludovy zivot v plnej Sirke a pestrosti. RieSenie psychologickej dramy
v tejto opere zasluhuje vynimoc¢nu pozornost, lebo ni¢ iné tak nedokresfuje Suchonov
pristup k dramatickej vystavbe. Zaroven pochopil psycholdgiu dediny, kde sa aj po
citovej stranke stracaju jednotlivci v kolektive. Nad celou operou dominuje kolektivny
zazitok smutku, hraniiaceho s hrézou. Po prvy krat ho vyslovi zbor, ked sa vSetci

stretnd za VySnym mlynom na Cistinke okolo zabitého Jana.!®

Treti obraz zacCina svadbou Ondreja Zimona s Katkou. Predstavuje pestry folklérny
zaber ludovej svadby. S takymito scénami sa stretavame pri vystupeniach ludovych
suborov. Autor nenechal vypadnut tuto scénu z celku dramy, nech mu akokolvek
zaleZalo na pestrom zvyrazneni fudového Zivota a hoci hudbe svadobny obrad a tance
ponukali najlakavejSie moznosti sa uplatnit.1® Treti obraz nie je veselou svadbou, hoci
ludia tancuju radostné a rezké tance. Nad svadbou akoby visel Damoklov mec€ uzkosti
a neistoty. Ako prizrak sa zjavi Stelina, ktory vSetkych verejne karha. Zlom nastava v
Stvrtom obraze, ktory sa spaja so spevom Ondreja a ktory je pretkany prvkom smutku
a zufalstva. Je to na mieste kedy Ondrej zistuje, ze tvar jeho dietata sa podoba na
tvar Jana Stelinu. V tom momente ho pochyti obrovsky strach.2° Ked si pomysli, Ze sa

17 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 78
18 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchofi. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 79
19 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchofi. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatdry, 1961, str. 80
20 BOKES, Vladimir. Krutriava okolo Krutnavy. In: Miroslav Kubeld¢ Eugen Suchori. Praha: Akadémie muzickych
uméni v Praze, 2010, str. 85
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ma starat’ o cudzie dieta a eSte k tomu muza, ktorého zavrazdil, dostava sa do stavu
zufalej zurivosti. Hudba, ktora je vtejto Casti ma spociatku obdobny raz, ako
v medzihre medzi prvym a druhym obrazom, ale teraz ma skér gradacnu tendenciu.
Ako prvok hrézy sa tiez uvadza hned moment, ked Zuzka a Marka objavia na Cistinke
mftvolu mladenca. Tato hrdoza nakoniec pohlti vSetkych. 2* Motivy, ktoré sa tu vyskytuju
vyvolavaju zdanie, ze je Krutriava pesimisticka. Treba si stale uvedomit, Ze ucinna hra
sa neobide bez dramatickych konfliktov. Samozrejme, zalezi to od toho, v akom su
kontexte a do akého zaveru ustia. Suchon si vyberal psychologicku a technicku cestu
k zdravému Zivotnému jasu. Psychologicky preto, Zze vybera si postavy z [udu
a pracuje so skupinkou fudi. Ten totiz aj ked intenzivne a bezprostredne preziva
tragiku v ur€itom mieste a v uréitom Case, Casom na to zabuda vo vire optimizmu
Zivota. Dékazom je rozhovor Zalgi¢ky a Skolnice v druhom obraze, ktory to vystihuje.
Suchon sa nebranil optimizmu, vsadzal ho do réznych situacii. Napriklad v tretom
svadobnom obraze a tiez v tanci pred krémou v Siestom obraze. V piatom obraze, ked
dospeje alkoholom podnecované zufalstvo Ondreja k vrcholu, ozve sa fudovy spev.
Celu operu ohraniCuju zborové vyjavy ludu, ktoré vyvrcholia v zavereCnej oslave

pravdy.??

Mnohé zmeny v melodike sa opieraju o melodické prvky fudovej piesne. Prevazne na
miestach dramaticky menej vypatych, pripadne spojenych s fludovym ceremonialom.
Hudba, podobne ako rec, pracuje niekedy s uz pouzitymi zvratmi. Inak by nebol mozny
plynuly vyvoj. Zalezi len na tom, na aky okamih zvratov autor nadvazuje. V Kruthave
je to nadvazovanie na ludové intonacie, kam aj ideovo autor smeroval, k oslave
ludu.?®Velkost Krutiavy je predovSetkym v jedineénej melodickej invencii vokalnej
zlozky, v ktorej je syntéza. Akokolvek nas tato opera udivuje premyslenostou svojej
stavebnej stranky najistejSou zarukou jej rozSirenia a uspechov je napokon velkost

umeleckej invencie a umeleckého videnia reality.?*

2.4. Snahy o prinavratenie pévodnej verzie Krutnavy

Po zasadnych zasahoch cenzorov, ktori podstatne znetvorili pointu Suchoriovho diela,
nasledovala od roku 1952 éra kompromisov, v ktorej niekolkokrat autor dielo

21 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 83
22 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchoii. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 89
23 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 90
24 KRESANEK, Jozef. Ndrodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 93
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prepracoval, aby jej aspon CiastoCne prinavratil zmysluplnost a logiku. Inscenaciou
Kruthavy v Banskej Bystrici v roku 1963 zasluhou dramaturga Igora Vajdu a reziséra
Branislava KriSku sa zacal proces snah o navrat k originalnej podobe opery, ktorého
vyvrcholenim mala byt premiéra vo Wuppertali pri prilezitosti 100. vyroc€ia narodenia
Eugena Suchona v roku 2008. No nakoniec sa to uskutoCnilo 18. oktébra v Dome
umenia v PieStanoch. Suchor sa uz nemohol podielat na rekonstrukcii partitury. A ani
vyjadrit svoj nazor k dileme, ktoru rekonstrukcia profesora Bokesa zroku 2003
v slovenskych odbornych kruhoch nastolila, ¢i hrat operu tak ako doposial, to
znamena, obmedzit' sa na zakladnu dejovu liniu libreta odohravajucu sa v slovenskom
vidieckom prostredi, alebo zaclenit tento pribeh do melodramatického ramca, teda

znova prinavratit postavy Basnika a Dvojnika.?®

25 STEFKOVA, Markéta. K zdkladnym Strukturdinym prvkom, harmonickej podstate a posolstvu Suchoriovej
Kratriavy. In: Miroslav Kubelda¢ Eugen Suchorn. Praha: Akadémie muzickych uméni v Praze, 2010, str. 102
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3. Svatopluk
3.1. Dej opery Svatopluk

Na dvore Svatopluka, krafa Velkej Moravy, sa chysta slavnost, na ktorej ma kral
odovzdat’ Cast' svojej riSe svojim synom. Pandnska krfiazna Lutomira, pride za pisarom
Zabojom.?% Lutomira sa snazi ziskat velkomoravsky tron pre svojho otca. Zaboj, ktory
sa do nej zamiloval, prezradi Svatoplukov plan napadnut Frankov. Lutomira posiela
otcovi spravu po holubici. Dvoran Dragomir podnecuje Svatoplukovych synov Mojmira
a Svatopluka, aby zostali jednotni. Svatopluk odovzdava €ast svojho panstva synom
a nechava ich rozsudit' ziadosti ludi, ktori prisli ziadat o milost. Otrokyria Blagota Ziada
o milost’ pre svoju dcéru Milenu, ktoru chcu vsetci pohania obetovat. Mojmir sa jej
zastane, ale Svatopluk si nechce pohnevat ludi okolo seba. Mojmir ziada otca, aby sa
naspat vratili do Velkej Moravy knazi, priaznivci Cyrila a Metoda. Obvini otca, Zze sa
dostal na trén za pomoci intrig a taktiez mu vycita Svatopluk mladsi, Ze zradil Frankov.
Kral sa rozhneva a vyzenie svojich synov. Vojak prinesie zostrelenu holubicu, ktoru
poslala Lutomira so spravou a kralovych planoch. Svatopluk zmobilizuje svoju armadu

proti Frankom.

Milena ma byt na pohanskom mieste obety upalena spolu s mftvym vojvodom.
ZacCiatok obradu vsSak prerusi Svatopluk mladSi. Je urazeny po sporu s otcom
a burcuje pohanov k boju. Pohansky vemoz Bogat, neveri vo vitazny utok vojsk, preto
sa radsSej poradi s bohom Perunom. Vestba prezradi, Zze Svatopluk mladsi, musi zabit
svojho otca. Do miesta obety pride Mojmir a zachrarnuje Milenu. Vojaci Mojmira
nabadaju k boju proti kralovi Svatoplukovi. Mojmir mu nechce ublizit’ a veri v to, ze si
otec svoje chyby sam uvedomi. Ako odchadza vojsko spolu s Mojmirom, tajne ich

pozoruje ukryta Lutomira, ktora chce prezradit Mojmirove plany po prevzati moci.

Svatopluk so zarmutkom spomina na detstvo svojich synov. Dragomir privadza
sputaného Mojmira, ktorého udala Lutomira. PriSla s nim aj Milena, ktora presvedc&uje
krala o Mojmirovej nevine. Rozprava o vestbe, ktoru poCula na mieste obety. AvSak
Lutomira zopakuje kralovi znenie spravy a obvini Mojmira, Zze On je autorom toho listu.
Kral to povazuje za dékaz a uvrhne syna do vezenia. Dragomir vSak veri Milene a chyti
mladSieho Svatopluka v tabore, spolu so spolubojovnikmi, ktori chcu zabit' krala. Kral

da uvaznit aj druhého syna. Na hrade Devin sa Lutomira dozveda od Zaboja nové

26 HOSTOMSKA, Anna. Opera — priivodce operni tvorbou. NS Svoboda, 2018, str. 1096
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spravy. Lutomira chce privolat otcovo vojsko, ale Zaboj jej v tom zabrani, pretoze ju
usmrti Sipom. Kral Svatopluk chce postavit’ svojich synov pred sud. Zaboj sa prizna,
Ze zradny list napisal on sam. Tiez prizna, Ze to bolo na rozkaz Lutomiry. Svatopluk
ma strasné vidiny. AvSak jeho treti syn mnich Predslav ho upokojuje a prosi otca
o milost’ pre svojich bratov. Dragomir so sudcami da krafovi podpisat rozsudok. Kral
sa vSak rozhodne Zaboja a svojich synov omilostit. Mojmir dostane tron po otcovi
a Svatopluk dostane Cast riSe. On vSak pozZaduje rovnaky diel dedi¢stva, to prerastie
do hadky. Kral Svatopluk, preklina svojich synov a tiez aj svoj lud, potom zomiera.
Mladsi Svatopluk sa vrhne na Mojmira, ale pred jeho mec€ sa postavi Milena, ktora sa
za Mojmira obetuje. Dragomir korunuje Mojmira, ako nového panovnika Velkej

Moravy.

3.2. Prvé uvedenie Svatopluka a reakcie kritiky

Svatopluk mal premiéru jedenast rokov po premiére Krutfiavy v znacne odliSnej
spoloCenskej a kulturnej situacii. Objavovali sa uz menej polemické nazory na
Suchonovu operu. Nesporné a nespochybnitelné uspechy autora v zahranici ho za
jedenast rokov zaradili medzi klasické zjavy slovenskej hudby 20. storo€ia. Suchori sa
rozhodol pre pomerne odvazny historicky namet, ktory je popreplietany pohanskymi
a krestanskymi  motivmi. M&zeme to hodnotit ako odvazny a umelecky
nekompromisny krok.?” Po premiére Svatopluka v opere SND vroku 1960 sa
stretavame nielen s pozitivnymi ohlasmi, napriklad od Zdenka Novacka alebo Jany
Marie Tarrayovej, ale aj s odmietnutim opery a s hodnotenim vychadzajucim
z odliSnych pri¢in nez umeleckych.?® Jazykovedec Jan Stanislav vydital libretistom
opery nehistorickost’ a nedostatky v jazykovej stranke Svatopluka. Meno Zaboj vnima
ako bohemizmus, slovo das ako polonizmus, Predslav by sa mal volat Predeslav
apod. Tiez sa vyjadril, Ze javiskova uroven slovenc€iny v opere sa odklana od
kulturneho rastu v socializme. Predstavenie Svatopluka navstivili aj Ceski kritici.
Najviac odmietavy a politicky najostrejSi bol kritik lvan Vojtéch. Kritizoval hlavne
pasivne pofatie fudovych mas. Skor vnimame, Ze asi Vojtéch nepochopil funkciu

27 BLAHYNKA, Miroslav. K problematike dramaturgie Suchoriovho ,,Svatopluka“. In: Tvorivy odkaz Eugena
Suchona v kontexte miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov, Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, 2009, str. 283
28 MARTINAKOVA, Zuzana. Pat tvorivych faz v diele Eugena Suchofia. In: Tvorivy odkaz Eugena Suchofia v
kontexte miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov, Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave, 2009, str. 167
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kolektivnych vystupov v opere. Celkovo operu hodnoti ako palacovu dramu s istym
naznakom spoloCenskej dramy. Pozeral sa na operu az priliS ideologicky. Nechcel
vidiet Svatopluka ako silnu, no zaroven rozporuplnu osobnost. Baziroval na preneseni

principov materializmu do opery a z fudu chcel mat revoluéného &initela.?®

V dobach slovenského obrodenia a objavovania svojej identity aj v jazyku, bola Velka
Morava symbolom slovanskych myslienok. O o sa opierali aj kodifikatori spisovnej
slovenciny, ktori pravidelne navstevovali posvatné miesto Slovanov — Devin. Podobne,
ako sa navstevoval Velehrad na Morave. Ked sa k Velkej Morave blizila germanska
armada, za u€elom Sirenia zapadného krestanstva, muselo dbjst k preorientovaniu sa
na vychodné krestanstvo. V opernom diele, v ktorom sa rozprava v obrazoch a nie vo
faktoch, treba vSetky obrazy nekonstruovat v typickej dobovej podobe. Takto to
podobne aj riesil Suchon v tejto opere, ako dramu na namet zapasu medzi ideami
zapadného a vychodného krestanstva, personifikovaného do suboja medzi dvoma
Svatoplukovymi synmi. Mojmirom Il. a Svatoplukom mladS$im. Suchon komponoval
toto dielo na namet dramy od Ivana Stodolu o kralovi Svatoplukovi, pre ktoru vytvoril

predohru a scénickd hudbu. AvS8ak az neskor skomponoval na tato tému operu.3©

V zaklade je Svatopluk narodnou operou ale ani v nej autor nezradil svoje citenie pre
socialne tazkosti. Svatopluk mladsi nebrani franskym knazom, len tak bez priciny, ale
preto, Ze zavadzaju utlaCanie poddanych. Na rozdiel Mojmir Il. chce oslobodit otrokov
a vdaka krestanskym hodnotam, ktoré Sirili Konstantin a Metod, zrovnopraviovat svoj
lud. Opera nie je len vokalnou dramou, ale ma svoje osobité pravidla, smerujuce
k hudobnym formam — ku koncertu. V tejto opere musi vitazit' dialekticka jednota
dramatickej akcie s konstrukciou hudobnej stavby. Autor to uz dosiahol pri Kruthave,
napriklad pri jednej z hlavnych idei opery, kde bola oslava slovenského [udu
a rozmanitost’ situacii tak bohata vo svojej réznofarebnosti v celej Sirke. Na to mohol
Suchon v Kruthave nadviazat ato aj umocnovalo vysoky umelecky prejav. Vo
Svatoplukovi by takato pestrost’ skor pdsobila rusivo. Monumentalnost tejto opery si
skér zasluzi jednotnost. Je to vidiet aj v pocte dejstiev. Krutriava na Sest obrazov
a Svatopluk len tri dejstva, ale zato pomerne dost rozsiahle.3* V dvoch krajnych

dejstvach sa rieSia Statnické spory medzi bratmi. V tychto dejstvach vystupi aj kraf

29 BLAHYNKA, Miroslav. Dopad doktrindrskej estetiky na opernu tvorbu Eugena Suchofia. In: Eugen Suchon —

storocnica. Bratislava: Hudobné centrum, 2008, str. 9

30 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatdry, 1961, str. 116

31 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 118
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Svatopluk, ktory im oznamuje svoje rozhodnutie. Igric Zaboj v nich spieva o zaSlej
slave. V druhom dejstve sa kral Svatopluk vébec neobjavuje, dej sa odohrava medzi
poddanymi na pohanskom obethom mieste Zemlin. Igric Zaboj tu spieva lyricko-

epické piesne.

Majstrovstvo tohto diela je v tom, Ze tieto piesne su organickou suciastkou celku a nie
len okrajovym prvkom pre udrzanie stavby. Epicka Sirka v librete sa dosahuje uz len
tym, Ze obsahuje dialégy, kde sa rychlo obmienaju postavy, ¢im sa dosahuje rychly
dejovy spad. Na mnohych miestach sa dopifiaju s pomerne rozsiahlymi monolégmi.
Napriklad monolég Mileny, jednoduchého dievCata z udu, a jej matky Blagoty, ktoré

stelesfiuju poddany fud.

3.3. Porovnavanie Svatopluka s Krutnavou z ideového hladiska

Velmi typické pre Suchonove opery je dramatické vykreslovanie postav. Prikladom
toho je v Krutfave Stelina, v ktorom sa strieda skleslost, rezignacia s vedomym
odporom proti neschopnosti Zandarov. Od agresora az po milujuceho deda. V opere
Svatopluk je najstatickejSie vnimana kralovna Lutomira, ktora sa od zacCiatku snazi
o zvrhnutie Svatopluka a celej dynastie, aby sama mohla vladnut Nitrave. Jej
statickost je v tom, Ze sa neprejavuje pravdivo, ale vzdy klame. Temperament je len
zasterkou k tomu, aby si ziskala priazen ludi. K vyvoju nedochadza ani v pripade
Svatopluka mladSieho, ktory hfada moznost, ako sa dostat na trén po svojom otcovi.
Je schopny sa spolCit' aj s Frankami, alebo Madarmi, len aby zastavil svojho brata
Mojmira Il. Na rozdiel Mojmir ma svoje zasady, ale pristupuje ku vSetkému velmi
ludsky. Otvorene povie svojmu otcovi pravdu, rovno do o¢i.3? Ked mu vydita, Ze podlo
vydal Rastislava Frankom, alebo ked sa v druhom dejstve stavia za otca. Zaboj
prekonava premeny od lasky k Lutomire, az po zradu a nasledné zastrelenie Lutomiry
Sipom nenavisti. Najviac dochadza k premenam u Svatopluka, ktory v jednu chvifu
miluje svojich synov a zas inokedy premysla nad ich zahubou. Niekedy ma halucinacie
a zas inokedy jedna velmi sebavedomo. V dbsledku tychto dynamickych premien jeho
charakteru sa Svatopluk vyclenuje z typického pohladu na hrdinu opery, ktory je
znamy od obdobia baroka, kde hrdina mohol byt len dobry alebo zly. Postavy, ktoré
pOsobia jednotvarne, sa tiez charakterizuju aj hudbou, ktora je nemenliva az skoro

nerozvijajuca ziaden tvar. Ako keby sa k nim viazal len jeden sprievodny motiv, ako to

32 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961, str. 119
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bolo aj v pripade Wagnera a jeho opier. No dynamické postavy, ktoré sa vyvijaju, maju
i v hudbe vela tvari. V Kruthave posobili postavy len ako su€ast’ dedinského kolektivu.
V Svatoplukovi su jednotlivé postavy Casto rozdelené podfa feudalneho zaradenia
a triedy. Preto v tejto opere nembézeme hovorit o rovhakom kolektivnom stmeleni.
Kazda postava okolo Svatopluka je individualnou osobnostou. Suchon sa vyrazne
branil glorifikacii a romantizovaniu hrdinu, ako to naopak byva v povestiach. Preto
autor Studoval tento pribeh po historickej a archeologickej stranke, ako odbornik na
otazky IX. storoCia. V romantickej, idealistickej koncepcii hrdinovia piSu dejiny, preto
sa niekedy stava, Ze osobnosti dominuju nad osudom. Suchon Studoval hlavne vyvoj

politickych udalosti, ktoré povysil nad osudy hrdinov.33

Motivy a figury sa neviaZzu na osoby, veci alebo pojmy. Suchonova hudba nesmeruje
k pojmovej a mysSlienkovej konkrétnosti, ale k zd6razneniu citového korelatu. Na
rozdiel od Kruthavy je blizSie k wagnerovskej koncepcii zachytenie osobnosti
Svatopluka mladSieho a Lutomiry, no je to priamy désledok malého vyvojového

progresu tychto postav. No nie je to tak uz v pripade Mojmira a tiez krala Svatopluka.3*

3.4. Suchonove postupy a myslienky pri tvorbe Svatopluka

Pohanské obete v Zemline dali Suchonovi moznost’ ukazat na scéne vsetky rekvizity
pohanskych &ias od gajd, cez dlhé triby, obradné tance, Dasov, vzyvanie Perdna,
modlitby k ohfu, kvilenie khazien Moreny atd. V Svatoplukovi, ktory je monumentalnou
dramou, nemohol autor vyuZit ludovost’ ako v Krutiiave, pdsobilo by to nerealisticky.
Problém ludovej hudby vyriesil tak, ze doSiel az k jej koreriom a vytvoril novu, osobitu
reC. Nesmu nas mylit pohanské modlitby a mantry z druhého dejstva. Nejde tu
o fudové piesne v celom rozsahu, ale skuto¢ne o ich najstarsi povod. Suchoriovi k tejto
novej re€i pomohlo pevné primknutie sa k hovorovej reCi a jej intonacii. Spevna
melodika v Svatoplukovi je prevazne ariovo recitativna a najviac sa bliZi k redi,
v niektorych Castiach je dokonca bez sprievodu. Pre Suchonria nie je hlavny orchester
a nepredstavuje ani nekonciaci prud symfonickej hudby. Orchester tvori
predovSetkym zvukové kulisy a zvukovo charakteristicky sprievod.®® To dolezité, sa

odohrava na scéne. Spev a orchester sa dokonale dopifiaju v jeden organizmus.

33 BLAHYNKA, Miroslav. K problematike dramaturgie Suchoriovho ,,Svatopluka“. In: Tvorivy odkaz Eugena
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V tejto veci sa Svatopluk podoba na Borisa Godunova od Musorgského a nie na dramy
od Wagnera. Preto aj na vrchole opery, ked Mojmir prebera moc a vyhlasuje svoj
program, nesprevadza ho orchester, ale muzsky zbor vojakov. Pribuzenstvo s Borisom
Godunovom naznaCuje uz sam namet. AvSak Svatopluk, nie je idyla, ani vynimocne
okazalé dielo, ale prava drama, ktoru v jej krutosti vytvara samotny zivot na rozhrani

vychodnej a zapadnej Europy.3®

Suchorovi ide v Svatoplukovi o vSeludsku tragédiu, bez artistickych zamerov.
Zakladom jeho pristupu k drame je jej intenzivne a bezprostredné citové pochopenie
a emocionalne pdsobivé umelecké stvarnenie. Milena predstavuje symbol ubitého
naroda poddanych, ¢o znie aj v jej lyrickom speve.3” Suchori nie je naivny realista, ale
spdja v dokonalej dialektickej jednote realizmus s vysokym umeleckym majstrovstvom
Stylizatora. To je zaklad autorovho postoja k tvarnym prostriedkom a k tomu, ¢o
v ramci vyvoja nesie doba. Nejde mu o novost, ale o vyrazovi nosnost.38Vyuziva
vSetky klasické prostriedky vystavby dynamickej formy. Princip kontrastu, gradacie,
vrcholu a zlomu. V tomto pripade m6ézeme vnimat v prvych dvoch dejstvach najprv
skoro statické uvedenie do nalady, potom zauzlovanie, spojené aj s hudobnou
gradaciou a s prichodom novych postav na javisko. Postupne prichadza zbor, ktory je
priamo zainteresovany do katastrofy. Po katastrofe nasleduje zlom, kedy sa javisko
vyprazdiuje a nastupuje nové lyrické miesto ako kontrast a k zaveru, soélisticky

epildg.®®

Tretie dejstvo, zloZzené z dvoch obrazov obsahuje prvy dynamicky obluk, ktory je
sélisticky vyvrcholenym pokusom o otcovrazdu, druhy obraz je o do vystavby
zhustenou formou prvého dejstva.*? Zatial ¢o v prvom dejstve vrcholi Svatoplukovo
odhodlanie, v tretom dejstve je v epilégu Svatoplukova smrt a Mojmirov nastup na
tron. Zaver je dynamicky vyhroteny tvori vrchol pri Svatoplukovom prekliati synov
i v zaverec€nej katarzii smutocného zboru. AvSak tieto dva vrcholy, maju skér zostupnu

tendenciu. Pre tuto operu su predovSetkym charakteristické velké plochy, dosiahnuté
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sustredenim sa na maly poCet prvkov. Mnoho prvkov pésobi pestro, kym Svatopluk si
Ziada obrovsky zaklad, vytesany z jedného kusu kamenra, Takéto rieSenie sa autorovi
podarilo v prvom dejstve, ked eSte javisko pohltila tragédia, ked este kral Svatopluk
stoji v plnej krase. Velké idey slovanstva, vitazstva dobra nad zlom, vytvarali z libreta
neobycCajne putavu dramu. Hudba ich eSte umocnila a vytvorila tak majstrovské dielo

spaté velkou myslienkou.*

41 KRESANEK, Jozef. Narodny umelec Eugen Suchori. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1961, str. 135
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4. Piesnova tvorba
4.1. PocCiato€éné stadium piesnovej tvorby. Cyklus O horach

Prva skladba, ktoru Eugen Suchorn skomponoval pre zbor, je Velky pdst z roku 1927,
pisana pre sutaz mieSanych zborov. Pévodne sa toto dielo nazyvalo Veliky post a je
skomponovana na basne Andreja Sladkovia. Tato kompozicia, existuje len

v rukopisnej podobe, je zna¢ne rozsiahla.*?

Po prvej svetovej vojne sa slovensky hudobny Zivot rozbehol dost' intenzivne. Na
Slovensku vzniklo hned niekolko spevackych zdruzZeni, v ktorych sa pestovala
domaca a aj zahrani¢na zborova tvorba. V roku 1934 Suchor skomponoval dielo pre
muzsky zbor ,,Noc na horach® a robil si nacrtky ku skladbe ,,Hrmavica“. Mal na mysli
tieto diela, ktoré mali byt vhodné pre novovzniknuté subory. V roku 1940 dokoncil zbor
,,Hrmavica“ a skladbami ,,Co huéi hora vysoka“ a Rano v horach* cyklus muzskych
zborov O horach uzavrel. Muzsky zbor ma pomerne malu $kalu vyrazovych moznosti
a tieto sa eSte zuzovali akymsi kanonizovanim Stylu, ktory sa pokladal za najlepSie
vyhovujuci pre muzsky zbor. Autor sa v cykle O horach radikalnym spésobom
vymedzuje z tradiénych postupov, prekonava dokonca aj odvazne kompozicie pre
muzsky zbor od Bellu a MikulaSa — Schneidera Trnavského. Pre muzsky zbor vytvara
poetické hudobné obrazy a stvarnuje krehké citové nalady, vyvolané basnikovou
duSevnou strankou. V prvom zbore ,,Rano v horach® vefmi zaujimavo naznacuje
svitanie a zvukov zvukomalebne vytvara bukolicky obraz pasucich sa oviec. Druhy
zbor ,,Co huéi hora vysoka“ je myslienkou, ktora sa odkryva spojena s obavou
z nie¢oho neurcitého.**Mozno je to strach pred rozpuatanymi Zivlami v tretom zbore,
ktoré napifaju hrézou vietko, o Zije v hore. Pojem hory, je tu priam totoZny s pojmom
vlasti a hérni chlapci symbolizuju narod, ktorého timoc¢nikom je basnik. Posledny zbor
je reflexiou na vztah basnika k horam. Zbory v hudobnom ponimani obsahu tvoria
dramaticku jednotu s peripetiou, krizou i doznievanim, ktora méze pribrat tvar cyklickej
hudobnej formy. Tieto Styri zbory maju spolo€né prvky v reflexii, v lyrickej mySlienke
a najma v zivotnom optimizme.**Zbory pésobia na posluchaca hibokym dojmom i ked

sa zbor ,,Hrmavica“ hudobnou re€ou podstatne odliSuje od ostatnych. Baser potrebuje
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a vyzaduje si zborovu dramaticku deklamaciu. Cely cyklus muzskych zborov O horach
interpretoval po prvy krat Jan Strelec so zborom Bratislavskych ucitefov vo februari
v roku 1947. TlaCou vysli tieto zbory v roku 1943 u Jozefa Zavodského. A v roku 1947
v knihe Sucasna slovenska hudba napisali, Ze tento cyklus je nesporne najkrajSim
dielom slovenskej zborovej literatury. Suchoriove skladby, po€inajuc cyklom muzskych
zborov O horach a Baladickou suitou, dielo 9, mozZno povazovat za skladatelov nastup
na novu cestu. Tu sa zacCina viac objasnovat’ autorova hudobna re€, stava sa

individualnou v svojej zlozke melodickej, harmonickej, ale aj rytmickej.*®

4.2. Zalm zeme podkarpatske;

Vrcholom, na ktorom sa stabilizuje a vyhranuje Suchonova hudobna re¢ a ktory
znamena aj vjeho umeleckom Usili vyvazenost zrelej tvorby, je Zalm zeme
podkarpatskej pre mieSany zbor, tenorové solo a velky orchester, venované
Vitézslavovi Novakovi. Aj vonkajSie Zivotné okolnosti a tvorby skladatela pokracuju
tak, Ze po Zalme nastava niekolkoroéna prestavka v tvorbe aZ po vznik opery
Krutnava, ktora spolu s variaciami Metamorfézy znamena doviSenie vyvoja autorovej
hudobnej reci. V roku 1937 sa autor inSpiroval zbierkou basni Jaroslava Zatloukala,
gymnazialneho profesora v Bratislave, Vitr z Polonin. Posledna basen o biednej Zemi
podkarpatskej ho velmi zaujala. Poslovencil si ju a upravil tak, aby vystihovala
skuto¢nosti na Slovensku. Autor textu vefmi nerad povoloval textové korektury. Kedze
ide odielo s presnym titulnym nazvom, Siroka verejnost zacala spochybriovat
slovensku tematickost’ po réznych textovych zmenach v nazve diela. Na slova, ktoré
maju priam biblicky charakter a su oslavou na smrt’ utyranej zeme, napisal Suchon
svoju dosial najkrajSiu hudbu. Autor si skladbu rozvrhol na tri diely. Prvy a treti diel,
v ktorych prevlada zvuk zboru, tematicky suvisia. Druhy diel, ktory sa méze preniest aj
samostatne, prideluje sdlovému tenoru. Na zaver pripojuje kratku kddu, ktora vyznieva
jarnou nadejou.*®To, o basnik piSe o nestastnej zemi, skladatel hudbou prehlbuje,
znasobuje a prenasa do sféry vSeludskej. Pre posluchaca je to priam apokalypticka
vizia smutnej krajiny acelé dielo predchnuté hlbokym socialnym espritom.
Zhudobnenie Zalmu bolo odvaznym krokom proroka, karhajuceho krivdy, pachané na

jeho obyvateloch. Toto dielo ma obrovsku eticku a socialnu hodnotu, ktora pdsobila
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ako vykrik, hodeny spolognosti do tvare.*” Premiéra Zalmu zeme podkarpatskej bola
17. marca 1938 a dirigoval ju Karol Nedbal. V tom istom roku dostal Suchon cenu
Hudobnej matice Umeleckej besedy a o rok neskér skladbu vydalo viedenské hudobné
nakladatelstvo Universal Edition. Tato premiéra Zalmu sa stretla s obrovskym ohlasom
nielen slovenskych, ale aj Ceskych a zahrani€nych novinach. Dielo malo velky uspech
aj pred medzinarodnym obecenstvom na Prazskej jari v roku 1948, kde sa po prvykrat

konstatovali jeho realistické hodnoty v zmysle kritérii estetiky kritického realizmu.*8

4.3. Prilezitostné skladby a upravy 'udovych piesni

Druhy okruh jeho tvorby tvoria upravy ludovych piesni a prileZitostné skladby, ktoré sa
viazali na interpretatné moznosti jednotlivych telies, ktorym svoje zbory venoval.
Napriklad Aka si mi krasna, venoval ZiaCkam Skoly pre Zzenské povolania. Ale aj
samotny zbor O horach, bol venovany Spevackemu zboru slovenskych ucitelov. Tieto
skladby sluzili tiez ako Studie, v ktorych sa Suchon snazil dostat' blizSie k fudovému
hudobnému mysleniu. Neharmonizoval notu po note, ako to bolo zvykom v starSich
skladatelskych generaciach. Pri vybere a zhudobneni udovych piesni zohladnoval
a reSpektoval Specifické toniny, ako bola dorska, lydicka &i mixolydicka. Pritom sa
snazil vystihnat celkovu atmosféru a vyznam piesne, anotovanu textom. Z ludovych
piesni si autor osvojil pouzivanie prednesového rubata s fermatami, zapis sa vSak
zhoduje s racionalnym metrickym vymedzenim v ramci taktov. Umiesthiovanim
$tylizovanych predizeni na konci melodickych fraz sa Eugen Suchot inpiroval taktiez
Strukturou fudovych piesni. PrekraCuje naroCnost a poslanie vychovného diela,
klavirneho, respektive orchestralneho partu, v cykle Sest slovenskych ludovych

piesni.*®
4.4. Nox et solitudo a Ad astra
Piesniova tvorba a jej postavenie v nasej dramaturgii ostava stale na zacCiatku cesty.

Plati to rovhako o domacej a aj svetovej tvorbe. Komponovanim piesni sa Suchon

zaoberal po cely Zivot. Jeho snahou bolo premietnut nim zvoleny vysek literarnych diel

47 ZAVARSKY, Ernest. Eugen Suchori — profil skladatela. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1955, str. 88
48 ONOVALOVA, Viera. Eugen Suchori: O ¢loveku. K hudobnej reci nového cyklu miesanych zborov. In: Slovenska
hudba, roc. 7, €. 2, 1963, str. 89
49 KOVACOVSKA, Petra. Suchoriova zborovd tvorba 30. rokov. In: Tvorivy odkaz Eugena Suchoria v kontexte
miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov. Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, 2009, str. 386
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do hudby. Svojim prvym vyznamnym cyklom Nox et solitudo akoby propagoval
mysSlienku Richarda Straussa a Huga von Hofmannsthala z o desat’ rokov mladSe;
opery Capriccio.® Vo svojich Studentskych rokoch Suchori skomponoval Bacovské
piesne a Tri piesne pre bas a orchester, na basne od Miroslava Valka, Petra Stilichu
a Jana Smreka. Nox et solitudo pre mezzosopran a orchester, ktoré vniklo len tri roky
po Bacovskych pieshach, ovela silnejSie identifikuje piesfiovu tvorbu Eugena
Suchona. Citit viom dozrievanie v praci s melodickou liniou aich vzajomnym
prepojenim s indtrumentaciou. Niekedy sa zda, Ze solovy hlas miestami pripomina
sopranovy part Katreny z Krutiiavy. V piesnovom cykle Ad astra sa Suchon oprel

0 nestarnuicu, aktualnu a vesmirnu poéziu od Stefana Zaryho.

Piesfiovy cyklus Pohlad do neznama je tvoreny basfiami od Petra Stilichu. Suchofiove
cykly maju vzacne vyrovnanu vokalnu a inStrumentalnu zlozku, ktoré sa navzajom
dopinaju. Vytvaraju dynamicky kompletné celky.5:Spoloénym znakom zborovych diel
od Suchoria je jeho spdsob zhudobrovania jednotlivych strof basni. Kazdej strofe
priClefiuje iné rytmické a vyrazové oznacenie, pricom reSpektuje celkovu atmosféru
lyrického textu a umociiuje jej kluCové slova.>?> Pre vsetky jeho zbory su
charakteristické intervaly velkej sekundy s Cistou kvarty. Subor tychto dvoch intervalov

symbolizuje hory, nadSenie a obdiv vyvolany krasou slovenskej prirody.

4.5. Prilezitostné zborové diela

V roku 1932 vznikol zbor Aka si mi krasna, ktory sa oznacuje za umely zbor na slova
Petra Bellu — Horala. KedZe Suchonovi zalezalo na interpretacnej vyspelosti
zaciato¢nickeho suboru, skladby sa preto vyznacuje jednoduch$ou, trojhlasnou
frakturou, volbou intonacnych poziadaviek v ramci harmonickej tonality a symetrickou
strofickou formou. V priebehu dalSich rokov k nej dopisal eSte dalSich pat zborov na

Upravy slovenskych ludovych piesni.>3 Hoci titulny nazov piesne je zavadzajlci. Kedze

50 SCEPAN, Michal. Basne zo zbierky ,Nox et solitudo” Ivana Kraska v piesfiovej lyrike troch slovenskych
hudobnych tvorcov. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, ro¢. 32, &. 2, str. 307
51 UNGER, Pavol. Eugen Suchon: Piesfiové cykly. In: Hudobny Zivot, ro¢. 51, ¢.1- 2, 2019, str. 52
52 KOVACOVSKA, Petra. Suchoriova zborova tvorba 30. rokov. In: Tvorivy odkaz Eugena Suchoria v kontexte
miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov. Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, 2009, str. 387
53 KOVACOVSKA, Petra. Suchoriova zborova tvorba 30. rokov. In: Tvorivy odkaz Eugena Suchoria v kontexte
miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov. Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozoficke]j fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, 2009, str. 388

32



Aka si mi krasna nie je ludova piesen, ale umely zbor. Napisal tiez aj dva prilezitostné
Zenské zbory — Tidko letia a Stefanik. Obidve skladby sa vyznaduju nenaroénou
stavbou. Harmonicky a stroficky dost podobné s piesfiou Aka si mi krasna. AvSak
v roku 1937 skomponoval Suchon smuto¢ny muzsky zbor Zaplaéte Tatry na basen
Jana Valastana — Dolinského. Tato skladba tlacou nevysla. Zbor je nedokonceny, ale
uz zjeho nacrtu je jasné, ze v porovnani so skorSimi zborovymi skladbami ide
0 naroc¢nejSiu kompoziciu.>* V rovnakom roku napisal aj pre mieSany zbor skladbu
Pozdrav. Je to naro¢nejSia kompozicia po harmonickej a aj strofickej stranke. Vyuziva
viac modulacii medzi téninami. Tri juhoslovanskeé piesne obsahuju skladby Konik bily,
Dévce pozaspalo a Dvéma sestram brata panbuh nedal. Tieto piesne vznikli v rokoch
1937 — 1938. Prvé dve tvoria kontrastny celok zlu¢enim pomalSieho a rychlejSieho
tempa, odlisSnych tonin, ale aj rbzneho charakteru. Tieto zborové kompozicie patria
medzi takmer neuvadzané Suchoriove diela. Vynimkou je zbor Aka si mi krasna, ktora
si ziskala svoju popularitu, za posledné roky. Pri¢inou neuvadzania zborov — Velky
pbst, Zaplacte Tatry, Pozdrav a Tri juhoslovanské piesne, mdze byt fakt, Ze nikdy
nevysli tlatou anachadzaju sa iba vo forme autografov v Hudobnom muzeu
Slovenského narodného muzea. Pokial ide o cyklus O horach, velku ulohu tu zohrava

naroénost’ stavby tohto cyklu po technickej, ale aj interpreta¢nej stranke.>®

54 ONOVALOVA, Viera. Eugen Suchori: O ¢loveku. K hudobnej reci nového cyklu mie$anych zborov. In:
Slovenska hudba, roc. 7, €. 2, 1963, str. 37
55 KOVACOVSKA, Petra. Suchoriova zborova tvorba 30. rokov. In: Tvorivy odkaz Eugena Suchoria v kontexte
miesta, doby, vyvoja a diela vrstovnikov. Bratislava: Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, 2009, str. 389
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Zaver

Suchonov dynamicky vztah khudobnym aumeleckym pradom 20. storoCia
v europskom meradle sa prejavoval uz v rokoch jeho Studia, ktoré sa zameriavali na

kontrapunktické a harmonické problémy. Tak si nasiel svoj Styl.

Eugen Suchon nie je hudobnik, ktory by sa snazil detailne vypracovat partituru,
vykreslovat kazdé slovo. Naopak, pre neho je délezité vytvorit dramaticky celok. No
v Ziadnom pripade nepodceriuje ucel hudby a ludského hlasu. Preto celostnost je

zakladom jeho hudobnej reci.

Ciefom mojej prace, bolo strucne priblizit Sirokej verejnosti vokalnu tvorbu Eugena
Suchona a tak viac spopularizovat’ jeho umelecku viziu. Odkryt’ jeho neznamu tvorbu
a objasnit faktory, kvéli ktorym nedoslo k popularizacii. Idea a zamer jeho opier je pre
vela ludi znama, no okolnosti, ktoré viedli autora k pripadnym zmenam a upravam

Vv jeho tvorbe, som sa snazil ¢o najviac objasnit.

Viac som sa dozvedel o Suchornovych zboroch a pieshach, ¢o bolo inSpiraciou pre
program méjho bakalarskeho koncertu. Eugena Suchoria vnimam ako autora nového
prudu slovenskej hudby, ktory priniesol vela inSpiracie a novatorstva pre buduce

generacie skladatelov a interpretov.
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