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Abstrakt:

Tato diplomova prace pojednava o tom, co by mél zacinajici pévec (obor

tenor) védét drive, néz se rozhodne stat profesionalnim zpévakem ve svém oboru.

V prvni Casti moji prace se snazim ve strucnosti popsat historicky vyvoj
péveckych &kol, jednotlivych péveckych styld a slavnych osobnosti, které se

na celkové podobé dnesni vyuky operniho zpévu podilely.

V druhé casti se pak zabyvam spravnosti péveckého dechu a tvorbou

primarniho ténu a jeho posazeni, bez kterého je belcantovy zpév témér nemozny.

V dalsi Céasti se pak vénuji samotné estetice zpévu, ocekavanym
pozadavkdm posluchaél operni a koncertni tvorby, ale také spravné reprodukci

jednotlivych hudebnich styll, které jsou pro spravnou reprodukci zadany.
V zavéru své prace jiz budu predpokladat, ze ctenar se seznamil
s predchozimi kapitolami a je tedy pripraven se pustit do praktické c¢asti vyuky,

kterymi jsou hlasova cviceni a studium operniho repertoaru.

Klicova slova: opera, estetika zpévu, tenor, operni a koncertni tvorba



Annotation:

This diploma thesis deals with what a beginning singer (tenor voice) should

know before he decides to become a professional singer in his field.

In the first part of my work I try to briefly describe the historical
development of singing schools, individual singing styles and famous opera singers

who participated in the overall form of today's teaching of opera singing.

In the second part, I deal with the correctness of the singing breath and
the creation of the primary tone and its setting, without the bel canto singing is

almost impossible.

In the next part I deal with the aesthetics of singing, the expected
requirements of opera and concert listener, but also the correct reproduction of

individual musical styles, which are required for proper reproduction.
At the end of my work, I am assuming that the reader is acquainted with
the previous chapters and is therefore ready to embark on a practical part of

teaching, which are vocal exercises and the study of opera repertoire.

Key words: opera, aesthetics of singing, tenor, opera and concert production
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1.Uvod

Pro samotného zpévaka je potfeba nejen tzv. védomého zpivani, ale mit
tzv. hudebni vzdélanost v rdmci reprodukce hudebnich dél. Abychom toho mohli
alespon z c¢asti docilit je dle mého nutné mit alespon urcité penzum védomosti,

na kterych pak umélec mize dale stavét svoji muzikalnost.

Ve své praci nejprve Ctenare zkusim velmi letmo provést historickym
utvarenim jednotlivych p&veckych &kol a vzdélavacich systémi, které se utvarely
aZ? do dnesnich dnl. Co se ty¢e samotnych opernich dé&jin, tak to by samo o sobé&

vydalo na samostatnou praci, ¢imz bych mohl lehce odbihat od tématu prace.

V dalSi ¢asti mé prace se pokusim seznamit s jednotlivymi fyziologickymi
postupy pro utvareni hlasového Ustroji samotného pévce spolu se spravnou
tvorbou technickych cvikd, které ndm dopomuZou ke spravné ténové a zvukové
technice.

Zvladneme-li tyto dva kroky, mizeme se kone&né zaéit vénovat samotné
estetice zpévu, kterd ma pro rlzné situace odlisnd méfitka. Spolu si rozlig§ime
diferenciaci vokalnich slohd, které ndm k nasi reprodukci dodavaji na autenti¢nosti

daného projevu.

V zavéru své prace pak ctenare seznamim s ¢asovym rozvrhnutim
pévecké hodny, ukazeme si elementarni hlasové cviceni a v neposledni radé si

ukazeme, jak bychom méli postupovat pfi vybéru pévecké literatury.

Po precteni této prace by mél byt Ctenar alespon elementarné pripraven
na studium operniho zvévu, nicméné je potreba si fici, ze naroky na hudebni
kvalitu jsou rok od roku vyssi. SouCasnému obecenstvu jiz nestaci jen spravné
technicky zpivané operni kusy, ale je od nich vyzadovano herecké nadani
a v mnoha pfipadech i jevistni vzhled. Divéaci tak od dnednich umélch vyzaduji
davku jisté autentiCnosti a kvality. Obecenstvo chce mit na scéné fyzicky krasné
lidi, zvu¢né a uslechtilé hlasy spolu s pfirozenym pohybem. Od samotného
interpreta jako by Cekalo, Zze bude tzv. ,renesanc¢nim umélcem”. Proto apeluji,
ze kromé védomostni pfipravy je nutné se vénovat herecké a pohybové vychove,

ktera by nam meéla dat predpoklady pro profesionalni vystupovani na operni scéné.



2.Cil prace

Cilem mé prace je seznamit zacinajiciho pévce (obor tenor) s informacemi,
které jsou dle mého nezbytné pro Uspésny start jeho budouci kariéry. Shrnout
veskeré informace, které se ¢lovék béhem svého Zivota (studiem ¢&i praxi) dozvi
neni véc zcela snadna a ocekavam, ze v nékterych pasazich této pisemné prace by

jisté Slo dané téma vzit vice do hloubky.

Presto vérim, Zze mnou zadany Ukol se mi podari splnit alespon z takové
¢asti, aby budouci student operniho zpévu dokazal na zakladé mého zkoumani
ziskat urcity nahled na danou problematiku a usnadnit mu tak cestu napfi¢ opernim

svetem.

Operni svét totiz neni Zadné tzv. zlaté pozlatko a na cesté k cilové rovince
nas cekd mnoho Uskali a prekazek, kterym budeme vystaveni. Domnivam se tedy,

7e: ,Stésti preje pripravenym” a k témto Gceldm by méla tato prace poslouZit.



3.Historicky vyvoj zpévu

Abychom pronikli do taji hudby, musime si nejprve ukazat dle jakych tradic
se vyvijely jednotlivé metody, spolu s ndzory na zpév a péveckou techniku. Jako
nejprirozenéjsi a nejucinnéjsi (technicky i pedagogicky), se nam jevi tradice
staroitalského zpévu. Samotny umeélec se lehce ocitne v dzungli naprosto
nepresnych a neprehlednych formulaci. To se nejcastéji tyka otazek kolem
hlasovych rejstiikt, dychani, nasazeni ténu, hlasovych témbrl, kryti ténd apod.
N&které techniky prezily svou dobu diky vysledklm a nerozporuji mezi ténovou
technikou a hudebnosti projevu. O nich pak mizeme Fict, Ze je prejimame
z klasickych metod (predevsim ze staroitalské metody) a zpévaka dokazeme
vybavit nejen pro naroky soucasného interpretacniho stylu, ale i ve skladbach
véech dosavadnich styld. (Marek, 1965)

V déjindch zpévu se stfidala obdobi snah o pfirozeny pévecky projev
s obdobimi, kdy urcita pévecka skola nastoli systém, ktery do urcité miry poprel
prirozenost zpévu, aby posunul vyvoj pévecké techniky dale kupredu. Dé&jiny
uméleckého zpévu jsou casto urcovany vyznacnymi péveckymi osobnostmi. Jak
rekl Caruso: ,Kazdy velky pévec ma svou vlastni metodu”. Timto vyrokem rikame,
ze kazdy umélec je bud prirozené odliSny nebo v obraceném vyznamu pak
mysleno, Ze neexistuje Zzadna pévecka metoda. Kazdy velky pévec se nékde zacal
ucit zpivat a pripadné pokracoval vilastni cestou, ¢imz se dostdvame k otdzce
p&veckych 3kol. N&které Skoly Zily jen ze slavy nékolika vynikajicich odchovancg,
jiné 8koly zas vénovaly svému systému peclivou praci s mnoha pévci rizného
stupné talentu a vytvorili tim tak systém pévecké vyuky. Jiné zas vydaly teoreticka
dila a zaslouzi si tak nasi pozornost nebo nas vybizeji k nasledovani. Ve vyuce
zpévu nejde nikdy o napodobeni velkého vzoru, ale o vytycCeni jasné cesty
k ovladnuti hlasu. K jakym uméleckym metodam pévci na této cesté dospéji, to uz

je véci talentu a pile kazdého zvlast. (Marek, 1965)

V dnesni diferencované spolecnosti je nemyslitelné, aby zpévaci bézné
ovladali soudobé skladatelské techniky (nicméné samotny extrém nemuzikalniho
vyrobce téonl, ktery se zajima jen o znéni svého hlasu, nesmi byt ani dnes

idedlem). Za vzor nam poslouzi stredovéka hudba, kdy pévecké a hudebni uméni
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bylo neodmyslitelnou soucasti tehdejsSiho vzdélani. Své o tom védél i Tomas
Akvinsky ze 13. stoleti, ktery prohlasil: ,Neumét zpivat je stejné stydno jako
neumét Cist.” Pokusim se tedy zde nastinit zdroje dnesniho péveckého uméni

(zalozené na historickych zéakladech), a to od nejstarsich dob. (Marek, 1965)

3.1.1 Rimska $kola

Prvni pévecké Skoly vznikaly na cirkevni pddé v dob&, kdy hudebni tvorbu
urcoval gregoriansky choradl. Jiz v 5. stoleti jsou zminky o Fimské cirkevni Skole
zalozené papezem Hilariem (vladl 461-468) a v 8. stoleti vznikaji z popudu Karla
Velikého ve Francii dalSi specidlni pévecké skoly. Z 10. stoleti je znam spis
Marketta Paduanského, jez se prvni zajimal o otazky tvoreni ténu (snazil se
zachytit existenci hlasovych rejstfikl a celou oktdvu rozdrobil na osm rdzné
tvorenych ténd: do - v plicich, re - naspodu krku, mi - ve svrchni &asti krku, fa -
na patre, sol - na jazyku a v zubech, la - na rtech. V dnesni dobé&, kdy je snaha
zpivat jednim rejstiikem muZe Markettovo tzv. geografické rozdéleni plsobit
komicky. Opacny postup zadal Jeronym Moravsky (13. stoleti), ktery zadal sceleni
rejstfikd. Doporucoval cvicit hlas od stfedni polohy k hlubokym a vysokym tédndm
spolu s dodrzovanim jednoty témbru v celém diapasonu. Mezi jeho pokrokové
vyroky mizeme zminit naptiklad tento: ,hrudni hlas se nesmi stfidat s hrdelnim"

a to z toho ddvodu, Ze v této dobé& nebyl zndm hlavovy tén. (Marek, 1965)

S vyvojem linedrniho vicehlasu prichdzeji nové pozadavky na zpévaky
(jednotlivé hlasy v polyfonnich skladbach byly hudebné i ténové velmi nesnadné
a vyzadovaly znacné péveckeé kultury). Ve 14.-16. stoleti byli Skoleni tzv. falzetisté,
coz byl jeden z prvnich péveckych systémd, ktery omezoval ptirozeny zpisob
tvoreni ténu, pro dosaZeni novych kvalit. Sv{j podil na tom méla i sama spole¢nost,
ktera v pozdnim stfedovéku neakceptovala verejné vystupovani zen. Poptavku tak
po zenskych hlasech zastoupili specialné vyskoleni muzi, ktefi vynikali zvlasté
silnych falzetem, tj. fistuli. (Marek, 1965; Jansen, 2004)

Doba polyfonie méla fadu velkych teoretikl, ktefi byli jakymisi hudebnimi

polyhistoriky a zajimali se o otdzky zp&vu. MGZeme zde zminit naptiklad Giozeffa

Zarlino (1517-1590) (prosazoval Cistou a zretelnou vokalizaci zaloZzenou na lehkém
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tvofenim tond s odmitanim jakékoli pé&vecké manyry) & Lodovico Zacconi (1525-
1627), ktery se do historie zpévu vtiskl svym pamatnym vyrokem: ,Je Iépe vysoky
tén vypustit nezli jej forsirovat” a v mnohém je i pravdivy pro dnesni dobu. Zacconi
mimo to zavadi tzv. accento?!, které se v dnesni dobé hojné uziva jako agogicky
prostfedek. (Marek, 1965)

3.1.2 Florentska camerata

Pfelom 16. a 17. stoleti, znamena pro p&vecké uméni snad vibec nejvétsi
pfinos v déjinach tzv. bel canta. Objevuje se doprovazena monodie ?(styl ktery
vyzaduje technickou dokonalost, zavratnou lehkosti a pohyblivost hlasu) a otevira
tak Siroké pole puUsobnosti pévecké virtuozité. V dob& vzniku bel canta tak bylo
v zajmu vyssi kvality zpévu opét postupovano proti prirodé (falzetisté zdaleka
nestacili vyhovét poZzadavkim nového vokalniho slohu a byli nahrazeni tzv.
kastraty). Vokalni pedagogové vyuzili kvalit vyskoleného chlapeckého hlasu tim,
¥e pro zachovani vysokych, lesklych a ohebnyh hlasl prerusili odnétim pohlavnich
7ladz pohlavni vyvoj téchto chlapcl (zlstala tak naprosto dokonald forma, aviak
s neuplnym obsahem). VSechny tyto skutecnosti projevily nejen na vokalni invenci
tehdejdich skladateld, ale i na vypracovani zésad pé&vecké vyuky, jeZ prozatim
nebyly do virtuozity prekonany. Mezi nejstarSi publikace o zpévu patfi kniha Le
nuove musiche (1601) od zakladatele florentské Skoly Giulia Cacciniho (1545-
1618) a nasledné spis Arie devote (1608) od Ottavia Duranteho. (Marek, 1965;
Jansen, 2004)

3.1.3 Benatska a neapolska skola

V 17. a 18. stoleti se vycvik bel canta presunul z rukou cirkve na slavné
pévce a skladatele (v Itdlii tak vznikaji dvé Skoly: bendtska a neapolska).
Zakladatelem benatské Skoly byl Fracesco Antonio Pistocchi (1659-1726), ktery
jako prvni vyuéoval dle diimysiného systému a pokradovatelem byl pak jeho zak

Antonio Maria Bernacchi (1685-1756), ktery na sklonku své kariéry zalozil Skolu

! accento - jedna se o agogicky prostiedek, kdy pro zvyraznéni nasledujici noty se zadrzi prvni nota intervalu

2 doprovazena monodie - jedna se o zpévni melodii podepfenou akordickym doprovodem
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v Bologni. Mezi nejslavnéjsi ucitele benatské Skoly patfili P.F. Tosi (1653-1732), 1.
Ferry a F. Gasparini. Neapolskou skolu zalozil Domenico Gizzi (1680-1745), ktery
také vyskolil znamenité pokracovatele jako F. Feo a F. B. Conti (z této Skoly vSak
nejvice proslul Nicola Porpora (1686-1768), ktery ucil téz v Benatkach, Vidni,
Londyné a Drazdanech). Benatska Skola spole¢né s bolonskou sledovaly spise
virtuozitu a ¢erpame z ni hlavni poznatky o pévecké technice, kdezto neapolska
Skola se zajimala vice o obsah ¢i hudebni stranku dél (z jeji tradice prezili spise
hudebni prvky napf. stavy predehry u symfonii, déleni recitativu na recitativ secco
a accompagnato spolecné se skladatelskym odkazem Alessandra Scarlattiho).
(Marek, 1965)

V staroitalské $kole byl kladen hlavni dlraz na solfeggiovani, vokalizovani,
cviceni vydrzovanych tond ve stejné sile a messa di voce. Jedine¢né vysledky
staroitalské Skoly byly umoznény jednak jejimi skvélymi empiricko-uméleckymi
kvalitami a jednak Stastnymi podminkami (klimatické podnebi, zpévna matefstina,
kompozi¢ni sloh vyhovujici vdzanému zplsobu zpévu) a také samotnymi uditeli,
ktefi méli za sebou mnohaletou vrcholné umeéleckou cinnost (uméli dokonale
predzpivat, jelikoz byli velkymi pévci => umélecky vzor pro zaky). I kdyz dnes
nemame tytéz vyhodné podminky jako ve staré Italii, mdZeme si vzit vzor alespori
z jejich empiricko-umélecké metody3, tj. zodpovédného pristupu k péveckému
uméni a vybéru uditell. I kdyZ jsou nam cizi jakékoliv zdsahy proti pfirozenosti
zpévu, nesmime zapomenou, Ze kastrati dosahli své dokonalosti predevsim pilnym
cvikem (technické virtuozity bel canta tak Ize usilovhym cvi¢enim dosahnout
i u pfirozenych hlasd) a je tfeba si uvédomit, ze fada slavnych zpé&vakd tehdejsi
doby byli kastrati (napr. Tosi, Ferri, Caffarelli, Farinelli, Bernacchi, Porporino,
Marchesi aj.). (Marek, 1965; Jansen, 2004)

Ze staroitalské Skoly si v&imné&me téchto prvka:
1. Kantori zminuji pouze kostalni dychani* nicméné je pravdépodobné, ze
nékteri kastrati dychali kostabdominalné®, coz z dnesniho hlediska Ize

povaZovat za ideaini zplsob dychani.

3 umélecko-empirické metody - metody podlozené vyzkumem ¢&i badanim
4 kostalni dychani - nadech mezizebernimi svaly

5 kostabdominalni dychani - nadech 2ebernimi-b¥ignimi svaly
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2. Caccini uznaval ve zpévu jen jeden rejstrik (tj. pfirodni, hrudni), nicméné
se zminuje o umélém ténu (ktery vznika zatajenim dechu), ktery nenazyva
ani falzetem ¢i hlavovym ténem. Naproti tomu klasikové bel canta (Tosi a
Mancini) rozdéluji hlas do dvou rejstfikd na hrudni a hlavovy (¢ili falzet).

3. Podle Manciniho hlas nesmi mit prekazku, cehoz docilime klidem jazyka.

4. Bel canto razi poZadavek odkryti svrchnich zubl pfi zpévu, tzv. ,zlaty kvét
ust” (Marek, 1965)

3.1.4 Parizska skola

V celé Evropé v 18. a 19. stol. mé&lo bel canto fadu nasledovatell (napt. G.
Aprile, N. Vaccai, G. Concone, A. M. Panseron, G. Duprez, Marchesi, F. Lamperti
¢i Ernst von Manstein). Vyuka se dale rozvijela (byly ucinény cetné opravy
a zlep$eni) avsak zakladni idea a vyucovaci zplsob zlstal nezménén (stale byly
uznavany dva rejstfiky, tj. hrudni a hlavovy). Nékteri pedagogové (napf. F.
Lamperti, A. E. Varlamov a pozdé&ji i E. Caruso), si pridali jesté treti stfedni rejstrik
tzv. mixt. (Marek, 1965)

N&hly obrat pak zpUsobil francouzsky pedagog Jean-Antoine Bérard (1710 -
1772), ktery jako prvni védomé ucil dychani kostabdominalni (Cili zeberné-brisni),
za Ucelem sjednoceni hlasového témbru v rdmci dvou rejstfikl (sém pfirovnaval
hlas ke dvoustrunnému nastroji). Koncem 18. stoleti se ve Francii objevuje manyra
forsirovani®, proti niz vystoupila roku 1803 pafizska konzervator s metodou, ktera

navracela k ¢istému bel cantu i véetné kostalniho dychani. (Marek, 1965)

K bel cantu se hlasi i francouzsky tenorista Gilbert-Louis Duprés (1806 -
1896), ktery ma pro vyvoj zpévu prevratny vyznam v tom, Ze jako prvni zaved|
systém kryti ténu (kryty zplsob zpévu dovoloval zvlddnout obtizné hudebné
dramatické partie, psané po Gluckové operni reformé&). Duprézlv hlas vdak
nevydrzel dlouho zpivat krytym tdnem a teprve pozdéji, po rozvinuti této metody,

muZeme tak plné ocenit vyznam Duprézova objevu. (Marek, 1965)

6 Forsirovani - prepinat silu tonu
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3.1.5 Némecka skola

Novy smérovy vyvoj pak nastini Manuel P. R Garcia syn (1805-1906), ktery
studoval foniatrii a spolupodilel se na vynalezu laryngoskopického zrcatka (studie
tak mél védecky podlozené). Jeho metodické principy jsou obsazeny v knize
,Upolny traktat o péveckém uméni” (1847). Garcia rozliduje: hrudni rejstiik, falzet
mixt a hlavovy (neboli pozlstatek détského hlasu). Pojem falzet se zde dostava
az k tzv. strednimu rejstriku, ¢imz vznika terminologicky zmatek. Na jeho vyuku
pak navazal jeho zak Julius Stockhausen (1826-1906) se svoji némeckou Skolou.
Bel canto si klade za cil krasu téonu, vyklenutou a spojitou melodickou linii
(kantilénu) pricemz barva hlasu spole¢né se slovnim vyrazem ma podruzny
vyznam. (Marek, 1965)

Spolecné Gluckovou reformou a Wagnerovym hudebnim dramatem vznikal
zcela opacny zplsob zpévu, ktery zdlrazfiuje vyraznou deklamaci na tkor zpé&vni
linie (Upadek péveckého umeéni se projevuje nadvladou pévecko-deklamacniho
naturalismu). V duchu Wagnerovych pozadavkd zavadi p&vecké $koleni znamy
zpévak, dirigent a pedagog Julius Hey (1832-1909), jehoz pokracovateli jsou A.
Iffert, Sieber, J. B. Gausbacher a L. Goldschmit (tato Skola navazovala na styl
Bedect Ton). O vylepseni metody se postaral téz Miller-Brunow (1853-1890),
ktery se zamé&Fil na primarni tén a jeho tvofeni pfi zpivani temnych vokald (i
nebo 6) v pianissimu, pficemz nevznikalo zadné kréni napéti a samozrejmosti byla
naprostd uvolnénost. Slepou vétvi se pak ukazala tzv. Skola fyziologicka
pod vedenim L. Ch. Torselffa a Paula Brunse, ktefi vychazeli z tzv. Staupprinzip’
(objev George Armina). I pres tyto nezdary prinesl Paul Brus a jeho spolupracovnici
do teorie zp&vu mnoho jinych zajimavych poznatkd (pfedevsim diky zkuSenostem

se Spatnymi hlasy).
Mezi jeho dllezité objevy patfi:
1) Parcidlni rejstfik - tvorba Fady svrchnich alikvotnich ténu /flazoletl/ jenZ jsou

kvalitativné odliSné od prsniho a hlavového rejstriku

- je tvoren bez dechu, s maximalnim otevrenim Ust a s pred -

7 Staupprinzip - jednalo se technicky cvi¢ebni extrém v oblasti hostpodarnosti dechu
- svaly se nasilné zadrzovaly a byly oclislovany (zpévak nemyslel na obsah, ale na to jaky zrovna drzet)
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stavou, Ze vyslovujeme “ng”.

2) Freilauf (volny b&h) - jedna se o mimovolnou &innost hlasivek pomoci cvikl
slouzici k uvolnéni hlasového Ustroji (omezeni neovla -
datelnych zvukd)

- budovani hlasu na zbytkovém vzduchu
- branice zde neplni funkci opéru, ale slouzi jako odra -
r o v 4 7
zovy mustek pro zpevne tony

3) Oktévovani (,ptedeni ténu”) - rozlideni rejstfikd na hrudni, hlavovy (falzet)

a parcialni (slouzi k cvi¢eni nikoliv k zpévu)
- cvici se zde hlavné falzet bez smisené

rezonance (mixtu)

Pozn. ve své dobé byla tato metoda v Némecku znaéné rozsifena, a i pdvodni

odplrce dr. Rinecke zacal pozdé&ji tuto metodu pouzivat (Marek, 1965)

V soucasné dobé se némecka vokalni Skola ubira cestou prirozenosti zpévu
(od prekryvani svrchnich tond se jiz zcela upustilo). Vychazi z matefské tedi
a z individuality kazdého pévce. Zakladem je opreny ton, Siroky volny krk,
poddajné rty, volné klesajici brada, lehkd a dokonale oprena vyska spolecné

s peclivou vyslovnosti. Hlasovy vycvik vychazi z tzv. mixtu, tj. smiSené rezonance.

Némci rozeznavaji:a) falzet (Cisty hlavovy tén)
b) prsni rejstfik - slouzi hlavné pro tvoreni hloubek
c) mixt - vylehcenim tvorime falzet

- hloubky tvofime s plné otevienymi Usty

Vycvik probihda rozvijenim mixtu a postupnym rozsSifovanim hlasu
do okrajovych poloh pfi naprosté lehkosti kazdého tonu. Pri téchto cviCenich se

mohou objevovat nedostatky jako:

1) priliSny naturalismus ve snaze o prirozenost
2) prevazovani lehkosti nad hustotou (koncentraci) ténu
3) slaba neutralizace vokall (napt. velké rozdily mezi, “a” a “i")

4) plochych tént tzv. najizdénim zespoda
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pozn. i ptes jistd Uskali mohou nadani p&vci touto metodou svij hlas vyskolit
(Marek, 1965)

3.1.6 Ceska gkola

Ceské pévectvi bylo ovlivnéno jak italskou, tak némeckou $kolou. Co se tyce
jednotné metody vyuky tzv. Ceské Skoly, tak ta zde neni jednotna (pedagogové
ué¢i bud’ jednu ¢& druhou metodu, ptipadné se uédi zcela metodicky neddsledné),
presto bylo zde nékolik pokusd o vytvoreni jednotné terminologie. V zasadnich
otdzkach je hlavni nesouhlas v oblasti rejstfikl. Podle lékaiské védy rozeznédvame
tyto rejstriky: prsni Cili hrudni a hlavovy (falzet). Mezi rejstriky existuji tzv.
amfoterni tény, které Ize tvofit mechanismem obou rejstiikd. Amfoterni tdny mezi
prsnim a hlavovym rejstfikem tvori tzv. mixt. Samotny falzet byl odliSné nazyvan
slavnymi pedagogy ¢&i pévci (napf. Garcia jej nazyval mixtem, Caruso zas fistuli
neboli détskym hlasem a Bruns s Vaskem zas Cistou hlavovou rezonanci). Podobné

slovni neshody panuji v otazce opéru, dychani, kryti tdnu apod. (Marek, 1965)

V Cechéch se objevilo nékolik $kol, z nichz bych si dovolil zminit dvé:

1)Skola prof. Otavy

- navazuje na slavnou Benoniho Skolu

- je citliva k specifickym nedostatkdim italské a némecké Skoly

- nasleduje tradice bel canta prizptisobeného &eské te¢i a v dramatickém slohu
vyuziva poznatkl némecké $koly tzv. Sprechgesang a pfizpUsobuje je opernimu
Smetanoveé stylu a hudebni tvorbé 20. stoleti.

- odmitani naturalismus, tvofeni ténu a jinych véemoznych extrému

- odklonéni se od bezobsazné virtuozity, brilantnich manyr a Brunsovy skoly

- prosazuje dokonalé umélecké zvladnuti hlasového materialu, prirozeny projev
a obsah (technicka virtuozita a schopnost nejvyssi stylizace).

2) Skola prof. Vaska

- spojuje staroitalskou metodu s némeckou metodou dr. Brunse

- metoda je zalozena na falzetovém vycviku (absence kantilény, péveckych

vazeb a hudebniho vyrazu)

pozn. tato metoda se v praxi prilis neosvédcila (Marek, 1965)
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4.Péveckeé dychani a dechova cviceni

Trénink dechu je jednou z nejdlleZit&jich etap pé&vecké vyuky (k dechovym
cviceni je treba se po celou dobu studia vracet aneb jak fikaji Italové: ,Zpivam,
dokud dycham”). Neni nutné je provadét pred kazdym hlasovym cvi¢enim
nebo vystoupenim (jedna se predevSim pripravnou a kondi¢ni fazi), nicméné
pro zpévaky ma zdasadni vyznam. Abychom si udrzeli ¢i ziskali formu je treba
dechovd cviceni provadét predevsim jako studijni l1atku u zadatecnikd, jako ranni
rozcvicku, dale pak predevsim po prazdninach & v dobé hlasového klidu. (Marek,
1965)

Pokud chceme dychat spravné, je tfeba se zamérit na kostalné-abdominalni
dychani, tj. Zeberné bfisni, kdy prsni svaly pfi vdechu neuplatnuji svoji silu,
ale pruznost (pfi vydechu jen zadrzuji dech a pouze pfi nékterych vrcholovych
tonech s maximalnim forte se podileji na zesileni vydechového proudu). Abychom
spravné dychali, je tieba tzv. fizeného vdechovéni, pomoci brénice a svall bfigniho
lisu (¢im spravnéji vdechujeme, tim se nam krati doba ovladnuti a zesileni hlasu).
V celé této fazi jde predevsim o tzv. schopnost rychlého vdechnuti a pomalého
vydechu, které ziskdame pomoci dechovych cviceni a ziskame tak tfi vlastnosti,

které nas navedou k dokonalému tvoreni tonu:

1)Béhem vydechovani nesmi hrudnik rychle klesat

Nutna podpora prsni st&ny pro vyvarovani se nejistoty a slabosti ténd
2)Stahovani bricha ve spodni casti smérem dovnitr

VSe probiha pomalu, samovolné a bez tlaku (jako pfi zatajeni dechu pri uleku)
3)Zevni svaly (krk, Sije, hitan, Gsta) musi byt s jazykem zcela volné

Je treba vyloudit tuhost hlasivek, které se pri fonaci nezavisle napinaji

Nutnost ovladnutého vydechu lze dokazat tim, ze vdechnuty vzduch je
pfi vydechu vytlacovan z plic jejich prirozenou pruznosti (neni zapotrebi jesté
bfidnich svald, které maji za Ukol ovladat pomaly plynuly dech). Pro spravnou
¢innost hlasivek staci malo vzduchu (zacatecnici a Spatni zpévaci spotrebovavaji
prilis mnoho vzduchu a plytvaji jim). Pri zpivani crescenda, prirozené povolujeme

plice, kdezto pfi decrescendu prsnimi a bfiSnimi svaly (nikoliv trupovymi),

-18-



ovlddame a zadrzujeme dech. Je treba si hned tyto zasady osvojit pomoci vytrvalé

prace, po které nasleduje zdokonaleni a zmohutnéni hlasu. (Marek, 1965)

Nyni se podiva na dechova cviceni, které si rozdélime na 3 oddily.

4.1.1 Dosazeni a prohloubeni fyziologického spravného dychani.

1) Naplnéni plic
- predstavujme si pfivonéni k libezné kvétiné (dojde k rozsifeni nozder)
- zatajime na nékolik vterin dech (asi 8 vtefin)
- vydechneme Siroce otevienymi Usty (navozeni pocitu libosti).
2) Vdechnuti
- stejny postup jako v bodu 1) az do zatajeni
- po zatajeni dechu vypoustime malym otvorem jen malou ¢ast vzduchu
a vyslovujeme hlasky (s, s, f,).
- zbyvajici dech drzime opét nékolik vtefin a pak stejnym zplsobem vypoustime

jeho dalsi ¢ast a pokracujeme az do svych moznosti.

Pozn. rty musi byt v jednotlivych pauzach mezi vdechovanim uzavreny a pfi vy-

pousténi vzduchu musi byt zcela kypré, napjaté.

3) Nadechnuti s malo pootevienymi rty
- po naplnéni plic zatajime na nékolik vterin dech
- vypoustime vzduch Siroce otevienymi Usty nebo na hlasky jako v bodu 2)

- pro uklidnéni provadime cviceni 2) a 3)

Pozn. pévec si musi dat pozor na prepinani pri délce vydechu (pokud se dostavi

namaha nebo je citit tlukot srdce, je tfeba prestat)

4) Dechova vydrz
- stejny postup jako v bodu 1) az do zatajeni
- zatajeny dech drzime maximalni moznou dobu (mdZeme zvolit i variantu

ponechani otevienych ust)
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Pozn. je tfeba sledovat tlukot srdce a v pripadé pulzace dechu ihned zbyly

vzduch z plic vypustit a cvi¢eni opakovat znovu.

5) Zvétseni pruznosti zeber

postavime se zpfima ve stoje

obepneme dlanémi prsa ze stran (co mozna nejvice v podpazi)

nadechneme se zhluboka nosem

na nékolik vtefin zadrzime dech (obéma rukama tlacime na prsa)

pokazdé vypustime malé mnozstvi vzduchu otvorem mezi rty

- pokracujeme az do Uplného vypusténi vzduchu

Pozn. vzhledem k namahavosti tohoto cviceni je nutno si zpocatku pocinat

opatrné a pro odlehceni se vratme k bodu 2)

6) Zvétseni hrudniku
- postavime se zpfima ve stoje
- pomalu vzpazujeme obé ruce s natazenymi prsty, kdy jednou nohou vykrocime
a soucasné hluboce vdechneme (neslysné) nosem
- zatajime na nékolik vtefin dech
. o
- ruce pomalu stahujeme k prsum

- pomalu vydechujeme malym otvorem a nohu pritahujem zpét

Pozn. toto cviceni opakujeme tak, ze nasledné pohyby zrychlujeme pro zotaveni
zopakujme bod 2) (Marek, 1965)

4.1.2 Ovladnuti svali, které brzdi samovolné stahovani plic

V tomto oddilu si ukazeme cviceni pro Usporné dychani pri zpévu a reci. Pokusime
se odstranit kiecovité a tuhé drzeni svald, které vznikaji pfi trvani ténd umisténé
mimo rezonancni prostory, tj. hlavné v Ustech, jicnu, na jazyku, na bradé v krku

a v Celistech. Pri téchto cvicich musi byt vSe volné, pruzné a viacné.

7) Pomalé stahovani plic

- stojime vzpfima s rukama (spojenymi v prstech) na zadech
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- dlané jsou otocené ven

- zadrzujeme na nékolik vtefin dech

- dech propoustime malym otvorem mezi rty tak, ze se spodnim rtem dotykdme
vrchnich zubt (jako kdyZ vyslovujeme “f”)

- horni ¢ast hrudniku by méla zUstat co nejdéle zcela bez hnuti

Pozn. vysledek se dostavi az po delsi dobé (nedychejme prilis zhluboka, ale spise
uvédomnéle)
pro volnost viech krénich svall toéme hlavu vpravo a vlevo

pro uklidnéni se vratme k bodu 2)

8) Rizené vdechovani a vydechovani

- postupujeme pozi¢né stejné jako v bodu 7)
- vdechujeme vzduch

- zadrZzujeme na nékolik vterin dech

- poloZime ruce dlanémi na prsa

- vypoustime dech malinkym otvorem mezi rty

Pozn. pro narocnost, cviCeni provadéjme parkrat, spole¢né s bodem 2) pro ukli -
dnéni

po zvladnuti bodu 3) a 7) jej mUZeme vicekrat provést.

9) Udrzeni tonu a sily hlasu

- nadechneme se nosem

- zatajime na okamzik dech (rty do usmévu)

- pomalu vydechujeme tak, aby vzduch unikal zcela neslySné (pro usnadnéni si

predstavme dlouhy vokal “e”, aniz jej vyslovime).

Pozn. pozor na prepinani, je nutné mit uvolnéné krcni svaly

pro uklidnéni opét provadéjme bod 2)

10) Znélé piano
- postupujeme pozicné stejné jako v bodu 7)
- nadechneme se

- zadrzime na okamzik dech
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- polozime dlané po obou stranach bricha v Urovni branice

- vydechujeme malym otvorem mezi rty

Pozn. je nutné uvolnéni krénich svall
hrudnik musi byt klidny pod prvnimi Zebry (napéti by mélo v pribéhu pte -
stat)

k uvolnéni opét provadime bod 2)

11) Marcato a staccato neboli vybusné souhlasky
- cvik je obdobny bodu 2)

- ruce jsou na branici jako v bodu 10)

Pozn. v&nujme pozornost ¢innosti svald pfi pferu$ovaném vydechu, tj. zamezeni

rychlému stahovani plic pfi kazdém zavreni rtd

12) Crescendo

nadechneme se

nékolik vterin zadrzme dech

pomalu vydechujeme

rty smérujeme k usmévu

Septame vokal “e” az do okamziku, kdy vSechen vzduch vycéerpame

Pozn. pti vydechovani bychom méli citit ¢innost trupovych svall stéle
siln&ji)
pozor na kfecovité stahovani krénich a Sijovych svall
Pro uklidnéni bod 2)

13) Decrescendo

- postupujeme zprvu jako u bodu 12)

- na zacatku pomalého vydechu si horni ¢ast hrudniku zachovava svoji pozici,
kterou méla pri vdechovani.

- po 3-4 vtefinach by se mélo napéti presunout do mista nad branici, stupriovat

se az do vydechu

pozn. Pro uklidnéni bod 2)
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14) Messa di voce
- za¢indme jako v bodu 12)

- po spotrebovani poloviny dechu, dokonc¢ime cviceni jako v bodé 13

Pozn. zde je zvlasté dllezité vratit se k bodu 2

15) Atacca forte
- za¢indme jako v bodu 12)
- rychle silné vydechneme

- pfi vydechu vydame nékolikrat za sebou staccatovy silny zvuk

pozn. Pro uklidnéni bod 2) (Marek, 1965)

4.1.3 Rychlé vdechovani a prodlouzeni vydechu.

15) Pridech se zavrenymi Gsty
- nadechneme (nesly$né) nosem tak rychle a hluboce, jak jen mizeme
- nozdry musi byt rozSifeny jako u bodu 1

- cviceni nékolikrat opakujeme.

16) Pridech nosem a otevienymi Usty
- nadechneme se hluboce nosem
- Usta jsou otevrena (vzduch nepoustime do plic)

- cviceni nékolikrat opakujeme
17) Prodlouzeni vydechu bez nadechnuti
- rozsSifime brisSni svaly brani¢ni prostor

- z aktivizujme tzv. rezidualniho vzduchu

Pozn. cvicenim zdokonalime vydrz dlouhych frazi (Marek, 1965)

Ovladani dechového aparatu se musi stat nejdrive samozrejmosti. Dychani

je pro zpév neodmyslitelnou soucasti. Spravné rozlozenym dechem docilime
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nakonec toho, ze zpivame bez obtizi a po zvladnuti vySe popsanych svalovych
mechanismech nds neprekvapi nejisté tény, tremolo, ¢&i pripadna ztrata

prirozeného hlasového témbru. (Marek, 1965)
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5.Tonova technika

Primarni tdon bychom méli mit koncentrovani presné v tom misté, kde je
koncentrovan i konecny pévecky ton, tj. spravné posazeni hlasu. Primarni ton je
pro zacatecnika nejzakladnéjsi element pri tvoreni tonu (nasleduje pak jeho
zesileni, zakulaceni, zabarveni a vSechny dalsi prvky pévecké) a je potreba si jej
zautomatizovat. Zdenék Otava jej definuje takto: ,Primarni tén je dokonale
uvolnény a vylehceny ton, zbaveny veskerého napéti krénich, Ustnich i brisnich

o 4 v 4 s 7 ré 7 r 7 v 7 . 7
svalu, ton s prevladajici hlavovou rezonanci, ktery se zpiva se zavrenymi usty tak,

aby proud zvuku byl koncentrovan na Spicce kostni ¢asti nosu”. (Marek, 1965)

5.1 Tvorba primarniho tonu

Nejprve musime docilit mékkého, nasalniho téonu a uvédomit si misto,
v kterém tén zni (dobrou pomickou je tvoreni tonu na hlasku “j”, kterd zni pravé
v tom misté). Primarni ton dale zpracovavame postupnym zapojovanim zminénych
center funkéniho napéti. Cviceni se provadi v naprostém uvolnéni, pri kterém se
cvici primarni tén, zpevni se uvédoméle brisni svaly a zataji dech. Nasledné se
ozve primarni tédn zesileny hlavovou rezonanci, priCemz si zachovava spravnou
koncetraci a pozbyva plvodniho nasalniho zabarveni rozezvuéenim v hlavové
rezonanci, kde je zvukové intenzivnéjsi. Na opreném primarnim ténu budujeme

cely hlas. V této souvislosti je dobré vénovat pozornost dvéma dilezitym otdzkam:

1)Poloha hrtanu

Hrtan nesmi pri zpévu nikdy opustit svoji pfirozenou polohu. Jednou ze
zacCateCnickych chyb je premira dechu (hlavné ve vysokych téonech). Hrtan je
vytlacen do vyssi polohy a zmensuje se rezonancni prostor (tén zni Skrcené, dysné,

nema plnozvucnou barvu) a je citit, ze zpévak pouziva tlaku.

2)Nasazeni tonu
Tén by mél znit mékce, klidné, nenasilné a byt spravné opreny (nikdy tvrdy
ani dysny). Predstavujme si nasazeni tonu ze shora (obohati ho to nejen o alikvoty,

ale da mu lehkost a mélo by to zabranit zlozvyku nizsi intonace &i najizdéni na tén
zdola). (Marek, 1965)
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5.2 Artikulace a neutralizace vokali

K hlavové rezonanci se pripojuje jesté rezonance Ustni dutiny, kde dochazi
k diferenciaci zvukového proudu na pét zakladnich vokalQ: a, e, i, o, u (&estina
pracuje pouze té&mito vokaly, u jinych cizich jazykl pak dochazi k jejich dal&i
diferenciaci a kombinaci). Snahou pé&vce je dodat vokalim dokonalou hlavovou
rezonanci pomoci alikvétd. Pokud je hlas negkoleny, tak jednotlivé vokaly mohou
znit takto: “a” byva spravné zaoblené, “e” ma sklon k Sirokému mecivému znéni
“i” byva uzké, “o” zavrené a “u” temné, malo prostorné a znélé. Pokud si
predstavime primarni tdn jako stejnorodou zvukovou pasku obr. 1, tak vSechny

vokaly by méli mit stejnou Sifi a znélost obr. 2:

Obr. 1 Zvukova paska

LI 77777777

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)

Obr. 2 Vyrovnanost vokall

[

———aet o

(Marek, 1965)

Pri tvoreni spravného vokalu rozhoduje individualita zaka, kdy za zakladni
neutralni vokal si bere ten, ktery zni nejspravné&ji a nejuslechtileji (u muzd to ¢asto
byva “e” nebo “i”). Musime si vSak dat pozor, aby dana neutralizace se nestala
jednotvarna tzv. znemoznéni srozumitelnosti zpivaného slova, ¢imz docilime
pomoci jazyka, ktery je dal$im nastrojem pévecké artikulace (ten mize zpévakovi
bud pomoci nebo velmi pfitizit). Mezi zakladni Spatnou praci s jazykem patfi:

a) nedokonald neutralizace vokald

b) branéni zvukovému proudu diky zadnimu umisténi tzv. knedlik

c) neuvédomnéla krec jazyka (Marek, 1965)

Je nesmirné dllezité, abychom jazyku daly funkéni tvar (cviéme proto
nejdiive bez zpévu). Spicka jazyka se dotyka spodnich zubl a snaZime se, aby
jazyk nezlstaval vzadu (jednotlivé pricipy, polohu dutin a rezonanéni proudy
v hlavé jsou znazornény na obr. 3). Mezera mezi jazykem a zadni sténou hltanu

je pomérné uzka (zpévak se tedy musi snazit tuto “nasadkovou trubici” co nejvice
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rozsSifit a uvolnit tak zvuku cestu a co nejvice vyklenout mékké patro). Zvuk pak
pronikne do prostoru za ¢ipkem, prevazna ¢ast v nosohltanu rozkmita licni a celni
kost a spolu s nimi se vyplni rezonancni dutiny, ¢imz vznikne hlavovy (primarni
ton). Zvukovy proud pri cesté do nosohltanu narazi jesté na jednu prekazku
v podobé tenké blanky, ktera jde od mékkého patra k Passavantovu vybézku
(jednd se o malou vypouklinu na zadni st&né dolniho nosohltanu, zplsobena
vycnivajicim obratlem). Tuto prekazku prekoname vyklenutim mékkého patra

za pomoci vysloveni “enga”, ¢im se nosohltan otevre. (Marek, 1965)

Obr. 3 Rezonancni dutiny

I. dutina Ustni

II. dutina hrdelni

III. dutina nosni a systém vedlejSich nosnich dutin

1 kost paterni Cipek 11 dolIni prvni fezaky

2 mékké patro 12 hrot jazyka

3 Cipek 13 kofen jazyka

4 jazyk 14 hrbet jazyka

5 sténa hltanova 15 kostni ¢ast nostu (nasal)
6 jicen 16 bod koncentrace znéni
7 hrtan s hlasivkami 17 Passavantlv bod

8 nejhorné&jsi dil pridusnice
9 piiklGpek hrtanovy
10 horni prvni rezaky

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)

Zvuk hlavového rezonanéniho proudu se pfi vokalizaci neméni a sv{j dil ma
na tom i rezonance tvrdého patra a zubl. Tvar tohoto zvukového proudu
regulujeme: a) stupném otevreni Ust - prostorovost ténu

b) polohou jazyka - vokalizaci

c) impostaci rtl - zpevnéni tdnu a dotvareni artikulace

a) Prostorovost ténu

PFi kazdém vokalu zaujima jazyk odliSnou polohu, kterou je nutné nacvicit.
Nejefektivnéji toho dosahneme pred zrcadlem, kdy pomoci zrakové kontroly si
danou polohu zkousime bez ténu, pfipadné tise hlaskujeme (pfi tomto cviceni je

dobra asistence ucitele) viz. obr. 4.
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Obr. 4 Jednotlivé polohy jazyka
Polohy jazyka: a) z profilu

\\all \\ell \\ill
b) z anfasu
\\OII \\uII

(Marek, 1965)

Pozn. $pi¢ka jazyka se ve vdech pFipadech dotyka spodnich fezakd

b) Vokalizace

Kromé polohy jazyka si musime dat pozor na to, aby jeho bocni kraje
neutikali z mezizubniho prostoru viz obr. 5, ¢&imz muzZe hrozit nejen &iglavost, ale
i nezadouci zvukova deformace ¢i Sustot zvuku mezi zuby a licnim svalem. Po celou
dobu zpivani na jednom vokalu (cvicenim ¢i koloraturami), je bezpodminecné

nutné mit jazyk naprosto v klidu, v téze poloze.

obr. 5 Umisténi jazyka v mezizubnim prostoru
spravny okraj jazyka

------------- deformovany okraj jazyka

1 - licni sval

2 - tvar

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)
c) Impostace rti

Rty nesmime mit nepfirozené napjaté a musi byt bez jakychkoliv $kubd{
(kfelovité staZeni rtd se pfimo prenasi na kréni svaly, coZ nepftiznivé ovliviiuje
kvalitu ténu) a musime je otvirat zcela volné s tim, Ze brada samovolné klesa dold.
Abychom vsak mohli zpivat, je potfeba pak nasledné aplikovat funkcni svalové
napéti: 1) sevienim koutkd rtd ziskame

- presnou jednotnou Sifi zvukového proudu

- jasnou zvukovou formu

-28-



2) mirnym zdvizenim horniho rtu
- usnadnéni koncentrace hlavové rezonance (zvyseni ténové
kvality)
- zesvétleni a udrzeni tonu vpredu (dodani ismévné pohody

tzv. zlaty kvét ust).

Obr.6 Umisténi vokald
tvrdsi jazyk
z
o

mekdi rt tvrdsi rt
Y - Yy

o
Y

mekci jazyk
(Marek, 1965)

Jak mdZeme vidét na obrazku 6), tak vokal “i” vyzaduje relativné nejtvrdsi
jazyk a nejmékdi rty, vokal “e” totéz v mensi mife a vokalu “a” se drzi pomérné
na stredu. Naproti tomu zbyvajici vokaly jsou na opacné strané. Pokud budeme
véechny tyto body dodrzovat, méli bychom vyFesit jeden z hlavnich problémd, tj.
rozpor mezi pozadavkem krasného ténu a jasnou srozumitelnosti slova.

(Marek, 1965)

Zavérem bych snad jen upozornil na jakysi nesvar, a to v podobé kopirovani
pévcl z nahrdvek, které miZe byt $kodlivé (neni-li 24k dobfe obezndmen s touto
problematikou), nicméné pro abstraktni predstavu tonu nebo tvoreného vokalu,
muze odposlouchavani byt do jisté miry uZite¢né a slouZit pro zautomatizovani

urcitého vnitiniho pocitu. (Marek, 1965)

5.3 Opér

Jisté nas napada otazka ohledné spravnosti uzivani opéru, kdy kazdy toén

musi byt opren (pokud to tak neni jedna se o nejisty a intonacné nepresny zvuk).
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Opér slouzi ke zpevnéni branice, zachovani hlavové rezonance v celém rozsahu
hlasu a udrzeni dechu na rovhomérné hladiné tak, aby byla zachovan klid ténu.
Pokud bychom opér méli k néemu pfirovnat, tak si predstavme mackani strun

na houslich, kde koli¢ek urcuje silu napéti. (Marek, 1965)

Velikost opéru zavisi na vysce a sile zvuku a na uUzkosti vokalu. Je tfeba, aby
zak vzal na védomi, Ze opér je nutné pouzivat po celou dobu zpivani az do chvile,
kdy dokonci péveckou frazi. Je dobré, kdyz je opér pruzny (¢ehoz docilime diky
cvicenim v kapitole ¢. 4) a tén neni tlaceny. (Marek, 1965)

Umisténi opéru se béhem zpévu lisi (vysSsi tony a vétsi dynamicka sila se
umistuje v horni ¢asti branice a hluboké tény se opiraji spodnich svaly bfiniho
lisu). Opér ma vyznam zvlasté pro intonacni nasazeni tonu, tj. pokud ma zaznit
okamzité, ve spravné vysce a jeho zacatek nesmi byt ani vyrazeny ani dysny.
Abychom toho dosahli, je potreba si nejprve vybudovat pocit nasazovani shora viz
obr. 7. (Marek, 1965)

Obr. 7 Nasazeni se shora
o Ve v .
Zpusob nasazeni vylucuje:
a) nasazeni z roviny
- vznika plochy, bezbarvy tén
b) nasazeni zdola, tzv. ,podjizdéni” nebo ,,najizdéni”

- neestetické, navic intona¢né nepresné

(Marek, 1965)

Zvlasté uméreny opér, tj. posledni dva pultény pred nejvy$si polohou
zpévakova hlasu (u tenor( f1, fis1) maji sklon k Uzkému, plochému znéni, a proto
nesnesou velky ani maly opér (intenzitu opéru si zde musi kazdy sam nacvicit).
Pokud zpivame stupnici nebo rozlozeny akord smérem nahoru, tak neni treba
pridavat opér, nicméné intervaly zacinajici od kvarty a vyse si zvétSeni opéru

zadaji, a to i pfi sestupu viz pr. 1. (Marek, 1965)
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opér vétsf opér —

(Marek, 1965)

Je tfeba si také dat pozor na tény po vysce, kdy je trfeba dat zvlastni
opér. Casto se stava, ze zak po vysokém ténu polevi, diky ¢emuZ se mize objevit
hlasovy zlom, =zahlceni, ztrdta rezonanéni &pi¢ky, prfipadné muiZe nastat
preforzirovani, coz miZe vést k tomu, ze se zp&vak rozkasle. Je tedy potfeba mit
vyska. Opérem se zachovava po celou frazi kovova Spicka, volné a plné znéni

a zOstdva mu lehkost viz pt. 2. (Marek, 1965)

PF.2
m
t — ==
# =T
T
opér vetsf opér nejvétdi opér (Marek, 1965)

Kromé& uvedenych bod{ je potfeba brat opé&r z hlediska ¢asového, kdy je
nutné opreni soucasné s nasazenim a né po ném (pokud tomu tak neni nastupuje
tzv. hrtanovy opér, kdy se hrtan vytlac¢i do vysoké polohy). Cely tento proces ma
pak za nasledek neznélost ténu a hlasovou Unavu. Je tedy nutné aktivovat opér jiz

s predstavou ténu. (Marek, 1965)
Mame-li tuto ¢ast shrnout, tak opér musi byt véasny, pruzny, ne zbytecné

velky, dale pak disledny, ovladatelny vili a musi trvat od za¢atku az do konce

fraze, pficemz jeho funkce musi byt zcela automaticka. (Marek, 1965)
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5.4 Rezonance

Hlasivky mUZzeme vnimat jako oscildtor tzv. zdroj zvuku, avak teprve
vzduchovy sloupec nad hlasivkami doda poZzadovanou kvalitu a tvori lahodnost
tonu. Tim, ze se tvofi v hltanu a nosohltanu vznikaji ostré, duté, Ci svétlé tony
apod. Kvalita rezonance tedy zavisi: 1) na spravnosti tonu

2) na vyuziti vSech rezonancnich prostor

Co se tyCe samotné rezonance, tak ta se ridi fyzikalnimi zakony, tj. ¢im je
vice zvukové vodivych hmot tak, tim rychleji a intenzivnéji zvuk se Sifi (nejvice
vodivé jsou kosti). Svaly, cévy a sliznice plsobi jako izolatory. Proto je tfeba vést
zvukovy proud soustredéné pres kosti, abychom spravné rezonovali, coz ukazuje
obr. 8. (Marek, 1965)

Obr. 8

> rezonance hlavova
————————————————— > rezonance prsni
m - misto koncentrace ténu

h - hlasivky
b - bFiSni dutina bez kosti

(Marek, 1965)

Pokud je zp&vadk mlady, tak mQze jesté utvaret dalsi rezonanéni dutiny
(chrupavky &asem kostnati) a jeho hlas mu mdze stale ziskdvat na barvitosti
a zvucnosti. Spravny zpév vyzaduje maximalni hlavovou rezonanci, kdy se
u zpévaka predpoklada Siroky volny krk ve forte i v pianu a pfi vSech vokalech.
Samotny primarni ton je v podstaté hlavovou rezonanci, nicméné kvalita

a intenzita hudebniho ténu se ziska jediné rozsirovanim tzv. nasadkové trubice, tj.
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nadgloticky prostor. Proto bychom méli mit pocit, Zze vSechny polohy zpivame
jednim rejstfikem tzv. smisenou rezonanci s podstatnou prevahou hlavové slozky.
Prsni rezonance vznikd automaticky pfi fonaci (zapojeni hlasivek) avsSak tato
rezonance je pouze naturdlni. Na obrazku ¢. 8 vidime, ze prsni rezonance ma maly
prostorovy dosah a neni schopna plného zvuku, nicméné je vyznamna z hlediska
zabarveni téonu. Pfi hloubkdch ma prsni rezonance snahu prevazovat (¢imz tén
ztraci lesk, nosnost a stava se plochym) a plati zasada, Ze hlavova rezonance musi

prevazovat nad prsni. (Marek, 1965)

Abychom se pokusili terminologicky sjednotit, budu zde vychazet z teorie bel canta
dle Zdenka Otavy: a) zpévni hlas tzv. voix mixt
- hlavova a prsni rezonance
b) falzet neboli otevieny Cisty hlavovy ton
- vylehceni smisené rezonance
c) fistule

- oddéleny hlavovy toén, ktery zni o oktavu vys

Veskera cviCeni se zaméruji na rozvoj hlavové rezonance, ktera je zakladnim
kamenem pro kvalitni zpivani (je treba ji stale hledat a neustdle procvicovat)
(Marek, 1965)

5.5 RejstFiky

Hned na zacatku je potreba si fici, ze dva hlavni rejstfiky: prsni a hlavovy
(parcidlni rejstrik pfi zpévu nepouzivame). Pri prsnim rejstfiku kmitaji hlasivky
po celé délce a tloustce, pfi hlasovém kmitaji asi jen ze dvou tfetin a cela tloustka
hlasivek neni namahana (hlasivky kmitaji v rGznych polohach riznym zplsobem).

(Marek, 1965)

PFi vyrovnavani rejstriku vychazime z toho, ze hranice rejstriku neni presna,
Zze existuji tzv. amfoterni tény, které lze zpivat obéma rejstriky (tj. smiSenou
rezonanci) a rozhrani rejstiikd neni neni tak ostré, ale pfipomina interferenci barev

viz. obr. 9:
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Obr. 9 Rozhrani rejstrikd

hloubky vyEky stfedni{ poloha
oblast prsniho rejstF{iku oblast hlavového interference
rejstF{ku

(Marek, 1965)

Proto pretahujeme hlavovou rezonanci co nejnize a pfirozenou tmavou
barvu hlubokych téni se snazime zachovat do nejvy$dich tonl stredni polohy

pomoci opéru a koncentrace téonu zas pomoci rezonanc¢niho mixtu. (Marek, 1965)

5.6 Koncentrace tonu

Béhem své kariéry si zpévaci hlidaji tzv. ,kovovou Spicku” svého hlasu, ktera
dodava hlasu lesk a mladi, nese se pres orchestr a zaplfiuje hledisté az k zadnim
mistdm galerie (nestaéi tedy prosty primarni tén, zvladdnuti artikulace ani opieny
ton znéjici v hlavé). Toto misto najdeme na Spic¢ce kostni ¢asti nosu, kdy je tato
¢ast (pro predni znéni) nejvice vpredu viz obr.4. Toto misto je také prvni kosti,
kterou klademe ténu do cesty, pro rozeznéni lebky a celé kostry viz obr. 10.
Pfedstavy pro umisténi koncentrace ténu se mohou u kantort odliovat, nicméné
meél by byt umistén do jediného bodu na Spicce kostni casti nosu. Takto
koncentovany ton rezonancné vypliuje jak masku, tak misto za svrchnimi zuby
spolecné s temenem hlavy. Pfi snaze dosahnuti koncentrace vychazime
z primarniho ténu, kdy je potfeba mit spravny opér, hlavovy tén a mit rozezvuceny
sloupec vzduchu v nosohltanu. Nasledné pak vsSe koncentrujeme do spravného
bodu pomoci souhlasky “j”. (Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)

Takto koncentrované tony daji celé kantiléné stejnou Sirku tdnové pasky viz
obr. 1, dovoluji do ni vkladat vokaly viz obr. 2 a dafi se nam zvétSovat hlasové
volume diky vyklenuti vertikalni Sife. Abychom pfi cviCeni zachovali koncentraci

ténu, vkladame pred kazdou frazi hlasku (pouze pred vokal “i”, kvili ostrosti je

A\W-y/4
J

vhodné&jsi kldst “m”). Pokud se ndm nedafi tento bod nalézt, tak mizeme zpo&atku
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cvidit se zavifenymi Usty a zuby. Zvlddneme-li cvi¢eni na hlasce “j”, mGzeme prejit
i k jinym znélym souhlaskam (r, I, v, m, n, 1). Cely hlasovy rozsah by mél byt
koncentrovan stejné, nicméné jdeme-li do vysek ¢i hloubek, tak se bod zmensuje
viz obr. 10:

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)

Obr. 10 Koncentrace tonu

e
e

A (Marek, 1965)

Vysoké a hluboké tény nelze zpivat v naturdlni Sifi (zmenSovani Sire
okrajovych poloh zUstavd jen v predstavé zpévaka a poslucha¢i mohou mit tak
u spravné koncentrovanych ténd pocit velké &ife a intenzity. Zp&vak tak musi
zpivat s lehkosti, nikoli silou. (Marek, 1965)

5.7 Zvétsovani hlasového volumenu

Pokud bychom samotny tdn pouze koncentrovali, tak by znél Uzce a ostre
(je potreba aby znél kulaté a prirozené), diky ¢emuz nam vznikd rozpor
s koncentraci téonu, nicméné tento problém je v praxi resSitelny diky vyklenuti
vertikalni slozky ténu (viz obr. 11), které dosahneme:
1) velkym vertikdlnim vyklenuti mékkého patra (zivani)
2) volnym otevrenim ust

3) tonovym vyplnénim celé lebky
Obr. 11 Vyklenuti patra Obr. 12 Mezikruzi

e

e

~—®— -
= ‘ O S

l (Marek,1965) / / \ \ (Marek, 1965)
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Méli bychom mit pfi zpivani pocit tzv. klemby nad tdnem, kterd jako by byla
obklopena vzduchem. Nasledné pak dojdeme k zavéru, ze spravny hudebni tén ma
své kovové jadro (dané koncentraci) a mezikruzi (dané volumenem) viz obr. 12.
Je také tfeba mit na paméti, Ze velikost mezikruzi se v rliznych pé&veckych stylech
a slozich méni (velky volumen uplatnime napr. ve Verdim, u romantické pisnové
tvorby zas uzijeme vyklenuty téon a u Bachovy tvorby zas zpivame vysoce
koncentrovanym, malo voluméznim ténem). U v8ech t&chto styld vSak plati zdsada
védomého zpivani, kdy po zacnuti skladby jiz hudebni predstavu neménime.
Prostorovost ténu je ovliviovana jednak vyskou a jednak tvarem uastni mobilni
dutiny. (Marek, 1965)

Zvukové viny ovliviiuji potfebny prostor ke zpévu (vysoké tény potrebuji
velky prostor, kdezto hloubky jsou vice znélé) a dle toho otvirame Usta. Volumen
také ovliviuje rGznost vokald, kde si v8ak musime dat pozor na nenaruseni

zvukoveé pasky (viz obr. 2), abychom nenarusili estetiku zpévu. (Marek, 1965)

5.8 Predposaz

Diky ptedposazu mizeme dokonale pretdhnout hlavovou rezonanci
do hlubsich poloh tak, abychom prekonali zédkonitosti prsniho rejstriku (pévec si ji
zachovd i u hlubokych ténl). Aplikace pfedposazu neni nijak sloZita.
Zkoncentrujeme vokal do mista znéni a soucasné zvysime opér, ¢imz se nam
neroztazitelnd koncentrace v predposazu rozpohybuje. Muzské hlasy predposazuji
v malé oktavé prechodné tény g, fis, f, basy a barytony pak ve velké oktavé H, B.
U Zenskych hlast jsou to tytéZ tény o oktavu vys. Nejhlubsi tédny hlasového rozsahu

se zpivaji podle predposazu na onom ténu H nebo B a dopliuji se specidalnim

vV Vvr

PF. 3

e + ]
M?%‘ == =

pfedposaz pfedposaz pfedposaz

(Marek, 1965)
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Jak je z textu patrné, predposaz kooperuje s opérem a pro nepreruseni

jednoty hlasu musi byt proveden jemné a nendpadné. (Marek, 1965)

5.9 Kryti tonu a jeho barevné odstiny

Kryty tén zacal védomé uzivat francouzsky tenorista Dupréz, ktery takto
rozvinul staroitalskou metodu (tenorové party tak misto do a1 mohly byt psany
do c2 az d2). Z anatomické stavby lidského téla plyne, ze nejvice rezonujicich
prekazek ma tén, ktery se opérem Zene co nejvice do hlavy a je tak kryty kostmi
lebky. Je vSak potreba si dat pozor na to, aby tén vychazel z lebky nejkratsi cestou,
aby nenastalo absorbovadni znélého ténu (ztrdta prdraznosti, lehkosti
a pohyblivosti). Cilem kryti by mélo byt vyrovnani hlasového rejstfiku po celém
rozsahu (k tomu slouzi koncentrace, opér a predposaz). Mohli bychom zpivat
nekryté, nicméné to neni technicky spravné. Proto by se na zacatku mél ucit
koncentrovany tén a nasledné po dosahnuti urcité pévecké Urovné se soustredit
na kryti tonu. (Marek, 1965)

Nyni je tfeba oddélit pojem ,kryti” od pojmu ,tmaveni”. Zatimco kryti je
jednim ze zéakladnich pilitd p&vecké techniky, pfichdzi tmaveni (jakozto prace
s odstiny hlasové barvy) az jako nasledna nadstavba (u némecké skoly obsahuje
tzv. bedect Ton kryti i tmaveni zaroven). Je treba si uvédomit, ze prirozené tmavé
zbarveni hlasu je to nejkrasnéjsi, co mlady hlas ma. Starim hlas tmavost sice
ztraci, nicméné ziskava (sprdvnym vedenim), lesk a prlzraénost. Budujeme-li
lesklou kovovou Spicku, nesmi to byt na Ukor prirozené tmavé barvy v hlubokych
polohach. Nejlepsi cestou k barevnému vyrovnani hlasu je ponechani tmavé
hloubky a ztmaveni vysek, které se prohlubuji koncentraci plynule (od strednich
polohy do vysek) a to pomoci uZdich a temnéjdich vokald, které maji vétsi
koncentraci (a-o, o-u, u-U, e-8, i-i) a sevfenim rtd v koutcich, tj. v horizontalnim
sméru pro prohloubeni vertikalnich prostor. Narozdil od némecké skoly, ktera svirad
vertikalné rty a zakryva predni zuby nebudeme znit tak vzadu.

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)
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Zakladni barva kazdého zpévaka charakterizuje a diky tomu jej posluchaci
rozeznavaji. K témto zakladim pak p&véc muze pfidat tzv. lazury neboli jemné
odstiny (ty se netykaji koncentrovaného jadra hlasu, ale onoho mezikruzi, diky
kterému mohou hlas ztmavovat, zhustovat, zatézkat apod. viz obr. 12). Lazury
tak mohou nejen obohatit pisnovou tvorbu, ale v samotné opere slouzi jako
charakteristicky prvek postav. Svétlejsi lazury ziskame vylehéenim a zfedénim
hlasu, mékkou vyslovnosti, SirSim otevifenim Ust a vyuzitim rezonance prednich
zubl. Nejtmavsi lazury zas vyzaduji zatéZkany a husty hlas, ostrou vyslovnost
a uplné zakryti prednich zubd (coz vyZaduje intenzivn&jéi opér, aby horni ret

nevracel tén zpatky do krku). (Marek, 1965)

Termin tzv. ,kryti” se nam tedy déli na feSeni koncentrace tonu
a na zabarvovani hlasu, ktery tak dotvari vyraz postav a patfi k nadstavbové

umélecké praci. (Marek, 1965)

5.10 Messa di voce

v VvV

aby hlas byl dokonale vyrovnany ve vsSech hlasovych polohach. Nasazeni ténu je
z piana do forte a nasledné se hlas plynule stahne do piana (jde tedy o dovednost
rozvinout a opét stahnout kazdy tén). Celd prace s dynamikou se provadi
v horizontalni roviné (vertikalni smér to nijak neovliviiuje, tedy nevznika zadné
tremolo a pri crescendu ¢&i decrescenu tén nijak neinklinuje). Tato hudebni
dovednost tak nejen kvalifikuje zpévaka, ale zaroven ovéri kazdy tén a provéri
dokonalé ovladnuti dechu. Pokud neni tato technika zvladnutd, tak muze byt tén

forsirovany, nekoncentrovany, Spatné posazeny, je stazeny atd.). (Marek, 1965)

PF. 4 Cviceni messa di voce

4 »p L b
b T ==
r ﬁ—'ﬁ — — ¢
spodn{ opér vrchni opér

(Marek, 1965)
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Zesileni

1) nasadime tichy hluboky koncentrovany tén

2) kontrola dokonalého spodniho opéru (svaly bfisniho lisu jsou zapojeny po celé Sifi)

3) zazpivame decimu tak, aby vSechny tony znély stejné

4) priddme dech a zesilujeme braniéni opér smérem nahoru (pocitové maximalné& prstim)
5) dany opér intenzivné drzime, pfipadné mirné zesilime dle nasich technickych moznosti
Zeslabeni

6) zatajime dech a zacneme hlas zeslabovat

7) priddme opér az do Uplného morenda

8) nechéme hlas klesnout na pocatecni notu

Je treba se pri provadéni cviceni vyvarovat chyb jako je napf. u cresenda
nedostatecné preneseni tlaku k prsni kosti (zdvizeni hrtanu => distonace ténu)
nebo pri decresendu (neudrzeni zesileného opéru => tén skokové zeslabuje
nebo v pianu preskoci do falzetu Ci fistule). Cviceni se musi provadét lehce,
bez zadného tlaku a kvalita se odviji podle toho, ¢im se cvik provede pomaleji
a plynuleji. Dale by mélo umérné s cresendem zesilovat vibrato hlasu (ne tremolo)

a decresendem pak smérovat do naprostého klidu. (Marek, 1965)

Messa di voce je brano jako vrcholovy pévecky cvik (ve skladbach je to
jedna z vokalnich ozdob). S touto ozdobou je potreba Setfit a pouzit ji tam, kde
pUsobi G¢inn&, aby se prednes nestal stereotypni. (Marek, 1965)

5.11 Zpeév recitativni a kantabilni

Pfi prednesu skladby je vzdy dlleZity jeji obsah a charakter, ktery
umocnujeme svym zpévnim hlasem. Mezi parlandovym recitativem
¢i melodeklamaci a vazanou kantilénou je Siroka paleta hudebné-vyrazovych

moznosti, které si zde pokusime nastinit. (Marek, 1965)

Co se tye samotného recitativu, tak zde je kladen hlavni ddraz
na dokonalou vyslovnost, kterd musi lehce plynout. Jelikoz jde o parlando spojené
se zvukem nesmime v zadném pripadé zanedbat opéru a koncentraci ténu.
V recitativu je bezpodmineéné& nutnd neutralizace vokall a koncentrace slabik.
Pro prirozenost recitativu jej nezpivame priliS dramaticky a snazime se najit

ptirozené 10zko fe¢i a na ném tvofit recitativni tén. Prvni typ recitativu se nachazi
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ve starych operach pred Gluckovou reformou. Nasledné se objevuje parlandovy
secco recitativ (napf. Mozartovy opery), ktery se posunul az v melodeklamaci (zde
uz se jedna o prednes kvantity slabik a vyzaduje lekost, pfirozenou, jasnou
vyslovnost). (Marek, 1965)

Pokud bychom mluvili o kantabilnimu zpévu, tak zde je slovo rovno hudbé.
Tento typ je spojen s Wagnerovou operni reformou s tzv. Sprechgesangem.
Moderni opera c¢asto stavi na tomto zpévnim typu (napf. Janacek svou napévkovu
teorii docilil u svych oper vysokého dramatického Ucinku). Je tedy nutné zvladat
i tento deklamaéni zplsob zpévu, pfi kterém je nutny nosny, plnozvuény
a volumézni ton, ktery v sobé spojuje kantabilnost a dokonaly, plasticky prednes
slova. K takovému provedeni musime vyuzit vSech moznosti rezonance na kazdé
slabice (jedna se o fonacni a artikulacni funkce). Pévec musi zvladnout staccatto
(tvofi se pruznymi ndarazy branice) ¢ marcato (je tvoreno zachvévy branice
na jednotlivych ténech, které jsou hrudné zesileny). Dale pak je zadana hudebni
lehkost, mékkost a prirozenost s dlirazem na konzonanci slabik a kratkou
vyslovnost souhlasek (ty nesmi rusit proud hlasu). Pro spravné provedeni kantilény
je treba volny krk, presné& poloZzeny jazyk a dokonalé vyrovndni rejstiika.
Kantabilni ton muZe byt volumézni, nicméné& musi byt zpivdn koncentrované

a uslechtile. Jen tak Ize zvladnout ty nejnaro¢néjsi kantabilni tahy. (Marek, 1965)

U kantilény se setkdme nejen s legatem ¢i legatissimem, ale je treba
zvlddnout i portamento (preneseni hlasu pres vétsi interval spojeny ténem
na lehkou notu), které zvladneme klidnym dechem a pruznym opérem. Ozdoby
jako trylky, natryly, predrazkym, obaly a koloraturni kadence je nutno se naucit
Cist& a dulsledné vyzpivat. Zpo&atku je tfeba cvi¢it ozdobu v pomalém tempu
a teprve postupné zrychlovat. Predrazky, natryly a jednoduché trylky v rychlém
tempu se provedou pouhym narazem branice a kratkym zaznénim ozdobného
tonu. Pokud chceme zpivat ozdoby, musime tvorit lehce tény a u koloratur
na jednom ténu mit zcela nehybny jazyk (vkladani hlasky “h” neni zrovna dvakrat
estetické a narusuje to plynulost proudu hlasu). Chceme-li se stat profesionalem
ve svém oboru, je bezpodminecné nutné, ozdoby technicky zvladnout.

(Marek, 1965)
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5.12 Pévecka dikce

V této kapitole se budeme zabyvat srozumitelnosti zpivaného slova. Co se
tyCe samotné cCestiny, tak zrovna o té se neda fict, Ze by byla pfriliS vhodna pro
zpév (prestoze mame bohatou hudebni tradici). Pévecka dikce vyzaduje stejnou
Sifi vSech samohlasek a jejich umérenou kvantitu (délku) a naproti tomu ostré, ale
kratké znéni souhlasek. (Marek, 1965)

5.12.1 Samohlasky
U tvoreni samohlasek nestaci jen umét tvorit vokaly oddéleng, ale je potreba jejich
$ifi co moZnd nejvice srovnat tzn. aplikovat neutralizaci vokald na text. Kromé

tohoto kritéria je potreba dbat na fraze a jejich vrcholy tzv. konzonance zpivané

A\ i 14 A\ ” A\Y n

véty (napf. slovo “milovati” pfizplisobme &iti a barvé vokalu “i” a vokaly “o” a “a
se zUuzi). V celé této véci se pak musime vyvarovat neutralizaci textu, ktery

musime dusledné aplikovat, nicméné prekro¢it $ifi zvukového pasku viz obr.2.

Jak pévecky zvladnout jednotlivé samohlasky:

A\ /4 A\Y ” A\ n”

i”a“y” - oba vokaly se zpivaji jako “y

A\Y n

ou - zpivame jako dlouhé “6” a na konci jej uzavifeme samohlaskou “u”

w n”

e - je doporucovano vyslovovat v Sifi

A\ /4
|

Slova jako “srdce, smrt, zdrtit aj., nahradime samohlasku znélou souhlaskou
“r” (v mluvené fedi to jde ale, ve zp&vu nelze drzet “r” na del$im ténu). Pom{zeme
si tedy tak, ze pred “r” vlozime prazdnou zvukovku (tj. zvukovy pasek viz obr.1),
ve které neni urcitd samohlaska (s-rdce, sm-rt, zd-rtit).

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)

Pokud fraze zacCina samohlaskou tak se ji snazime zmeékcit pomoci hlasky

“h”, kterd ndm pomuUze byti nesly$na (napf. * h ach, h o boZe, h 6 Rézo ma! h

otevri ty dvere! aj.). Zvuk hlasky “h” nesmi prekrocit Sifi zvukového pasku.

Vyvarujme se také pouZivat tuto pomulcku jinak nez k nasazeni ténu
(napf. vkladani hlasky “h” do koloraturnich pasazi).

(Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962)
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5.12.2 Souhlasky

Co se tyce vyslovnosti souhlasek, tak ty rozdélujeme na znélé a neznélé.

Znélé souhlasky (b, d, g, h,j, I, m, n, R, r ¥ 2 2)
- koncentrujeme je pomoci primarniho ténu

- podileji se na zvukové konzonnaci fraze

Neznélé souhlasky (k, ch)

- vyslovujeme je kratce

- musime je posouvat do predni zvukové casti a odstranovat tzv. kréni pfimeés

Retoretné souhlasky (p, b, v, f)

- stadi je vyslovit dostatec¢né zretelné

- sami sméruji ke spravné koncentraci

Shluky souhlasek (sklanét, micet, shledani, strz, atd.)

- jde o dvoijici, trojici i vicero souhlasek, které se nelehce koncentruji
- je potreba rychlé srozumitelné vyslovnosti
- v pripadék Spatného vysloveni vznikne rozmazany zvuk (poruseni konzonance

frdze a mozné zhorseni kvality nasledujiciho vokalu)

Z hlediska vykonné hudebni estetiky je souhlaska ¢i shluk souhlasek totéz jako
rozehravaci Sramot u nastroje. Pro praxi z toho plyne pravidlo, Zze pri zpévu v malé
mistnosti nebo v nahravacim studiu omezime zvuk souhldsek a dame jim co
nejkratsi trvani. Naopak ve vétdim sale souhldsky zddraznim a ddme jim poné&kud
vice Casu k zvukovému uplatnéni. Co se tyCe srozumitelnosti slova, tak podle
nékterych nazorl od jistého tédnu - muZi od ténu a1, Zeny od az; nejsou schopni
garantovat srozumitelnost slova (vokaly se pry stiraji). Domnivam se, Ze chyba
bude spise ve Spatném zvladnuti pévecké dikce, kterd by méla byt hlavni naplni
pévecké estetiky. (Marek, 1965; Hala a Sovak, 1962;)
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6.Prednes

Lidsky hlas miZeme povaZzovat za tzv. hudebni ndstroj schopny nejprostsiho
a nejpravdivéjsiho sdéleni. Pro jeho dokonalé zvladnuti je tfeba nejen nadani,
ale i pile. Zatimco instrumentalista ma k dispozici hotovy nastroj, zpévak si musi
svlj hlasovy nastroj dlouha léta vytvaret a neni s tvorbou nikdy hotov. (Marek,
1965)

6.1 Estetika zpévu

Cvi¢enim hlasového Ustroji mlzeme dosahnout technického mistrovstvi.
Lehkosti a koncentraci hlasu mize zpévdk dosdhnout tzv. instrumentdlini
pohyblivosti. ZvétSovanim volumenu zas dosahneme prociténosti vyrazu,
suverenity vrcholovych frazi a libozvucnosti ténu. Je tedy tfeba najit mezi témito
hledisky jistou vyrovnanost a vyvarovat se tak extrémnim vybocenim. Pokud ji

O v 7 . - - 7 7 v v
opomeneme, muze se nam to projevit na esteticke strance zpevu v podobe tremola

(nezaménovat jej s vibratem). (Marek, 1965)

Tremolo

- chvéjici se tén pri prerusované intonaci (ve smyslu vertikalnim a vyskovém)

- je umérné zavislé na vysce a sile zpivaného ténu a pripomina permanentni trylek

Délime je na: rychlé (drobné tremolo), pomalé (houpavé tremolo), pravidelné

a nepravidelné

Vibrato

- slouzi jako umélecky vnitrni vyrazovy prostredek (vnitfni chvéni, vasen, napéti
atd.)

- chvéjici se ton (v horizontdlni roviné), zalozeny na stfidani proudu zvuku, tj.
jeho zfedovani a zhustovani

- neovliviiuje intonaci jako tremolo (pro jeho tvoreni je nutny klidny tén)

- mélo by znit zabarvené a $tavnaté s vétsim ¢i mensim vyrazovym vibratem

Pokud ma instrumentalista, Ci zpévak jen nepatrné tremolo, tak to ma
pro néj diskvalifikacni charakter, jelikoz tim narusuje celkovou intonaci. Pévecka
vyuka by méla mit za cil tvorbu kultivovanych hudebnich ténd, tj. technické

mistrovstvi a umélecké vibrato. (Marek, 1965)
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Co se tyce zvukové stranky, tak na rozdil od instrumentalisty, kde se
posuzuje jeho hracéské uméni tak na zpévaka jsou kladeny dvoji estetické
pozadavky (zvukové a optické). Dale délime zpév na operni a koncertantni.

(Marek, 1965)

6.1.1 Zvukovy pozadavek

Klade dlraz na nasazeni ténu, které musi byt pfimé, mékké a tén se musi
zpivat do prostoru (ani pfi realistickém deklamacnim stylu nesmi zpévak kricet
a vyrazet jednotlivé tony). K tomu, abychom se vyrazoveé vyjadfili, musime ovladat
vSechny mozné vyrazové prostredky, tj. hlasové rejstfiky, spravné zabarveni

hlasu, péveckou dikci, mimické a pohybové schopnosti aj. a nesmime pfitom

narusit tok naseho péveckého nastroje. (Marek, 1965)

6.1.2 Frazovani

Jednd se o velmi dlleZity esteticky prvek. P&vecka fraze vystihuje

dramaticky obsah véty a méla by se tedy zpivat na jeden dech.

Pisnova i ariova forma ma vétsinou fraze dvoutaktové:

Pi. 5 A. Dvorak: Biblické pisné ¢. 4

o — e  _—— P —

| l.n ]lq_l l‘. AaB1T ET

Dusi mou oblerstvuje, vodi mne po stezkdch spravedlnosti pro jméno své.
— e

\ﬁ__—/

(Marek, 1965)

V pisnich se zas mdZeme setkat se &tyftaktovymi frazemi, kde je nutné

zachovat hudebni a deklamacni styl:

PF. 6 B. Smetana: Dalibor, arie Vladislava
Poco agitato

Opak sestrasti  Zivot jeho zove, bez spanku noc, den hriizy nese nové...
— \—/

(Marek, 1965)
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PF. 7 V. Novak: Balada détska
Andante
)

T
= w ===
T 1 1 1
smrtka sa-mo df t¢, nahla - vi¢-ce vé -nec  bi-ly,
I e —— e —

qu-u

(Marek, 1965)
Pi. 8 A. Dvorak: Biblické pisné ¢. 3

Andante S
ié% jz;::z < .; 1 = - T "__‘}, ‘t-!}
A ne - skry - vej se pied prosbou mou.
~— i

(Marek, 1965)
Pr. 9 B. Smetana: Dalibor, arie Vladislava

—_— —
Adagio /_?“—\<f/ I SN
"~“ ------ m - - Ll
. ) 7 b x4 ‘;‘ " j‘P—— '% %F } }
e == s e =
i
Kras-ny to cil, kras - ny to cil
\—/

(Marek, 1965)

Horni obloucek v prikladech nam vyznacuje danou hudebni frazi, dolni
naproti tomu kontinuitu gramatické véty (oba se vétSinou vzajemné shoduji).
U cizich skladeb se ndm muze stat, Ze prevladne bud’ gramatické nebo hudebni
hledisko. V pf. 5 vidime, ze hudebni fraze jsou dvoutaktové, ale gramaticka véta
trva po Ctyri takty (je treba je chapat jako dvé fraze i pri jejich odliSnosti).
Zde musime kratce odsadit, nadechnout se a vyslovit bez dlrazu: ,spravedinosti
pro jméno své”. Opacna situace je v pr. 9, kde slovni fraze je rozdélena pauzou
(ze dvou frazi jsou vlastné ctyri). Pévecky je vSak musime citit jako dvé fraze
a pauza zde znamena kratké odsazeni (neni zde preruseni napéti ani nadech).

(Marek, 1965)

6.1.3 Dynamika

Za dal&i ddleZity prvek povazujeme dynamické vystavéni hudebni véty.
Pokud neni skladatelem dana, stavime ji jako klenbu, tj. prvni ¢ast mirné zesiluje
a zavér opét dynamicky klesne. Dejme si vSak pozor na zevsSeobecnéni (predevsim

diky romantickym skladbam), kde prvni Casti jsou intonacné vzestupné a zavéry
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se opét dostavaji do nizsi polohy. Nedojdéme vSak k mylné domnénce, zZe je tifeba
vyssi tény zpivat vice dynamicky (vyska na sebe upozorfiuje polohou, né silou
a hrozil by tzv. stereotypni zpév). (Marek, 1965)

Klasickou dynamickou stavbu zpévné fraze ukazuje pr. 10:

PF. 10 B. Smetana: Dalibor, arie Dalibora

p >
4 —
) 4
; = e e
| RN l

Kdy? Zden&k muj ve svatém nadSenf, zvuk...
(Marek, 1965)

V tomto pripadé se jednd o frazi vyklenutou do klenby (nejedna se
o dynamickou ,bouli”). Dochazi zde k zesileni uprostred fraze a dynamika je

predepsana v pianu (vrchol skladby neprekrodi slabé mezzoforte).

V nékterych ptipadech se mizeme setkat s opaénym dynamickym ztvarnénim,

které podtrhava vyznam textu viz pr. 11:

PF. 11 P.I. Cajkovskij: EvZen Onégin, arie Onégina

~ — D ————
. - » . £z P
ze mi- lu-ji vas jefté néi-né - ji,

(Marek, 1965)
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6.1.4 Kontrast a gradace

Tyto prvky jsou predevsim ddleZité pfi reprodukovani dél a prezentaci
opernich postav. Zpévak by nemél zpivat vSechny fraze ve stejné intenzité,
ale mél by v dilech hledat mista, ktera umélecky tzv. odstini. Mél by si predevsim
projet celé dilo a rozdélit si jej na rlzné hudebni plochy (nejen volumové,
ale vyrazoveé). Pro tyto ucely ndm poslouzi gradace, kdy si zpévak rozdéli své sily
a neprekrodi své individualni moznosti (je tfeba si najit mista pro tzv. povoleni

a nasledné si vypracovat spravné tzv vrchol skladby). (Marek, 1965)

Dany postup se pokusim nastinit na prikladu Smetanovy pisné ,Nekamenujte

proroky", kterou rozdélime po jednotlivych frazich:

Nekamenujte proroky, - deklamacni mezzoforte bez klenuti fraze
neb pévci jsou jak ptaci, - klasicky vyklenuta legatova lyricka fraze
kdo hodil po ném kamenem, - silnéjsi mezzoforte, ponékud marcato

k tém vic se nenavraci. - piano, legato, decrescendo, mékky ton
Soud boZi na se narod zve, - deklamacni mezzoforte

jenz pévce své ctit nevi - klenuta fraze, crescendo

a nejstrasnéjsi kletbou jest, - dynamicky vrchol pisné

kdyz bdh odejmul zpévy. - decrescendo, lyricka fraze, ponékud marcato
Jet srdce pévcl nejéistsi - piano, legatova fraze

a vseho hnévu prosté, - totéZz o malo silnéji (gradace)

a co vam zpival od srdce, - prednesovy vrchol pisné

to ve svém srdci noste, - mezzoforte, marcato

to ve svém srdci noste! - dovétek ve vyrazovém pianu

Z uvedeného piikladu vidime, Ze skladba mdlZe mit vicero vrchold
(dynamicky vrchol se nachdzi v dramatictéjSi pasazi, prednesovy vrchol,
tzv. hudebni pointa v zavérecné lyrické pasazi), kdy tyto vrcholy jsou zaroven

nejvyse poloZzenymi misty celé pisné. (Marek, 1965)
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6.1.5 Operni, koncertni a pisfnova tvorba

Idealem by bylo zvladnou vSechny tyto discipliny najednou, je vSak nutno
podotknout, ze mezi témito Zanry (ktery az tak Uplné nesouvisi s péveckou
technikou) rozlidujeme dle zpusobu jejich interpretace (véechny vyzaduji zvuény
a technicky zvladnuty hlas). Hlas v opere slouzi k ureni charakteru jednotlivych
postav (je treba tedy vétSi nosnost, lesk a sonorita), kdezto v komorni hudbé se
hlas chova jako hudebni nastroj. Pozadavky na tyto typy interpretd se mohou misit
a prostupovat, nicméné spravné skoleny zpévak by mél mit natolik koncentrovany
hlas tak, aby proniknul orchestralni sténou v opernim divadle a zaroven aby byl
jasny a prehledny na koncertnim pddiu. Mezi samotnym opernim a koncertnim
typem zpévaka tak spiSe pomérujeme mezi odolnosti hlasu a v prednesovém

zplsobu interpretace. (Marek, 1965)

a) Operni ¢innost

V opere jsou zhmotrfovany predstavy nejen vnitrné ale i po vizualni strance
(k vyjadreni je pouzivdana mimika, posuny, souhry s partnerem a prace
s rekvizitami). Co se tyce samotného hereckého umu, tak samotny interpret ma
neomezenou $kalu vyrazovych a mimickych prostfedk( odpovidajici dané postavé
a k tomu musi umét zpivat témeér v jakékoliv poloze téla, aniz by tim téon néjak
utrpél. Castym jevem je i to, Ze opera je chdpana jako divadlo (nedéli se
na hudebni a divadelni ¢ast). Zpévak si musi dat pozor na rozpor s hudebni
strankou dila (kdy divdkdm jsou predavany jevistni pokyny reZiséra bez
umélcovych emodnich vyrazd). Je tfeba se také vyvarovavat snaham pfriblizit
¢inohte, coz se v dnedni dobé ¢asto dé&je a operu to zavadi na rlizna scesti (snad
nejhorsim krokem je nerespektovani libreta a bagatelizovani hudebni a pévecké
strdnky opery). Po pé&vecké stréance svij dil prdce musi splnit dokonald hlasova
koncentrace spolu s kovovou Spickou. Po herecké strance je na samotném
zpévakovi vyzadovano drzet jednotu postavy nejen herecky, ale i hlasové
(coz zavisi na barvé a hutnosti hlasu spolu s riznymi barvami ténQ). Soustfed&nost
zpévaka tak musi byt jiz pred prvnim vstupem na jevisté a musi trvat az do konce
jeho vystupu. (Marek, 1965)
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b) Koncertni ¢innost

Pro tento typ Cinnosti je tfeba mit vyrovnany zvukovy rejstfik ve vsech
polohach (dokoce i tam, kde se opera jiz nepohybuje). Co se tyle pisnové tvorby,
tak zde je potreba klidny tén (bez tremola), naprosto vyrovnany hlas a intonacni
kovovou Spicku (bezpodminecnou nutnosti je zvladani vyrazovych dynamickych
odstin). Pozadavky pévecké estetiky jsou jist& u koncertantniho zp&vu vyssi,
nicméné spousta véci se da aplikovat do operniho zpévu pro tvorbu tzv. duse
dila. (Marek, 1965)

c) Pisnova tvorba

Jedna se o samostatny hudebni Utvar, u kterého neni nutné drzet jednotnou
charakteristiku postavy, nicméné i zde najdeme vyjimku v podobné cyklickych
pisfovych skladeb (soubor vicero pisni tvorici celek, ktery prochazi urcitym
vyvojem - citu, myslenky, osobnosti). Pfi interpretaci cyklu musi zpévak zachovat
nejen jednotu vyrazu, ale musi brat v potaz jeho celkovou stavbu, tj. na prvky
gradace a kontrastu. Pokud zpivame jednotlivé pisné, pfistupujme k nim jako
k uréitému déjovému oknu, kdezto u pisnového cyklu je potreba téz herecky um,
i kdyz v tom nejniternéjSim slova smyslu tzv. vnitrni vytvareni cyklu. V pisni je
interpret odkazan na hudebni a textovou stranku, kdy jedinym vyrazovym
prostfedkem je hlas, vyraz tvafe a jeho postoje. Pisfiovy cyklus tak mizeme nazvat

umeénim, které je zalozeno na tzv. dusevnim procesu zpévaka. (Marek, 1965)

Co se ty¢e vyrazovych prostifedkd u koncertni a pisfiové tvorby, tak ty jsou
velmi omezené hlavné proto, ze by interpret rusil posluchace svymi pohyby téla.
Samotny interpret musi byt co nejvice uvolnén a pokud mozno stat zprima spolu
s vypjatym hrudnikem a mirnym rozkro¢enim. Pokud zpévak nema noty musi si
s rukama pocinat velmi obezretné a béhem koncertu mirné jejich polohu
pozménovat (zde doporucuji mit jednu ruku na desce pidana ¢i mit ruce sepjaté
v Urovni pasu). Je tfeba také dbat spravnych ptichodl a odchodl na koncertni
jevisté&. Nemély by byt nijak uspé&chané a ani pfili§ dlstojné& pomalé, mély by
plUsobit soustfedéné a s jistou mirou zdvofilosti vi¢&i obecenstvu (celé antré pak
dotvaii i ohleduplnost vi¢i korepetitorovi, spolutGi&inkujicim ¢&i dirigentovi). Vné&jsi
stranka koncertantniho zpévu tak vyzaduje dokonalé spolecenské chovani, které

samotného zpévaka prezentuje navenek pred danym publikem. (Marek, 1965)
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Vizualné-esteticky vzhled a jeho nesvary

B&hem pévecké praxe se miZeme setkat s mnoha vizudlnimi nedvary jako
jsou napf. vrasténi obli¢eje, zvedani obodi, zaskuby mimického svalstva aj. Pricinu
téchto skutecnosti je potfeba hledat bud’ v porusené nervové soustavé
anebo nedostate¢ném uvolnéni, které se pak prenasi na kréni svalstvo => omezeni
tvorby dokonalého ténu. Co se tyc¢e samotného obli¢eje, tak ten musi byt uvolnén
a je vhodné se i mirné (pokud mozno prirozené) usmivat. Davejme si také pozor
na vystrkovani brady (mize zpUsobit zvedani hrtanu a napinani krénich svald)
a méjme hlavu mirné dopredu. PFfi otevreni Ust se vyvarujme jakymkoliv kifeCem

a stupen jejich otevreni by nemél prekrocit estetickou miru. (Marek, 1965)

Pokud tyto uvedené body pévecké estetiky zvlddneme, méli bychom se
priblizit stadiu hotového zpévaka. Mezi jeho prednosti patfi nejen zpévna cast,
ale i sdélovani obsahu samotnych dél. Co se tyce prezentace v opere a koncertnich
vystoupeni, tak casem by mél byt ocefiovan za svou znélost, krasu a prirozenost.
Snadno zvladne vSechny hudebni slohy a jeho obor postav v rdmci hlasového typu

by nemél byt nijak omezen. (Marek, 1965)

6.2 Vokalni slohy

Pro stylovou interpretaci je nezbytné se seznamit s riznymi skladebnymi
slohy a volit pro kazdy z nich odliSny pévecky vyraz, technické a vyrazové
prostfedky (viz. vystavba frazi, dynamiky, tempa, ¢lenéni, agogiky, apod.). Je pak
na samotném umeélci, jaky zvoli pristup k dané interpretaci (u starych hudeb se
muUZe snazit o autentickou interpretaci, nicméné nikdy ji nemuUze zcela napodobit
- hudbu je treba slySet a psana slova ji zcela nezachyti) a je tedy nutné pocitat
s tim, Ze ji budeme predavat s prvky své doby, tj. autorské pojeti a citéni své
doby. Od dob bel canta se p&vecké dispozice a péveckd vychova zpévakd aZ tak
zdsadné nezménila, nicméné dnedni interpreti pfistupuji k dilim s daleko
vypracovanéjsi technikou nez tehdejsi umélci (viz objev krytého tonu) a proto se
domnivam, ze je |épe vyuzit soudové technické prostredky. DnesSni zpévaci maji
praci o to t&2&i, diky pestré paleté novych slohd, skladebnych technik & vokalnich
forem a museji tak interpretaéné zvlddnout mnohem vice slohovych styld neZ

tehdejsi umélci.
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Abychom dané pévecké styly zvladli je potrebné si nejprve urcit tzv. zakladni
interpretacni typ a na tom pak dale zacit stavét (vychazejme predevsSim ze své
individuality). (Marek, 1965)

6.2.1 Narodni pisné

Co se ty¢e hledani vlastniho stylu, tak se mUZeme v nepieberné nabidce
moznosti zcela ztratit. Doporucuji tedy nejprve zacit hledat v nasi rodné domoviné
u narodnich lidovych pisni. Ceské, moravské a slovenské narodni pisné jsou nejen
neobycejné zpévné a melodicky bohaté, jsou i obsahové silné a vyrazové velmi
diferencované. Diky tomu by mél kazdy zacinajici zpévak zvladnout zakladni
pisfové formy nejen v kantabilité, ale i ve vyrazu (nase pisné zaroven podporuji

krasu a dokonalost zpivané Cestiny). (Marek, 1965)

6.2.2 Bel canto

Jednd se o gkolu krdsného zpévu bez dlrazu na obsah skladby. Zahrnuje
predevSim italské autory 17.a 18. stoleti (napf. G. Gabrieli, A. Caldara).
Pro spravnou interpretaci je nutné respektovat krasu ténu a snazit se o dokonalost
kantilény, ktera si zaklada na melodicky klenutych a dlouhych frazi (ty by se méli
zpivat spiSe mezi pianem a znélym mezzoforte jemné, nikoli romanticky
nadnesené). Zpévak by se zde mél naucit zaklady koloraturniho zpévu, dokonalou
konsonanci hlasek (diky italstiné) a zpivat jasné a otevrené vokaly. Co se tyce
hlasovych poZadavkd, tak je zaddan kovovy, nosny, lehce ovlddany hlas svétlého
zabarveni. (Marek, 1965)

6.2.3 Hudebni baroko

Tento interpretacni smér je nejcastéji prezentovan J. S. Bachem a G. F.
Handelem. Co se tyce péveckého stylu, tak hlas se zde snazi obrazné vychazet
z instrumentalni techniky. Hlasovy projev musi byt hudebné uslechtily, lehky
a ohebny (barokni skladby nesnesou vyklenuté frazovani, ¢asté uziti messa di voce
a zmény barevnych odstin(). Interpret zde musi projevit ukazn&nost a byt

partnerem ostatnim hudebnim slozkdam. Zaroven se nauci hudebnimu citéni,
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zvukové kazni, lehkosti nasazeni, a hlavné se nauci praci s dechem tzv. jeden

dech. Pfi studii tohoto stylu se setkdme s tzv. ariosnim stylem?®. (Marek, 1965)

6.2.4 Klasicismus

Za nejvéetsi skolu tohoto stylu povazujeme W. A. Mozarta. Hlas se zde
navraci do vid¢i role, nicméné je stéle veden instrumentalné (koloraturnich prvkd
ubyva, objevuje se vice ozdob v podobé trylkd, pfirazQ, natryld, oball aj.). V dobé
klasicismu panoval zvyk ménit zpévni linku (coZ patfilo k ¢astym zvykdm),
nicméné v dnesni dobé toto nepsané pravidlo neplati a respektuje se presnost
daného partu. Chceme-li spravné dany styl tzv. hudebni myslenku interpretovat,
nesmime hlas priliS zatézkavat a snazit se hudebni pasaze néjak zabarvovat (hlas
musi byt dokonale ohebny). Co se ty¢e dynamickych zmén, tak ty jsou provadény
na malych plochach, nicméné hlas musi mit stejnou Sifi a zvucnost. Klasicky sloh
je velmi racionalni a vyzaduje skutecnou presnost, jak technickou, tak
i obsahovou. Samotny Mozart vyzaduje velké hlasy s dokonalou péveckou
technikou (majici pfirozenou deklamaci bez nanaseni hlasu), které presné reaguji
na racionalni obsah hudby. (Marek, 1965)

6.2.5 Romantismus

V této dobé dochazi k obrovského rozkvétu narodnich kultur, které je
spojeno s hudebnim narodnim obrozenim. Za zakladni kamen tohoto sméru je
povazovan Smetanovsky repertoar, na kterém vyrostl cely Cesky operni sloh.
Samotna hudba Uzce kooperuje s literaturou, coz dalo rozkvét i pisnové tvorbé.
Hlas je zde prvofadym prostfedkem a je zde kladen diraz na $iroké a dynamicky
vyklenuté fraze. Skladby romantického slohu Zadaji po interpretech prociténi textu
a zvukové vytvoreni atmosféry pomoci barevné hlasové skaly (v opere je to plati
dvojnasob). Po dynamické a agogické Casti zde prevlada jistd volnost v ramci
pévecké formy. Interpreti toho sméru pak se musi vyvarovat jakéhokoli
sentimentu ¢i patosu a soustfedit na vyzdvizeni cistého realismu, racionality

a humanistického jadra. (Marek, 1965)

8 ariosni styl - jedna se bud’ o parlandovy recitativ nebo ozdobné koloratury
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6.2.6 Impresionismus

Hudebni smér se navraci k romantismu. U skladeb od Debussyho, Ravela
¢i Novaka je po interpretech zadano vyuziti celé barevné skaly jejich hlasu

a dosahnout tak uhlazenosti a krasy tonu. (Marek, 1965)

6.2.7 Neoklasicismus

Tento smér ma zase interpretacné blizko ke klasicismu (objevuje se zde
i kratké intermezzo tzv. motorismus, ktery klade ve vokalnich skladbach ddraz
na deklamaci). Za predstavitele tohoto sméru bychom mohli uvést napr. Leose
Janacka s casti jeho hudebnich dél. Vokalni styl zde vychazi z deklamacniho
principu tzv. napévkové teorie, podtrzené kvalitnim hudebnim doprovodem, kdy

stavba fraze a konsonance nesmi byt prerusena. (Marek, 1965)

Casto se moderni autofi navraceji k predchozim hudebnim styldm
a na samotném interpretovi je, aby tyto niance spravné pévecky ztvarnil. Mezi dila,
kde se s takovouto tvorbou midZeme setkat patfi napfiklad tvorba
od I. Stravinského, B. Brittena, B. Martinl, P. Ebena aj. U moderné&jsich
a novodobych skladeb plati pro zpévaka zasada, ze pri interpretaci daného dila
musi zpévak hudbu interpretovat co mozna nejdokonaleji, tak, aby dany hudebni

kus znél pro posluchace co mozna nejkrasnéji a nejuvéritelnéji. (Marek, 1965)

-53-



7.HLASOVA CVICENI

Kdyz uz jsme se konecné probrali historii zpévu, pres dechova a svalova
cviéeni a pochopili jsme (alespofi zhruba) tehniku tvofeni tédnd, pfesuneme se k té
nejdlleZit&jdi ¢asti této prace a tj. prakticka cviéeni pro nas hlas, kterd jsou nutna

z dlvodu hlasové hygieny naseho hlasu.

Nejprve se pokusim nastinit, jak by méla dand pévecka hodina vypadat,
aby byla co nejefektivnéjsi a abychom nezabredli na jednom palcivém problému.
Ve druhé Casti této kapitoly si fekneme néco k samotnému procvic¢ovani danych
hlasovych cvikl (jaké zvolit tempo, dynamiku apod.) a v posledni &asti se jiz

budeme zabyvat jednotlivymi cvicenimi, které Ize aplikovat v praxi.

7.1 Jak ma vypadat pévecka lekce

K vyuce zpévu bychom neméli pristupovat néjak standardizované. Ucitel
a zak by méli k péveckym hodinam pfristupovat tak, jako by se jednalo o umélecké
vystoupeni. To ovsem neznamenad, ze by ucitel mél na hodinach improvizovat
a nepostupovat podle urcitych osnov. Pfi samotné vyuce bychom méli vychazet
podle predem napsanych kapitol a samotné pévecké lekce rozdélit na dvé casti
(jejich ¢asovy pomé&r méni dle potieby a dispozic jednotlivych interpretd). V prvni
¢asti hodiny se procvicCuji jednotliva hlasova cviceni a v druhé Casti lekce se pak
umeélecky rozebird a tvori repertoar daného umélce (tj. asi zakladni rozvrzeni).
Pokud pévec zacind nebo pracuje na néjakém technickém problému, tak se
veskera prace soustreduje na technicka cviceni, ktera mohou zabrat klidné celou
péveckou hodinu. Naopak, je-li potfeba intenzivniho studia opernich dél, kdy
interpret ma s dilem problémy, tak se technicka cviceni vypousti. Idedlni je vSak

rovnomeérné rozvrzena hodina mezi obé ¢asti. (Marek, 1965)

Technické a umélecké casti hodin by mély na sebe navazovat a je tedy
dobré, pokud ucitel, zak Ci pévec vi predem, které skladby chce procvicovat.
Samotny systém vyuky nesmi nikdy zabrednout na jednotvarnosti a je tedy
dilezité mit k lekci umélecky pfistup, tj. skladby by mély byt zpivany s urditym

vyrazem a mél by byt z nich citit jisty pozitek od daného Zaka. Pokud jiz necitime

-54 -



jistou davku aktivity a citime pfi zpévu ¢i cviceni namahu, je lépe danou skladbu
¢i cviCeni odlozit na pozdéji. Je dobré (a skoro az nutné), byt na hodinu rozezpivan,
abychom pévecké navyky zautomatizovaly jiz pfed hodinou. Nasledné tak staci
zazpivat jen nékolik §kal, vyzkouset znélost krajnich ténd v rGzné sile a jsme tak

pfipraveni, tzv. rozezpivani, na samotna hudebni dila. (Marek, 1965)

Pozn. po delSim hlasovém klidu ¢i prazdninach je nejlépe zacit se zakladnimi

cviky v delSim ¢asovém horizontu

7.2 Jak provadét cviceni

CviCeni je treba vybirat individualné dle umélecké vyspélosti zpévaka.
V zadatcich by méla byt jednoduchd kvili zamé&feni se na technické problémy
(napf. durové stupnice, rozlozené kvintakordy, septimova cviceni, pripadné
chromatiku atd.). Jednotliva cviceni nasledné trénujeme v ramci jedné oktavy
a po zvladnuti si je mdZeme zvétsit o decimu pripadné o duodecimu. Po zvladnuti
elemetarnich cviCeni uprete pozornost na okrajové tony (nejprve do rozsahu dvou
oktdv a pozdéji i dale). Je dobré si pamatovat ze rozsah musime trénovat nejen
smé&rem nahoru, ale i dol( (pokud budeme zpivat zvukové spravné, tak nam vysky

i hloubky budou znit plnym zvukem). (Marek, 1965)

Pro dosazeni lehkosti a presné koncentrace je dobré nejprve vsechna cviceni
provadét na staccato, které docili pruzného a vcasného opéru (s lehkosti pak
zvladneme i vysoké tony, které jesté nejsme schopni drzet delSi dobu). Diky
staccatu si dané vysky tzv. nastrelime a nasledné si v dalsi fazi cviceni jiz dany tén
spravné umistime a zvldadneme jej drzet dlouze. Od staccata se nasledné (v danych
cvicenich) presunme k legatu, které zpivejme na souhlasky ,m" nebo ,hm", ¢imz

si ovérime i spravnou koncentraci tonu. (Marek, 1965)
Co se tycCe samotného dechu, tak se snazime dana cviceni zvladnout na

jeden dech. Pro docileni lepsi kvality cvic¢eni doporucuji zpivat v mezzopianu ci

v mezzoforte, ¢imz docilime vétsSi vyrovnanosti a presného posazeni. Pokud si
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zamérné nezvolite urditou rychlost procviceni daného cviceni, snazme se drzet

tempo v ramci moderata. (Marek, 1965)

7.3 Praktické ukazky jednotlivych cviceni

Kazdé cviceni se zaméruje na jiny technicky problém (néktera jich resi vice).
Je tedy proto potfeba je nékolikrat opakovat a snazit se zamérfit na zadanou
problematiku. (Marek, 1965)

Neutralizace vokalu

PF. 12
(,.alt) E— (mezzosoprén) | e
‘bas 2F | 1 ] — e B ] ] —1- ‘
R T S 1 1 — b,aryton H——F—oﬁ{—e—-f%&“i_o;:ﬁ
a - e - i - 0 -u a - € - i - o0 - u

(soprén). o 87777777770
tenor ; I 1

O o

a - e - (Marek, 1965)

- notu nasadime v nasi mluvni poloze

- postupné po ¢tyrech dobach vystfidame jednotlivé souhlasky (a, e, i, o, u)

Koncentrace hlasu

PF. 13
. 0 T I T : I 0 —— i
y-n:aw'-\:m:m:: o e o 1~
1 1 o 1 1§ 14 T _‘iHl ‘_._L ~
o O it O = -
m - m -m - m--m - m (Marek, 1965)

- zvuk se snazime koncentrovat do nosu
- rozsahové zpivdme nahoru a doli sekundovymi kroky (nejprve v ramci tercie

a nasledné v ramci kvinty)

Tréning pruznosti branice

(Marek, 1965)

jo-jo=jo=jo./. . » Jo-ja
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- cvi¢ime jej v rychlém stacatu
- jdeme nahoru v ramci oktavy sekundovymi kroky, kdy po oktavé jdeme
terciovym skokem

- ndsledné jdeme dold sekundovymi kroky v rdmci decimi

Rozhybani hlasu

0-0-0-0-0-0-i0 (Marek, 1965)

- cviCime jej ve trech variantach: stacato, legato a kombinaci (nahoru stacato
a dold legato)

- jdeme smérem nahoru 8x (nahoru v.3 dolu m.2) posledni m.2 zadrzime

- nasledné jdeme o v. 3 nahoru a sestupujeme smérem doll 8x (dold v.3 nahoru
m.2)

Pretazeni hlavové rezonance do nizsi pohohy
o . i
e e e e
17—
. . T | 4 * . . 3
mi-mi-mi-mi- mi- mi - mi- mi je - je- je - je - je~je- je-je (Marek, 1965)

- snazime se drzet spravnou koncentraci ténu

- dané cviceni zpivame sestupné v ramci oktavy

: ¢ — )
mi-i-i-i-1-1-1-1i ju-u-u-u-u-u-u-u
(Marek, 1965)
- snazime se drzet spravnou koncentraci tonu
- dané cviceni zpivame sestupné v ramci oktavy

- samotné “i* zpivame jakoby se smichem
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Zvukova konsonance slabik

PF

. 18
=EEE ===
o ¥ 1 7 ' ¥

i;——«ir:{i}i.*,_‘;‘w

i: bu-de-me se mi-lo-va-ti spo-lu sti-le vér-r}é
e:pii-jde-me tam  le -sem ze-le - ny-ma bo -ro - vit-kou
w6 ty mi-lf dru-hu, bu-dem spo-lu sti-le ¥ -t (Marek, 1965)

- cvicime pokazdé jiny opreny vokal
- jdeme nahoru v ramci oktavy (2x tercii, pak kvartou a nasledné tecii)

- nasledné jdeme doll v rdmci decimi sekundovymi skoky

Trénik dlouhého dechu a vyrovnanosti vokald

(Marek, 1965)
- lehce za sebou trénujeme jednotlivé vokaly

- jdeme smérem nahoru v ramci oktavy po sekundach
- nasledné sestupujeme po sekundach v ramci oktavy

- vzdy zaciname na stejném ténu, dokud se vSechny vokaly neprostridaji

(Marek, 1965)

- zpivdme sestupné sekundovymi skoky v kvartovém rozsahu doll
- pokracujeme stoupavé nahoru v ramci sexty sekundovymi skoky
- nasledné jdeme smérem doll po sekundach a dokon&ime cviéeni v rozsahu

decimi

-58 -



WYL
1] M'I"H | - 1 & B |

T
J& ——————  (Marek, 1965)

4|

- toto cviceni je rozsahové obdobné jako predchozi cviceni

- zpivdme skokové kvartu doll

- pokracujeme skokové nahoru v ramci sexty

- nasledné& smérem dold po sekundach, kdy dokon&ime cvi¢eni v rozsahu decimi

- noveé pak pokracujeme pak o sekundu vyse, nez byla vychozi nota

PF. 22

,f 1 }*f L I
e e S S s |
= | SEEES

(Marek, 1965)
- zpivdame plnym hlasem a snazime se spravné koncentrovat vysky
- nejprve jdeme po terciich v ramci duodecimového rozsahu

- pokracujeme pak o sekundu nize a jdeme sestupné az do pocatecniho tonu

PF. 23
/_——'\ ’—-———‘\
L | Pt ! ,_.8 t
P 7 | 1 I T — i } i
%‘*4 _‘i_ "L L - i ] i ] }ﬁ F’i__.{ \; |
mi je
Ju hm
_10
J (Marek, 1965)

- snazime se ve vysce neutralizovat vokaly
- vSe provadime jako v predchozim cviceni
-zmeéna nastava pouze ve druhé casti, kdy pri opakovani zaménujeme jednotlivé

vokaly

PF. 24 RozsSiFovani rozsahu o 2 oktavy

(Marek, 1965)
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- cviceni slouzi k vyrovnani znéni a k vylehceni vysek
- dané cviceni zpivame v ramci dvou oktav po sekundach nahoru, kdy horni tén
na chvili zadrzime

- pokra¢ujeme smérem doll sekundovymi skoky

Lehké nasazovani vysek

PF. 25
¥ 71
mi-lu-ji t& do sko-ni-ni jen ty bu-de¥ vé&-né mo-je
e ‘ ; -  —a——r
ﬁﬁfﬁﬁ#—' S S TR D
v 7 ¢ : hd ¥ -
pii-jde-me tam spo-lu do-mi 14s-ka na-3% bu-devér-na

6, ta lds=ka je tak slad-kd
(Marek, 1965)

- nasadime jemné horni tén
- jdeme sestupné dold v rdmci oktavy

- druhy oktavovy sestup nasadime o sekundu niz, nez zacinal prvni

Hlavové vyrovnavani sestupu

(Marek, 1965)

- po celou dobu cvi¢eni se snazime drzet legato

- nejprve jdeme nahoru v oktavé po sekundach
- od vrchniho ténu jdeme doll v rdmci decimi (3, 2) a zakon&ime sekundou
- nasledné jdeme nahoru v decimovém rozsahu (3, 2)

- pokraéujeme pak smérem dold v rdmci decimi (3, 2)
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Upiesnéni opéru a predposazu

L 41 [z
T B X 3 1 Y 1 1
T s P11
1 -e' il i[ ‘{ L |1 : 1 .6
bu-de-me¢ se mi-lo-va-ti zas bu-de-mese  ra-di mi-ti  zas

(Marek, 1965)
- nejprve jdeme nahoru v oktavé (v.3, m.3, ¢.4)
- od vrchniho ténu jdeme doll v decimé (v.3, & 4, m.3, v.3)

- druhé opakovani za¢neme o sekundu nize, nez jsme zacinali

Udrzeni rezonance pri subito pianu

L 1RE

il
i
T

je hm.
(Marek, 1965)

- prvni Cast jdeme ve forte a nasledujici Cast se snazime udrzet v pianu
- jdeme terciovymi skoky 2x nahoru a dolG v rdmci decimi

- dalsSi oddil zac¢iname o sekundu vyse

Cviceni sestupné rady

hm _ . (Marek, 1965)

- nejprve jdeme nahoru po sekundach v ramci oktavového rozsahu
- pokrac¢ujeme o sekundu vyge a jdeme doll po sekundéch v rdmci nonového

rozsahu
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Pozn. u druhé varianty po ¢tyfech sekundach smérem doll se vratime o sekundu

vyde a nasledné pokracujeme doll opét &tyifmi sekundovymi kroky
Cviceni chromatické stupnice

PF. 30

(Marek, 1965)
- dlraz klademe na vyrovnanost oktdvy a predposazu

Cviceni s forte do subito piana

(Marek, 1965)
- snazime se drzet stejnou kvalitu rezonance jak v pianu, tak ve forte
- zaCiname stoupat po terciich v duodecimovém rozsahu
- nasledné jdeme po terciich v undecimovém rozsahu

- celé toto cviCeni provadime 2x

Tréning messa di voce

ﬁ<|> - e = T = T
T p— i
@ - L ] I T atd.
 E— 1 4]  —
D) . ; : Ve
a - a - a - a . 1

(Marek, 1965)
- nejprve ton pevné nasadime a po dosahnuti oktavy jej zeslabime
- kazdy nasledny tén pak zesilime a zeslabime

- nejprve jdeme po sekundach nahoru v ramci oktavy
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- nasledné sestupujeme v ramci decimi po terciich

- ndsleduje undecimovy skok a jdeme doll po terciich

P. 33
<J>
i —
; 1 18 I 4. : I - 1 | o T e 1] |
ﬁh,,.:.w“s | - 1o
- #j -!I. g - | 1 3 ) 1 :_e- )14 b 14 if !_é i 1 O 1 o
mi m. je m (Marek, 1965)

- do vrchni noty zesilujeme dynamiku, nasledné podrzime horni tén, ktery
zeslabime

- piano se snazime udrzet i po decimovém skoku

- jdeme nahoru po terciich v ramci decimi

- nasledné dolt provedeme decimovy skok

- pokracujeme o sekundu vys

mi
H
| | res  E—
1 ) | I + ¥ !'
* ¥ _} : T | i i 1 1 { Ai ! i

d Lo - =
P
je = hm

(Marek, 1965)
- vrchni tény musi znit lehce

- zpivdme nejprve smérem nahoru v ramci oktavy
- vrchni tén zadrzime na dvé doby

- nasledné zpivdme sestupné dolt v rdmci oktavy a posledni tén zadrzime

Kombinace legata a staccata

PF. 35
- : — e e
e J . { L1 5 ? 1 b L I T I y —
& ! & ’x“‘ T gl r’*t?:_
ey e T el
mi-mi-mi - mi-mi-mi - mi hm

(Marek, 1965)
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- pfi staccatu méjme koncentrované tony

- legato musi znit vyrovnané ve vSech polohach
- nejprve jdeme nahoru (v.3, m.3, ¢.4)

- od vrchniho ténu jdeme doll (&. 4, m.3, v.3)

- tento postup opakujeme dvakrat za sebou a posledni ton zadrzime

Legato s pretahnutim hlavové rezonance

(Marek, 1965)

- upevfiujeme vysku a op&rem stahujeme hlavovou rezonanci smérem doll
- nejprve jdeme smérem nahoru sekundovymi kroky
- od vrchniho ténu jdeme doll (&. 4, m.3, v.3)

- nasledné jdeme o sekundu niz a postup opakujeme

Koloratura

PF. 37
Allegro

(je, ju, jo, ja)

(Marek, 1965)
- po celou dobu se snazime hlas vylehcovat

- zpivame po triolovych skupinkach se zatézkavanim prvni doby

- prvni ¢ast je v ramci nonového rozsahu, kdy nasle triola zacina o sekundu niz
az do noty d kdy se vraci sekundovy skokem na notu ¢

- druhd ¢ast jde dold sekundovymi skoky v rdmci decimového rozsahu, kdy na -
sledujici triola zac¢ina o sekundu nize nez predchozi a stupnice konci vychozi

notou
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Portamento se shora

(Marek, 1965)

- snazime se dodrzovat predepsanou dynamiku
- jdeme vzdy oktavovym skokem se shora
- nasledujici nota jde m. 2 vys, pficemz notu zadrzime o néco déle

v Ve . v 7 7 v . o 7 . o 7
- cviceni opakujeme tak, ze vychozi notu zvysujeme o pul tonu oproti puvodni

Portamento se spoda

(Marek, 1965)
- snazime se dodrzovat predepsanou dynamiku

- jdeme vzdy oktavovm skokem nahoru

- nasledujici nota jde m. 2 vysSe, kdy notu zadrzime o néco déle

v Ve o v 7 4 v . o 7 . o Ié
- cviceni opakujeme tak, ze vychozi notu zvysujeme o pul tonu oproti puvodni

Opora
PF. 40
= s Yl 5 » D
'—‘Fq ITﬁ ]
f = M~ rall.

Eerestr ===

(Marek, 1965)

- cvieni provadime v rdiznych dynamikach a hlasovych polohach
- cvik probiha v terciovém rozsahu tak, Ze nasledujici notu z vychozi pridrzime

opérem
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Priraz

(Marek, 1965)
- cvi€eni probiha v ramci kvintového rozsahu

- cvik probiha po trech skupinkach tak, ze vychozi nota se ozve kratce nasledujici

nota, ktera je o sekundu vyse, se nasledné odraz odrazi k nasledujici noté

(Marek, 1965)

- snazime se dosdhnout vyrovnanosti obou ténd intervalu

- cvi¢eni transponujeme nahoru i dolu dle nasich moznosti
- zaCindme tim, ze v pianu drzime dlouze vychozi notu
- nasledna nota zacina o sekundu vyse

- z této pozice pak stfiddme v rdmci sekundy rychlou vyménu ténd

7.4 Elementarni trénink na hodinach zpévu

Jak mdZeme vidét z pifedchozi &asti, tak zakladnich cvik( je nepfeberné
mnozstvi. Abychom se vibec dostali k samotnému nacviku péveckych arii
¢i hudebnich skladeb, tak nam musi byt zcela jasné, Ze na vSechna uvedena cviceni

nebude v praktické vyuce Cas a je tedy je treba cvicit individualné. V této c¢asti jiz
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budu predpokladat, ze ctenar jiz dana cviceni z jisté casti zvlada a postaci mu

k rozezpivani na hodiné daleko kratsi ¢as nez ze zacatku.

Brumendo

- cviceni provadime v mezzoforte
- snazime se lehce rozkmitat hlasivky

-postupujeme v ramci sekundovych skokl v oktavovém rozsahu nahoru a dolQ

Rozezpivani

Pi. 44

a

-
- snazime se zpivat v mezzoforte

- nejprve dané cviCeni zpivame v legatu a nasledné v staccatu

- po¢atedni tén zvySujeme o sekundu az k problematickym pfechodim

- postupujeme od po&ateéniho tédnu po sekundach v ramci kvinty nahoru a dold

Staccato a legato

P§. 45

1N

N
: ——%Fl-—l—- — 1 Ja fsm 1]
\J ] | - - | } dI ﬁ I 1 ]

- staccato a legato provadime v ramci kvinty a nasledné v ramci oktavy

- cviéeni v rdmci kvinty provadime terciovym skoky a obrazné pak zase doll
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- cvi¢eni v ramci oktavy provadime jako u kvintového cviceni s pfidanou kvartou,

kdy jdeme opét nahoru a dold

Velka tonova skala

Pi. 46
\ / \ / \ /
AoVt —Vet=tis

- toto cvi¢eni nam procvicuje stabilitu dechového sloupce a primarni tén

- snazme se po celou dobu cvi¢eni zachovat zvukové primarni tén

- jednotlivé tédny drzime na Ctyfi doby, kdy se po Ctyfech po sobé jdoucich ténech
nadechneme

- cviceni zacdindme v prirozené poloze a jdeme smérem nahoru po sekundach

v ramci oktavy a nasledné se pak vracime sekundovymi skoky k vychozimu ténu

Falzet

p '

- cviceni by ndm meélo pomoci preklenou tzv. hlasové prechody

- po celou dobu hlas ténujeme na tzv. brumendo nejprve na vokaly “o” a “u”,
které zni Iépe koncentrovanéji

- opét zaciname v pfirozené poloze, kdy jdeme nejprve tercii a nasledné se vratime
0 sekundu

-z dané sekundy pak pokracujeme dle predchoziho radku smérem nahoru

az do vyskové polohy, kterou nam maska dovoli a nasledné se vratime zpét

Po t&chto ¢tyfech (mnou povaZovanych) nejzakladné&jsich cvi¢enich se mizeme

presunout (budeme-li se na to osobné citit) k samotnému nacviku pisni, opernich
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arii, oratorii a jinych hudebnich dél, ktera nas zrovna palciveé tizi nebo si je chceme

udélat do naseho operniho repertoaru.

7.5 Pévecka literatura

NeZ vibec zaéneme dané dilo reprodukovat bylo by dobré si Fict, jak vibec
bychom méli zacit. Na ¢em se asi vSichni shodneme, dne&ni paleta hudebnich kus(
pro nas operni repertoar je tak Siroka, ze clovék, ktery zacind, se v tomto
nepreberném mnozstvi zcela jisté ztraci. Dale je také potfeba pamatovat i na to,
7e je potfeba myslet i na svij pévecky fond a nepfinést si na prvni spole¢nou
hodinu tézkou arii ¢i hudebni kus, ktery zatim nejsme schopni reprodukovat
na dané urovni (tim bychom si mohli i dokonce trvale ublizit). Kazdy pévecky hlas
je defacto jedineCnym unikatem, o ktery je potfeba stale pecovat a nevystavovat

je zbyte¢nému pretizeni.
7.5.1 Zakladni déleni oborid

NeZ se vibec k vyb&ru daného titulu dostaneme, je potieba si nas hlasovy
obor popsat. Co se tycCe tenoru, tak se jedna o vysoky muzsky hlas, ktery ma
zakladni rozsah c - a1, kdy naslednym cvic¢enim se rozsah rozSifuje nejen nahoru,

ale i dold.

Samotné déleni tohoto oboru je mnohoclenné, kdy se déli napriklad dle

zabarveni, tonového rozsahu aj. nicméné si zde uvedeme zakladni déleni:
Buffo tenor - obratny a pohyblivy hlas
- pouziva se zejména pro komické role
Lyricky tenor - lehky, jemny, hybny hlas
Spinto tenor - dokaze nejen zazpivat lyrické role, ale zvladne i tézké party

Hrdinny tenor - tézky, hrdinny hlas s pevnymi hloubka
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Tyto zakladni hlediska z pohledu typologie hlasu v nasem oboru by nam
méla alespon ¢astec¢né usnadnit vybér naseho operniho repertoaru a nemélo by se

tedy stat, ze napriklad jako lyricky tenor si prinesu arii od Richarda Wagnera.

7.5.2 Hudebni, rytmicka a esteticka priprava

Tuto cast pripravy bychom nikdy neméli vynechat a skoro bych si doved|
tvrdit, Ze na ni zavisi celkova Uspésnost nasi hudebni reprodukce dané skladby.
Tato Cast pripravy patfi i mezi ¢asové nejnarocnéjsi Usek pripravy dané skladby.
Nastava tedy otdzka, jak danou skladbu nacvicit co mozna nejefektivnéji. Co se
tyCe mé osobné, tak mi pro moji hudebni predstavu pomohly hudebni nahravky,
kterych je v dnednich dobach nespolet. Dale miZeme také vyuzit sily internetu,
napriklad hudebni prehravac youtube, kde je mnoho nahravek v nékolika

provedenich.

Po dostate¢ném poslechu bychom neméli spoléhat jen na nasi posluchovou
pamét (coz byva v soucasné dobé velkym ne$varem u mnoha zadinajicich
zpévakd) a je tfeba si sednout ke klaviru a danou hudebni linku si né&kolikrat
zahrat. Jen tak ziskame presnou hudebni predstavu a vyvarujeme se Spatnych

tond.

DalSim krokem, ktery by mél u mladého umélce nasledovat je rytmické
rozebrani dané skladby. Je velmi oSemetné si myslet, ze po poslechu nahravky
zvladnu rytmicky dany kus a vSeobecna rytmicka znalost do hudebniho svéta
zalinajicich profesionald by zde neméla co pohleddvat. Je tedy potfeba si
k danému dilu sednout a kazdy usek dané skladby si detailné rozebrat. Diky této
peclivé pripravé se pak mdlZeme vyvarovat nechténym situacim (napfiklad
gpatnému hudebnimu nastupu), ktery muZe byt v tu chvili vyvoldn stresovou

situaci.

Nyni se dostdvame k poslednimu, avsSak z estetického hlediska ke zcela
zasadnimu stupni studia hudebnich skladeb. Timto krokem mam na mysli
nastudovani slovniho vyznamu v jednotlivych pasazich, ¢imZz nemluvim jen

0 porozumnéni textu v cizim jazyce. Béhem studia se mi velmi osvédcilo napsat si
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dany text po jednotlivych frazich. Domnivam se, ze diky této metodé si dany
interpret |épe analyzuje nejen dany text, lépe pochopi vyznam danych slov,

ale mélo by mu to pomoci i pochopit systém frazovani jednotlivych pasazi.

Tyto kroky jsem uvedl zcela zamérné drive, nez prejdeme k samotné
pévecké literature, které se béhem staleti nashromazdilo nespocet. VSechny tyto
moje rady vychdazeji z mnou nabytych zkusenosti béhem mého uméleckého
vyvoje, nejen na konzervatofi, ale i na Hamu, kdy se mi mnohokrat potvrdilo,
ze vynechani jednoho kroku ma asi stejny efekt, jako kdyz pri stavbé domu

vynechdm maltu, kterd cely dim drzi pohromadé.

7.5.3 Vybér pévecké literatury

Tento odstavec by sam stacil na to, aby o ném vznikla samostatna publikace.
N&zory na vyb&r samotnych titull se rlzni a kazdy interpret bude upfednostnovat
jiného umélce a rdzné umélecké styly. V predchozich kapitoldch jsem se snazil
popsat elementarni informace, které by nam méli poslouzit k tomu, abychom
ziskali zakladni prehled o hudebnich stylech, slozich, coz by nam mélo pomoci
k tomu, abychom byli schopni si vybrat pravé tu danou muziku, ktera ndm nejvice
sedi. Neni nic horsiho, nez kdyz interpret déla muziku, ktera neni blizka jeho srdci
a délad ji s nechuti. Casto se pak vnitini nastaveni muzikanta mize promitnout
do dané interpretace a poslucha¢ tak mizZe byt v tomto ohledu zklaméan z daného

vystoupeni.

Samoziejmé musime brat ohled na nase ctenare, kteri jsou v tomto ohledu
teprve na zacatku a s nékterymi pojmy ¢i styly neméli moznost pfijit do kontaktu.
V tomto ohledu by nam mél byt napomocen nas pedagog, ktery jisté ma jiz mnoho
za sebou, danou problematiku ma zvladnutou a zcela jisté Vam bude ndpomocen
ohledné spravného vybéru pro nas hlasovy obor. Uvedenou péveckou literaturu
berte prosim spiSe jako pomocnou berlicku pro usnadnéni vaseho vybéru.
Ne kazdému muZe tento tzv. playlist vyhovovat, ale v mych zadatcich bych ho sam

osobné ocenil.
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Pokud bychom se tedy méli pokusit sjednotit néjak vybér hudebnich dél, tak
bych asi osobné doporucil zadit nejdfrive na lidovych pisnich, které pomahaji odhalit
intonaéni a vyrazové problémy. Lidovych pisni je nespolet a kazda te&i rlzné
problémy. Pokud mohu osobné néjakou hudebni publikaci doporudit, tak je to
napr. publikace ,,Nas poklad” a jeho dva dily, které jisté vystaci na nékolik hodin
prace. Mezi dalsi cvicnou hudebni literaturu, kterou bychom méli na péveckych
hodinach studovat patfi napriklad praktické metodiky od N. Vaccai, G. Concone
¢i S. Marchesi, na které neprimo navazuji italské lidové canzonety (napfr. ,Torna

a surriento” &i ,Santa Lucia”).

Nasledné se mizeme pustit do leh¢&ich pisni od B. Martind, ¢&i L. Janacka.
PatFi sem pisfiové cykly jako jsou napfiklad , Pisni¢cky na jednu stranku” nebo ,Novy
$pali¢ek”. Tyto pisfiové cykly mizeme kombinovat s madrigalovou muzikou i s tzv.
arie antiche (ta je pro zacatecnika velmi vitanou variantou pro prvni seznameni
s operni tvorbou). K t&mto G&eldm bych si dovolil osobné doporuéit publikaci
LItalstina pro operni pévce” od M. Kronbergerové, kterd nejenze obsahuje jmenny
seznam arii, ale spolu s nim je tam i doslovny preklad danych dél a domnivam se,
e tato publikace v mnohém opernim zpé&vakdm pom0ze. Mezi tato starsi dila pak
muUZeme namichat arie jednodu$si, mezi které patfi naptiklad arie Vojtécha ,Chce
vidét v studni tvar” od V. Blodka, arie Ovcéaka ,Ja ubohy Ovcacek” od A. Dvoraka

¢i arie Monostata , Alles fuhlt der Liebe” od W. A. Mozarta.

Po technickém zvladnuti podobné& naroénych arii se mizeme zadit poohlizet
po technicky narocnéjsich pisnovych cyklech ze zahranici (napfr. od F. Schuberta,
R. Schummana ¢i F. Liszta) nebo po domacich skladatelich (jako jsou
napt. V. Novak, K. Slavicky, Z. Fibich, O. Ostréil, B. Smetana & A. Dvorak). Ctenari
jisté namitnout, Ze to nejsou jedini skladatelé, které zde uvadim. Proto apeluji,
brat tento vycet spiSe jako urcitou ndapovédu, kam se obratit, pfi hledani vhodného
repertodru. K témto naro¢né&j$im pisnim pak mdlzeme konelné zadit s tvorbou
naseho operniho repertodru, kam patfi operni arie, které jiz vyzaduji jistou
pévcovu technickou zdatnost. Osobné bych doporucoval zacit na Mozartovi, ktery
vyzaduje ve vétsiné svych arii lehkost a obratnost hlasu (napf. arie Dona Ottavia
»Dalla sua pace” ¢i ,Il mio tesoro” z opery Don Giovanni). K témto dvéma si pak

muzeme ptidavat arie dle nasich technickych moznosti a ptani.
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Za zvlastni kapitolu pak osobné povazuji operetu (ta kromé zpévu
a mluveného slova vyzaduje i pohybovou stranku zpévaka) a dale pak oratorni
dila, ktera vyzaduji nejen technicky um, ale je tfeba do nich dat i jisty tzv. , vnitfni

prozitek”, tak aby byl posluchacdsky uvéritelny.

Takto zhruba v kostce jsem se pokusil nastinit cil prace pro zacinajiciho
pévce. Prace, kterda Vas jako operniho pévce do budoucna c¢ekd, bude narocna
a zaroven obsahla. V pfiloze pak jeté doplfiuji praci o seznam hudebnich kusQ,
ze kterych si kazdy tenor snad dokaze vybrat. Véfim, ze sepsana pévecka literatura
Vam rozsiri obzory v oblasti operni tvorby a pro zacatek Vam usnadni vybér

vhodného repertoaru.
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8.Zaver

Cilem mé prace bylo ,VSeobecné minimum pro zacinajici pévce (obor
tenor)”, kde jsem si dal za cil seznamit zacinajiciho zpévaka se zaklanimi
informacemi, které by mél znat dfive, nez se bude naplno vénovat samotnému
nacviku hudebni literatury.

Osobné si pamatuji své zacatky na Zakladni umélecké skole Fr. Kmocha
v Koliné a navazujiciho studia na Prazské konzevatori, kde mi bylo pred prvni
korepetici reCeno: ,Tak si néco prineste”. Ja tehdy zcela bez znalosti hudebni
literatury jsem jsi jako prvni prinesl piseni od V. Novaka, coz mi bylo, jak se dalo
oCekavat, tzv. ,omlaceno o hlavu”, s tim, Zze si mam donést néco vhodnéjsiho
k mym za&atkam.

Nékteri by mohli namitnou, Zze pokud bych v té dobé znal operni déjiny,
chodil vice na operni predstaveni Ci navstévoval klasické koncerty, tak bych
nemohl byt pozndmkou korepetitora nikterak zaskocen. Z ¢asti s touto poznamkou
musim souhlasit. Ma drivéjsi kulturni vzdélanost nebyla tehdy nikterak valna.
Na druhou stranu je tfeba i vzit v potaz, ze né vsichni zpévaci, ktefi zacinaji
s klasickou muzikou jsou od mala kulturné vedeni stejnou mérou, jako déti jiz
vystudovanych umélcy.

Samotnému opernimu zpévu jsem se zacal teprve vénovat ve svych 24
letech a za mé& musim osobné Fici, ze jsem v nékterych chvilich pocitoval jistou
nespravedlnost v tom, ze néktefi moji spoluzaci, byli v leckterych hudebnich
disciplinach tézce prede mnou. Cesta na Prazskou konzervatof nebyla az tak
jednoducha, jak by se mohlo zdat. Musel jsem vénovat jisty ¢as doucovani hudebni
teorie a hudebnim déjinam, bez kterych bych mezi uchazeci neobstal a stejné kolo
pak nasledovalo pri pfijimacim Fizeni na Hudebni akademii muzickych uméni.

Co se tyCe mych hudebnich a védomostnich znalosti, tak se osobné citim
nékde na zacatku hudebniho rozcesti, kdy jiz jsem néjaké informace nasal,
nicméné pronikani do taju hudby je dle mého cesta na cely Zivot a leckdy se ¢lovék
muzZe ve velkém mnoZsti informaci lehce ztratit. Proto jsem se pokusil sepsat
zakladni informace pro zacinajici zpévaky a vérim, ze pokud alesponi jednoho
zpévaka tato prace pomlze nékam nasmérovat, ¢&i z efektivnit jeho systém

vzdélavani, tak snaha nebyla marna.
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10.Prilohy

Priloha €. 1 - pévecka literatura

Seznam pévecké literatury

Lidové pisné

N&$ Poklad I, II

Ceské a slovenské lidové pisné
92 lidovych pisni

36 lidovych pisni

Moravska lidova poesie v pisnich

Novy Spalicek

Pisnicky na 1 stranku a pisnicky na 2 stranky

Milostné pisné

Arie antiche

Amarilli, mia bella...

Caro mio ben...

Come raggio di sol...
Delizie contente...
Lasciatemi morire!

Nel cor pid non mi sento...
O cessate di piagarmi...
Occhietti amati...

Pieta, Signore...

Resta in pace, idolo mio...
Sebben crudele...

Se tu m ami...

Vittoria! Vittoria!

Ombra mai fu...
Vi ricorda o boschi ombrosi...

Svétové operni arie

Alles fuhlt der liebe freuden...
Viva il vino spumeggiante...
Un "aura amorosa...

Dalla sua pace...

II mio tesoro intanto...

Quanto é bella, quanto é cara...

Una furtiva lagrima...
Monsieur Triquet...

In quel gli'anni...

Ut navis in aequore...

Der Stolze Low

E la solita storia del pastore...
Ecco, ridente in cielo...

Che gelida manina!

Questa o quella...

La donna é mobile...
Nessun dormal...

Non piangere, Liu!...
Recondita armonia...

E lucevan le stelle...

Dies bildnis ist...

Kuda, kuda, vi udalilis...
Tombe de...Fra poco a me...
Tu che addio...

Come gentil...

Povero Ernesto...

Ferdinand Sladek
Vaclav Trojan
Karel Haba
Jindfich Jindfich

Leos Janacek
Bohuslav Martinl
Bohuslav MartinG
Emil Hradecky

Giulio Caccini

Giuseppe Giordani (Giordanello)
Antonio Caldara

Francesco Cavalli

Claudio Monteverdi
Giovanni Paisiello
Alessandro Scarlatti
Andrea Falconieri
Alessandro Stradela
Domenico Cimarosa
Antonio Caldara

Giovanni Battista Pergolesi
Gian Giacomo Carissimi

arie Xerxe z opery Xerxes
arie Orfea z opery L Orfeo

arie Monostata z opery Kouzelna flétna
arie Turidda z opery Sedlak kavalir

arie Ferranda z opery Cosi fan tutte
arie Dona Ottavia z opery Don Giovanni
arie Dona Ottavia z opery Don Giovanni
arie Nemorina z opery Napoj lasky

arie Nemorina z opery Napoj lasky

arie Triqueta z opery Evzen Onégin

arie Dona Basilia z opery Le nozze di Figaro
arie Oebala z opery Apollo e Hyacintus
arie Sultédna z operniho fragmentu Zaide
arie Federica z opery L arlesiana

cav. hrabéte Almavivy z oper. Lazebnik sevil.

arie Rodolfa z opery La Bohéme

arie Vévody z opery Rigoletto

arie Vévody z opery Rigoletto

arie Calafa z opery Turandot

arie Calafa z opery Turandot

arie Cavaradossiho z opery Tosca

arie Cavaradossiho z opery Tosca

arie Tamina z opery Kouzelna flétna

arie Lenského z opery EvZzen Onégin

arie Edgara z opery Lucia di Lammermoor
arie Edgara z opery Lucia di Lammermoor
arie Ernesta z opery Don Pasquale

arie Ernesta z opery Don Pasquale
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Me protege...
A te o cara...
O muto asil del pianto...

Lunge da lei...De miei bolenti spiriti..

Di quella pira...
Spirto gentil...
Angelo casto e bel...

Ceské operni drie

Chce vidét v studni...

Ja, ubohy Ovcacek...

Ma, ma, ma maticka...
Jak mozna vérit...

Kdyz Zdenék mdij...

O slys to predaleky svéte...
Ha, kym to kouzle...

J4, nestastnik...

Vidina divna, presladka...
Vim, ze jsi kouzlo...

Aj, vizte lovce tam...
Kdyz zavitd maj...

Znam jednu divku...

Vy jste zajisté Zenich...

Tak tvrdosijna divko jsi...
Vérné milovani...

Hnév zastavis, vSe napravis...

Pisné

Abschiedslied

Almen se non poss’io
Ave Maria

A Vucchella

Bella Nice, che d’'amore
Die Forelle

Dolente immagine di Fille mia
Du bist die Ruh
Gestandnis

Ich liebe Dich

Ich liebe Dich

Im Abendroth

La Danza

Luna d’estate!

Malia

Malinconia, Ninfa gentile
Marechiare

Ma rendi pur contento
Musica Proibita

Non t’amo pilr

Non ti scordar di me
Occhi di fata

Rastlose Liebe
Standchen

Tu, ca nun chiagne
Vanne, o rosa fortunata
Voce'e notte

Neapolské lidové pisné
Ah rammenta o bella Irene
Because

Caruso

Core n'grato

Dicitencello vuie

Funiculi Funicula

arie Polioneho z opery Norma

arie Artura z opery I Puritani

arie Arnolda z opery Guillaume Tell
arie Alfreda z opery La Traviata
arie Manrica z opery Il Trovatore
arie Fernanda z opery La Favorita
arie Marcella z opery Il Duca d’'Alba

arie Vojtécha z opery v Studni

arie OvcCaka z opery Cert a Kaca
arie Vaska z opery Prodana nevésta
arie Jenika z opery Prodana nevésta
arie Dalibora z opery Dalibor

arie Skrivanka z opery Tajemstvi
arie Dalibora z opery Dalibor

arie Lukase z opery Hubicka

arie Prince z opery Rusalka

arie Prince z opery Rusalka

arie Ladislava z opery Dvé vdovy
arie Ladislava z opery Dvé vdovy

duet Jenika a Kecala z opery Prodana nevésta
duet Marenky a Vaska z opery Prodana nevéta
duet Jenika a Marenky z oper. Prodana nevésta
duet Jenika a Marenky z oper. Prodana nevésta
duet Lukase a Tomse z opery Hubicka

Joseph Haydn
Vincenzo Bellini
Franz Schubert
Fracesco Paolo Tosti
Vincenzo Bellini
Franz Schubert
Vincenzo Bellini
Franz Schubert
R.Schumann
Ludwig van Beethoven
Edward Hagerup Grieg
Franz Schubert
Gioachino Rossini
Fracesco Paolo Tosti
Fracesco Paolo Tosti
Vincenzo Bellini
Fracesco Paolo Tosti
Vincenzo Bellini
Stanislao Gastaldon
Fracesco Paolo Tosti
Ernesto de Curtis
Ernesto de Curtis
Franz Schubert
Franz Schubert
Ernesto de Curtis
Vincenzo Bellini
Ernesto de Curtis

Gaetano Donizetti
Guy d "Hardelot
Lucio Dalla
Salvatore Cardillo
Rodolfo Falvo
Liugi Denza

-77 -



Granada

Lolita

Manha de Carnaval
Maria, Mari
Mattinata

O Surdato ‘Nnammurato
O sole mio

Santa Lucia luntana
Solamente una vez
Torero quiero
Torna a Surriento
Parlami d’amore
Passione

Volare

Fenesta vascia
Chittarra romana

La canzone dell "amore
La Campana di San Giusto
La Ghirlandeina
Mamma

O Marenariello

O Paese d ‘0 sole
Pecche

Santa Lucia

Un amore cosi grande
Vieni sul mar

Pisriové cykly

Biblické pisné

Ciganské melodie
Vecerni pisné

V Udoli nového kralovstvi
Zpévy rodné zemé

An die ferne Geliebte

lv)uchovm' a kantatova tvorba
Ceska Rybova mse

Requiem

Svatebni kosile

Stabat mater

Svata Ludmila

Requiem

Requiem

Stabat mater

Pettite messe solennelle
Janovy pasije

Magnificat

MatousSovi pasije

Missa sollemnis

Mesias

Elias

Die Schopfung (The Creation)
Missa Pastoralis

Opereta
Bratfi, jsem zamilovan!
Jen ja a tygr

Dein ist mein ganzes Herz...

Freunde, das Leben ist lebenswerth...

Gern hab “ich die Fraun "gekusst...
Ja das alles auf Ehr...
Komm, Zigany...

Augustin Lara
A.B.Peccia

Luiz Bonfa

Eduardo di Capua
Ruggero Leoncavallo
Enrico Cannio
Eduardo di Capua

E. A. Mario

Augustin Lara
Manuel Penella Moreno
Eduardo di Capua
Cesare Andrea Bixio
Valente Tagliaferri
Domenico Modugno

Antonin Dvorak
Antonin Dvorak
Bedrich Smetana
Vitézslav Novak
Klement Slavicky
Ludwig van Beethoven

Jakub Jan Ryba
Antonin Dvorak
Antonin Dvorak
Antonin Dvorak
Antonin Dvorak
Giuseppe Verdi

W. A. Mozart
Gioachino Rossini
Gioachino Rossini
Johann Sebastian Bach
Johann Sebastian Bach
Johann Sebastian Bach
Ludwig van Beethoven
George Frideric Handel
Felix Mendelson
Joseph Haydn
Frantisek Xaver Brixi

Oskar Nedbal - Polska krev
Zdenék Merta - Ferdinand

Franz Lehar - Zemé& Gsmévi

Franz Lehar - Giuditta

Franz Lehar - Paganini

Johann Strauss ml. - Cikdnsky baron
Emmerich Kalman - Hrabénka Marica
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Jste Kavalir! Oskar Nedbal - Polska krev
Heleno, Heleno, ja hofim hned... Oskar Nedbal - Polska krev
Lippen schweigen... Franz Lehar - Veseld vdova

Priloha ¢. 2 - jmenny seznam

Jmenny seznam tenorli na ceském opernim poli

18. stoleti

1700 - 1710
1710 - 1720
1720 - 1730

Denzio Antonio (kol. 1690 - po 1763)
debut cca 1724

1730 - 1740

1740 - 1750

1750 - 1760

1760 - 1770
Domenico Guardasoni (1731 - 1806) Spengler Franz (1748 - 1796)
debut cca 1762 debut cca 1768

1770 - 1780
Wieser Josef (1757 - 1810)
debut cca 1776

1780 - 1790
Lasser Johann Baptist (1751 - 1805) Zak Benedikt Emanuel (1758 - 1826)
debut cca 1781 debut cca 1786
Walter Johann Ignaz (1755 - 1822) Holecek Josef (1768 - po 1812)
debut cca 1783 debut cca 1789

1790 - 1800
Stelzer Tomas (kol. 1781 - 1815) Allram Josef (1777/8 - 1835)
debut cca 1796 debut cca 1798

19. stoleti

1800 - 1810
Griinbaum Johan Christoph (1785-1870) Stéger Johann August (1791 - 1862)
debut cca 1804 debut cca 1810

1810 - 1820
Binder Josef Sebastian (1796 - 1845) Demmer Friedrich (1803 - 1859)
debut cca 1815 debut cca 1819

1820 - 1830
Burghauser Karl Franz (1801 - 1857) Drska Jan (1808 - 1847)
debut cca 1824 debut cca 1829

1830 - 1840
Tichatschek Josef (1807 - 1886) Bélcicky Vaclav (1818 - 1865)
debut cca 1830 debut cca 1838
Dobrovsky Alois (1814 - po 1846) Mayr Jan Nepomuk (1818 - 1888)
devut cca 1831 debut cca 1839

Emminger Josef (1804 - 1872)
debut cca 1834
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Reichel Josef (1819 - 1866)
debut cca 1846

Steger Franz (1824 - 1911)
debut cca 1846

Lukes Jan Ludvik (1824 - 1906)
debut cca 1853

Walter Gustav (1834 - 1910)
debut cca 1855

Polak Jindfich (1834 - po 1900)
debut cca 1862

Vecko Cenék (1834 - 1874)
debut cca 1863

Grund Arnost st. (1844-1918)
debut cca 1863

Krossing Adolf (1848 - 1933)
debut cca 1870

Balcar Antonin (1847 - 1927)
debut cca 1870

Grund Arnost ml. (1866 - 1929)
debut cca 1870

Pisték Jan (1847 - 1907)

debut cca 1872

Wallnofer Adolf (1854 - 1946)
debut cca 1880

Perluss Adolf (1858 - 1911)

debut 1882

Florjansky Vladislav (1854 - 1911)

debut cca 1884

1840 -

1850 -

1860 -

1870 -

1880 -

Jelinek Josef Alexander (1863 - 1924)

debut cca 1884
Vesely Karel (1861 - 1904)
debut cca 1885

Vavra Antonin (1847 - 1932)
debut cca 1886

Ptak Bohumil (1869 - 1933)
debut cca 1890

Burian Karel (1870 - 1924)
debut cca 1891

Macha Otakar

debut cca 1892

1890 -

Pacal FrantiSek (Franz) (1865 - 1938)

debut cca 1895
Slezak Leo (1873 - 1946)

debut cca 1896

1850
Petak Antonin (1829 - po 1898)
debut cca 1846

1860
Bachmann Eduard (1831 - 1880)
Debut cca 1855

1870

Raverta Carlo (1843 - 1908)
debut cca 1869

Soukup Vaclav (1846 - 1923)
debut cca 1869

August Stoll (1853 - 1918)
debut cca 1869

1880 .

Melicharek Cenék (1851 - 1898)
debut cca 1873

Navratil Josef (1840 - 1912)
debut cca 1874

Patek Hans (1857 - 1937)

debut cca 1876

Broulik FrantiSek (1853 - 1930)
debut cca 1878

1890

Lasek Hanus (1860 - 1937)
debut cca 1886

Trnka FrantiSek (1859 - 1929)
debut cca 1888

Alberti Werner (Krzywonos) (1860 - 1934)

debut cca 1888

Figar Richard (1866 - 1921)
debut cca 1889

Elsner Wilhelm (1869 - 1903)
debut cca 1889

1900

Alois Doubravsky (1867 - 1924)
debut cca 1897

Marak Otakar (Jiri) (1872 - 1939)
debut cca 1899

Lebeda Antonin (1873 - 1945)
debut cca 1899

Krampera Frantisek (1877 - 1955)
debut cca 1899

Schiitz Theodor (1878 - 1961)
debut cca 1899

20. stoleti

Bochnicek Julius (1871 - 1951)
debut cca 1900

Schiitz Theodor (1878 - 1961)
debut cca 1902

1900 -

1910
Fiala Alois (Adolf) (1879 - 1940)
debut cca 1907

Geitler Leon (1884 - 1933)
debut cca 1907
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Stork Mirko (Vladimir) (1880 - 1953)

debut cca 1904
Zavadil Bedrich (1877 - 1942)
debut cca 1906

Sindler Valentin (1885 - 1957)
debut cca 1910

Kubla Richard (1890 - 1964)
debut cca 1910

Jenik Miloslav (1884 - 1944)
debut cca 1911

Kiigler Karel (1885 - 1950)
debut cca 1911

Bronislav Chorovic¢ (1888 - 1980)
debut cca 1920

Kejr Josef (1892 - 1979)

debut cca 1921

Burja Petar (1900 - 1971)

debut cca 1922

Olsovsky Emil (1890 - 1945)
debut cca 1923

Masak Josef Otakar (1899 - 1972)
debut cca 1923

Berlik Jan (Brdlik) (1892 - 1972)
debut cca 1924

Talman Gustav (1899 - 1964)
debut cca 1927

1910 -

1920 -

1930 -

Kovar Oldfich (kit. Vaclav) (1907 - 1967)

Wurser Vladimir (1888 - 1942)
debut cca 1908

Berger Rudolf (1874 - 1915)
Debut cca 1909

1920

Hruska Karel (1891 - 1996)
gebut cca 1911

Sindler Antonin (1886 - 1972)
debut cca 1919

Jeral Pavel (1890 - 1942)
gebut cca 1919

Sindler Vaclav (1893 - 1952)
debut cca 1919

1930

Gleich Jaroslav (1900 - 1976)
debut cca 1927

Josef Voijta (1908 - 1977)

debut cca 1927

Karenin Konstantin (1897 - 1966)
debut cca 1928

Karter Egon (1911 - 2006) - opereta
debut cca 1928

Toms Vladimir (1900 -1935)

debut cca 1929

Jaros Jaroslav (1902 - 1968)

debut cca 1929

Pospisil Jaroslav (1905-1979) - opereta
debut cca 1929

1940
Blachut Beno (1913 - 1985)

debut cca 1931

Kalas Karel (1947 - 2021)
debut cca 1934

Blazicek Jindfich (1903 - 1979)
debut cca 1935

Vonasek Rudolf (1914 - 1995)
debut cca 1941

Zahradnicek Jifi (1923 - 2001)
debut cca 1941

Sousek Zdenék (1913 - 2004)
debut cca 1942

Svehla Zdenék (1924 - 2014)
debut cca 1942

Vich Bohumir (1911 - 1998)
debut cca 1943

Jaroslav Skacel (1916 - 1958)
debut cca 1943

Dédek Oldrich (1920 - 1973)
debut cca 1943

Votava Antonin (1909 - 1966)
debut cca 1944

Svoboda Jaromir (1917 - 1992)
debut cca 1944

Dersak Jaroslav (1920 - 2013)
debut cca 1944

Helensky Frantisek (1909 - po 1969)
debut cca 1945

Hrubes Jifi_ (1911 - 1989)
debut cca 1945

1940 -

debut cca 1938
Horicky Josef (1914 - 1985) - opereta
debut cca 1939
Jurecka Antonin (1914 - 1985) - opereta
debut cca 1939

1950

Zlesak Antonin (1921 - 1985)
debut cca 1945

Havlak Lubomir st. (1921 - 2014)
debut cca 1945

Prochazka Lubomir (1922 - 2012)
gebut cca 1945

Zidek Ivo (1926 - 2003)

debut cca 1945

Arbeit Miroslav (1924 - 1986)
debut cca 1945

Kocdi Viktor (1920 - 2005)

debut cca 1946

Spisar Oldfich (1919 - 2001)
debut cca 1947

Slovacek Jaroslav (1927 - do ted’)
debut cca 1947

Karpisek Milan (1928 - 2002) - opereta
debut cca 1947

Ulrych Jaroslav_ (1920 - 1972)
debut cca 1948

Skolaudy Vlastimil (1920 - 2003)
debut cca 1949

Jan Hlavsa (1922 - 2008)
debut cca 1949
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Cernoch OldFich (1915 - 1983) Fiala Karel (1925 - 2020)
debut cca 1945 debut cca 1949

Striska Jaroslav (1919 - 2001)

debut cca 1945

1950 - 1960
Pleticha Jan (1920 - 2010) Veverka Josef (1930 - 1992)
Debut cca 1950 debut cca 1954
Tucek Konrad (1922 - do ted’) Kachel Jaroslav (1932 - 2007)
gebut cca 1951 debut cca 1954
Sifta Frantisek (1922 - 2002) Holesovsky JiFi (1930 - 1992) - opereta
debut cca 1951 debut cca 1956
Eremias Vaclav (1920 - 1984) Lobl Ludék (1933 - do ted’)
debut cca 1952 debut cca 1956
Malik Jan (1924 - 2021) Frydlewicz Miroslav (1934 - 2002)
debut cca 1953 debut cca 1957
Hlubek Jaroslav (1926 - 2012) Kvarda Vaclav (1924 - 1998)
debut cca 1953 debut cca 1958
Pavlicek JiFi (1931 - 2005) Krejcik Vladimir (1931 - 2013)
debut cca 1953 debut cca 1958
Lindauer Oldf¥ich (1931 - 1977) Pfibyl Vilém (1925 - 1990)
debut cca 1953 debut cca 1959
Jankovsky Zdenék (1922 - 2002) Fuk Karel (1932 - 2003)
debut cca 1954 debut cca 1959

1960 - 1970
Ceé Jiri (1942 - 2017) Skrobanek Josef (1943 - do ted’)
debut cca 1960 debut cca 1966
Olejnicek Jifi (1937 - 2013) DoleZal Ondiej (1945 - do ted’)
debut cca 1960 debut cca 1966
Janda Jan (1937 - do ted’) Hampel Alfréd (1939 - 2014)
debut cca 1963 debut cca 1967
Odehnal Jifi (1923 - 1991) Kocian Vojtéch (1937 - do ted’)
debut cca 1964 debut cca 1969
Cerny Bohumil (1935 - 2017) Svejda Miroslav (1939 - do ted’)
debut cca 1965 debut cca 1969
Hajna Josef (1941 - do ted’)
debut cca 1965

1970 - 1980
Novotny Dalibor (1926 - 2015) Urbanek Miroslav (1949 - do ted’)
debut cca 1970 debut cca 1977
Podskalsky Miloslav (1944 - do ted’) Straka Peter (1950 - do ted’)
debut cca 1970 gebut cca 1977
Janota Dalibor (1946 - do ted’) SmukaF Zdenék (1951 - do ted’)
debut cca 1971 debut cca 1977
Vodicka Leo Marian (1950 - do ted’) Malek Vaclav (1953 - do ted’)
debut cca 1971 debut cca 1977
Adamec Jan (1949 - do ted’) Kopp Miroslav (1955 - do ted’)
debut cca 1972 debut cca 1977
Dvorsky Peter (1960 - do ted) Vojtéch Filip (1947 - do ted’)
debut cca 1972 debut cca 1978
VoldFich Milan (1948 - do ted’) Vesely Miloslav (1951 - do ted’)
debut cca 1973 debut cca 1978
Dolezal Viadimir (1951 - do ted’) Baxa Pavel (1951 - 2020)
gebut cca 1973 debut cca 1978
Zelezny JiFi (1944 - 1990) Jezek Jan (1957 - do ted’) - opereta,muzikal
debut cca 1974 debut cca 1978
Jagr Zdenék (1931 - 1998) Mrazek Jaroslav (1949 - do ted’)
debut cca 1975 debut cca 1979
Jezil Milos (1948 - do ted’)
debut cca 1975

1980 - 1990
Dvorsky Miroslav (1960 - do ted’) Brabec Zbynék (1956 - do ted’)
debut cca 1980 debut cca 1984
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Havlak Lubomir ml.(1953-do ted’)- opereta
debut cca 1981

Strnad Petr (1955 - do ted’)

debut cca 1982

Morys Vaclav (1958 - do ted’) - opereta
debut cca 1982

Margita Stefan (1956 - do ted’)

debut cca 1983

Vojklivka Bfetislav (1957- do ted’)
debut cca 1983

1990 -

Vojta Michal Pavel (1965 - do ted’)
debut cca 1990

Prolat Valentin (1958 - do ted’)
debut cca 1991

Hruska Jifi (1965 - do ted’)

debut cca 1991

Necesany JindFich (1960 - do ted’)
debut cca 1992

Brfezina Jaroslav (1968 - do ted’)
Debut cca 1993

Halama Jifi (1952 - do ted’)

debut cca 1994

Fiala Tomas

debut cca 1994

Klamo Michal (1963 - do ted’)
debut cca 1994

Viéek Milan (1968 - do ted’)

debut cca 1994

Okénko Viadimir (1956 - do ted’)

debut cca 1985

Ludovit Ludha (1964 - do ted’)

debut cca 1987

Vacik Jan (1950 - do ted’)

debut cca 1988

Ozvat Ivan (1959-do ted’) - opereta,muzikal
debut cca 1988

2000

Horak Petr (1970 - do ted’) - opereta
debut cca 1994

Bohdan Petrovié (1971 - do ted’)
debut cca 1994

Briscein Ales (1969 - do ted’)
debut cca 1995

Lehotsky Michal

debut cca 1996

Klein Otokar (1974 - do ted’)
Debut cca 1997

Prokopiev Plamen

gebut cca 1997

Cernoch Pavel (1974 - do ted’)
gebut cca 1997

Cerny Tomas (1960 - do ted’)
debut cca 1998

21. stoleti

2000 - 2010

Samek Richard (1978 - do ted’)
debut cca 2002

Koplik Ondrej (1979 - do ted’)
debut cca 2009

Ondracek Jan
debut cca 2009
Hrachovec Ivo (1968 - do ted’)
debut cca 2003

Nezarazeni

Urbanek Josef (1860 - 1936)
Sobota Jaroslav (1903 - 1970)
Kozderka Jiri (1915 - 2010)
Novotny Jifi (1921 - 2004)
Rybicka Josef (1922 - 2015)
Bim Karel (1929 - 1997)
Janecek Vaclav (1947 - do ted’)

Sporka Richard (1951 - 2012)
Krejcifik Tomas (1955 - do ted’)
Dvorsky Jaroslav (1960 - do ted’)
Juli¢ek Petr (1967 - do ted’)
Sicho Robert (1967 - do ted’)
Korda Zoltan (1968 - do ted’)
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