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Abstrakt

Bakaldiska prace ,ANALYZA A SROVNANI INTERPRETACI SUITY ,JARO" J. B.
FOERSTERA" je c¢lenéna do dvou Casti. V prvni ¢tenar nalezne strucny zivotopis
skladatele Josefa Bohuslava Foerstera vietné zevrubné genealogické linie jeho
kantorskych predkl. Druhd ¢ast prace obsahuje samotnou analyzu a srovnani
nahravek suity Jaro op. 84., a to jak v autorové vlastni interpretaci, tak
v interpretaci tii pedagogl Akademie Muzickych Uméni v Praze. Autor si v praci
neklade za cil nahravky recenzovat, nybrz objektivhé srovnat vyrazné rozdilnosti
anebo naopak vyrazné shody a pokusit se vysvétlit a obhajit vlastni pojeti
partitury véetné sebereflexe a identifikace nezdafenych mist. Prdce mize
poslouzit budoucim interpretim dané skladby pfi analyze a tedeni nejasnosti
v partiture.

Klicova slova: Foerster, Suita, ,Jaro“, op. 84, analyza, interpretace, Koutnik,
Svarovsky, Farkac

Abstract

Bachelor thesis ,ANALYSIS AND COMPARASION OF INTERPRETATIONS OF SUITE
~SPRING" BY J. B. FOERSTER"” is divided into two parts. In the first part the
reader will find a brief biography of the composer Josef Bohuslav Foerster,
including a detailed genealogical line of his ancestors - teachers. The second part
of the work contains the analysis and comparison of the recordings of the suite
Spring op. 84., both in the author's own interpretation and in the interpretation
of three teachers of the Academy of Performing Arts in Prague. The author does
not aim to review the recordings but to objectively compare significant
differences or, conversely, significant similarities and to explain and defend his
own conception of the score, including self-reflection and identification of failed
parts. The thesis can be used by future performers of the composition in
analysing and resolving ambiguities in the score.

Key words: Foerster, Suita, ,Jaro“, op. 84, analyza, interpretace, Koutnik,
Svarovsky, Farkac
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SEZNAM PRILOH

Priloha ¢.1 - grafické zpracovani Foersterova rodu



SEZNAM MOZNYCH POUZITYCH ZKRATEK

B. - Bohuslav
doc. - docent
J. - Josef

prof. - profesor
vcl - violoncello

vin - housle

Dale autor v praci uziva obecné pouzivané ceské zkratky (napfr., apod., atd.,
atp., mj...) a obecné dynamické zkratky italského nazvoslovi (p, f, sf...).
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UvoD

Autor prace na svém bakalarském koncertu provedl s Prazskou komorni
filharmonii (mj.) Lyrickou suitu ,Jaro" op. 84 Josefa Bohuslava Foestera. Stejnou
skladbu nahrali rovnéz tfi pedagogové katedry dirigovani Akademie Mduzickych
Uméni v Praze. S Plzerniskou filharmonii tuto skladbu natocil doc. Tomas Koutnik,
prof. LeoS Svarovsky pak se Symfonickym orchestrem ceského rozhlasu a doc.

Hynek Farkac s Jihoceskou filharmonii.

Vzhledem k vyrazové pestrosti, polyfonnim strukturdm a celkové vystavbé a
charakteru skladby autor povazuje za vhodné pojmout prvni c¢ast prace jako
struény zivotopis Josefa Bohuslava Foestera vcéetné alesponl okrajového shrnuti
tradice jeho kantorskych predk( cca &tyfi generace nazpét. Zde autor vychazi
z nékolika pfedevsim kniZnich zdrojd, zejména ze struéné Foersterovy biografie
od Frantiska Paly, v mensi mife pak z pomérné rozsahlého, avsak jiz v obdobi
prvni svétové valky konciciho Foersterova zivotopisu skladatelova hlavniho
zivotopisce Zdenka Nejedlého. Zdrojem informaci o Zivoté a tvorbé Josefa
Bohuslava Foerstera jsou rovnéz rlizné biografie Gustava Mahlera, kterému byl
Foerster blizkym pritelem a kolegou a které samy cerpaji z Foersterovych

pameéti, zejména z jeho vicedilného spisu Poutnik.

Za stfedobod své bakalarské prace si autor zvolil formalni analyzu vySe zminéné
Suity a srovnani vSech Cctyr dostupnych interpretaci mezi sebou, o cemz
pojednava Cast druhd. Partitura, kterou mél autor k dispozici, obsahuje fadu
nedlslednosti, které interpreta nuti k vlastnimu pojeti, pfipadné i k nutné
korekture nékterych mist. Rovnéz nejsou v partiture uvedeny Zzadné
metronomické Udaje, diky c¢emuz se tempova pojeti jednotlivych nahravek

znacne lisi.

11



Cilem autora je ve druhé ¢asti prace:

1) stru¢ny formalni rozbor

2) oznaceni nutnych retusi v partiture

3) objektivni porovnani zasadnich rozdilnosti, ale i sty¢nych ploch vsSech
nahravek

4) ve vlastni nahravce identifikace nezdafenych mist a analyza ddvodu,
pro¢ se nepovedla a nalezeni ponauceni pro dalsi interpretace, a to jak

primo analyzované skladby, tak jakékoliv jiné hudby celkové

Celkovym cilem prace je popis okolnosti (a to nékolik generaci nazpét
sahajicich), prostfedi a celkové doby, ve které suita Jaro vznikla a na zakladé
znalosti téchto faktd objasnéni autorovy interpretaéni Gvahy pfi studiu partitury a
zp&tné zhodnoceni vlastni nahravky jejim postavenim do kontrapozice vi¢i tfem

dal$im nahravkdm mnohem zkugené&jsich dirigentd.

12



1. STRUCNY ZIVOTOPIS JOSEFA BOHUSLAVA FOERSTERA

V prvni kapitole prace se autor vénuje Zivotopisu Josefa Bohuslava Foerstera, a
to véetnd stru¢ného predstaveni jeho predkd &tyfi generace nazpét. Znalost
skladatelovych Zivotnich osudd a alespofi okrajovy vhled do psychologie
osobnosti povazuje autor za nedilnou soucast spravného uchopeni partitury pri
jejim studiu. Foerster na sebe nechal plsobit mnohé, ¢asto protichtidné vlivy,

které se autor v prvni kapitole prace snazi stru¢né objasnit.

Pro lepsi orientaci ve Foersterové genealogii autor priklada graficky rodokmen,

viz prilohy.
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1.1. KANTORSKA TRADICE RODINY

Tomas Forster (1744 - 1817) - prapradéd

Prvni, koho snad lze v genealogii hudebnického rodu Foersterl vypatrat, je
prapradéd Josefa Bohuslava Tomas Forster. Jeho hudebni vzdélani nebylo pfilis
veliké. Roddku z Ceskobrodska se dostalo prvotni hudebni priipravy na skole
v Uvalech. Posléze absolvoval pouze patnactidenni uditelsky kurz, diky némuz
ziskal misto poducitele v Nehvizdech. (Zde se prameny mirné rozchazeji v dataci
- Zdenék Nejedly uvadi, ze tomu bylo po roce 1780?, FrantiSek Pala pocatek jeho
priblizné sedmadvacetileté kantorské drahy datuje jiz o Ctyri léta dfive, do roku
1776%). Ozenil se s divkou Barborou, se kterou mél nékolik déti. Matriky ve
Velkych Nehvizdech, kde rodina zila, jsou ale na blizsi informace o nich znacné
skoupé. O osobnosti Tomase Foérstra toho pfiliS mnoho nevime, nejrozsahlejSim

zdrojem informaci jsou dopisy jeho vnuka Josefa (déd Josefa Bohuslava).

Ignac Forster (1771 - 1827) - pradéd

v v/

v Uvalech, a jelikoZ jeho otec Tomas vyucoval na $kole ve Velkych Nehvizdech,
ziskal zde Ignac kantorské vzdé&lani. Roku 1792 absolvoval v Praze pQlroéni
preparandum (ucitelskou pripravku). Prestoze neovladal dobre némcinu (o ¢emz
svédci poznamka reditele A. Parizka na jeho absolventském vysvédceni ,N. B. Er
kann nicht deutsch.")?, ziskal Ignac misto poducitele v Sojovicich (okoli
Brandysa), po case se stal dokonce ucitelem mistni Skoly v Mladé (kraj
mladoboleslavsky), posléze se pak prest&hoval do Détenic, kde pUsobil na farni
Skole. Prevzal zde misto po kantorském rodu Ulrychovych, ktefi zde kantorinu
vykonavali do roku 1810, kdy museli z Détenic odejit kvQli vytrznostem.
FrantiSek Pala doslova uvadi: (...) opijeli se a vsude vyvolavali pusté vytrznosti.
(...) Mladsi Ulrych pocal dokonce pri bohosluzbach provokovat hrou a zpévem
odrhovacek (..).* Zivotni osudy Igndce Forstra nebyly &tastné. Se Zenou

FrantiSkou (roz. Novakovou) méli tfi déti, Amalii, Josefa a Antonina. O Zenu

1 NEJEDLY, Zdené&k, 1910, Josef Bohuslav Foerster. Praha: Mojmir Urbanek, s. 4.
2 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 4.
3 Tamtéz, s. 4.
4 Tamtéz, s. 3.
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FrantiSku ale Ignac zahy priSel. Se svou druhou Zenou Barborou, dcerou
z nedalekého mlyna, méli dalSich pét déti. Takto pocetnou rodinu bylo nejenom
problémem uZivit, ale ani stav jejich ubikace nebyl kvili své nedostaéujici
velikosti a nebezpeci zborceni vyhovujici. Kone¢né pak, po dlouhém néatlaku,
Détenice roku 1826 dokoncili vystavbu nové sSkoly, kam Ignac se svou rodinou
presidlil a zacal zde vyucovat. OvSem i pres zdanlivé zlepSeni situace byl jiz
v tuto dobu na konci sil a po pouhych nékolika mésicich na Skole Ignac zemrel, a

to pfimo na Stédry den.

Josef Forster (1804 - 1892) - déd

Prvnim z rodu FérstrQ, kterého lze povaZovat za skute¢né zdatného hudebnika,
je druhy syn Ignace a FrantiSky, vnuk Tomase a Barbory Josef (u jeho otce a
déda miZeme, co se tyle hudebniho vzdé&lani, mluvit spie o obligatni soucasti
kantorského femesla, nikoliv o skute¢ném praktickém i teoretickém hudebnim
umeéni, které by stadlo za hlubSi pozornost). Naproti tomu Josef nejen ze jiz
v utlém véku tihl ke hfe na mnohé instrumenty, z nichz nejblizSi mu bylo
violoncello, ale béhem studii némciny v Liberci si osvojil hru na varhany (pod
vedenim regenschoriho Volka, u néhoz byl ubytovdn)®> a rovnéz se vzdélal
v hudebni teorii. I v oblasti celkového vzdélani dosahl Josef dale nez jeho predci.
Vystudoval nizSi gymnazium a rocni preparandum v Praze. Mimo hudbu mu bylo
blizké i ostatni kulturni déni, zejména basnictvi. V Mladé Boleslavi, kde obdrzel
své prvni poducitelské misto, cinil se coby varhanik, zpévak a violoncellista
lokalniho Skrlova kvarteta®. Neni proto divu, Ze si zde vydobyl znaéného uznani a

mistnimi byl obliben.

V této dobé z(stala Josefova nevlastni matka Barbora sama s péti détmi, a tak
Josef prijal apel barona Wessenberga a pocal vykondvat nejprve ulohu
poducitele, pozdé&ji ucitele a spravce na skole v Osenicich. Nevlastni matce, ktera
se s détmi vratila do mlyna, pomohl Josef dosahnout vdovské penze. Zakratko se
oZenil se zpé&vackou mistniho klru, mladou Annou Kocverovou, se kterou mél
devét déti - Amalii, Josefa, Antonina, Gustava a Aloise a Ctyfi dalsi déti, které se
nedozily dospélosti. OvSem i Josefa stihl podobny osud jako jeho otce Ignace a

zena Anna v mladém véku zemrela. Poté se Josef ozenil s vdovou, klasterni

> PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 4.
6 Tamtéz, s. 5.
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kucharkou Johanou Pokornou (roz. Rahlovou). Z tohoto manzelstvi vzesSel syn

Karel.

Josef Forster proslul Siroko po kraji nejen jako hudebnik a kantor, ale rovnéz
jako autor mnohych verdd, slozenych zejména na obranu naro¢ného kantorského
femesla. I Jan Neruda parodoval ve vyctech (pochopitelné az uUsmévné
nesmyslinych), co vSechno musi takovy kantor ovladat. Josefovy verse obhajuji

kantorinu nikoliv coby remeslo urcené k obzivé, nybrz jako vyssi poslani.

Co se Josefovy hudebni ¢&innosti tyée, plsobil vyhradné ve dvou oblastech -
hudbé chramové a hudbé ,rodinné", kterou bychom snad dnes nazvali a zahrnuli
do oblasti hudby ,komorni* - hudby uréené pro domaci provozovani a

komponované k urCitym rodinnym udalostem.

Za zminku jisté stoji, ze vSechny Josefovy déti se plné a na Urovni vénovaly
hudbé. Dcera Amalie byla zpévackou a varhanici, synové Gustav a Alois se taktéz
vénovali varhanickému a ucitelskému remeslu, Antonin, zak samotného Bedricha
Smetany, proslul ve slovinské Lublani, stal se autorem prvni slovinské opery
Gorenskij slavéek’. Syny Josefa a jiz zminovaného Antonina lIze dozajista
povazovat za skladatele nadprimérné.

Na osenické Skole byla roku 1930 odhalena pamétni deska Josefa Forstra — déda

Josefa Bohuslava, ktery byl na ceremonii osobné pfitomen.

Josef Forster (1833 - 1907) - otec

I ptes plvodni zdmér byt ucitelem stejné jako jeho otec se Josef Férster, otec
Josefa Bohuslava, nakonec stal profesionalnim hudebnikem. Studoval sice
svépomocné pedagogium, zaroven si vSak rozSifoval vzdélani studiem na
varhanické sSkole. Tu absolvoval v devatenacti letech s velkym Uspéchem, nacez
bylo vyhovéno jeho prani vykonavat povolani hudebnika. Ihned po zdarném
absolutoriu prijal misto varhanika ve vySebrodském cisterciackém klastere. Po
pétiletém plsobeni se vratil do Prahy (1857), kde mu F. K. Pitsch nabidl pozici
ucitele na varhanické skole. Po Pitschové smrti vSak doslo k rozkmotfeni s novym

reditelem J. Krej¢im, Josef misto opustil a jeho hudebni drdha pak vedla pres

7 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 7.
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klry prazskych kostell. NejdFive plsobil jako varhanik u sv. Vojtécha, posléze u
sv. MikuldSe na Malé Strané. Coby feditel chramové hudby pracoval v kostele u
sv. Trojice, nato pak u sv. Vojtécha (od roku 1866). Mezi léty 1887 - 1903

zastaval funkci kapelnika u sv. Vita.®

Josef Forster byl rovnéZ jednim z reformatorl cirkevni hudby, jeZ se vymezovala
proti nadmé&rnému uZivani instrumentd, které lidské hlasy spise ptehludovaly,

nez by jim pomahaly.®

Otec Josefa Bohuslava se aktivné& zapojil do ,boji o Smetanu®, kterému kvdli
neustavajicim narcenim z wagnerianstvi hrozilo, ze prijde o pozici kapelnika
v Prozatimnim divadle. Podpis Josefa Forstra stoji na Provolani ceskych
pokrokovych skladateld ve prospéch Smetaniv® vedle podpist Bendla a

Dvoraka.

Josef Forster zdédil po svém otci kromé hudebniho nadani i zatvrzelou a prisnou
povahu, kvili které se mezi nim a synem Josefem Bohuslavem nikdy nerozvinul
hlubsi cit. Kdo vSak byl Josefu Bohuslavovi citové jednim z nejblizsich, byla jeho

matka Marie.

Marie Forsterova, roz. Hladikova (1838 - 1878) - matka

Matka Josefa Bohuslava byla vychovana bezdétnym prazskym feznikem Karlem
Zunou (kterého Josef Bohuslav vypodobriuje ve svém dile Poutnik), jelikoz jeji
vlastni otec mél jiz sedm déti a dalSi by jiz neuzivil. K. Zuna Marii vychoval jako
vlastni, dopral ji vychovani i vzdélani, véetné hudebniho. Pravé toho se ji dostalo
pod vedenim varhanika u sv. Mikuldse Josefa Forstra, za kterého se provdala.
Téhoz roku, presnéji 30. prosince 1859, se jim narodil syn Josef Bohuslav.
DalSimi détmi byly Marie (1863), Anna (1864), Viktor (1867) a Bozena (1874).

Pocetna rodina byla pro Marii velkou zatézi. Cely zivot byla nucena dfit a starat
se o domacnost, neni tedy divu, Ze ve svych bezmala Ctyfriceti letech, v dobég,

kdy bylo Josefu Bohuslavovi osmnact, zemrela.

8 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 7.
° FIKRLE, Rudolf, 1946, Obrazky z déjin hudby, 11. vyd. Praha: L. Nerad, s. 50.
10 Tamtéz, s. 9.
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Jiz zminény hluboky cit k matce se odrazi v mnohém z Foerstrova dila, a to nejen
hudebnim. Ve svém spisu Poutnik konci jednu z kapitol slovy: , Osifeli jsme. Svét

se zménil. Stalo se néco nepochopitelného: zemrela laska."!

Nutno podotknout, Ze Josefem Forstrem, otcem Josefa Bohuslava, konci po
generace dédéné jméno Forster, tedy s némeckou prehlaskou nad pismenem
,O". Sam Josef Bohuslav ji sice také v rodném listé jesté mél, nicméné od svych
asi dvaceti let se striktné podepisoval jako Foerster. FrantiSek Pala uvadi, ze
tomu bylo snad z ddivodu estetického, snad jej k tomu inspirovala podoba jména
Goethe.?

11 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 9.
12 Tamtéz, s. 10.
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1.2. DETSTVI, MLADI A LETA STUDII

Kone&né se v rodové genealogii rodu Forstri dostadvame k Josefu Bohuslavovi (v
jehoz rodném listé stoji jméno Josef Kaspar FrantiSek Forster, které sam jeho

nositel zjednodusil na Josef Bohuslav Foester).

Snad jiz v Gtlém détstvi na Josefa Bohuslava zapUsobila slova Bedficha Smetany,
kterd vyslechl, kdyz byl osobné pfitomen pokladani a poklepani zakladniho

kamene Narodniho divadla: ,V hudbé Zivot Cechg™!3

Diky jeho hudebné cinnému otci a intelektudlné zalozené matce se Josefu
Bohuslavovi dostalo vSeobecného i hudebniho vzdélani, byt otec Josef nebyl
synové profesionalni hudebni draze priliS naklonén. Okolni vlivy obdobi padu
Bachova absolutismu a nasledné vzepéti narodné kulturniho déni v ceskych
zemich ale skladatele uz v raném véku ponoukaly k zajmu o hudbu. Rok po
zhlédnuti oné ceremonie k zaloZzeni Narodniho divadla jej otec poslal ucit se do
klavirniho Ustavu.'* Tfi roky na to jej ale otec pocal ucit sam a rovnéz se mu
dostavalo hodin hry na violoncello od jeho déda Josefa, za kterym dojizdél do

Osenic. Ucitelem varhan se mu stal Josef Cainer?!>.

Stejné jako pro jeho otce i déda je pro Foerstera priznacnda oblast hudby
duchovni, a to do takové miry, ze sakralnost a religiozita je prostoupena i jeho
tvorbou svétskou. Otcem byl veden ke zboznosti a nutnost vykonavat cinnosti
souvisejici s liturgickym rokem, nejen hudebni, byla v rodiné samozrejmosti. Ve
véku jedendcti let zpival alt v chrdmovém sboru otce a tiché prostredi kostela na
n&j urcité zaplsobilo. Foerstrova religiozita dila neni v3ak pfimocafe ndbozna, ba
dokonce liturgicky uzitnd, odrazi se v ni spiSe vira v bozi lasku a v jeji rad.
Foerstrova zaliba ve tfidobych metrech by tak mohla byt zakorenéna praveé

v kfestanské, presnéji katolické symbolice - nejsvétéjsi trojici.

13 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 10.
14 Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Bohuslav_Foerster [citovano dne
26.1.2022]
15 Josef Jan Baptist Cainer (1837 - 1917), Cesky varhanik a skladatel, zak Karla Bendla.
Jeho dilo obsahuje skladby vyhradné duchovni, hudebni fec je vSak romanticka a
nesvazana cirkevnimi tradicemi. [pozn. autora]
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Byt roddk z Prahy, nachazel Foerster béhem détstvi znaénou inspiraci pravé na
venkové (u déda v Osenicich a u stryce Antonina v Malém Rohozci)!t. V
rovnovaze mezi prazskym, tedy méstskym Zivotem a dojmy z venkova, kde
vnimal pracovitost a lopotny zZivot prostych lidi, nachazi snad jesté nevédomky
mlady Foerster jisty universalismus, ktery se projevi v jeho pozdéjsim dile.
Celkové byl jeho kulturni zajem v této fazi Zivota znacné Siroky. Béhem studii
malostranského nizsiho redlného gymnazia se projevoval i jako basnik a vlastni
mu bylo zejména organizovani nejriznéjsich predstaveni, jeZ hudebné
doprovazel (odtud snad jeho cit pro jevistni Utvary, ktery se pozdéji zurodi ve
skladatelové operni tvorbé). Poté nastoupil na Wenzigovu vyssi redlku do Jecné
ulice (1875), kterou zakoncil maturitou (1878)!7, po niz na prani otce, ktery
z praktickych dGvodd branil synové hudebni drdze, nastoupil coby student

chemie na némeckou techniku.

Béhem studii vysSsi redlky zasahly do zivota mladého, vsSestranné umélecky
nadaného Josefa Bohuslava Foerstera dvé zasadni a zlomové udalosti. Jednou
z nich byla smrt jeho matky (viz predchozi kapitola), kterd Josefa Bohuslava
zastihla pravé v maturitnim roc¢niku a dozajista ovlivnila Foerstrovu zejména
ranou tvorbu, a to nejen hudebni, ale i literarni (viz roman Poutnik). DalSim
bodem zlomu (byt chronologicky pfedchdzejicim) a udalosti uréujici pozdéjsi
skladatelovo zZivotni smérovani bylo zhlédnuti premiéry Smetanovy Hubicky
(1876). Tento podnét (a rada dalsich predstaveni Smetanovych oper - Tajemstvi
1778, Libuse 1781, Certova sténa 1882)!% ovlivnil mladého Foerstera a jeho
hudebni fe¢ nese zndmky Smetany po cely FoersterQv dal&i Zivot. Neni tedy divu,
7e je Foerster povazovadn za jednoho z &eskych skladatell pokraéujicich ve

smetanovské linii.°

Okouzleni Smetanou Foerstera definitivhé pfimélo k rozhodnuti plné zasvétit svij
zivot hudbé. KdyzZ otec Josef nakonec ustoupil a uznal synovu vasen a nadani pro
hudebni femeslo, nastoupil Foerster po roce studii némecké techniky, vérny

rodinné tradici na varhanickou skolu (1879). Zde se jeho pedagogem stal tamni

16 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 12.
17 Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Bohuslav_Foerster [citovano dne
26.1.2022]
18 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 11.
19 MozZna odsud prameni zajem Zdenka Nejedlého o osobnost Josefa Bohuslava Foerstera,
ktery vzdy protéZzoval Smetanu a smetanovskou linii na Ukor linie dvorakovské. [pozn.
autora]
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feditel F. Z. Skuhersky??, ktery mél skladatele ve velké oblibé a cenil jeho talent.
Ve stopach otce pokracoval i po absolvovani (1882), a sice stal se varhanikem u
sv. Vojtécha, posléze povySil na reditele chramové hudby v kostele u Panny
Marie Snézné. K tomu rovnéz vyucoval zpévu na redlce na Malé Strané a daval

soukromé hodiny.

Brzy na to se ovSem Foerster poc¢al zamérovat na jiné odvétvi hudebniho Femesla
- na kompozici. Z této doby pochazeji prvé skladebné pokusy. Za vsSechny
jmenujme orchestralni suitu V horach (op. 7), Klavirni trio (op. 8, memorované
E. H Griegovi), Houslovou sondtu (op. 10), Hymnus andéld (op. 13), Tfi smiSené
sbory (op. 16) (text od J. V. Sladka, k jehoz tvorbé Foerster prilnul béhem
nizsiho gymnazia a zajem o tohoto basnika trval cely jeho zZivot), pamatce P. I.
Cajkovského vénovany Smyccovy kvartet (op. 15) a melodram na text Jaroslava

Vrchlického TFi jezdci??.

20 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 14.
21 Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_print&tmpl=component&id=6881 [citovano dne 26.1.2022]
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1.3. RANA TVORBA

V pfedchozi kapitole uvadime né&které z vlivi na Foerstrovu tvorbu. At uZ to byla
nahld smrt matky, kterd mladého skladatele zastihla v dobé nejvyraznéjsiho
formovani osobnosti a stézejnich rozhodnuti, kam se bude jeho Zivot kariérné
ubirat, tak seznameni se s dilem a osobnosti (a to i v roviné osobni) Bedficha
Smetany. Je vSak zapotrebi uvést i silny vliv literatury na formujiciho se velkého
dramatika. Mlady Foerster nachazel zalibu v jiz zminéném J. V. Sladkovi, k jehoz
ver8im po cely Zivot sahal coby k textovému materidlu vhodnému pro
zhudebnéni, dale pak v Halkovi ¢i Jungmanovych prekladech. Ze zahranicnich
autord uvedme za vdechny V. Huga nebo A. Daudeta, kterému Foerster
dedikoval svou suitu V hordch. Snad smrt matky a pozdéji i sestry, snad
duchovnem prostoupené dny travené v cirkevnich prostorach nebo zkratka
vrozena letora mély za pric¢inu znacnou a po cely zivot trvajici melancholi¢nost.
Utéchu tak nachazel nejen v hudbé, ale &im vice se mu samotnd hudba stavala
zivobytim, tim vice tihl k literature, jejiz melancholické stranky (Puskin, Slowacki

atp.) pretavoval ve svlj hudebni jazyk.

Znacnou krizi véku zrani byl i konflikt mezi duchovni (varhanni) tradici rodiny,
ktera dle tradic cirkve musela byt notné konzervativni, a progresivnim duchem
smetanovskym, jenz v tu dobu silné plsobil na mladou generaci. Foerstriv
zivotopisec Zdenék Nejedly polemizuje nad Foersterovou moznosti vydat se
cestou nékterého ze tfi nejvétdich ¢eskych mistri oné doby. Cestou Smetanovou
se nemohl vydat, jelikoz Smetana prervava tradici, nevychazi z jemu
predchazejici kontinuity ¢eské hudby, stavi od zékladu novy hudebni svét. Oproti
tomu Foerster, jak jiz vime, vyrlsta v prostiedi silné tradicionalistickém. Antonin
Dvorak by se mohl stat jeho pomysinym mentorem, ovSem vyvstava zde rozpor
mezi Dvorakovou lidovou, srdcem venkovskou a Foerstrovou intelektualni, az
aristokratickou povahou. Zdenék Fibich, jak uvadi Nejedly, prekypoval hudebnimi
mysSlenkami a potrebou je prosté sdélovat, kdezto u Foerstera je to zcela opacné
- pretlak a tiha melancholickych ndlad hledaji ve Foerstrovi hudebni tvar a
podobu.??

22 NEJEDLY, Zdenék, 1910, Josef Bohuslav Foerster. Praha: Mojmir Urbanek, s. 21 — 24.
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Dilo Josefa Bohuslava Foerstera je priznacné svou kontrapunktickou
prokomponovanosti. Ta prameni z jeho studii dila Bachova, ktery, stejné jako
Foerster sam, dovedl kantorskou tradici k nejvysSimu moznému vrcholu.
Beethoven, ktery udal tempo celému stoleti, na Foerstera samoziejmé& pusobil
rovnéz, nebylo v té dobé skladatele a snad ani filosofa, ktery by se s jeho dilem
nemusel jakymkoliv zplsobem vyporadat. Nicméné Beethovenova ,giganti¢nost®
jeho dél neni Foerstrové zadumcivosti pfiliS vlastni. Zato skladatelé obdobného
melancholického ladéni, rani romantici jako byl Schumann ¢i Chopin, méli na
Foerstera znacny dopad. Tito skladatelé k nému promlouvali jaksi nepfimo, a to
skrze dilo E. H. Griega. Nejedly se ve svych publikacich divd na Griega velmi
pejorativné, nicméné Foersterlv obdiv k nému pFipousti.?*> Dedikace Klavirniho

tria Griegovi je toho dikazem.

Lyricnost dila Josefa Bohuslava Foerstera je typicka zejména v jeho dile
klavirnim. Sam se stal vytecnym klaviristou vyhleddvanym zejména v oblasti
interpretace lyrictéjSiho klavirniho repertoaru. Hned jeho prvni skladba, op. 1,
Notturno pro klavir (1881) tyty znaky nese. Nejedly o ném pisSe:

.Jednoduchy hlavni motiv (Andante sostenuto) vystridan rozmarnéjsim
motivem stredni casti (Allegretto), naceZz se vraci prvni Cast. Prosta tridilna
pisnova forma dodava skladbé jesté vétsi jednoduchosti. (...) Notturno je

skladano na motto z Kupce Benatského, jez je také zcela obecné (...)."?*

Z nejranéjsich, tedy Notturnu predchazejicich skladeb datovanych do obdobi
okolo roku 1877 a pred néj, bychom zaradili melodram na text J. V. Sladka a

Prvni pisen. Skladby z této rané faze tvorby vSak jesté nenesou opusova cisla.
Opusovymi Cisly opatfoval Foerster své skladby dle data vydani, nikoliv vzniku.
Nemaji pro nds tedy, co se tyCe chronologické predstavy a formovani
skladatelova jazyka, pfiliSnou vypovidajici hodnotu.

Nasledovaly dalsi skladby (nékteré jiz zminéné v minulé kapitole).

Prvni orchestralni skladbou byla Suita g-moll, dnes znama coby suita V horach.

V roce vzniku, tedy 1884, méla celkem tfi véty (Preludium - Intermezzo -

23 NEJEDLY, Zdenék, 1910, Josef Bohuslav Foerster. Praha: Mojmir Urbanek, s. 26.
24 Tamtéz , s. 27.
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Notturno). Nedlouho po prvnim provedeni na konzervatofi zasahl Foerster do
partitury odebranim intermezza, které nahradil menuetem a pridal ctvrtou,
findlovou vétu. Ani to vSak nebyl konec vyvoje skladby. O. Nedbal, ktery suitu
zaradil na svQj videfisky koncert, si vyzadal nahrazeni menuetu odleh&enéjsi
vétou, a tak Foerster op&t do suity zafadil plvodni intermezzo. Finalova véta
zlstala a dnedni podoba skladby je tedy &tyivéta. Jak bylo tehdy zvykem v rdmci
obrozeneckych pohnutek i zna¢né vahy hudby programni, dostaly své programni
nazvy i jednotlivé véty. Celkové vzniklo tedy ovSem vét pét, které jsou, a to i
pres jejich znacné prefazovani a ,preskladavani* az k finalni podobé suity,
charakterové Uzce provazané. Vzajemnou souvislost mezi vétami a jejich
separovanou nesobéstacnost lze tedy vysledovat jiz v takto rané tvorbé. Timto
fenoménem provazani vét se budeme podrobnéji zabyvat v kapitole vénujici se

rozboru lyrické suity Jaro, op. 84.

Dal$im dllezitym posunem ve Foerstrové kariéfe byla nabidka postu hudebniho
referenta v Narodnich listech. V této pozici byl pfimo vprostifed déni operniho i
koncertniho, jeho kritiky byly umirnéné a Sly vzdy k jadru véci. Vytrvale, podobé
jako jeho otec, pokracoval ve véci hajeni Bedficha Smetany. Do tohoto obdobi
spada rada zejména klavirnich skladeb a pisni. Sblizeni se s opernim prostfedim
a zformovani literarni estetiky ceské hudebni kritiky?> vydalo plod v podobé

skladatelovy prvni opery Debora (op. 41), kterd je doposud uvadéna.

Roku 1890, tedy stejného roku, kdy dokoncil operu Debora, zasadhla do
skladatelova zivota opét smrt. Tentokrat si pfiSla pro teprve sedmadvacetiletou
Foersterovu sestru Marii. Ve Foerstrovi se opét vzbudila stard melancholie stejné
jako vzité tradice duchovné zalozené rodiny a o rok pozdéji vznika op. 56 -
Stabat Mater. Dilo je prostoupeno neustdlou polyfonni praci a obsahuje pro
Foersterovu naturu plno tolik typickych snad az metafyzickych sdéleni a polemik

nad , Zivotem prostirajicim se moci divotvorné Iasky i za udoli stinG smrti. "¢

Této tragické udalosti vSak predchazela roku 1877 véc pozitivni, a sice sfatek se
sopranistkou, sélistkou Narodniho divadla Bertou Lautererovou. Vyhledavana

prazska pévkyné byla v angazma od roku 1887. O rok pozdéji nadchla svou

25 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 14.
26 Tamtéz, s. 15.
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Tatdnou i samotného Cajkovského.?” Nasledny Uspéch Narodniho divadla ve Vidni
oteviel mladodramatické sopranistce dvere do svéta, coz, jak se pozdé&ji ukazalo,
mélo na nasledujici dvé a pll dekady Foersterova Zivota znaény vliv. Podzim roku
1893 prinesl Bertino prevratné rozhodnuti nepokracovat v angazma v Narodnim
divadle, které i tak odmitalo plnit jeji podminky, a pfijmout namisto toho
angazma v némeckém Hamburku. Foerster se loudil s Prahou velice tézce. Své

misto v Narodnich listech nabidl tehdy mladému Vitézslavu Novakovi.

Jiz prvni zadjezd do Hamburku, plvodné zamysleny jako pokusny, ale pfinesl
Foersterovi jistou nadé&ji na uplatnéni se v tamnim kulturnim déni, zejména diky
navazani kontaktu s kapelnikem Méstanského hamburského divadla, kterym

nebyl nikdo nevyznamnéjsi nez Gustav Mahler.?8

27 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 15.
28 Tamtéz, s. 16.
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1.4. ZAHRANICNI PUSOBENI

1.4.1. HAMBURG

V listopadu roku 1893 presidlil tedy Josef Bohuslav Foerster do severonémeckého
pristavniho mésta Hamburk, kde jeho Zena, sopranistka Berta Lautererova
nastoupila od prvniho zafi do divadelniho angazma. Neodesel sem s prazdnyma
rukama, po prvni dekddé tvlr¢iho rozmachu, tedy letech osmdesatych, byl
Foerster jiz svébytny skladatel, interpret i pedagog, ktery mél hamburské
verejnosti co nabidnout. Kratce pred odjezdem dokoncil skladatel svou Druhou
symfonii, z &asti tesknou (snad kvlli stdle doznivajici bolesti ze ztraty sestry,
snad kvili louéeni se svlasti na neurditou dobu), ale zaroveh vzletnou a

7 .77 v 7 o
otevirajici dvere novym obzorum.

Foersterovych nadstandartnich schopnosti se zahy povsSiml jiz v minulé kapitole
zmin&ny Gustav Mahler, prvni kapelnik zdej$iho divadla, ktery zde pUsobil teprve
dva roky (od roku 1891). Nicméné i za tak kratkou dobu si zde osobity dirigent
vybudoval kruh préatel a obdivovateld a stal se dominantni osobnosti hamburské
hudebni scény. Tohoto faktu si byl v Hamburku novopeceny cesky skladatel
Foerster dobfe védom a s Mahlerem navazal styky. Zahy mezi obéma hudebniky
vzniklo pevné pratelstvi inspirujici nejen Foerstera, ale pfinosné pro obé strany,
nejen po strance hudebni. Pro Foerstera byl Mahler strhujici osobnosti, ktera jej
inspirovala svymi az metafyzickymi pristupy ke kompozici, Mahler se naopak
svéfoval Foersterovi coby vé&rohodnému ddvérnikovi s novymi partiturami a
tvaréimi pochybami. Mahler Foerstera doporucoval coby pedagoga a zafazoval
jeho skladby na koncerty. Roku 1896 dokonce dvakrat provedl jeho Treti
symfonii (op. 36). Na koncertech komorni hudby provadéla Berta za klavirniho

privodu svého manZela nové vzniklé pisné.
Zanedlouho byl tedy Foerster v Hamburku etablovan coby pozoruhodny skladatel

zasluhujici si  SirSi pozornosti, nasledkem c¢ehoz mél oteviené dvere

k pedagogické cCinnosti na mistni Bernuthové konzervatofi, kde se ujal mista

26



pedagoga klaviru. Zaroven se stal hudebnim referentem Hamburger Freie Presse,

posléze pak Hamburger Zeitung, dale pak pracoval pro Hamburger Nachrichten.??

Z dilezitych dé&l vytvofenych b&hem hamburského pobytu jmenujme jiz
zminénou Treti symfonii, Druhé klavirni trio (op. 38), Druhy smyccovy kvartet
(op. 39), symfonickou basen Mé mladi (op. 44), skladbu podobného razeni jako
Smetandv kvartet Z mého Zivota, suitu Cyrano de Bergerac (op. 55), Snéni (op.
47), jednu ze skladeb vénovanych manzellm Koehnovym3°, se kterymi
Foersterovi navazali béhem pobytu blizké pratelstvi a Tragickou overturu (op.
58)3!, ktera se stala studii k dalSimu rozsahlému jevistnimu Gtvaru - opere Eva
(op. 50).

Snad 7adna jinad opera se nehlasi tolik ke Smetanovi jako pravé Eva. Mizeme
s bezpecim Fici, ze se jednad skutecné o smetanovskou operu. Libreto si autor
napsal sdm podle dramatu G. Preissové Gazdina roba. Béhem hamburské éry
Foerstera zaujala rovnéz Shakespearova komedie Kupec benatsky prepracovana
J. Vrchlickym do podoby operniho libreta. Tak vznika, prozatim pouze ve skice,

opera Jessica®’ (op. 60).

Zanrem, kterému se Foerster vénoval v této Zivotni etapé nejrozsahleji, byly
pisné. Celkové jich vytvoril na sto padesat fazenych do Sestnacti cykll (napf.
cykly Laska (op. 46) Ci Nocni violy (op. 43)). Texty, které si pro zhudebnéni
vybiral, byly prvofadé. Sahal k basnikim, jako byl Geothe, Heine, nové pak i

k Morgensternovi, jako prvni Cech zhudebfioval Verlaina.33

Hudbé duchovni se Foerster po tuto dobu nevénoval. Zato se vénoval, opét jako
jeden z prvnich z &eskych skladatell, problematice socidlni. Dokladem toho je
sbor Orac. Skladatel Emil Axman o ném uvadi: ,Nemél by se zpivati tento sbor

pred milionari a fabrikanty; poburuje. "3

2% PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 17.
30 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 17.
31 Tamtéz, s. 18
32 Jessica, dcera zida Shylocka, jedna z postav Shakespearovy hry, jejiz jméno nese
Foersterova opera. [pozn. autora]
33 PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 19.
34 Tamtéz, s. 19
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Hamburské pUsobeni vyneslo Foersterovi znaéného uznani a jeho jméno jiz bylo
véeobecné znamo. To bylo skladateli oporou a pevnou pldou pod nohama na

jeho dalsi zivotni pouti - videnské.
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1.4.2. VIDEN

Kdyz Mahler angazoval Bertu Lauererovou ve videnské Hofoper, byl i Foerster
nucen nechat svd hamburska |éta za sebou a vydat se vstric videnskému Zivotu.
Stejné jako v predesliém case, kdy Josef Bohuslav Foerster s tézkym srdcem
odchazel z Prahy, i nyni se nerad loucil s Hamburkem. Podporou v obdobi
adaptovani se na nové prostfedi mu byly styky s tehdy jesté mladymi, pozdé&ji
vSak znamenitymi hudebniky, jakymi byli A. Schénberg, A. Zemlinsky, B. Walter
a dalsi. Viden mu skytala moznost hloubéji proniknout do tradice Mozarta,
Beethovena, Schuberta ¢i Brahmse. Dalsim bonusem byly i mistni ,krajanské

spolky" ¢eskych emigrantl zde Zijicich.3®

Obrat vsSak priSel roku 1914 s prvnimi vystrely prvni svétové valky, kdy si
skladatel uvédomil, ze obklopen RakusSany zije mezi neprateli jeho naroda.
Z presvédéeni se vzdal své pozice ve Svazu videfiskych skladatell a stranou

vale¢né viavy osamocen vyckaval na vhodnou chvili pro navrat do vlasti.
Foerster a Mahler

Stézejnim bodem éry hamburské i videnské bylo pratelstvi s Gustavem
Mahlerem, na kterého by pri pojednani o Foersterové Zzivoté nebylo mozné
zapomenout. Mahler se stal jednou z Ustfednich postav Foersterova literarniho
poCinu Poutnik (konkrétné tretiho a ctvrtého dilu), ktery je i pro zahranicni
muzikology bohatym zdrojem informaci o Mahlerové osobnosti. Otdzkou z{stava,
do jaké miry na sebe mély tyto dvé v mnohém protichtidné osobnosti vliv. L. Sip
ve své publikaci Gustav Mahler uvadi:

,Nasi skladatelé se setkavali s Gustavem Mahlerem osobné i s jeho
tvorbou velmi casto. (..). Byl to predevsim (..) Josef Bohuslav Foerster,
Mahlerdv pfitel. Symfonickd tvorba, jak prokdzal ¢as, nebyla Foersterovou

doménou, tim méné mohl byt Foerster symfonikem Mahlerem ovlivnén." 36

3> Zde je pojem emigrace de facto nepfesny - Vider tehdy byla hlavni mésto i Ceskych
zemi, at uz se lidé pohybovali v Cechéach, & v Rakousku, nalézali se stale na Gzemi
jednoho statu. [pozn. autora]
36 SIP, Ladislav, 1973, Gustav Mahler, hudebni profily. Praha: Editio supraphon, s. 203 -
204
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Sip nadéle uvadi Foersterovu IV. symfonii coby proté&jsek Mahlerovy II.37

Mahlerova smrt v roce 1911 byla pro Foerstera dalSi bolestnou ztratou, jelikoz
neztratil jen horedného provozovatele svého dila, ale i dlvé&rného pritele.
Foerster Casto dodaval Mahlerovi partitury ¢eskych oper3® a Mahler se dokonce
chystal nastudovat operu Eva, le¢ pro zdravotni komplikace musel své

dirigentské cinnosti roku 1907 zanechat.3°

H. L. de la Grance ve své rozsahlé publikaci Gustav Mahler s mirnym patosem
cituje: ,Posledni slovo tohoto posledniho sbohem, necht vyrkne MahlerGv vérny
pritel Josef Bohuslav Foerster."*°, proCez nasleduje sentimentalni (ovSem jisté

pravem takova) vzpominka Foersterova li¢ici Mahlerlv tichy pohteb.

Co do poctu skladeb je Foersterovo videriské obdobi ponékud chudsi nez
hamburské. Za vSechny zmifime zejména IV. symfonii (op. 54), Milostné pisné
(op. 96 - prvni ¢eské zhudebnéni indického basnika Thakura), Dechovy kvintet
(op. 96), Treti smyccovy kvartet (op. 61) a fadu dalSich. Nesmime zapomenout,
ze i lyricka suita Jaro (op. 84) spada do obdobi videriského, k jehoz konci vznika
i opera Nepremozeni, jejiz uvedeni bylo prvni ¢eskou operni premiérou po dlouho

a vytouzené ocekavaném vzniku samostatného Ceskoslovenska.4!

37 §iP, Ladislav, 1973, Gustav Mahler, hudebni profily. Praha: Editio supraphon, s. 204
38 DE LA GRANCE, Henry-Luis, 2018, Gustav Mahler. Praha: Argo, s. 112

3% PALA, Frantisek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 20.
40 DE LA GRANCE, Henry-Luis, 2018, Gustav Mahler. Praha: Argo, s. 446

41 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 22.
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1.5. ZPET VE VLASTI

Do vlasti se Foerster vratil jiz jako ctihodny a svrchovany skladatel. Nedlouho po
jeho navratu roku 1919 byla zalozena Foerstrova spolec¢nost, ktera si kladla za cil
propagovat a vydavat skladatelovo dilo. VQd&i osobnosti tohoto pocinu byl
Foersterlv blizky pfitel (samotnym Foersterem ¢&asto kladen v jistou &eskou
paralelu s Mahlerem) O. Ostrcil. Zanedlouho Foerster slavil Zivotni jubileum a
jeho dovrSena Sedesatka si zaslouzila rovnéz velké pozornosti. V. Talich uved|
s Ceskou filharmonii cely cyklus vénovany Foersterovi, byly provedeny jeho

opery a poraddano bezpocet koncertl se zafazenim skladatelova dila.

Ale i v této posledni a jiz ve vlasti stravené etapé Foersterova zivota musel stat
tvari v tvar smrti, a to jesté dvakrat. Nejprve si v roce 1921 vyzadala teprve

Sestnactiletého syna Alfréda.

Celkové byla prvni povalecna léta i pres znacnou pozornost a uznani verejnosti,
kterych se Foersterovi dostavalo, obdobim existenénich bojd. Teprve kdyZ roku
1922 nastoupil na Prazskou konzervator, jiz byl podvakrat i feditelem, ziskal

hmotné zabezpeceni.

Foersterova sedmdesatka byla pocténa udélenim cestného filosofického
doktoratu Univerzity Karlovy (na navrh Z. Nejedlého). Pri této prilezitosti se
Foerster vyznal ze své vérnosti zpévné a citové hudbé oproti stale vice bujici
hudbé atonalni. Narodni divadlo v tu dobu uvedlo vSechny jeho opery (pod

Ostrcilovou taktovkou).

V roce 1936 zemrela skladatelova zena Berta a Foerster zahy pojal za druhou

zenu Olgu (roz. Dostalovou).

Valecna léta okupace Foerster reflektuje skladbami Vanoce (op. 57) pro smiseny
sbor, Z tficetileté vélky (op. 174) na text R. M. Rilka*?, Ctvrty smyccovy kvartet
(op. 182). Béhem valecného obdobi se dostalo znacné popularity jeho Poutnikovi,

ve kterém ¢&tendfi nachdzeli Utéchu. Svédei o tom desitky dopisd &tenail, na

42 Rainer Maria Rilke (1875 - 1926), spisovatel, mozno jej fadit do skupiny prazskych
7idd pisicich némecky, podobné jako G. Meyrink, F. Werfel & F. Kafka. [pozn. autora]
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které autor knihy vdécné odpovidal.** Konec valky Foerster oslavuje skladbou
Kantata 1945 (op. 187). V listopadu téhoz roku je mu udélen titul narodniho
umélce. Mozna pravé béhem druhé svétové valky se ve skladatelové dile a
celkovém pristupu k Zivotu projevuje pro né&j po cely Zivot nejdlleZit&jsi véc -
laska. Rudolf Fikrle pise:

,Skladby Foersterovy vynikaji hlubokym citem, at prameni jiZz z lasky
k bliznimu, narodu nebo Bohu. Laska je to nejvyssi, co ovlada svét. Z této lasky

rodi se dila Foersterova. Hudba je mu modlitbou."

Pozehnaného véku devadesatky se Foerster dozil ve zdravi i diky péci své druhé
zeny Olgy. Ve strasnické vile se jiz letity skladatel stale pilné vénoval
komponovani. Zejména si u ného objednavaly nové skladby v tu dobu vzkvétajici
pévecké spolky, u kterych byl Foerster znac¢né v oblibé. Napsano bylo na sto
sborovych skladeb, ovsem jejich celkovy pocet i Casté provozovani mély spise
negativni dopad - zastinily zbytek Foersterova skladatelského odkazu, ¢emuz je

tak dodnes.

Za skladby vytvorené v posledni, tedy ceskoslovenské etapé Foersterova Zivota
zminme Paty smyccovy kvartet, Osenickou suitu (op. 129), Patou symfonii (op.
141), Druhy houslovy koncert (op. 104), Koncert pro violoncello (op. 143) a rada
dalSich skladeb. V pozdnim véku se skladatel vraci ke kantorskym zakladGm
svych predkl, stejné jako k tradiénim schématim. Co se vokalni tvorby, jak
sborové, tak pisfové tyce, sahd opét ke svym oblibenym basnikim -
Shakespearovi, Goethovi, Puskinovi, Vrchlickému atd., jejichz béhem Foersterova
dlouhého Zivota vySla i v novych Ceskych prekladech. Poslednim skladatelovym
jevistnim dilem byla opera Bloud (op. 158) na Tolstého téma.

Kvali tihnuti k otdzkdm teologickym, ba pfimo metafyzickym zlstala po roce
1948 z ideologickych ddvodl Foersterova tvorba omezena zejména na sborovou

tvorbu.#4

43 PALA, FrantiSek, 1962, J.B.Foerster. Praha: Statni vydavatelstvi Praha, n. p., s. 23.
44 Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Bohuslav_Foerster [citovano dne
28.1.2022]
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Bohuslav_Foerster

Vyznamny Cesky, ale i v zahranici prosluly skladatel, hudebni publicista, literat,
pokra¢ovatel Smetanlv a dovrditel dlouhé rodové linie hudebnikl zemrel 29.

kvétna 1959 v Novém Vestci.*> Je pochovan na olSanskych hrbitovech.

45 CERNUSAK, Gracian, 1964, Dé&jiny evropské hudby. Praha - Bratislava:
Panton, s. 369.
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2. ANALYZA A SROVNANI INTERPRETACI SUITY ,, JARO" OP. 84

Lyricka suita ,Jaro" op. 84 patfi k méné znamym kompozicim Josefa Bohuslava
Foerstera. Skladatel ji zkomponoval roku 1911, spadd tedy do obdobi

skladatelova videriského pobytu a vénoval ji Spolku videriskych Cech§ diletantd.

Co se tyCe instrumentace, partitura obsahuje plné smyccové obsazeni,
koncertantni housle a violoncello sélo a harfu. Po¢et smyé&cl neni nutny v zadsadé
priliS vysoky, jednad se spise o stfedné velké obsazeni (autor suitu proved|
v obsazeni 8 prvnich housli véetné sdlisty, 6 druhych housli, 5 viol, 4 violoncell

véetné sélisty, 3 kontrabast a harfy).

Vzhledem ke svébytnosti jednotlivych partl je tfeba obsazeni kontrabas( pfedem
dobre zvazit a promyslet napfiklad angazovani vétsiho poctu, nez se v bézné
sazbé smyccového orchestru uziva (tfeba i stejny pocCet jako je violoncell),
jelikoz violoncella pouze neoktavuji, nybrz po vétsSinu ¢asu hraji svou svébytnou

linku.

Durata suity se pohybuje okolo 18 - 20 minut.

Jelikoz skladatelem neni predepsan zadny presny metronomicky udaj, pfi
interpretacich mze dojit k znaéné mnohosti vykladu obecné& zapsanych temp
(napf. Allegro, Adagio atp.), tempova pojeti se v nize popsanych ctyfech

nahravkach tedy znacné lisi.

Autor zde vychéazi z partitury, kterd je v majetku Ceského hudebniho fondu. Ve
srovnani jednotlivych nahravek se autor zaméruje predevsim na pojeti temp,
vahu agogiky, v mensi mire pak na dynamiku (zde by jiz mohlo dojit
k polemikdam cCisté subjektivnim). Autor v porovnani jednotlivych nahravek
predklada pripadné odchylky od zapisu (napfr. zni-li na nahravce staccatto, ale
v partiture je zapsan obloucek, opraveni zjevnych chyb v partiture atp.). Autor se
nezaobird misty, ktera hudebné odpovidaji zapisu v partiture. Nejedna se o

recenzi jednotlivych nahravek.
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Autor srovnava celkem ctyfi nahravky. Tri studiové - doc. Tomase Koutnika
s Plzeriskou filharmonii, prof. LeoSe Svarovského se Symfonickym orchestrem
Ceského rozhlasu a doc. Hynka Farkace s JihoCeskou filharmonii; a jednu
nahravku Zivou - autorovu vlastni s Prazskou komorni filharmonii. Za Ucelem
ptehlednosti si autor prace dovoluje dale uvadét pouze ptijmeni dirigentd (s

vyjimkou podnadpisd).

Autor si zde klade za cil najit ve své interpretaci retrospektivné mista, ktera
nekoresponduji s partiturou, jeZ skytd fadu zapisovych nedlslednosti a
nejednotnosti, které interpreta nuti k vlastnimu vykladu takovychto mist
(dynamika, artikulace atp.). Chce vysvétlit, co jej vedlo zrovna k takovému
vykladu danych mist a zaroven sebereflexivné zhodnotit, co se pfi zivém

provedeni skladby nedarilo a pokusit se objasnit proc.

Pred vlastnim srovnanim interpretaci kazdé véty autor zarazuje strucny formalni
rozbor, sebereflexi své vlastni interpretace a zevrubné srovnani s ostatnimi

nahravkami s dlrazem na vyrazné shody a vyrazné rozdilnosti.

Partitura byla doplnéna o ¢&isla taktd a opravy zjevnych chyb.

Ve vlastnim srovnani autor pro oznaceni mist v partiture neuvadi napf. ,Takt 22",

ale pouze ,22". Autor rovnéz pro oznaceni mist v partiture uziva tisténa velka

Cisla nebo prislusna tempova Ci agogicka oznaceni.
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2.1. 1. VETA: ANDANTE TRANQUILLO - ALLEGRO VIVO

Prvni vétu bychom mohli z formalniho hlediska oznacdit za prostou formu
pisnovou. Ma tedy tfi dily, A-B-A"+ kratkou codu. Dil A (Andante tranquillo) ma
spiSe zpévny charakter, autor predepisuje piano pianissimo a uziva legato.
Samotné hlavni téma se sklada ze Sestitakti (respektive repetovaného dvojtakti a
dalich dvou takt(). Dale se s tématem pracuje kontrapunkticky. Dynamicky i
vyrazovy vrchol dilu A prichazi v taktu 19. Odtud pak plocha dynamicky i
instrumentacné slabne az po takt 31, kde se znovu zacne rozvijet polyfonni
stavba (gradace, evolu¢ni vystavba, modulace). Tato plocha vede animatem do
dilu B (Allegro vivo). Charakter tohoto dilu je znacné kontrastni. Ze dvoudobého
metra skladatel prechazi do Sestiosminového. Charakter osmin je spiSe tanecni,
staccatovy, ostrejsi. Vrchol Casti B (a celé véty) nastava v taktu 83, jemuz
predchazi dostatecné zabrzdéni orchestru (predepsano rit. molto) a rovnéz jsou
zde tfi vyrazné akcenty, byt je partitura v zapisu akcentl nedlslednd a
v nékterych partech chybi. Nasleduje dil A” (nikoliv pouze A, nebot jsou zde
drobné instrumentacni rozdilnosti, vlastni hlavni téma je napriklad zhusténo
pridanim partu druhy housli; nicméné celkové stavebni vyznéni dilu A" dilu A

odpovida). Véta je zavrsena jedenactitaktovou codou.

V taktu 77 byl doplnén part viol, ktery v partiture jednoznacné chybél (unisono

se sélo violoncellem).

Autorovi se v prvni vété zcela nedafi udrzet orchestr v pfedepsané dynamice.
Napriklad hned na zacatku, kde je predepsano ppp, orchestr hraje spise p.
Pfrechod do Allegro vivo se zcela technicky nezdaril, accellerando zde neni
konzistentni a orchestr tedy prvnich nékolik taktd Allegra viva neni presné
pohromadé. V taktu 62 priklada pfiliSnou vahu ritenutu, které je zde patrné
my$leno jako priib&zné, nikoliv pfili§ zavazné (to pfichazi az posléze). V taktu 84
se rovnéz nedari dodrzet predepsané pp, orchestr je zde hlasitéjsi. V taktu 122
autor voli moznost diminuenda, kterou nabizi zapis sdlo housli a dopliuje je i do

ostatnich partd.

Autorovo tempové pojeti dilu A je nejblize interpretacim Koutnika a Farkace.

Oproti tomu Svarovsky voli vyrazné pomalejsi tempo. Naopak dil B, ktery je u
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Koutnika a Farkace tempové takrka totozny, je v autorové pojeti velice blizko
tempu Svarovského (vyrazné pomalejsi tempo, nez v predchozich dvou
nahravkach). Rozdilnost nastava v taktu 83, kdy autor a Koutnik citi crescendo
az do konce, stejné jako Svarovsky. Oproti tomu Farkac zde citi dynamické
vydechnuti. Od taktu 108 autor a Farkac¢ kazdou frazi triol zakonéi drobnym
zpomalenim (vydech na konci fraze), Koutnik a Svarovsky udrzuji stale stejné

tempo.
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1. véta: Andante tranquillo - Allegro vivo, Autor

Durata: 5:06

J = 60, vynasené trioly, vla¢ny charakter

sOlisté prilis nedominuji

interpretovi se nedari piano pianissimo, orchestr hraje pouze piano

celd uvodni plocha bez tempového progresu

30 - mirné zvolnéni

imitacni plocha pred (2) - narlsténi dynamiky

- Animato poco a poco prichazi v naznaku jiz 4 takty pred zapisem
- 51 (Allegro vivo) — osminy mirné od sebe

-tempo ) =75

- 55 - subito piano nasledované crescendem

- 62 - vyrazné ritardando pripravené jiz v predchozim taktu, orchestr zde neni
zcela pohromadé

- 67 - subito piano s crescendem

- 81 - vyrazné ritardando

- 83 - zatézkani, pfipraveno postupnym pesante jiz dfive

- 84 (Andante tranquillo) - vyssi dynamika, nez je predepsano

- pomalejsi tempo nez v expozici (J = 57)

- 108 - fraze triol konci drobnym pridechem

- 114 - vin sélo s ritardandem na triolach

- stejny charakter vSech triol

- pred (6) zna¢né zvolnéni, vyrazné diminuendo

- velké odsazeni pred (6) (takt 120) - codetta

- 122 - drobné glissando k posledni Sestnactinové noté ve vin sélo
- 122 - spiSe s diminuendem nez subito piano v nasledujicim taktu, dynamika dle
predpisu v sélo vin

- 124 - velké ritardando

- do nasledujiciho taktu propojeno oblou¢kem ve violach

- 125 - vysSi dynamika, nez je psano

- 125 - 127 - bez crescenda
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1. véta: Andante tranquillo - Allegro vivo, doc. Tomas Koutnik

Durata: 4:17

1=60

spise rytmicky, marcialnéjsi charakter, pp

sOlisté dominuji

vin sélo s mirnymi glissandy

Takt 19 - dochazi k mirnému tempovému progresu spolu s crescendem

- 1=63

- 25 - ligaturovana ¢tvrtova nota na prvni dobu vyrazné zkracena - odtah

- 31 - nadvrat do Tempa I (! = 60) (evoluc¢ni plocha)

- 34 - mirné crescendo (zplUsobeno houstnutim faktury, ale i v samotném partu
primu)

- 45 - diminuendo na konci taktu

- 46 - velmi vyrazné soélo vcl

- Animato poco a poco - tempovy progres, tempo Allegro vivo jiz takt pred
zapisem

- 51 - Allegro vivo - J = 93

- 54 - diminuendo

- 58 - C3 ve viIn sélo odsazeno, nikoliv pod legatem

- 62 - ritardando pouze mirné

- 83 - vyrazné akcenty, ritardando pouze velmi mirné, odsazeni pred dvoucarou
- 84 (Andante tranquillo) - Tempo quasi primo, ! = 59

- opét mirny tempovy progres smérem k (5)

- 108 - opét zkracend ligaturovana ¢tvrtova nota na prvni dobu

- 114 - sélo vin protahuje prvni notu z kazdé trioly

- 120 - odsazeni pred (6)

- 122 - mirné zvolnéni (zvyraznéni subita piana), dynamika dle predpisu v sélo
vin

- 124 - konec taktu s diminuendem

- 125 - 127 - bez crescenda, vyrazné arpeggio harfy

- 128 - nedochazi k subitu pianissimu na 2. dobu, ta je naopak hrana espressivo

- posledni 3 takty nedochazi k vyraznému sestupovani dynamiky

39



1. véta: Andante tranquillo - Allegro vivo, prof. Leos Svarovsky

Durata: 6:11

- | = 43 (spise Adagio)

velice vlaény a mékky charakter (,da lontano")

sOlisté nedominuji priliS, jsou konzistentni s orchestrem, ale zretelni

19 - vyrazna harfa

mirny tempovy progres pred (1), J= 47

- 29 - 30 - mirné ritardando

- 34 - plocha drzena stale v pianissimu

- 42 - Animato poco a poco - accellerando

- tempo Allegro vivo jiz takt pred zapisem

- Allegro vivo J =79

- plocha mezi 2) a 3 dynamicky témérF sjednocena

- 62 - znacné ritardando, vyrazna akcentace motorickych osminovych not
- 75 - velmi vyrazné subito piano nasledované crescendem

- 83 - bez ritardanda (zfejmé zachovano metrum na 2, charakter furiantu),
vyrazné odsazeni pred dvoucarou

- 84 (Andante tranquillo) - J = 39

- mirny tempovy progres k (5)

- 114 - sélo vin mirné protahuje prvni notu z kazdé trioly

- pred (6) dochazi ke zklidnéni

- Takt 120 je s nasledujicim taktem propojen (orchestr konci s prvni dobou
s nastupem tutti vcl)

- 122 - mirny pridech k subitu pianu

- 124 - molto crescendo az do posledni osminy

- 125 odsazen

- 125 - 127 - bez crescenda

- posledni 4 takty dochazi ke snizovani dynamiky
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1. véta: Andante tranquillo - Allegro vivo, doc. Hynek Farkac

Durata: 4:26

l = 56, vynasené trioly, velice hladky charakter

solisté velmi konzistentni s orchestrem

vyrazny tempovy progres od 11

-19-J =66

- 25 - zklidnovani tempa, trioly za¢nou v tempu | = 59

- imitaéni plocha pfed (2) hrdna dynamicky espressivo a s vyraznou agogikou
- Animato poco a poco zacina jiz 4 takty pred zapisem

- tempo Allegro vivo jiz takt pred zapisem

- Allegro vivo ! = 93

- 62 - ritardando mirné pripraveno jiz v predchozim taktu

- dynamika v Allegro vivo zac¢ne spiSe v mezzoforte a poté sili

- od 77 - vyrazné crescendo

- 83 - vyrazné ritardando s diminuendem, odsazeni pred dvoucarou

- mirné zvolnéni v 90

- tempovy progres v reprize neni tak markantni jako v expozici, ((5) hrano
v tempu J = 60 oproti autentickému mistu od 19, kde J = 66)

- 108 a dale kondi fraze triol vzdy drobnym zvolnénim

- 114 - ritardando na triolach v sélo vin

- vSechny skupiny zde hraji trioly se stejnym charakterem

- 120 - orchestr je stazen al niente, vyrazné zvolnéni, nasledujici takt ((6)) je
odsazen

- 122 - zvolnéni k subito piano (zdvihova Sestnactinova nota hrana tenuto)
- 124 - vyrazné crescendo

- 124 - posledni osmina zkracena, nasledujici takt odsazen

- 125 - 127 - mirné crescendo

- 128 - druhda doba vyrazné odsazena

- klesajici dynamika v poslednich 3 taktech
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2.2. 2. VETA: ALLEGRETTO - ALLEGRO MA NON TROPPO

Druhd véta je dvojdilnd forma A-A’. Ob&ma té€mto dildm predchazi osmitakti
(Allegretto), které bychom mohli oznacit za introdukci pred dilem A a za
mezivétu (ktera je instrumentacné obohacena o houslové sélo) pred dilem A”. Po
tomto dile nasleduje jesté kratka coda (Molto meno mosso - Andante sostenuto).
Podrobnéjsi schéma 2. véty by tedy vypadalo takto: introdukce — A — mezivéta -
A’ - coda. Hlavni téma zde tvori periodické osmitakti (Ctyfi takty predvéti, Ctyfi
takty zavéti). V samotnych dilech A a A" mUZeme vysledovat dal$i dvé kontrastni
plochy: jednu tanecni - ostrejsi artikulace, staccata, rychlejsi tempo (Allegro ma
non troppo); druhou pak spiSe zpévnou - téma legato, pomalejsi tempo (Meno
mosso). Kontrastnost je také vazéna na ténorod (dur x moll). Cast A’ se od &asti
A rozliSuje zejména instrumentacné (napf. je doplnéna o ozdobné motivky

v solovych houslich). Je rovnéz vyrazné zkracena.

V taktu 55 se vsSichni interpreti navraceji do Tempa I, které ovSem v partiture
zapsano neni. Predepsané predchazejici ritenuto neni nikde zakonceno
ocekavatelnym nésledujicim pokynem (napriklad A tempo), coz nuti interpreta

k vlastnimu rozhodnuti, kam Tempo I zaradit, a takt 55 se zde logicky nabizi.

V taktu 81 je tfeba v partu tutti prvnich housli opravit G2 na F2. Rovnéz je
v tomto taktu nutno revidovat obloucek (sjednotit napfiklad s nasledujicim

taktem) kvili konzistenci hlavniho tématu.

V taktu 25 autor spolu s dynamickym vrcholem zvolfuje tempo. Tato snaha
vrchol timto zplsobem vyzdvihnout a podpofit je az pfilisné a pfedepsané Molto
riten. (takt 29) prichazi priliS brzy. Samotné takty 29 a 30 jsou pak zpomaleny
natolik, Ze dosavadni plocha ztraci souvislost s plochou nésledujici. Rovnéz
pfechod z mezivéty do dilu A" tempové pfili§ zddrné nesristd. Obdobné
zabrzdény vrchol v taktu 95 je zde jiz opodstatnény, jelikoz autor pripravuje

Molto menno mosso, které nasleduje hned o dva takty pozdéji.

Nazor analyzovanych interpretaci na Uvodni tempo se velice lisi, a to témér
dvojnasobné. Nejpomalejsi tempo voli Svarovsky, k nému se blizi mirné rychlejsi
nahravka autorova. Nahravka Koutnikova je jesté o néco rychlejsi, Farkacova
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pak vyrazné. Tento tempovy rozdil Allegretta se vSak od Allegra ma non troppa
obraci a nejrychlejsi tempo zde voli Svarovsky. Koutnik, Farka¢ a autor voli
tempo priblizné podobné. Predepsané Piu mosso v taktu 31 vykladaji interpreti
jako A tempo po Molto rit. v predchazejicich dvou taktech - s vyjimkou Farkace,
ktery zde jde skutecné s tempem mirné dopredu dle zapisu. Co se tyce plochy
Meno mosso, Koutnik a Farkac oproti zakladnimu tempu nezpomaluji pfilis.
Oproti tomu Svarovsky a autor tempo zvolfiuji velice vyrazné (presto vsak je
Svarovského Meno mosso stale asi o 11 BPM“ rychlejsi nez autorovo tempo
zakladni). S vyjimkou Koutnika ostatni dirigenti na konci véty zvolnuji tempo a

snizuji dynamiku.

46 BPM — beats per minute — exaktni tempovy Gdaj uvadéjici pocet &tvrtovych not za minutu
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2. véta: Allegretto - Allegro ma non troppo, autor

Durata: 3:57

-1l=72

- legatovy charakter

- Allegro ma non troppo - ! = 126

- 17 - 2. a 3. doba staccatto

- 25 - ritardando (na dynamickém vrcholu vedouci az do nasledného Molto
ritardando)

- 30 - bez predepsaného Piut mosso

- 38 - Meno mosso pripraveno jiz o takt drive, J = 102
- 46 - mirné ritardando pred A tempo

- 47 - A tempo J = 126 (Allegro ma non troppo)

- 55 - Atempo (Tempo I, J = 123)

- zvolnéni pred Calando

- 63 - Calando, J =108

- 71 - Tempo I neodsazeno

- 78 - zvolnéni pred Allegro ma non troppo

- 79 - Allegro ma non troppo - J = 123

- 95 - zvolnéni jiz pred Molto meno mosso

- zvolnéni pred (5)

- 105 - Andante sostenuto, | = 73 (tempo Uvodu)
- ritardando jiz o takt dfive

- 139 - zvolnéni na vin sélu

- zvoliujici charakter az do konce véty, klesajici dynamika
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2. véta: Allegretto - Allegro ma non troppo, doc. Tomas Koutnik

Durata: 3:16

l =87

velmi legatovy charakter, témér neslysSny prechod mezi prvni a druhou dobou

Allegro ma non troppo - | = 132

17 - 2. a 3. doba staccato (dale obdobné)

- 25 - frazovani podle druhého taktu motivu

- 27 - vyrazné dynamické viny

- 31 - bez predepsaného Piu mosso

- Meno mosso - J = 122

- 39 - jiny smyk a teckovani nez prve (dvé osminové noty a jedna ¢tvrtova nota
legato, dalsi ¢tvrtova nota tenuto - byt je zapis stejny jako prve)
-Atempo -J =127

- 55 - a tempo (Meno mosso J = 120)

- drobné zvolnéni pred Calando

- 71 -Tempo I, | = 89 (Allegretto, tempo Uvodu)

- Allegro ma non troppo, ) = 132

- vyrazné zvolfiovani po (5)

- Andante sostenuto tempové totozné s ivodnim tempem

- In tempo - mirné nad predchozim tempem (J = 93), v tempu az do konce,

tanec¢ni atmosféra
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2. véta: Allegretto - Allegro ma non troppo, prof. Leos Svarovsky

Durata: 3:47

-1 =63

- velmi subtilni charakter, ppp

- Allegro ma non troppo - /| = 155

- 17 - ¢tvrtové noty staccatto

- 31 - bez predepsaného Pil mosso

- Meno mosso (pripraveno ritardandem) - | = 137

- velmi vyrazné ritardando pred A tempem

- 51 - osminové noty agitato

- 55 - a tempo (Meno mosso)

- Calando pripraveno ritardandem, | = 100

- velmi vyrazné Molto ritardando

- Tempo I odpovida tempové zacatku

- Allegro ma non troppo odpovida tempové zacatku
- Molto meno mosso pripraveno ritardandem, | = 84
- Andante sostenuto, /| = 68

- Molto ritardando jiz o takt dfive; na samotnych vin sdlo jiz ne tolik

- zvolfiujici charakter az do konce
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2. véta: Allegretto - Allegro ma non troppo, doc. Hynek Farkac

Durata: 3:26

-J =119

- prvni dvé ¢tvrtové noty staccatto

- druhé ctyrtakti poco echo

- Allegro ma non troppo - | = 134

- 17 - legato (dle zapisu), treti doby tenuto

- 26 - zvolnéni

- 27 - zacatek Molto ritardando

- odsazeni pred dvoj¢arou

- Pilt mosso, ) = 138

- Meno mosso, | = 123

- mirné zvolnéni pred A tempo

- 55 - A tempo (ale ponékud pomalejsi, ;| = 108)
- zvolnéni pred Calando, mirné odsazeni

- Calando, /| =91

- Tempo I odsazeno

- Allegro ma non troppo - ! = 121

- zvolnéni jiz dva takty pred Molto meno mosso
- zvolnéni pred (5)

- pridech pred Andante sostenuto, | = 76

- ritardando molto pfesunuto o takt pozdéji

- zvolnujici charakter az do konce, klesajici dynamika
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2.3. 3. VETA: ALLEGRO GIUSTO - VIVACE

Forma 3. véty je tfidilnd a mUZeme v ni nalézt t¥i tanedni stylizace ve tfidobém
metru - valcik, waltz a Cesky furiant. Prvni dil (A) strida pravé valcik (ostrejsi
artikulace) a waltz (meno mosso, legatovy, cantabilni charakter), a to celkem
pétkrat (trikrat valcik, dvakrat waltz). Stredni dil (B) je furiant, ktery je
vprostied prerusen osmitaktovym Andante, jimz je posléze i zakoncen. Ctyitakti
Animando poco a poco slouZi jako spojka do tretiho dilu — opét A. Ctyitaktova
codetta (Andante - Vivace) je kratkou reminiscenci dilu B. Schéma véty by tedy

vypadalo takto: A (a-b-a-b-a) - B (c - mezivéta - d) - A (a-b-a-b-a) - codetta.

Pro interprety v této vét& vyvstdva otdzka oblou¢kl. Autor absenci obloucku
v taktu 7 reSi jeho doplnénim - analogicky k taktu 15. Od 9 taktu je rovnéz
potfeba upravit dynamiku v pizzicatu v houslich, které by v predepsaném pianu
nebylo zretelné. Takt 10 je vhodné analogicky sjednotit s taktem 12 (tedy fz
misto f). Dynamicky predpis (f) v taktu 60 autor nahrazuje sforzatem v ramci
pianové dynamiky taktu predchoziho (vzniknou tedy ¢tyttakti f-f-p-sf) z dGvodu
symetri¢nosti v ramci furiantovych ctyrtakti. V taktech 91 a 95 je psané E nutno
opravit na Es. Od taktu 97 autor namisto kontinudiniho crescenda voli
stupnovitou dynamiku po dvoutaktich. Takt 144 je jednoznacné navratem do

Tempa I (Allegro giusto), byt v partitufe tento pokyn chybi.

Autorovi se pfi interpretaci nedafi zacit ¢ast B natolik exaktné, aby byl orchestr
presné a pohromadé. Rovnéz vyse zminéna dynamika po Ctyrtaktich neni zcela

presvédciva.

Tempo autorovy nahravky se v Uvodu nejvice blizi tempu Svarovského, ktery je
nepatrné rychlejSi. Oproti tomu Koutnik voli tempo pomalejsi, Farka¢ vyrazné
rychlejsi. Nejednotny ndzor maji interpreti i na oblouc¢ky v Uvodnim tématu
(podrobnéji v popisu jednotlivych nahravek, viz nize). Rozdilné jsou nazory na
ritenuto v taktu 24. Nejmarkantnéji je citi autor, nejmensi vahu mu pfriklada
Svarovsky, ktery je vnima spiSe pribézné, jako nadechnuti se pfed Tempo I.
Ctvrfové noty v taktech 29 a 30 vykladda rovnéz kazdy interpret jinak. Farkac
zarazuje staccato, autor je nechava zaznit déle - portamento. Autor povazuje za

projev ¢eské narodnosti a prirozené znalosti ceské hudebni tradice fakt, ze tempo
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a charakter dilu B, coZ je typicky &esky tanec furiant, jsou u véech &yt interpretd
velice podobné. VloZzené Andante je nejpomalejsi Svarovského a autora, jejichz
tempo je zde totozné. Koutnik je zde o néco rychlejSi, FarkaC nejrychlejsi.
Animando poco a poco vSichni vnimaji jako prostor pro tempovou progresi k
(doplnénému) Tempu I. Nasledna plocha je analogicka s plochou Uvodni a je tedy
i stejné interpretovana. Zavére¢nou codettu (Andante - Vivace) citi vsichni

interpreti obdobné. FarkaC v Andante uziva drobnou dynamickou vinku.
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3. véta: Allegro giusto - Vivace, autor

Durata: 4:45

l =138

obloucek dle zapisu

16 - zvolnéni pfed Un poco meno mosso

Un poco meno mosso, | = 114

- 24 - vyrazné ritardando

- 29 - ¢tvrtové noty portamento

- opét zvolnéni pred Meno mosso

- 33 - Meno mosso, J = 98

- 57 - Vivace, | = 190

- orchestr zde neni zcela pohromadé

- 69 - echo (snizeni dynamiky o stupen)

- po (@) - crescendo

- 89 - Andante, | =92

- 96 - pred Vivace drobné ritardando (snaha o zdGraznéni ndhlé zmény tempa)
- stupnovitd dynamika po dvoutaktich

- nasledujici plocha totozna s predchozi

- 130 - Animato poco a poco - tempovy progres do Tempa I
- nasledujici plocha totozna s predchozi

- 187 - drobné zrychleni
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3. véta: Allegro giusto - Vivace, doc. Tomas Koutnik

Durata: 4:13

-1 =126

- 5-3. A 4. Osminova nota staccato, obloucek rozdélen (dale ve frazi obdobné)
- 7 - staccato

- 10 - vIn sélo velmi vyrazné fz

- 17 - Un poco meno mosso, ) = 110, dynamika spiSe vyssi
- 24 - 3. doba vIn sdéla velmi vyrazny akcent, staccato

- mirné zvolnéni pred (2)

- 49 - navrat do Tempa I

- 53 - mirné accellerando

- 57 - Vivace, | =204

- 81 - zvySeni dynamiky

- 89 - Andante, ] =112

- Vivace rovnou forte (bez vyrazného dynamického progresu k (5))

nasledna plocha totozna s predchozi

139 - Animando poco a poco - tempovy progres

nasledujici plocha totozna s predchozi
161 - chybi ozdoba

182 - témeér bez ritardanda

- 187 - opét mirné accellerando
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3. véta: Allegro giusto - Vivace, prof. Leos Svarovsky

Durata: 4:12

-1 =142

- legato v 5 a 6 dle zapisu

- Un poco meno mosso, J = 132

- 4. osminova nota v 17 odsazena

- 24 - témér bez ritardanda

- 29 - ¢tvrtové noty vyrazné delSi nez napf. u Koutnika
- Meno mosso tempoveé stejné jako prve

-49 - Tempo I

- 53 - mirné accellerando

- 57 - Vivace, | = 190

- 87 - 87 - vyrazné ritardando

- 89 - Andante, | = 92

- 97 - Vivace, ] = 192

- stupnovani dynamiky po dvoutaktich

- nasledna plocha totozna s predchozi

- 139 - 140 - ritardando

- (7) - subito Tempo I

- odsazeni pred Un poco meno mosso

- 182 - ritardando - rozdil oproti stejnému mistu v expozici, ovsem nyni dle
zapisu

- 187 - accellerando
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3. véta: Allegro giusto - Vivace, doc. Hynek Farkac

Durata: 3:35

- J =171

- 5- 3. a 4. osminova nota staccato (obloucek rozdélen, dale ve frazi obdobné)
-7 a 15 - pouze dvé prvni osminy pod oblou¢ckem, pak staccato

- Un poco meno mosso, ] = 164

- 24 - mirné ritardando

- 29 - ¢tvrtové noty staccato

- Meno mosso, | = 164

- 49 - navrat do Tempa I

- 57 - Vivace, J = 203

- 60 - zachovano piano z predchoziho taktu (dvoutaktova dynamika, v dalsi frazi
obdobné)

- crescendo od Cisla (@)

- 92 - vIn sélo s diminuendem (stejné tak 16)

- 105 - posledni dvé osminové noty a nasledny cely takt ve staccatu

- Andante, J =130

- zacatek Vivace rovnou ve forte

nasledna plocha totozna s predchozi

139 - Animando poco a poco - nahly tempovy progres k Tempu I

nasledna plocha totozna s predchozi
- 182 - bez ritardanda (sjednoceno s predchozi verzi)

- dynamicka vina na dvoutakti Andante
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2.4. 4.VETA: ALLEGRO MA NON TANTO - ALLEGRO GIUSTO

VV.v

suity. Uvodni ¢tyfi takty je nutno z formalniho hlediska chapat oddélené od
vlastniho tématu dilu A, ktery pfichazi v taktu 5. Tato Ctyrtaktova introdukce
nabizi mnoho moZnosti vykladd a uchopeni. Dil A méa tanelni charakter, opét
spiSe waltzovy, téma se v ném variruje. Dil B, kde je téma usporadano do
Sestitaktové periody, je opét tanecni, ovSem znacné zemitéjSi a je typickou
ukdzkou prolamované prace. Skladatel zde nechdvd téma zaznit v rlznych
sekcich orchestru, pfidava protihlasy, apod. Po dilu B pfichazi opét dil A" (z
drobnych rozdilnosti uvedme napriklad, ze téma zni v dilu A" o oktavu vysSe nez
vdilu A), jemuz predchazi opét Cctyrtaktova introdukce tektonicky totozna
s uvodem (obohacenad o stoupajici melodii ve violach). Od taktu 116 opét pfichazi
materidl z dilu B, ktery ostinatnim zplsobem skladatel pouZivd ke gradaéni
vystavbé vrcholici v taktu 134. Poté opét zazni materidl z dilu A/A". Takty 247 a
248 (sélo violoncello) muzeme oznadit za spojku do ndsledujiciho dilu. Ten
bychom mohli vnimat jiz jako rozsahlou codu, ovsem vzhledem k jeho
rozmérnosti a mnozstvi zcela nového hudebniho materialu je lepsi tuto plochu
nazvat dilem C. V tomto dilu skladatel nékolikrat vystavi a opét bofi vrchol (ten
nejvétsi, a patrné vrchol celé suity, pfichazi v Appassionato, takt 136). Codou

bychom pak mohli nazvat zaveér od cCisla 10, kde zazni reminiscence prvni véty.

Ani 4. véta se nevyhne nutnosti nékterych retusi v partiture. Jednou z nich je
instrumentacni otazka v Allegro giusto, kde v prvnich Sesti taktech hraje kazdy
hlas jeden hrac, s vyjimkou druhych housli, kde je predepsan prvni pult (tedy
hraci dva). Autor soudi, ze i part druhych housli by mél hrat pouze jeden hrac.
V taktu 63 je predepsano Meno mosso - zde zcela logicky vzhledem k frazi musi
byt posunuto (chce-li je interpret respektovat) na takt 62. V taktu 69 je nutné
prepsat D1 v sdlo houslich na C1 a v tutti prvnich houslich prvni osminu z E1 na
F1. DalSim mistem vhodnym k Upravé je vyskrtnuti horniho hlasu viol v taktech
137 a 138 (vzhledem k logice vedeni spodniho hlasu).

Ve Ctvrté vété se autor potykal s otdzkou miry agogiky. I nadale trva na tom, ze
charakter hudby a kunsthistorické obdobi, do néhoz Foersterova tvorba spada,

dava velky prostor agogické vystavbé, a to i v mistech, kde partitura neobsahuje
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exaktni predpis (napf. mirna ritenuta na dynamickych vrcholech, dodechnuti na
konci frazi apod.). Zaroven si je ale védom, Ze tato snaha se autorovi pfi jeho
interpretaci ne vzdy darila. Nékteré agogické zalezitosti byly uzity az prilis a
ponékud trhaly souvislosti jednotlivych dilG, jiné byly naopak udé&ldny pouze
v ndznaku a nepfesvéddivé, takze mohly plsobit spide jako zaskobrtnuti
orchestru. DalSim nedostatkem autorovy interpretace je malé rozpéti dynamiky
(piano se nedari). V dilu B autor nezarazuje predepsané Meno mosso, voli spiSe
tenutovéjsi charakter viol. Od taktu 56 se autor snazi potlacit hlavni hlas a
uprednostnit protihlas housli (novy material). Tato snaha by ale také méla byt
dislednéjsi, aby byl interpretdv zdmér exaktni. Na konci taktu 58 autor uziva

znaéné ritenuto a nasledna plocha s predchozi dost dobfe nesrista.

Uvodni ctyrtakti redi kazdy interpret jinak. Autor je zde mirné pod tempem
samotného hlavniho tématu, na konci ctyrtakti uzivd crescendo a drobné
ritenuto. Vyrazné pod tempem hlavniho tématu je zde Koutnik, ktery kazdy takt
dynamicky stahuje a do tempa (Allegro ma non tanto) vkroci az od 5. taktu.
Svarovsky a FarkaC voli vysledné tempo jiz od zacatku, FarkacC nejrychlejsi,
Svarovsky nejpomalejsi, autorovo tempo je o néco pomalejsi nez Koutnikovo
(pfesné metronomické Udaje viz nize). Nejmarkantnéjsi Calando zde voli
Svarovsky a autor, Koutnik spiSe v naznaku. Zato nasledné Animato jediny
Koutnik skutec¢né tempové mirné navysi, ostatni interpreti je vykladaji coby
Tempo I po predchozim Calando. Dil B (Allegro giusto) je tempové nejrychlejsi u
Svarovského (ktery jej vnima spise scherzovité), nejpomalejsi u autora (ktery
voli spiSe zemity, usazeny charakter). Koutnik a FarkacC jsou si zde tempové
velice blizci. Farka¢ a Svarovsky interpretuji tuto plochu staccato, autor a
zejména Koutnik trvaji na predepsanych tenutech. Meno mosso v taktu 62
markantné zvolfiuje Svarovsky (témér o polovinu), naopak autor nezvolnuje
takika vibec a uptednostfiuje kontrast pomoci charakteru (zvyraznéni tenut).
Ctyftaktovou mezivétu interpretuji vSichni dirigenti obdobné - jako introdukci.
Samotny zaveér véty citi Koutnik bez pfriliSného zvolfiovani, naopak Farkac a autor
zde voli cestu zna¢ného morenda. Zavérecnou fermatu drzi nejdéle (dle zapisu

»,lunga"“) Svarovsky a autor.
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4. véta: Allegro ma non tanto - Allegro giusto, autor

Durata: 8:22

-1 =104

- 3 a4 - mirné crescendo

-od5- ) =108

- 18 - mirné zvolnéni, od (1) a tempo

- vyrazné Calando

- 29 - Animato = tempo I (vnimano coby opétovné zrychleni po pomalejsim
Calandu)

- 35 a 36 - mirné zvolnéni

- 44 - Allegro giusto, J = 116

- 62 - Meno mosso stale ve stejném tempu (tenutovéjsi charakter)
- 82 - Allegro ma non tanto, | = 102

- vyrazné zvolnéni pred nastupem tématu

- (5) - mirné ritardando v ramci Calanda

- 105 - mirné zvolnéni

- 108 - mirné zvolnéni

- 110 - tempovy progres a nasledné zklidnéni

- A tempo, ] =120

- od (6) - tempovy progres

130- pesante
132 - odsazeni
135-J =102

- 149 - Meno mosso, ] = 80

- Ritardando v naznaku jiz o takt drive

- po (8) vyrazné pesante

- Appassionato odsazeno, velké dynamické viny

- 182 - fermata na tfeti dobé

- 187 - | = 68, mirny tempovy progres

- 192 - postupné zvolfovani

- mirné accellerando a nasledné ritardando ve vcl sélu
-201-J =52

- 206 - vyrazné fp
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- vyrazné zvolfiovani az do konce
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4. véta: Allegro ma non tanto - Allegro giusto, doc. Tomas Koutnik

Durata: 7:09

-] =286

- kazdy takt s diminuendem

-od5-J =116

- 27 - Calando - pouze mirné

- 29 - Animato, J = 120

- 43 - ritardando pouze mirné

- 44 - Allegro giusto, J = 136

- 44 - dodrzena predepsana tenuta

- 62 - Meno mosso, | = 104

- 66 - bez vyrazného ritardanda

- 82 - Allegro ma non tanto, ) = 108, 0d 5 ) = 116
- 102 - Animato, J = 120

- 116 - Atempo, J = 136

- od (6) dynamicky progres az po fermatu
135-1 =106

149 - Meno mosso, | = 90

po smérem k Appasionato - accellerando

- 172 - zklidriovani smérem k (9

- 188 - tempovy i dynamicky progrem

- 192 - subito piano, pesante

- vcl sélo bez vétsiho ritardanda

-201-J =52

- 204 - mirna agogicka vina na harfé (accellerando - ritardando)
- 209 - vIn sdlo jde tempové dopredu

- zavér v tempu (bez zvolnéni)
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4. véta: Allegro ma non tanto - Allegro giusto, prof. Leos Svarovsky

Durata: 7:56

-J =104

- bez dynamickych bouli

od 5 stale stejné tempo

mirné zvolnéni pred 13

19 - drobné ritardando

vyrazné zklidnéni v Calando

Animato = tempo I

artikulac¢né hrano stejné jako predtim - pod oblouc¢kem

vyrazny tempovy progres v Appasionato

ritardando pfipraveno jiz ve 39

Allegro giusto, ] = 164

- hrano staccato

- vyrazné ritardando ve (3)

- Meno mosso, ! = 88 (tedy velice vyrazny tempovy skok)

- Ritardando molto nezarazeno, hrano v jednom tempu

- 80 - drobné ritardando

- Allegro ma non tanto, | = 96, drobny pridech pred nastupem tématu, to
nastupuje opét v tempu I

- 102 - drobné zvolnéni

- 110 - vyrazny tempovy progres, pak zklidnéni ritardandem
- Atempo, ] = 154

- tremolo v 11. a 12. taktu po (6) s mirnym crescendem

- 135 -tempo 1

- zklidnéni pred nastupem vcl séla

- Meno mosso, | = 84

- Ritenuto mirné

- vyrazny tempovy progres po

- po dynamickém vrcholu dynamika i tempo zklidfuji az k (9)
- 187 - tempovy progres

- 192 - navrat do pomalejsiho tempa

- vcl sélo s mirnou tempovou vinou (accellerando - ritardando)
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-201-J =50
- harfa al niente

- zklidhovani smérem k zavéru
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4. véta, doc. Hynek Farkac

Durata: 7:25

I =160

vyrazné odsazované

od 5 stale stejné tempo

Calando pfichazi v naznaku jiz o dva takty drive
Animato = tempo I

od (2) ritardando

44 - Allegro giusto, J = 138

hrano staccato

62 - Meno mosso pripraveno mirnym ritardandem v predchozim taktu
62 - Meno mosso, J =120

73 - ritardando, nasledujici takt a tempo

allegro ma non tanto = tempo I

93 - drobné zvolnéni pred nasledujicim taktem

105 - prvni dvé osminy pod oblouckem, pak staccato (dale uz dle zapisu)
A tempo, | = 144

130 - vyrazné pesante

134 - pllova nota je staZena a odezni s diminuendem
136- 1 =140

143 a déle - klesajici dynamika az po vcl sélo

Meno mosso, | = 93

Ritenuto pripraveno jiz na predchozim taktu

vyrazné odsazeni pred Appasionato

vyrazny tempovy progres spolu s molto crescendo
142 - opét zvolnéni

znacné zvoliovani az po takt s fermatou

184 - vyrazné espressivo

192 - subito piano pripraveno drobnym ritardandem
vcl sélo s mirnymi akcenty na prvni doby

203 - ,sul ponticello™ odsazeno

vyrazné zvolfiovani az do konce
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Pochopeni a vhled do zivota jakéhokoliv skladatele je stejné jako samotna
analyza partitury nedilnou a podstatnou soucasti jeji spravné interpretace.
Zejména emocné komplikovana osobnost dnes jiz klasika ¢eské hudebni tradice

Josefa Bohuslava Foerstera vybizi k hlubsimu studiu.

Autor se v praci zaméril i na Foersterovy predky, jejichz kantorska tradice je
jednim ze zasadnich vlivi na pozdé&jsi skladatelovu tvorbu. Pfi alespori zb&zném
nahlédnuti do Foersterovych pestrych Zivotnich osudl nalezneme univerzalismus

jeho (nejen) hudebniho uvazovani.

Po shrnuti chapeme, Ze ve Foersterové tvorbé se kloubi vlivy krestanské
kantorské tradice a venkovského prostého Zivota, proti cemuz se tyci protipdl
vrcholného intelektualismu a hlubokého, az metafyzického uvazovani. Zajimavy
je rovnéz z Foersterova Zivotopisu vyplyvajici fakt, jak na sebe vzajemné& pdsobili
s gigantem Gustavem Mahlerem. Obsahlé literarni dilo Josefa Bohuslava

Foerstera je bohatym zdrojem a popisem celé mahlerovské epochy.

Poznani Foersterova Zivota, jeho postoji a snad &asteéné i jeho uvaZovani a
mentality vrha znacné rozdilné svétlo na interpretaci jeho skladeb. Autor se pri
provedeni suity ,Jaro“ potykal s rfadou agogickych otazek. Prostudovani
skladatelova Zzivotopisu autora v jeho lyrickém a narativnim vykladu a pojeti

partitury jesté hloubé&ji utvrzuje.

Presto si je ale autor diky retrospektivni sebereflexi vlastni nahravky a diky
jejimu srovnani s nahravkami jinymi védom rady nedokonalosti svého provedeni.
VétsSina agogickych snah byla opfena o logickou Uvahu pravé na zakladé znalosti
skladatelovy osobnosti, nicméné po technické strance je treba takovato mista
znac¢né zdokonalit, nebot jediné pfi perfektnim ovladnuti Femesla je mozné
vnaset do interpretaci nadstavbu zalozenou na mimohudebnim vykladu toho, co

partitura sdéluje.
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Sepsani této prace autorovi potvrdilo, Ze co nejhlubsi vhled do zivota skladatele,
formalni analyza partitury a srovnani dostupnych nahravek je nejlepsi cestou

k pochopeni skladby, a tedy i ke spravné interpretaci vlastni.
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PRILOHY

Priloha ¢.1 - grafické zpracovani Foersterova rodu

|TOMA§ FORSTER (1744-1817)|+| BARBORA |

| BARBORA (11 7ena) |+| 1GNAC FORSTER (1771 - 1827) |+|FRANT|§KA(roz_ NOVAKOVA|
1 1

| 1
|JOHANAPOKORNA(II.iena) |+|JOSEF F(")RSTEIR(1804—1892)|+|ANNAKOCVEROVA'||ANTONfN | [ AmAue |
| | ]

| KAREL |

+4zem!elédét| | AI_IOIS ”GUSITAV “ANT:)NI'N”AM;\LIE || JOSEF(183;—1907) |+] MAREE (roz. HLADIKOVA) |
l—l

|
|JOSEF BOHUSLAV FOERSTER” MARIE || ANNA ”VIKTOR | |BOZENA|
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