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Abstrakt:

Bakalarskad prace Play with me! je reflexi autorskych projektd, které jsem
v pribé&hu tfiletého studia na DAMU vytvofil, at uz v rdmci klauzurnich
vystupl, & jako samostatnou, dobrovolnou ¢innost. Reflektuji tvorbu
spolecnych autorskych her Play with me a Bohemia, které mne velmi
ovlivnily a posunuly, a jejich tvoreni davam do kontrastu s praci na malych
samostatnych, sdlovych autorskych prezentacich uréenych pro studijni
ucely na katedre. Zaroven se pokousim v dalsi kapitole postihnout rozdily
mezi témito dvéma pristupy s védomim, Ze studuji na katedre Ivana
Vyskodila, ktery se autorstvi v&nuje cely Zivot. Porovndvdm jeho a muj
ryze osobni pristup k otdzce autorstvi v kontextu svych dosavadnich
zkusenosti. Kapitola Autorska polemika o autorstvi, jakoz i kapitola
Autorské prezentace, vychazi z mych pravdépodobné kontroverznich, ale
osobnich dojmu z katedry, alespofi tak, jak jsem mé&l moznost ji zakusit.

The bachelor thesis called Play with me! is a reflection of authorial
projects which I created during my three years study at DAMU within of
school perfomances or like my own independent and voluntary acitivity. I
am reflecting the creation of collective authorial plays Play with me and
Bohemia which has influenced and shaped me and I compare them with
the work on the independent authorial presentations intended for the
study purpose at the department. At the same time, I make an effort to
express the difference between these two approaches with the knowledge
of studying at Ivan Vyskocil's department and knowing that this was his
topic during his whole professional life. I compare his and my purely
personal view to the question of the authorship in the context of my own
present experience. The chapter Authorial polemic about authorship as
well as the chapter Authorial presentations comes out from my
presumably controverse but personal impressions from our department, at
least as much as I had the opportunity to experience it.
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Uvod

Tématem a Ustfednim bodem mé bakalarské prace je popis vzniku a
vyvoje autorskych inscenaci Bohemia a Play with me a sdlovych
klauzurnich vystupl na katedfe autorské tvorby a pedagogiky. Je to téma,
které mne provazi a zajima po celou dobu mého tfiletého studia na
katedfe. Z nékolika autorskych kusl, na kterych jsem se podilel, jsem se
rozhodl vybrat prdvé Play with me a Bohemii, a to ze dvou ddvodd.
Pfedevéim pro bohatost materidll, které se v pribé&hu zkoudeni
nashromazdily, a poskytuji mi tak odrazovy mistek a zakladnu pro dal&i
zkoumani na strdnkdch této prdce. Druhym dlvodem je touha tato
predstaveni, ktera jsou jiz po derniéfe, znovu mou praci ozivit, znovu se
jimi zaobirat.

Metodika mé prace je velmi jednoducha. Pouzivam své vlastni poznamky a
napady, ale také bohaté pozndmky mych spoluzak(. Sleduji, jak proces
tvorby ovlivnil vysledny tvar predstaveni, a fascinuje mne, co se do
predstaveni povedlo zakomponovat a co bylo naopak vyskrtnuto. Snazim
se zkoumat, jaké rozdily jsou v praci ve skupiné a jaké v praci
samostatné. To skrze dikladnou analyzu textl a daldich zadznamd procesu
tvorby. Odbornou literaturu vyuzivdm poskrovnu, divodem je pravé
popisné zaméreni na vlastni prace nez na celkovy kontext autorstvi jako
takového. Presto polemizuji s nékterymi texty prof. Ivana Vyskocila, které
se tématu autorstvi dotykaji, s konceptem brnénského HaDivadla ¢&i s
propagacnim videem o autorskych prezentaci, které je verejné dostupné
na webovych strankach katedry.

Celou praci zarover ukazuji mij osobni pohled nejen na vlastni tvorbu, ale
také na katedru autorské tvorby a pedagogiky, ktera pozitivnim zplsobem
ovlivnila mdj Zivot.



Play with me

Hrajte si se mnou aneb Jak to vSechno zacalo?

V pribé&hu mého prvniho semestru na DAMU, tedy na podzim 2016, mi
Nhung Dang, spoluzacka z vyssiho rocniku, poprvé povédéla o svém
zaméru udélat se mnou a daldimi vybranymi lidmi predstaveni. Rekla mi,
Ye v hlavé nosi ndpad na hru o hra¢kdch na pidé a Ze si mne predstavuje
v roli vojacka. Z jeji nabidky jsem byl nadSeny, nebot prace na autorskych
projektech byla jednim z dlvodd, pro¢ jsem se na katedru autorské tvorby
a pedagogiky prihlasil a tésil jsem se i obaval, ze po mém nastupu bude
nasledovat smrst takovych prilezitosti a praci, ze se po mne bude
vyzadovat aktivni autorské nasazeni, coz jsem si predstavoval jako
neustdlé ,nodeni ndpadd" a tvoreni. S tvorbou autorskych predstaveni
jsem mél do té doby zkuSenosti stale spiSe jako interpretacni herec - az
na jednu vyjimku.

Pfed DAMU jsem chodil do dvou dramatickych krouzkd v Ceskych
Budéjovicich. V prvnim z nich nam texty psala vedouci skupiny Natalie
Golovchenko, kterd ¢&asto vychazela z predloh cizich autorl, a jez
prepisovala a pretvarela pro nase ucely. Po jejim odchodu prevzal vedeni
herec Jifi Untermuller, ktery s nami vytvoril jedno predstaveni, ke kterému
si text také napsal sédm. Ve druhém ,dramatdku" jsme s hereckou
JihoCeského divadla Lenkou Krc¢kovou vytvorili autorské predstaveni o nas,
jejich studentech a o naSich pranich, radostech a strasich. Byl jsem tedy
po UspéSném prijimacim fizeni na katedru, jejiz tézisté spocivalo v
autorské tvorbé, zvédavy, jak bude studium vypadat. A jelikoz jsem jako
prvak nemusel mit v prvnim klauzurnim semestru autorskou prezentaci,
protoze jsme dle vedeni katedry méli teprve zjistovat, o¢ na katedfe bézi,
prisla Nhungina nabidka ve spravnou chvili - mél jsem zkratka a dobre
volny &as. Avdak nasemu tviré&imu tymu neslo o to, udélat co nejrychleji
predstaveni, alespon ne ve smyslu bézné divadelni praxe, kde se pocita
maximalné s dvéma meésici na zkouseni predstaveni. Nasim cilem bylo si
po vzoru jednoho z KATaP hesel ,dat ¢as" a uzit si proces zkouseni.

Kde tedy vzala Nhung inspiraci pro budouci predstaveni? Jak se vlastné
rodi divadelni napady a myslenky? Na jedné hodiné dialogického jednani
pozorovala Nhung zaujaté irskou studentku Margaret Hannon. Jeji pohyby
a projevené emoce zacdaly Nhung evokovat prostfedi pddy a hraéek.
Zrejmé néjaky Margaretin konkrétni pohyb, gesto ¢i snad dramaticka
situace s emocionalnim nabojem vyvolaly v Nhunginé imaginaci téz pohyb.
Jak sama Nhung popsala, citila z Margaretina dialogického jednani velmi
specifickou melancholii a pocity nostalgie a stisnénosti. Tak se zrodila a
pravdépodobné i trochu predurcila Margaretina budouci role - balerina.



Dohaduji se, Ze na hodiné dialogického jednani Margaret predvedla néjaky
baletni pohyb, ktery vyjma zminénych emoci v Nhung probudil i vizi
détské panenky - baleriny, kterd je odloZena na staré pddé&. Tento priklad
ve mne posiluje domnénku, ze dialogické jednani lze vyuzit jako prostor
pro objevovani & rozvijeni ndpadd pro vlastni tvorbu, tudiZ nejen jako
prostor pro uvédomovani si té&lovych & myslenkovych impulzt v principech
otevfené dramatické hry. A také, jak je dllezité vnimat kolegy, ktefi se na
place taktéz pokouseji hledat a nachazet ve vlastnich zdrojich a jsou tak
zajimavi a inspirativni i pro nas, sedici.

Nhung ke spolupraci na projektu prizvala Olgu Mikulskou, ponévadz, dle
jejich vlastnich slov, ma Olga rozvinuté dramaturgické mysleni. Olga se
aktivné podilela na tvorbé Nhunginy koncepce, ramce pribéhu, na kterém
jsme se my, herci, nepodileli. Vedeni divek na zkouskach spocivalo v
zadani situaci a nasem nasledném rozvinuti s pozdéjsi fixaci textu. Divky
nade zkouseni inspirovalo pro vyvoj dalSich situaci a zvratd v pfib&hu. Cely
sled scén se poskladal teprve az po prvnim semestru zkouseni. O tom
vSak pozdé;ji.

Dale se Nhung rozhodla pochopitelné prizvat Margaret Hannon pro jeji
vySe zminéné kvality. Nhung jiz od zacatku pocitala s hlavni dvojici
pribéhu, jez se zrodila v jeji hlavé - balerinou a cinovym vojackem.
Témito postavami nevédomky odkazovala na slavnou Andersenovu
pohadku o Vojakovi a taneclnici, coz nebyl autorsky zamér. Zrejmeé
zafungovalo podvédomi, ve kterém byla zasuta znalost této pohadky, ale
ta se nespojila s konkrétnimi udalostmi, patrné na oné hodiné
dialogického jednani. V Andersenové pohadce se balerina a vojacek do
sebe zamiluji a jejich pribéh kondi tragicky - skonéi v plamenech a ze
spaleného cinového vojacka se vytvori srdce. V nasem pribéhu dostal
vztah baleriny a vojacka trochu jiné kontury. Nhung vnimala, Zze by v
pribéhu méla byt jesté treti postava, ktera dvojici doplni. Dlouhou dobu
hledala, jaka postava by to mohla byt. Nepredstavovala si zadnou dalsi
klasickou hracku, chtéla néco zvlastniho a netradi¢niho, a tak se zrodila
nejdfive postava postdka, jeZ se transformovala do postavy privodéiho.
Velmi netypicka hracka, ale ne neexistujici, jak jsme se pfi hledani na
internetu  mohli presvédcit. Napriklad v britskych a americkych
hrackarstvich se vyskytuje hracka s nazvem Mr. Conductor, v dalSim
popisu specifikovdna jako bendy figure (ohybatelnd hracka). Privod¢i se
ukazal jako vhodnd postava zavrSujici tak proces hledani postav pro
pribéh. Jako predstavitele prdvodciho si vybrala Irdnce Hesama. Pro
nasdince exoticky Hesamiv vzhled korespondoval s ptedstavou pravodéiho
jako nékoho zvlastniho a v dobrém slova smyslu ,jiného".



Jedna z fazi autorského procesu byla zavrSena - herci byli vybrani,
nabidku pfrijali a byli obsazeni do prislusnych roli, které jim i typové
odpovidali. Nhung a Olga si poskladaly mezinarodni skupinu. I ony
samotné nas v tomto ohledu doplnily - Nhung je Ceska s vietnamskymi
koreny a Olga je Polka. Bylo prirozené, ze komunikacnim jazykem nejen
pro zkousky, nybrz i pro vyslednou inscenaci, bude angli¢tina - jazyk, jenz
jsme vsichni ovlddali. Na prvni pohled se to mlze zdat jako usnadnéni,
ovSem rodilym mluvéim byla pouze Margaret. Pro mne jako herce byla
vyzva naucit se myslet anglicky v postavé. PFi zkousSeni situaci se mi
samozfejmé stavalo, e ve chvilich pribé&zného jednani, kdy jsem nevedl
dialog, ale Slo o mé télové napéti ¢i némé vyjadreni emoce ve tvari, mi
hlavou letély myslenky v Cestiné. Coz nepovazuji za problém, divak mi do
hlavy nevidi, jen jsem si povsiml, ze se to déje - myslim tim nemluvené
reakce a podtexty hereckého jednani -napf. ve scénach, kdy balerina
vojacka odmita ¢i na ného kri¢i. V téchto situacich jsem nereagoval
slovng, ale pfesto vyzadovaly vojackiv postoj, kterého se dalo docilit jen
vyrazem obliceje Ci napétim téla, a to souviselo s prozivanim situace, a
tudiz vnitfnim, myslenkovym obsahem. Pokud jsem si napf. v hlavé rekl
~Pro¢ na me krici?", v téle se to projevilo a nebylo potreba slov. Divak tak
mél nakonec Sanci vidét, co si o situaci vojacek mysli. Anglictina méla také
tu funkci, ze dala postavam jména - Ballerina, Tin Soldier a Postman, z
néhoz se posléze stal Conductor.

Bylo nezbytné a nutné si ustanovit dorozumivaci jazyk, ale vedle toho
jsme museli najit jesté jiny druh jazyka. Spolecny divadelni jazyk. To bylo
asi nejvétsi vyzvou. Kazdy z nas, Nhung, Olga, Margaret, Hesam a j3,
Martin Doucha, jsme pfrisli s jinymi divadelnimi zkusenostmi, z jiného
socialniho a kulturniho prostredi. Nhung jako tanecnice méla o predstaveni
prevazné pohybovou predstavou, vidéla ho jako svého druhu fyzické
divadlo. Pro mne to bylo jednou z dalSich vyzev, jelikoz jsem tento druh
divadla nikdy predtim nedélal, ackoli jsem v nékterych inscenacich v
Ceskych Budé&jovicich tandil & se jinak pohybové projevoval. Z nadeho
predstaveni sice nevznikla pohybové naroc¢na show jako je to napriklad u
inscenaci Cirk La Putyka ¢i divadla Continuo, nicméné i tak se na nas
kladly urcité naroky, které vsak byly v ramci bezpec¢ného a milého
prostredi zkousek, kde jsme si mohli vSe dovolit a nebat se zkusit. Tim,
jak jsme do predstaveni davali vlastni napady, se spolec¢ny jazyk
promeénoval, tfibil, a tim padem také pomalu sjednocoval.

Jednim z nadich zadmé&rd téZ bylo pokusit se o na katedfe netypickou a
svého druhu nepodporovanou autorskou praci v kolektivu. Na KATaPu
mame jeden predmét, hereckou propedeutiku, ktery je zaméreny na
autorskou kolektivni praci, kde jsme byli cely ro¢nik, véetné studentl z
anglického programu. Na hodinach jsme se méli pokouset hledat vlastni
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témata a snazit se pracovat ve skupiné. To se bohuzel nedafrilo, jelikoz
jsme, dle mého nazoru, nebyli presvédCivé pedagogicky vedeni. Na
hodindch jsme pracovali s texty klasickych autorl - Stryéek Vana (hodiny
J. Handila a H. Malanikové) a Odyssea (hodiny E. Cechové). Do
nad&asovych Cechovovych i Homérovych myslenek jsme se za vedeni
pedagogl snaZili naroubovat nase osobni témata, kterd ¢&asto byla
pedagogy vynucena a uméle dosazovana. Jako by se autorstvi definovalo
jen skrze osobni téma, nic jiného. Vznikaly tak nelogické, trapné a cCasto i
vulgadrni pseudotvary bez presahu, které s plvodnim dilem i osobitym
autorstvim kazdého z nas nemély prazadnou spojitost. Jak jsme se s Play
with me tymem shodli, pri praci na predstaveni se ndm spoluprace, na
rozdil od hereckych hodin, povedla. To ale neznamenad, ze byl cely proces
bezbolestny a Ze se Play with me nerodilo klopotn& a bez kompromisd.
Motivovala nas ale vidina dobrého vysledku, toho, ze se predstaveni bude
hrat, coz nebyl cil hereckych hodin pfi praci na Vanovi, Odyssee atd., i
pratelska atmosféra bez tlaku.
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Faze priprav

Samotna prace na predstaveni zapocala v Unoru 2017. Schazeli jsme se
na katedre, nejcastéji v R312 a v R407, ale i na HAMU, ¢i dokonce v mém
prazském byté. Zkouseli jsme v nedivadelnich prostredi, bez svétel a jiné
aparatury, ale u¢ebny prostorové simulovaly prostfedi Studia Retizek, pro
které bylo predstaveni primarné urceno. V prvotnich fazich zkouseni, kdy
se teprve hleda téma, neni technika samozrejmé zapotrebi.

Zkousky vedly Nhung a Olga dohromady, nékdy jen jedna z nich, kdyz
jedna z dévcat nemohla na zkousku dorazit. Zkousky byly peclivé dopredu
planované, vyplfiovali jsme kalendar na Drivu a snazili se najit co nejvice
spolecnych volnych dni. I stfidani dévcat bylo dopredu vymyslené. Nhung
casto vénovala celou zkousku pohybu, Olga hlasu. Rana faze zkouseni od
nas vyzadovala trpélivost a aktivitu. Vyzkousel jsem si, jaké to je pracovat
nad ramec svych povinnosti. Zkousky byvaly po skonceni vyuky na
katedfe, bylo tedy nutné najit silu a energii a na zkousku dorazit. Musel
jsem ,prepinat® mezi dvéma rlznymi svéty - skon¢ila t¥ihodinova,
vyborna herecka s Jaroslavou Pokornou a ja uz bézel do R407, abych dale
pracoval na hlase a pohybu, tentokrat s cilem byt pfipraveny na hledani
postavy vojatka. Mnohokrat jsem byl velmi unaveny a kvdli tomu na
zkousSce nastvany a podrazdény. Premlouval jsem se do prace. Nechtél
jsem svou naladou kazit ostatnim proces, tak jsem se mirnil, ale uvnitf
jsem Casto bojoval s negativnimi pocity, na néz nebyl ¢as je vyventilovat a
musel jsem je umicet.

Hledani hlasové a pohybové stylizace

Zadinali jsme od zakladd. Vyuzivali jsme principy dialogického jednani,
recového jednani a cvi¢eni z hodin hlasové vychovy s Ivanou Vostarkovou
a hodin pohybu. Na zacatku vzdy byla rozcvicka, kterou vedla Nhung.
Protahovani a rovnani téla za doprovodu hudby. U mne jsme uz na
zacCatku prisli na to, ze se hodné hrbim a potrebuji se naucit zdravy, rovny
postoj, coZ bylo pro voja¢kovu postavu dilezité. Vojak pfece nemuize byt
shrbena a povadld hracka. Rozcvicka zahrnovala jogu, skakani, béhani,
vedeni skupiny pohybem pri pohledu do zrcadla, ale i prvky moderniho a
souCasného tance a kontaktni improvizace atd., bylo to tedy pomérné
fyzicky naro¢né. Pak se vedeni ujala Olga, s niz jsme prochazeli hlasovymi
cvi¢enimi. Uvolfiovali jsme si Celist, aby neztuhla, a aby hlas a re¢ mohly
proudit volné ven. Projevovali jsme hlasem své aktudlni rozpolozeni,
nejCastéji jsme vzdychali. Dale jsme délali ,klasickda" cviceni pani
Vostarkové - pinkani balonku ¢i bubliny, mluveni v neexistujicich jazycich,
pouziti ruky jako Stétce a nandseni barvy za vedeni hlasu. Aktivizovali
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jsme hrudnik, branici, panev, hlavové rezonance. To vSe pro naladéni a
pripravenost Ci spise fyzickou i psychickou otevienost pro proces hledani.

Takto hlasové nalazeni jsme zadali objevovat prostfedi hradek. PUdu.
Dostali jsme zadani, abychom si sedli na zem, nasli si kazdy pohodiné
misto dal od sebe, zavreli oCi a nechali prijit predstavu toho, jak to vypada
na pudé&. J4 pfed sebou vidél zaprddenou pudu plnou starych, zasutych
véci, nabytku, fotografii a hracek, nejast&ji plySovych medvédd, ale i
panenek. V mistnosti bylo temno a svétlo pronikajici na ptdu ze stfesniho
okna tak osvétlovalo jen poletujici prach a nékterd mista na pldé. Ve
zbytku prostoru vladla tma a ticho. Kdyz uz jsme méli predstavu
vytvorenou, pridala Nhung dalsi zadani. Pokusit se zvuky, tedy svym
vlastnim hlasem, prostfedi ptdy vykreslit. V3ichni jsme zacinali pomalu, z
piana, zvuky pak postupné nabiraly na intenzité diky crescendu, avsSak
nebyla v tom hudebni pravidelnost. Rytmus se rozbijel tim, Ze se
kuprikladu néci hlas znic¢ehonic zastavil. Nase skrehotani, piskani, pipani,
drzeni jednoho tonu na dechu dlouhou dobu, operni zabarveni i hlasové
vytvafeni hororové atmosféry pldy se navzajem prolinalo a vyustilo v
instrukci o hledani spolecného konce, ktery se dostavil a my utichli.
Dostali jsme pak Ukol o tomto zazitku napsat text nebo alespon zapsat par
dojmu do jednoho, dvou kratkych odstavcl. V dal$i fazi ptisla instrukce,
abychom se pokusili se na sebe naladit a spole¢né prostfedi ptdy vytvorit
a mysleli na to, aby nas bylo slySet na druhé strané mistnosti a také
abychom se nebali znovu improvizovat s tim, ze néjaky jiz objeveny zvuk
miZzeme pouzit. KdyZz jsme toto cvi¢eni zkouseli na prvnich zkouskach,
prilis se ndm nedarilo se napojit jeden na druhého. Jak jsme cviCeni ale
castéji opakovali, pocinali jsme nachazet spole¢ny rytmus, davali jsme si
prostor i se zvukové prekryvali. Tento princip se v Play with me objevil v
uvodni scéné. Balerina sedéla opfena o sténu po pravé strané (z divakova
pohledu v Retizku), privoddi na levé a vojaéek byl skryty pod zavésem u
stény veprostred, Celem k publiku. Pomalu se rozsvitilo a zacaly se ozyvat
zvuky pady, které mohly i nemusely vydavat spici hra¢ky. Scéna nikdy
nebyla fixovana, ackoli urlity stereotyp se s reprizami dostavil. MQj
vojacek vyluzoval zvuky podobné tikani hodin, Margaretina balerina
hluboce znéjici zvuky se strasidelnym nadechem, jenz byl schopen kvilivé
jako meluzina vyjet aZ do soprdnu, prdvodé&i lehce bouchal ztuhlymi
koncetinami do zemé. I tak byla tato scéna po kazdé prekvapenim a
drzela nds, herce, v napéti, jak se na konkrétni reprize povede. Zkratka,
vzdy to bylo jiné.

S hlasy jsme v inscenaci pracovali i nadale. Po Uvodni scéné se jako prvni
z hracek probouzi balerina, ktera se zacne se strachem rozhlizet kolem a
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po postaveni na nohy i kfi¢et ,Hello? Is anybody in here?"!. Pro kaZdou
postavu jsme nasli hlasovou stylizaci. Balerina se po celou dobu
predstaveni projevuje vysoko posazenym hlasem a v emocionalnich
scénach velmi hlasitym az jeCivym sopranem - hlas u této postavy slouzi k
manipulaci s ostatnimi. Tin Soldier mluvi mym normalnim hlasem, patrné
barytonem, ktery pak naplno vyuziva ve dvou zpivanych pasazich pribéhu.
Tin Soldier se snazi balerinu rozveselit, ta po ném chce, aby ji zazpival.
Tin Soldier zkousSi zpivat znamé melodie, respektive hudbu, kterou zna
nejlépe. Mozartlv a Beethovenlv Turecky pochod. Ty nemaji u hysterické
baleriny Uspéch a tak nasadi Tin Soldier jinou. Mozartovu arii Voi che sa
pete z Figarovy svatby, jiz zpiva roztouzeny Cherubin hrabénce. Tedy
stejnd situace, v niz se pravé nachazi Tin Soldier a Balerina - nebohy
vojacek ji totiz chvili predtim priznal, ze ji miluje. Balerina je s melodii
spokojend, za¢ne tanéit a Conductor ze spanku vypravovat svij pFibéh.
Tin Soldier se v nasledujici scéné opétovné balleriné vyzna. Zazpiva ji
vlastni pisen, kterou improvizuje a ktera prinasi novou uroven stylizace,
jiz jsme hledali. Zacina recitativem , A soldier made in the socialist
country I was. One of the thousands of toys. I have never felt special. But
one day I gained meaning. I was a gift for a little boy. But then I learned
why I was bought - only to make Richard silent.*?. Tin Soldier se po
kratkém Gvodu rozezpival.

I remember sunny days.
Playing, hunting chase.
Joy, fun and a lovely mood.

Running in the grass wood.

Richard and I won every battle.

We never sat or wanted to settle.

I would have died for the country.

My passion was always the army.

And my duty, my mission, my love it was.

Now I only want to hear your voice.

1 Replika ze scénare autorské hry Play with me.

2 Recitativ ze scénare autorské hry Play with me. Rok zaznamenani 2017.
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(I have never felt that before.

I don't wanna lose you anymore).

I love her fragile arms.
I love her glassy eyes.
I love her white face.

Dazzling like a morning haze.

(Now, she is the sun of my life.
And I will keep her safe.

Once, she will be the best wife.
Or she will build my cold grave.

Love you ballerina, I love you.)?

Pisefl jsem si sdm napsal, véetn& melodie. Text mé&l plvodné vice slok. Ty
sloky, které se nakonec do predstaveni nedostaly, jsem oddélil zavorkami.
Shodli jsme se s Nhung, Zze uz jsou navic a vyskytuje se v nich i
nepravdiva informace. Balerina nebude manzelkou Tin Soldiera, coz byla
véc, kterou jsem navrhoval, respektive jsem navrhoval zahrnout do
predstaveni vojackovu touhu po manzelstvi s balerinou. Pisent zde pini
funkci dle starého tvrzeni, které pravi, ze tam, kde nestaci slova, prichazi
na Fadu hudba a zpé&v. Zpév totiz mizZe vyjadfit vice neZ dlouhy monolog o
vyznani lasky. Nhung také védéla o mych hudebnich schopnostech.
Vychazeli jsme ze svych mozZnosti a prednosti, proto bylo prirozené, ze
jsme zpév do predstaveni zahrnuli.

Hlasové stylizaci se nevyhnula ani postava Conductora. Tato postava
zaroven prosla nejvétSim vyvojem, ktery popisi i v dalSich odstavcich.
Kdyz postavu zkousSeli Hesam a po jeho odchodu z projektu Lukas, mluvil
Conductor v jejich hlasové poloze s nékterymi hlasovymi a recCovymi
napadnostmi ve snovych pasazich, jako napriklad zpomaleni v fredi,

3 Pisen z findlniho scénare autorské hry Play with me. Rok zaznamenani 2017.
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vzdechy a fistule. Po Lukasovi, ktery odstoupil po 4 reprizach, prebrala
Stafetu Olga. Jeji prevzeti role znamenalo nové zkouseni, jez bylo
ulehéené tim, zZze Olga s nami byla od zacatku procesu a byla jednou z
tvirky celé koncepce. Pochopitelné se tim padem nefeSilo zdlouhavé
vysvétlovani, o co jde, které by nastalo pri prichodu nového herce. I tak si
ale Olga musela postavu znovu hledat. Hlas si musela posadit nize. Mluvila
tedy stylizovanym muzskym hlasem, jenz se zensky projevoval v onéch jiz
zminénych snovych monolozich i emocionalné vypjatych okamzicich, kdy
schizofrennimu Conductorovi hlas preskakoval z hluboké do vysoké
polohy. Znacilo to jeho zmatenost v otazce identity, zdali je chlapeckou d¢i
divéi hrackou, coz byl napad, ktery jsme do predstaveni dosadili pfri
prezkuSovani s Olgou, jelikoz tentokrat postavu hrala Zzena, a my chtéli
tuto skutecnost zohlednit.

Koncept hry byl postaven na propojeni stylizovaného pohybu s dialogy
vysvétlujicimi pfib&h hraek opudténych na pidé a jejich vzajemné vztahy.
Zaznélo nékolik monologl, dialogl, zvukd, pisni i reprodukované hudby,
aby vSe v zavéreCné scéné vyvrcholilo némymi vykriky utrapenych a
vydésenych hracek. Balerina, Tin Soldier a Conductor jen otevreli Usta a v
nehybnych grimasach hledéli na zavrené dvere. A zbyva uz jen ticho...

Velkou pozornost jsme vénovali pohybu. Od zalatku bylo jasné, ze kazda z
hracek bude od sebe vyrazné pohybové odliSena, kazda se bude
pohybovat specifickym zplsobem. Pfi hledani pohybu nas Nhung s Olgou
natacely, abychom se pak na videa mohli zpétné podivat a zjistovat, co
fungovalo a co ne.

Po jiz zminéné rozcvicce, slouzici opét k naladéni a hlavné fyzické
pripravenosti, jsme si kazdy zacali zkouSet pohyb nasi postavy. U cinového
vojacka jsme zacali pomalu, postupné. Ne primo od specifického pohybu
hracky vyrobené z cinu, ale z predstavy lidského vojaka. Zkousel jsem,
jak vojaci asi klecCi, padaji, strileji ze zbrané, postupuji a ustupuji, lezi,
¢ihaji...Nhung mi po zkousSce dala nékolik poznamek a na mail poslala
videa pohybl vojakl, abych se na né& pro inspiraci podival. Nhung chtéla,
abych mél pevny horni trup a centrum téla, a mohl tak byt mrstny v
nohach. Pro vojdka bylo zapotfebi mit uzemnéna chodidla, mékka kolena,
aby mohl kdykoli zménit pozici téla a mit pfitomna, védoma zada. Bylo to
velmi narocné i zabavné hledani. Pro mne to do té doby neznamé a
neprozkoumané, jelikoz jsem takovou roli nikdy predtim neztvarrfoval.
Zpolatku jsem se v tom necitil pfili§ dobfe. To bylo ale prévé zplsobeno
onou predchozi neznalosti. Kdyz jsem si vSak dovolil zkouset a zapomnél
na iraciondlni strachy typu, Zze nejsem dobry v pohybu, najednou se mi
zkousSelo s radosti. Teprve az kdyz jsem si zazil muzského vojaka,
presunula se nasSe pozornost k cinovému vojackovi. Vyhledal jsem si a
precetl informace k tomuto prvku. Cin je, jak zndmo, kov a odpradavna se
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pouzivd k vyrob& nejrizné&jsich slitin. M& na ném zaujalo, Ze pokud se cin
dostane na mrdz, miZe se rozpadnout. Pfi¢lo mi to jako zajimava
informace, ktera by se mohla v pribéhu vyuzit, napriklad jako hrozba pro
vojacka, ballerina nebo Conductora by se ho diky této znalosti mohli
pokusit zbavit. Poznamku o mrazu jsme si zapsali, ale do vysledného tvaru
se nedostala.

Nhung mi poradila, at za¢nu od predstavy. Jaké to je byt z cinu? Kdyz
jsem si to predstavil, zacal jsem se pak s predstavou pohybovat. Ztuhl mi
trup a ruce a nohy se napnuly. Takto jsem vykrocil. Musel jsem si
zvyknout na pohyb ve ztuhlosti. Vojacek ale mohl pohybovat hlavou, ta
byla uvolné&nd. Pro oto&eni v chizi jsem volil zastaveni a teprve pak
otoceni celého téla odrazem levé nohy, otocenim a dopadnutim na pravou.
Zkousel jsem, za jakych podminek si mdze Tin Soldier kleknout, ¢i
dokonce lehnout. Nemohl. Docilit toho mohl jediné padem, ktery jsem
zkousel. Rozhodli jsme se tedy, ze bude ohybatelnou hrackou, avsak k
pokleku ¢i lehu si bude pomahat rukama, které pohnou kolennimi
jamkami , a teprve poté si bude moci vojacek kleknout a pfi vstavani
naopak rukama dat impulz kolenim pro zvednuti. Tin Soldier pouZival
napnuté ruce a prsty nejcastéji k salutovani nebo k drzeni imaginarni
zbrané, které se stavalo repetitivnim, jak gradovala vojakova zoufala
touha pravou zbran najit.

Margaret byla pridélena uloha baleriny. Byla jedinou Zenou v trojici hracek
(alespofi po celou dobu zkouseni a v prib&hu prvnich &yF repriz), a bylo
tedy jasné, jakou postavu bude hrat. Balerininym pohybem byl
samozrejmé balet, ktery je uz sdm o sobé stylizaci. Nhung proto zaridila
nékolik setkani s Isabel Mendozou Piedrahitou, kterd ho ovlada, aby
Margaret s baletnimi prvky pomohla. Nasledna znalost baletnich pohybl a
Cisel jako napr. a grande jete pas de chat, arabesque releve, a battement
tendu byla v pribéhu pouzita v dialogu cinového vojacka a baleriny, kdy
balerina rozzlobena vojackem, jenz odmitl zabit prdvodé&iho, chce, aby ji
rozveselil tancem. On ovSem neni pro své pohybové limity dané
materidlem, z néhoz je vyrobeny schopen jeji pfani splnit, ackoli se velmi
snazi. PlUsobi v pohybech nemotorné&, francouzskym vyrazim navic
nerozumi a zoufale na né improvizuje.

Margaret hledala, jak do pohybu dostat ladnost a kifehkost, nebot balerina
byla vyrobena z porcelanu, mohla se tedy snadno ponicit a vyzZzadovala
jemné zachazeni, dédle jak udrzet balanc a zaroven spojit pohyb s hlasem,
presnéji reCeno s reci. Dafilo se ji to perfektné.

Nez se pustim do popisu prace na postavé Conductora, stru¢né popisu,
jaky byl jeji osud. Role byla pdvodné uréena pro Hesama, ktery
pravodéiho poctivé od Unora 2017 zkousel. BohuZel, témé&F rok nato, v
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listopadu 2017 z projektu z osobnich ddvodd odstoupil. Vypadalo to, Ze
projekt skonci. Bylo nam lito vynalozené energie, a tak jsme se po Soku
vzchopili a pokusili se najit nahradu. To se povedlo. Do projektu nastoupil
Lukas Bernath z pantomimy na HAMU. PriSel k vyslednému tvaru, mésic
pred premiérou, jez méla byt v poloviné prosince, tudiz byl jiz hotovy text,
stylizace, vlastné témeér vse. Dévcata s nim nejdrive zkousela separatné,
protoze si musel projit podobnou pripravou a hledanim jako my, jen v
koncentrované podobé, na dlouhé zkouseni nebyl Cas. Poté jsme se
pripojili my a zkouseli s nim situace. VSe se vydafrilo, probéhla premiéra a
dalSi tfi reprizy, po kterych i LukasS z projektu odstoupil, jelikoZz dostal
nabidku tancovat v USA. A tak se role chopila Olga, nastalo nové
zkouseni, které ale uz nebylo tak tézké, protoze Olga roli znala. Olga
vydrzela privod¢iho hrat az do derniéry.

Conductor, jak uz jsem zminoval, byl zvolen proto, Zze to neni bézna
hracka. Doplfioval znaméjsi dvojici Ballerina — Tin Soldier. Jako netypicka
hracka si primo rikal o néjakou dalSi zvlastnost, o urcujici znak, jenz ho
dale ozrejmi. Nas Conductor trpél defektem, postizenim. Byl hadrovy a
léty strdvenymi na pddé a pravd&podobné i nedetrnym zachdzenim v
dobach své slavy - tedy kdyz fungoval jako hracka pro dité - povoleny,
vytahany. Po probuzeni se ukazalo, ze i kulhda. Hesam, Lukas a Olga si
zkousSeli télo kulhajici, nemotorné hracky. VsSichni tfi herci si prosli
hledanim téla, které se pomalu pohybuje po prostoru, ma nekoordinované
pohyby a zvlastné mluvi. Conductor se Casto kymacel ze strany na stranu,
i hlava se mu pfi chizi i ve stoje klepala na krku. Ze zemé& se zvedal
rychle, opét ale za trasu vsech koncetin. Pokud chtél nékomu podat ruku,
musel doty¢ny pockat, nez se mu natazena ruka ,doklepe" a zastavi se. I
pokud Conductor nemluvil, nechodil a jen stal, neustale se tfasl. PUsobil
tak dojmem, ze se kazdou chvili rozpadne. Tento fyzicky defekt se
zdvojoval i s jeho dusi, byl jejim odrazem. Conductor byl rozpolceny,
nesmireny se svym osudem a ¢asto se mu stavalo, ze zniCehonic usnul a
vzapéti ze spani vypravél o ditéti, které ho vlastnilo a které je nenavratné

pryc.

Souddsti zkoudeni se stalo i vyuZiti pohybovych partitur. Kazdy z hercy si
meél vymyslet Ctyfi pohyby, které bude donekonecna opakovat. Posléze se
pripojilo i slovo, napfriklad ,soldier", ,gun" atd.. Nhung Slo o to, abychom
si dale nachazeli rizné variace pohybl a zkouseli si, jak se muze hracka
je$t& hybat. Né&které z nalezenych principl chlize ¢& béhu se do
predstaveni dostaly a partitury se propojily s textem postav.
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Faze psani textl

V pribé&hu nadeho hereckého hledani psaly Nhung s Olgou nékteré texty a
vymyslely situace. Postavy byly uz na svété, zakladni kostra déje taktéz.
Nhung si také na jednom z autorskych cteni vyzkousela, jak pribéh o
hrackach funguje. Napsala kratkou povidku, kterou na hodiné s
Premyslem Rutem precetla. Pamatuji si, Ze pan Rut rekl, Ze namét je
velmi originalni a stoji za to ho rozpracovat.

Divky nam zadaly, abychom si pro hracky vymyslely jména a napsali text
o ditéti, které hra¢ku v minulosti vlastnilo, a o pdvodu hra¢ky. Ja jsem
vojaka nepojmenoval, rozhodl jsem se, Ze jméno mit nebude. Vznikl tak
jeden z vojac¢kovych vnitfnich konfliktd, kdy se citil, Ze je jednim z mnoha
dal$ich cinovych voja¢kd koupenych v baleni v obchodé&. Neni ni¢im
vyjimeény. Texty o ditéti i texty o plvodu hraéek se do inscenace v
pozmé&nénych a zkracenych verzich do inscenace dostaly. Texty o plvodu
hracek jsme propojovali s pohybem. Stéli jsme v fadé a jeden po druhém
jsme vykrocili a text rekli. Na zacatku jsme fikali jen nékolikrat za sebou a
na preskacku, s rlznymi intonacemi sva jména ,Jane", ,Soldier®, ,Kazi",
LJane", ,Kazi" atd., posléze se pripojil konkrétni text. Pouzily se pohyby z
partitur, které hracky v predstaveni predvedly, a nasledné divakdm sdélily
svdj plvod.

Doll: My name is Jane. Also Teng Teng, Chantelle, Maja and Aja. I am a
ballerina. Year of production 1968. I look 30 though. Made in Hong Kong.
Company Meiwei toys. Material porcelain. Strong, hard, white, translucent.
I was made to be adored. I am from a special edition. There is only five of
us. One for each continent. We all have silver hair. Real hair.

Conductor: Hello! My name is Kazi! I was made in Russia. A country with
the longest railway in the world. I can stand up on the ladder as the
wagon moves. Surprise! You see! You can collect fares and sell tickets
with me. Not only that, we can greet the travellers together. Give them a
nice smile. Talk to them. I love small talks. And when the travellers think
they have an absolute privacy, we can listen to them. Surprise! Oh, did I
mention this? Sometimes, in my sleep I have visions! I am so light that
anybody can carry me with himself. And I am really cheap, so it is not
necessary to save loads of money to have me. It is much fun with me!
Surprise!

Soldier: Quick march! Halt! Present arms! Soldier. No name. Made in the
Socialist Federal Republic of Yugoslavia - not to be confused with the
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Federal Rep. of Yugoslavia. 97% tin, 3% silver. The year of production
1962.%

Text vznikal postupné s tim, jak jsme zkouseli a vzajemné se inspirovali,
nabizeli témata a mnohé z pasaZi vznikly jen par tydnd pfed premiérou.
Od zadatku jsme pocitali s Uvodni scénou zvuk( pldy a probuzeni hraéek,
kde bylo ihned nazorné vidét, jak se pohybuji. Posléze se rozvijely dialogy
a vztahy mezi postavami. Vétdinu dialogd napsaly Nhung s Olgou, ovéem
vSe na zacCatku vychazelo z vymyslenych situaci, které divky zadaly a my
jsme je zkousSeli bez presné zapsaného textu — improvizovali jsme. Takto
napriklad vznikl dialog cinového vojacka a baleriny, kde vojacek obdivuje
balerininu krasu a zamiluje se do ni a ihned ji vyzna lasku. Zkouseli jsme
rizné repliky a pohyby, které situaci odpovidaly. Mnou nabidnuté
jednoduché véty typu ,You are so nice" jsme posléze preménili do
kosatéjSich spojeni jako ,The man who made you must have been a
wizard or at least kissed by the greatest muses of all to create such a
masterpiece". > Podobné ladéné véty ukazovaly daldi aspekt vojackovi
osobnosti. Nebyl jen vycviCenym vojakem, pripravenym hrat si s ditétem
venku v travé a celit tak rlznym nebezpelenstvim. M&l romantickou az
basnickou dusi, kterd se naplno projevila v jeho zamilovaném zpévu.
Povedlo se nam tak snad vytvofit postavu, kde, jednoduse receno, bylo co
hrat. Byla zZiva a nesla téma.

Kazda z postav méla svdj vlastni vnitfni konflikt. U vojacka to byl jednak
rozpor mezi dobrem a zlem, vyuziti sily nad slabym ¢&lankem. Balerina ho
nutila k usmrceni prQvod&iho, vojacek odmitl zabijet, nebot nikdy
doopravdy nezabijel, vSe bylo soucasti hry, byl pfece jen neSkodnou malou
hratkou. A navic mu chybéla dilezitd véc, kterd byla jeho hlavnim
problémem. Nemél zbran a zoufale ji hledal. Prvni starosti vojacka po
probuzeni je ,Where is my gun?'. Véta, jez se stala leitmotivem a
nékolikrat se v pribéhu vratila, nejastéji v emocné vypjatych situaci,
napt. ve scéné, kdy se mu privodé&i vysmiva, Ze ho pfece zabit nemuze,
kdyz nema zbran. Tehdy by vojacek rad pistoli drzel a vyhovél balerininé
prani. Pro vojaka je ztrata zbrané ponizenim, navic pokud se vam jesté za
to nékdo cizi posmiva.

Balerinina prava povaha a motivy jejiho jednani se naplno projevuji ve
scénach ponoukani k vrazdé a manipulaci s vojackem v dalSich situacich.
Chce se totiz prQvod&imu pomstit za to, Ze ji v jedné z Uvodnich,
stylizovanych scén pfi monologu voja¢ka, kdy si privod¢i s balerinou

4 Repliky ze scénare autorské hry Play with me. Rok zaznamenani 2017.

5 Replika ze scénare autorské hry Play with me. Rok zaznamenani 2017.
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zacnou hrat na vlak, strcil a ona upadla na zed a zlomila si dva prsty.
Balerina ihned oso¢i privodéiho, Ze to proved! imysiné. On se brani a trva
na tom, ze to byla nehoda. Divakovi se situace také jevi jako nehoda,
pravod¢i opravdu do baleriny stréi jakoby nic, navic ve hie na vlacek. Ale
je to doopravdy tak, jak se zda a je na prvni pohled vidét?

Prdvodéiho jedndni je ovlivnéné jeho podivinskou povahou narusené
hracky. Télesny defekt zplsobeny opotfebenim se projevuje i na jeho
psychice. Upada do stav( snéni o ditéti a ma vize. Jednu z vizi pouZije i
proti balerin& a vojackovi. Tvrdi, Ze vi, Ze na pddu pfijde dité a vysvobodi
je. Tyra balerinu a vojacka tim, ze nechce rict, kdy to bude. Ale je to
vlibec pravda? Pro¢ by mu méli balerina a vojacek vé&fit?

Co vsSechny tri postavy spojuje, jsou dvé véci. Komplex z védomi, ze
ztratily svou plvodni sldvu, svij ulel a byly odloZeny na starou pldu, kde
zlstaly opustény a zapomenuty. Dit& pravdépodobné dospélo a uz je
nepotrebuje. A pak touha dostat se ven a byt opét pouzivanou a
milovanou hrackou.

PFi praci jsem vyuzivali principy dialogického jednani. Kazda z postav méla
nékolik svych monologd. SnaZili jsme se, podobné jako na hodinach DJ,
dostat se do kontaktu se sebou, respektive v postavé improvizovat a
vnimat impulzy, které ,haze" stylizované télo obalené cinem. Pro vojacka
byl stézejni monolog, kdy uvazuje o tom, kde je jeho zbran asi ted, a ma
nékolik flashbackd do minulosti na dité€. Nhung chtéla, abych nejprve
improvizoval. Chodil jsem tedy ve stylizovaném vojackovi po mistnosti a
premital. Bylo dilezité délat pohyby védomé&, snaZit se ,nevypadnout" ani
na chvili z jeho téla a zaroven premyslet vérohodné o tom, kam se podéla
puska. Cyklicky se navic vracelo vojakovo typické gesto - uchopeni pusky
- které napodoboval, ackoli zbran v ruce nemél. Nhung na to dohlédla a
vzdy mé upozornila, kdy jsem vojackovo télo ztratil i jen mechanicky
fikal slova a ,nevidél" situaci v minulosti. Na monolozich takto pracovali i
balerina a privod¢i. Monolog jsem si posléze napsal. Nhung zadala, abych
si nasel vojenské vyrazy v angli¢tiné a do textu je zahrnul. POvodni text
vypadal takto:

DJ of the soldier

My gun. Where is my gun? My gun....

Forward march! Where, when, how? This can't be happening.

Sound and plank.

Richard. With the gun. With. Without.

Who am I without a gun? Soldier without a gun...

Am [ halftoy? Chest candies, 3879 battles won, honour, justice, no fear.
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Halftoy. Am Iexpired?6
Po schlizce s Nhung se trochu proskrtal a upfesnil. Do pFedstaveni se
dostala tato verze:

DJ of the Soldier
My gun. Where is my gun? Quick march! Where? When? How?
(The soldier makes a a sound and a plank)

Richard. With the gun. With. Without. With. Without. Who am | without a gun? A soldier
without a gun. Am | a halftoy? Am | expired?’

Dale jsme si napsali i jiz ukdzané texty o pdvodu hracek. Po této scéné
nasledovala Nhung vymyslend a stylizovanad scéna, kdy zacnou hracky
jedna po druhé rikat vétu ,Play with me" , pobihat po mistnosti v pozicich
z partitur. Nhung a Olga chtély, abychom se je snazili svymi zvolanimi a
pohyby upoutat. Zrodila se tak dalsi véc - vstoupeni do kontaktu s divaky.
Jim je véta urCena a hracky soutézi mezi sebou, kdo jako prvni zaujme
divédka, ktery by si pak mohl hra¢ku odnést a vysvobodit ji z ptdniho
vézeni.

Dlouho dobu jsme zkouseli i situace, ktera se hrala jen na premiére, a
pokud si spravné vybavuji, pak uz jen na prvni reprize. Byla to scéna, kdy
hracky za zvuk( hudby demonstruji, jak vypada jejich b&zny den na pGdé.
Mechanicky jsme opét predvadéli pohyby z nasSich partitur a do toho
zvolavali jednoslovna hesla, napf. ,gun®, ,child® atd. Situace pusobila
absurdnim dojmem a ponékud nelogicky a necitili jsme se v ni pfiliS dobre.
I zpétnd vazba nékolika divakd, ktefi ji povazovali za nadbytednou a
doslovnou, nas presvédcila o jejim vypusténi pro dalsi reprizy. Predstaveni
se tak zdynamictilo a zazitek zintenzivnél.

Nhung i Olga se ukazaly byt velmi dobrymi pedagogy. Prikladam vynatky z
mnoha obsahlych pozndmek a dokumentl, které Nhung posilala, kdyZ
jsme na predstaveni pracovali. Jeji postfehy a poznamky byly velmi
podnétné a do svého dalSiho zkouseni jsme je zahrnovali.Ke scéné
vojackova probuzeni mi napsala ,enjoy the moment of realising that you
don't have your gun. Prolong this moment, this shock, this feeling of ,I
don't understand this. What? Where? Where is it? Where is my gun?" Also
make the questions of ,where is my gun" really active. Don't rush into just

6 Nepouzité znéni repliky ze scénare autorské hry Play with me. Z mého poznamkového
bloku. Rok zaznamenani 2017.

7 Replika ze scénare autorské hry Play with me. Z mého poznamkového bloku. Rok
zaznamenani 2017.
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saying the words. I need to see clearly the moments of: 1) where is my
gun for god sake? 2) is it here? 3) oh, no. it's not here. 4) let’'s go
somewhere else to find it. Looking all around the space: To the right, to
the left, down, up, to the corner, the other corner...’

Margaret ke scéné ,Kitty will come back for you", kdy je balerina
vojackem ujisténa, ze jeji dité, divka Kitty, si pro ni prijde, a balerina pak
nuti vojacka tuto vétu mnohokrat za sebou rychle opakovat, Nhung
napsala:

~Margaret, make a clear structure of how are you going to teach the
soldier this sentence. Afterwards you can play and go with the
spontaneous moments in the doing of it but prepare the structure before
so you can have a support in it. Because it can happen that the whole
scene when it doesn’t have a musical quality and different strategies, it
can get too long."®

Lukd$, druhy predstavitel privodé&iho, byl pozdddn v pozndmkach k
fashion show scéné: ,I would also like you to practice your partiture in
front of the mirror for a few times to correct yourself in the movement. Be
precise. Work from external and internal awareness. And after a few times
practicing this, leave the mirror, dont get too attached to it."*°

KdyZ jsme méli situace hotové, pfisla nejdilezit&jsi v&c. Jak predstaveni
ukoncit? To byla véc, ktera prosla velkym procesem. Na zacatku zkouseni
nebyla dana a vymyslena, zrodila se mnohem pozdé&ji. Uvazovali jsme o
dvou koncich. Co kdyby dit& pfislo na pddu a hraky vysvobodilo? Anebo
jen ke dvérim dojde, otevre je, rozsviti, ale rozmysli si to, zase zhasne,
zavie za sebou a odejde. Zvolili jsme druhou variantu. Hra totiz zacala
ziskavat na absurdité. Cyklily se v ni situace a repliky, napfiklad situace s
opakovanim partitur a zvolavanim stejnych hesel (Where is my gun?
Atd.). Predstaveni gradovalo ve chvili, kdy prdvodéi zvolal, Ze ptichazi
hra¢ka. Balerina i vojaéek zacdali predvadét své naucené pohyby, privodéi
odpoditaval ¢as do prichodu ditéte. UmysIné pocital $patné, opét se mu
povedlo balerinu a vojacka tryznivé napalit, avSak dvere se najednou
skute¢né otevrely (nahrany zvuk dveri) a rozsvitila svétla. Hracky s
touzebnymi vyrazy ve tvari ztuhly. Dité symbolizované rozsvicenym
svétlem si to ale po par vterinach rozmyslelo a odeslo - zhaslo se. Po Soku
promluvila prvni balerina.

8 Poznamky Nhung Dang ve sdileném Google dokumentu. Rok zaznamenani 2017.
9 Poznamky Nhung Dang ve sdileném Google dokumentu. Rok zaznamenani 2017.

10 Poznamky Nhung Dang ve sdileném Google dokumentu.
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Doll (turning): Where is my point? Where is my point?
Soldier: There is no point.

Conductor is laughing. Darkness or a casual light. The toys are sitting or
lying on the floor, not moving. Nothing is going on. If the audience
clapped, the toys still wouldn't react. It's the audience’'s choice now to
leave. When a member of the audience left, all the toys would quickly look
at him. Applicable to the first members of the audience that leave. The
play end when the whole auditorium gets empty.!?

Nakonec jsme zavér po premiére zmenili. Citili jsme, Ze nefunguje, radili
se a dospéli k tomuto zavéru. Kdyz se zhaslo svétlo po odchodu ditéte,
hracky propukly v hysterii a zacaly opakovat své stereotypni vzorce. Ze
svych vét ,Where is my gun?" nebo ,Where are my fingers?" si zacaly
utahovat, navzajem se jim smat a ze smichu prechazet do place. Pak se
otolily smérem ke dverfim a publiku a v némych, polosilenych grimasach
ztuhly. Pak nasledoval blackout a po chvili se rozsvitilo. Hracky byly zpatky
na svych pozicich jako na zacatku hry. Rozsvitil se sal a hracky se otocily k
publiku se slovy ,Play with me". Bylo na divacich, jestli se osméli, priblizi
se k hrackam a hrou s nimi je tak vysvobodi. Tento zavér fungoval nejvice,
daval celé hre smysl, oramoval ji. Tim, Ze na konci zaznéla titulni véta, se
kruh uzavrel. Zaroven tak i hra nekoncila pocitem bezvychodnosti a
zklamani. Dité sice odeslo, ale byli tu také jini lidé, kterfi ho mohli
nahradit.

Celou zavérecnou situaci jsme zkouseli v uCebné mnohokrat. Pracovali
jsme na kriku a hysterii, ktera hracky zachvati, i na pohledech uprenych
do svétla. Byly to totiz nahlé zmény emoci, jez bylo nutné mit ujasnéné a
presné zahrané. Nejprve radost a oCekavani vepsané ve tvari a posléze
zklamani, deziluze a vztek. Nhung opét poskytla cenné rady.

In this scene, I want you to imagine: the doll super-frustrated, the soldier
trying to reassure the doll, the conductor laughing and mocking the doll.
Then the light, the hope arrives. What you have been waiting for so long,
praying for, day-dreaming about, it’s here. The kid (but not the kid that
you were talking about) came for you. It will give you a function again,
you will make sense. It is exciting. And it grabs you, it feels nice, warmth
of a human body, touch of a human body. And then, the kid starts to
torture you. Make specific for yourself what is the kid doing to you.
Dissecting you, burning you, hitting you, whatever works for you. You
don’t understand what’s happening. The torture goes on and on, and
suddenly it stops. You are in the space with the other two toys only again.

11 Napad ze scénare autorské hry Play with me. Rok zaznamenani 2017.
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-Make a vocal composition from this: breath, sounds, ‘play with me”,
“give it time”.

-Movement of the doll, ballet introduction, short ballet variation, hand,
partiture: I want you to do this every rehearsal and send me a video of it
so I can give you a feedback on it.*?

Na premiére v prosinci 2017 se tedy tento zavér nehral, po zméné uz na
vSech reprizach. Na derniére v ¢ervnu 2018 v Cross Clubu jsme si dovolili
experimentovat. Zavér jsme zménili! Prostor Cross Clubu byl totiz jinak
stavény, hrali jsme na opravdové pQdé, tedy v nedivadelnim prostoru. Do
té doby jsme Play with me hrali jen v divadelnich sdlech, nejcastéji v
Retizku. Museli jsme ,vzit do hry" jiné prostiedi a usporddani prostoru a
kdyzZ to byla derniéra, navrhla Nhung za naseho nadseného souhlasu, ze si
prichozi dité jednu hracku vezme. Dité si vzalo cinového vojacka, ktery Sel
prozkoumat svét za dveérmi, odkud proudilo svétlo. Pak se za nim zavrely
dvere. Sokovand balerina i privod¢i zacali volat, prosit i se mezi sebou
hadat, ale dité se nevratilo. Zato se oni vratili zpatky do svych pozic, ale s
nadéji, ze dité jednou znovu dorazi.

Vyvojem prosel i nazev hry. S Play with me se od zacatku nepocitalo.
Pfedstaveni se mélo jmenovat podle matematického symbolu pro
nekonecno. Po cCase se ale Nhung rozhodla predstaveni prejmenovat na
Play with me podle scény, kde véta zazni z Ust vSech hracek. Bylo to
jasnéjsi a pochopitelnéjsi nez matematicka znacka.

12 Poznamky Nhung Dang ve sdileném Google dokumentu. Rok zaznamenani 2017.
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Kostymy, scénografie, osvétleni a produkce

Po dlouhém, naro¢ném, ale i zabavném procesu, pfiSlo promysleni do
jakych kostym0 herce obléct, do jaké scénografie je zasadit, jak je nasvitit
a jak vSe zprodukovat. Prace na kostymech a scénografii se ujala Veronika
Hurtova, kamaradka Nhung, ktera studuje na AVU. Spolecné se dohodli,
ze budou pracovat s jednoduchymi kostymnimi i scénografickymi prvky.
Zakladem totiz byla prazdna scéna. Jen na par mist se navésily fialové a
tyrkysové zavésy a do nich se umistily Zidle. Vytvofila se tak iluze pudy,
nabytku ukrytého pod latkami. Nhung navrhla, ze by hracky a zavésy
mohly byt sladéné. Proto jsme na sobé méli obleceni ve fialové a
tyrkysové barvé. MUJj cinovy vojacek mél tyrkysové triko a kalhoty a
fialové boty. Balerina méla tyrkysoveé tilko a tyrkysovou sukni s Cernymi
pruhy i tyrkysové $pic¢ky a bilé puncochy. Privodéi byl cely v tyrkysovém s
fialovou Capkou a bez bot. Jak jsme se dozvédéli z recenze v Hybrisu,
scénografie byl jediny problém inscenace - bofil se tim nastaveny
minimalismus v dalSim vyvoji pribéhu a rusila se imaginace divaka, pro niz
byl jinak prostor dan.

Osvétleni bylo jednoduché. Vyuzivalo se principu pomalého stmivani i
rozsvéceni i blackoutu a na vétSinu scén byl rozsvicen zaklad. Svételna
zmeéna se dostavila ve scénach, které véstily prichod ditéte. Po scéné ,play
with me" se znicehonic objevilo svétlo, to se zhaslo a rozsvitilo se dalsi a
hracky svétla nasledovala. Tak se vyuzila i zadni svétla Retizku. V
zavérecné scéné prichodu ditéte se rozsvitila vSechna predni svétla, ktera
plné osvétlovala natéSené hracky. Tento princip sviceni jsme dodrzovali i
na vSech reprizdch mimo Retizek. Nasim osvétlovaéem se stala Zuzana
Rainova, kterd se chopila i produkce, tedy zajistovani mista k hrani apod.
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Premiéra a reprizy

Premiéra prob&hla na DAMU ve Studiu Retizek 16.12. 2017 v obsazeni
Margaret Hannon (Ballerina), Martin Doucha (Tin Soldier) a Lukas Bernath
(Conductor). V tomto obsazeni jsme hrali prvni reprizu 17.12. 2017
(Studio Retizek), 12.1. 2018 (Studio Alta) a 13.1. 2018 (Skautsky
institut). Po odchodu Lukdase prevzala roli Conductora Olga Mikulska, jez
odehrala zbylé reprizy - 21.3., 28.3., 15.5. (véechny tfi ve Studiu Retizek)
a derniéru 4.6. 2018 v Cross Clubu.

Vétdina repriz véetné premiéry se odehrala ve Studiu Retizek. Pro tento
prostor bylo predstaveni od zac¢atku uréeno. Vyhovoval nam, protoze je to
prostor mensi nez divadlo Disk a je to blackbox, tudiz simuluje prostredi
pady. Dvé& reprizy a derniéru jsme hrali ale jinde. Nejzajimavéjsi je
porovnani Studia Alta a Skautského institutu. Alta je velky prostor, také
blackbox, ale mnohem vétsi nez Retizek. Bylo tedy zapotfebi nade hrani
»ZVetsSit" v tom smyslu, Ze ve scénach, kdy se vsichni tfi pohybujeme, jako
je scéna ,play with me", bylo tfeba si vzit prostor, pokusit se Altu svym
jednanim obsahnout. Maly prostor ve Skautském institutu naopak
vyzadoval, abychom jednani umensili a mysleli na to, Ze jsou v prostoru
dalsi dva lidé. Hrali jsme za lehce stisnénych podminek, ale jak hrani ve
Studiu Alta, tak ve Skautském institutu bylo pfinosné, uz jen proto, ze
jsme si vyzkousSeli, jaké to je hrat v tak velikostné rozdilnych mistnostech
jen den po sobé. Nebyl tedy cas na velké sziti s prostorem, ale i tak se

nam predstaveni vydafrila.

Cross Club byl jiny pripad. Velikostné sice hraci prostor pripominal
Skautsky institut i Retizek, ale simuloval opravdové prostiedi domova
hraek. Je to totiz pldni prostor! Tim jsme se dopustili lehkého
zpronevéieni smyslu hry. Chtéli jsme totiz predstaveni hrat v nepuddnich
prostorech, aby mél divdk moznost si nds sdm v Retizku ¢&i v Alté na pddu
dosadit, predstavit si tento specificky prostor ve své imaginaci. Toto byla
ale derniéra a zdalo se nam stylové se s predstavenim rozloucit pravé na

pUdé.
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Recenze, prijeti, ohlasy, zazitky

Za pul roku jsme Play with me hrdli osmkrat. Vidélo ho mnoho lidi,
navzdory tomu, Ze jsme ze zacatku bojovali o divaky. Do Studia Alta prislo
jen zhruba deset lidi, coz na tak velky prostor bylo zalostné malo.
Nakonec se nam ale povedlo o inscenaci zajem vyvolat. Mnoho lidi nas
chvalilo, byli dojati. Kamarad z divadelni védy Vaclav Alexa mi rekl, Zze to
bylo to nejlepsi, co za uplynulo sezénu v Disku vidél, Ze jsme byli lepSi nez
drtivd veétSina absolventskych cinohernich predstaveni v Disku, a
obdivoval, ze jsme za celou hodinu ani jednou nevypadli z role a nezrusili
tak narocnou stylizaci. Kamaradka Adéla Kalusova byla velmi dojat3,
predstaveni pry rezonovalo s mnohymi jejimi tématy, nejvice roztfesena
byla ze zavéreéné scény némych vykfik(. Né&kterym lidem, zvlasté pak na
premiére a prvni reprize priSly nékteré scény zdlouhavé, hlavné ona
pozdéji vyskrtnutd scéna s ukazkou dennich aktivit hracek, kdy se znovu
ukazovaly jiz vidéné partitury. Nejvétsim zadostiuc¢inénim ale bylo, kdyz v
Hybrisu vys$la o Play with me recenze od Emy Slechtové, kterd inscenaci

objektivné posoudila.

V posledni scéné, pri prosebném opakovani véty ,Play with me", jsme
vzdy cekali, jestli se né&jaci divaci osméli a prijdou. Pokud si spravné
pamatuji, pfi prvnim uvedeni této scény nikdo nepfrisel, ale na reprizach se
nékteri divaci osméelili, zvedli se a Sli k nam. Pro hracky to tak bylo
vysvobozeni. Divaci si s nami hrali, zkouseli, co mohou k hrackam,
potazmo hercim, dovolit. My jsme stale zlstavali v postavé a radovali se,
Zze jsme jako hracky zachranény a na dékovacku jsme Sli aZz poté, co s
nadmi napf. divaci vysli na chodbu ven z Retizku. Teprve v tu chvili jsme
postavy odlozili a Sli se normalné uklonit pred publikum, bez stylizace

pohybu.
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Zaver

PFri praci na Play with me jsme si vSichni vyzkouseli, jaké to je pracovat ve
skupiné na spolecném autorském kusu. Nasim cilem bylo vytvofit si
predstaveni za pomoci metod, které jsme se na KATaPu ucili. Vyuzivali
jsme principy z dialogického jednani, hlasovych hodin, ale i dalSich
predmétl na katedfe. V predstaveni jsme se snaZili postihnout témata
ztraty identity, outsiderstvi a nadéje. Po derniére jsem si uvédomil, Ze pro
mne predstaveni nekonci, ze si ve mne role Tin Soldiera i celd koncepce
predstaveni zije dal, ¢asto jsem se k predstaveni, obdobné jako treba k
nasledujici Bohemii, vracel a znovu si vybavoval a prozival momenty z
jednotlivych repriz. Prace na Play with mne velmi ovlivnila a tézim z ni

dodnes.
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Bohemia

Cechy krasné, Cechy mé aneb Jak tohle vzniklo?

Ke konci letniho semestru 1. rocniku prisla Anicka Lundkova, ma
spoluzacka, s navrhem, ze bychom si jako ro¢nik mohli spole¢né udélat
autorské predstaveni. Byla to véc, o kterou jsem moc stal. Touzil jsem
totiz se svymi spoluzaky zazit ten, dle mého nazoru, Uzasny pocit, kdy
Clovék tvori kolektivne, kdy sdili napady a spolec¢né se v prijemné i Casto
napjaté atmosfére, jez k tvorbé patfi, snazi vytvorit néjaky hodnotny tvar.
Slo mi o to, mit spole¢ny zazitek, vice nas stmelit a zakouset spolu na
jevisti nezapomenutelné chvile lidského pochopeni a spojeni. Zni to
pravdépodobné naivné, ale tak jsem to vnimal a tak to i stale v tvorbé
vnimam. NejduleZit&ji pro mne je, abych pracoval s lidmi, se kterymi si
rozumim, se kterymi jsem ,na stejné vin€"“, a abychom se snazili vytvaret

predstaveni, ktera maji presah.

Par mésich predtim jsem se na$ roénik pokousdel dat spole¢né autorsky
dohromady na jednom projektu. Navrhoval jsem, Ze bychom se mohli
pustit do mych milovanych T# sester od Cechova. Dramaturgicky jsem
text upravil a zkratil, spoluzaci pak souhlasili, Ze se u mne v byté sejdou a
7e si Upravu precteme. Bohuzel, zlstalo jen u jedné schiizky. K projektu
uz jsme se z rlznych ddvodd nevratili. MySlenka vytvofit predstaveni

kolektivné byla vSak zaseta.

Anicka stravila c¢ast studii pred DAMU ve Francii, a tak nebylo
prekvapenim, kdyz nam rekla, Ze pri hledani univerzitnich divadelnich
festivalQ prohlizela i na francouzské webové stranky a narazila na festival
univerzitnich divadel ve francouzském Besanconu - Festival international
des langues et des cultures du monde FIL. Zarijova uzavérka se blizila a
tak nds Anicka s tehdy jesté neexistujicim predstavenim prihlasila.
Nahlasila jméno predstaveni, stru¢nou anotaci ¢i spiSe nastin toho, o ¢em
predstaveni bude, a jméno skupiny tvircd - La Cie Kabaret. Ucast na
projektu jsem potvrdil ja, Ondrej Macl, Zuzana Rainova, Olga Illinskaya,

Vojtéch Hribek a Vaclav Zimmermann. Posléze se pridala i Bara Purmova,
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spoluzacka z vyssiho ro¢niku. Daniela Grohova a Zuzana Jurechova ucast
na tvorbé& z osobnich divodd odmitly. Nazev pfedstaveni Bohemia napadl|
Ani¢ku ihned. Besanconsky festival je totiz festivalem narodd a nazev
predstaveni odkazuje na na$i zemi. Jednim z poZadavkd bylo krom
uvedeni predstaveni i kratké predstaveni zemé, v podobé hravé scénky, ze

které soubor prijizdi.

Da se frici, ze diky nazvu Bohemia ziskalo nase predstaveni téma.
Inspiroval nds i jiz zminény festival FIL, jenZz je festivalem narodQ.
Rozhodli jsme se tak udélat predstaveni na motivy naseho kulturniho
dédictvi, presnéji reCeno pracovat s folklornimi motivy. Nechtéli jsme ale
prejimat Zzadny znamy pribéh, touzili jsme vytvorit vlastni autorské

predstaveni.

Na zacatku procesu, ale i po jeho celou dobu, bylo velmi tézké sjednotit se
na vystavbé pribéhu. Nebylo pro nas totiz Uplné jednoduché pracovat
dohromady. Ostatné, na katedre jsme k tomu nebyli vedeni a troufam si i
tvrdit, ze jsme kazdy z nds osobnost se svym vlastnim osobitym
autorskym pristupem ke zkousSeni a tvorbé jako takové, tudiz sjednoceni
bylo vyzvou i nutnosti a prvnim krokem. Museli jsme projit podobnym
vyvojem jako pFi praci na Play with me - hledali jsme spolecny divadelni
jazyk. Proto zcela prirozené vyplynulo, ze hlavnim vedoucim, rezisérem
predstaveni, byla Anicka. Zahy jsme totiz zjistili, ze potfebujeme nékoho,
kdo bude zkousky vést, zadavat ukoly a délat ,oko zvenci" a korigovat
nase napady, protoze se c¢asto na zkouskach stavalo, ze jsme vSichni do
pfedstaveni moc mluvili, ndpadi bylo mnoho a bylo tfeba, aby nékdo
zasahl a rekl, jakym smérem se bude zkouseni dal ubirat. To jsme nemohli
rozhodovat vSichni. I tak byl ale stale prostor pro nasi kreativitu, Anicka
byla jakymkoli ndvrhim oteviend, nebot nebylo od zadatku dano, jak
bude predstaveni vypadat. Bohemia nebyla praci jednoho ¢lovéka, ale nas
vSech. Méli jsme jen par zakladnich myslenek, nic vic, tudiz byl prostor

pro spole¢né autorské tvoreni.

V prvni podobé sestaveného tymu chybéla Bara Purmova. Od samého

zaCatku jsme byli ¢tyfi muzi a Ctyfi zeny. Tento poclet se nam zdal
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dostacujici a vyrovnany, ale Anicka se nakonec rozhodla, Ze je nemozné,
aby byla rezisérem a zaroven hereckou. Bylo by pro ni tézké vybalancovat
obé polohy. Byt venku i vevnitf. Stridani téchto funkci, prepinani mezi
rezisérem a hereckou by mohlo vést k tomu, Ze by se ani jedné z uloh
Anicka nevénovala plné. Mohlo by dojit k rozbrednuti a navic byl nebyl
nikdo, kdo by nas, ostatni herce, korigoval a vedl. Anicka si nakonec
vybrala, Ze bude na predstaveni pracovat jako rezisér, jelikoZz jsme
nechtéli prizvat nikoho dalSiho, zadného profesiondla. Bylo nutné za ni
najit nahradu, a tak jsme oslovili Baru Purmovou, kterou moznost

pracovat na kolektivnim autorském predstaveni na KATaPu zlakala.

Festival v Besanconu se konal 5. az 10.2. 2018. My jsme zacali zkouset
teprve az v prosinci 2017, pricemz nejvétsi prace se udélala v lednu 2018
po klauzurach. Bylo tézké si predtim najit ¢as, chodili jsme do Skoly,
pripravovali se na klauzury, kde jsme vSichni museli hrat i svou autorskou
prezentaci, a ja jsem mél i pred premiérou Play with me. PIné jsme se
mohli Bohemii vé&novat aZz po splnéni Skolnich véci & jinych zavazkd.
Bohemia byla v mnoha ohledech prece jen naro¢néji na zkouseni nez Play
with me. PredevSim jsme na tvorbu predstaveni méli jen dva mésice a za
daldi, bylo nds dohromady sedm. Sest hercl a jeden reZisér. Kazdy si
musel najit svou Ulohu v predstaveni a za spole¢né pomoci vsech si

vytvofit postavu.

Jak jsem jiz zminoval, od zacatku bylo jisté, ze nechceme pracovat s
zadnou konkrétni latkou ciziho autora. Tri sestry v autorské Upravé se
nekonaly. Nechtéli jsme pracovat s textem, ani cizim, ani vlastnim. Nikdo
jsme kvuli pfedstaveni zadné texty nepsali. Nasim cilem bylo pracovat jen
s nasimi tély, s pohybem a zpévem a bez vyuziti divadelni techniky.
Pracovali jsme v duchu nasSi katedry - bez rekvizit, jen s jednoduchymi
kostymnimi znaky, ackoli v prib&hu zkoudeni jsme o jedné rekvizité
uvazovali a na nékolika zkouskach s ni pracovali. Vyuzivali jsme védomé
principy KATaPu a konkrétni cviceni, kterymi jsme na katedre sami prosli.
Mnoh& cvi¢eni Ani¢ka vymyslela na misté a projevila tak svQj reZijné-
pedagogicky talent. Bylo zajimavé si zpétné uvédomovat tento proces. Jak

jsme kazdy vychazeli ze sebe, ze svych zkusSenosti a prednosti, z toho, co
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mame radi, co nas bavi, jak vidime svét a premyslime o vécech, které nas

obklopuji.

Ackoli jsme chtéli udélat spole¢nou autorskou hru, nase snaha nebyla
stvorit ,klasické" predstaveni, které pak zaklejeme do kruhu nekonecného
reprizovani a ,ukazovani® v tendecich bézného, konvencniho provozu.
Chtéli jsme vytvofit hru vychdzejici z ritudll, tedy specifického pojeti
divadla jako ritudlu v témér az artuadovském smyslu. Tuto myslenku jsme
v Bohemii nacali a dale rozvinuli v ndsledujicim predstaveni Elévation, jez

jsme hrali na festivale v marocké Casablance v cervenci 2018.

Nazev hry byl dany a téma lehce nahozené. Nasim uUkolem bylo zacit ho
rozvijet. Vymyslet postavy a vztahy mezi nimi. Ne ale v duchu
psychologického cinoherniho divadla, ale za pomoci jednoduchych,

archetypalnich vzorcu.
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Tvlrci proces zapocal

Na jednom ze setkani u spolec¢ného brainstormingu Ondrej navrhl, ze
bychom mohli pracovat s ¢eskymi symboly, napf. s ¢eskym lvem. Anicka
ve svych zdpiscich zachytila Ondrlv napad takto: ,téma - v symbolu
zvife, které normalné nevidis, hrdina, ktery neexistuje, lev, ktery tu
nezije." Téma lIva se pretvorilo v ,hrdinu, ktery blbé skonci (Napoleon,
Svejk, téma Ceské identity vi&i vétsim zemim.™ S dal$im napadem prisel
Vojta: ,blanicti rytifi — maji vymluvy, lenost". PFfi vymysleni ceskych
symboll a hrdin( ze slavné ¢eské minulosti jsme se dostali az k ,,éesdstvi —
vlastnosti — zesmésriovani, vse se resi forem." Kde se vzal tu se vzal
Cesky vézen ,Kajinek", snad jako symbol vitézstvi nad zakonem a
instituci. Nasledovala AnicCina Uvaha nad Kajinkem ,,Mozna jde néco zlého
porazit humorem, dnes je jen zoufaly. a hned za tim ,Neschopnost
riskovat.® DoSlo i na téma svobody ,Ze by nam ji nikdo nemohl vzit".
Anicka si také napsala hesla ,podnikani, centralni rozhodovani, vnéjsek

dovnitr".

Jednim z nabizenych témat je i ztrata vlasti, domova, z dlvodu toho, Ze je
to cClovéku jedno. Domov zde zastupuje prazska hospoda. V Anic¢cinych
poznamkach se vyskytuje toto schéma, navrh budoucich scén v

predstaveni.

1) Uvodni scéna - hospoda - piti i pro lidi, site specific - uZ jsou opili,
hraje dechovka. Vitani jara. Déjiny v podruci, oslava 30 let svobody

(anebo rok 897?). Simulace revoluce - karaoke, klice z kapes, StB.

Ta se rozviji ve scénu rozlucky se svobodou s popisem - ,multikulty
rozluCcka - rezonuje? Nékdo tam je a byt nema. Ztrata svobody -
nemZeme odejit." Scéna pokracuje, napady jsou tfi: ,do hospody bud’
nékdo vpadne a rekne, Ze je okupace, anebo Ze je zakaz vychazeni, anebo
nékdo vyjde ven a bude jiny neZ predtim“. Pres tyto napady se Anicka
dostava az ke mné, k motivu, jenz byl v predstaveni pouzit. ,Postava
Douchy, ktery je z vedlejsi vesnice, neda se jimi vyhnat - pak se vrati." Z

téchto nesourodych a pro bézného cCtenare nepochopitelnych skic a
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nadpadl vyrostlo téma a zaroven starost ,Stmeleni ndroda - co tim

chceme rict?"

Co se nam asociuje s Ceskou kulturou, jsou nase , pisné", pfi jejichz zpévu
v hospodé se lidé stavaji ,opilejsi a opilejsi — borti se*, dale pak ,kroje,
klice, choreografie, ritualy (fotbal)*. V tu chvili pfrichazi s napadem
.Skupina bohémd - motiv domova. A o domov prijdou.", po némz
nasleduje dalsi Uvaha, ze ,stat je domov - sehrany - kazdy ma jiny
nazor". Pak Anicka vymyslela ,viastni cviceni/setkani™ na téma ,nepritel -

radost - pfedmét", védoma si toho, ze to vyzaduje ,rizné polohy*.*

Z uvedenych poznamek se do predstaveni dostal jen napad s Douchou,
ktery se nenecha vyhnat. Tento napad se transformoval do upravené
podoby, ktera by mohla znit ,Doucha se jimi neda vyhnat - pak je

kolektivhé zavrazdén".

13 Z poznamek v bloku Anny Lufidkové. Rok zaznamenani 2017
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Pribéh a promény postav

Déjova fabule Bohemia je velmi jednoducha. Pribéh se odehrava na
nespecifikované vesnici, kde se na svatbé v kostele a na nasledné hostiné
sejde 7 lidi — nevésta (Olga), zenich (Vaclav), nevéstiny rodice ( Bara a
Vojta), nevéstina kamaradka (Zuzka), farar (Ondra) a muz, ktery se ukaze
byt nevéstinym byvalym napadnikem (ja). Probéhne svatba, pije se, tandi,
zpiva, vSe probiha a vypada idylicky v duchu ceskych tradic, kdyz je
nevésta pristizena se svym byvalym milym, kterého snad stale miluje, jak
dovadéji u Feky. Zenich a zbytek svatebéanl si to, notné posilnéni
alkoholem, vylozi jako nevéru a doty¢ného mladika kolektivné bez milosti
ubiji. Tato fabule se nam zacala rodit postupné, nebyla predem dana.

Viy$la z nasich improvizaci a Ani¢&inych pfipravenych instrukci a napadd.

Zamysleli jsme se nad Ceskymi tradicemi a zvyky. Pro scénu svatby a
svatebni hostiny jsme hledali zazité a vSem lidem znamé ritualy, které

jsme dale posouvali.

~Svatebni hostina - spolecné jedeni polivky a pripitek." jeden z
nejznaméjsich ritudll, na ktery jsme pfisli. Jak to ale vypada pred

hostinou?

.Po cesté — hazeni ryze, prenaseni pres prah. Po obradu hazeni kytice.
Podvazek."“ Z uvedeného materialu jsme pouzili jen hazeni kytice, z néhoz
se vyklubala hra. Nechtéli jsme vybrané ritudly pouze demonstrovat. Bez
pouziti rekvizit jsme si tak s témito situacemi hrali a zkousSeli, kam az
mohou zajit. Pro nasledujici situaci jsme pouzili jako cvi¢eni détskou hru
»Cukr, kdava, limonada, c¢aj, rum, bum". Hazeni kytice nevéstou, tedy
Olgou, spocivalo v napindni svateb&and, shromazdénych za jejimi zady,
jestli nevésta kytici za sebe vibec hodi, nebot dvakrat fale$né, z legrace,
rozprahla ruce, ale kvétinu nehodila. Nevésta chodila po prostoru,
svatebcané za ni a kdykoli se otocila, svatebané mezi sebou se strkajici a
soupefici, protoze chtéli kvétiny, véetnd muzl, chytit, ztuhli na misté.
Nevésta pak naschval kvétinu odhodila vedle sebe na zem a cekala, zdali
nékdo prijde a zvedne ji. PriSel otec a imaginarni kytici ze zemé zvedlI.

Kdyz konecné nevésta kytici odhodila za sebe, dav uskodil a kytice
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dopadla na zem. Nevésta se pro ni vratila a cely proces zapocal znovu.
Nevésta se po dalsi ¢asti kratké hry mezi ni a svatebcany otodi, a tim zrusi
dosavadni princip hry, a kytici hodi své matce. Ta ji hodi manzelovi, ten
dalSimu, ten zase dalSimu, az skondi u Zenicha, ktery ji nema uz komu
hodit, protoze si vSichni dali ruce za zdda - ukaze se, ze nikdo kytici ve
skutecnosti nechce. Objevuje se zde nejen téma hry, které prostupuje cely
prib&h, ale téma, kam aZ mUZe hra vést. Svateb&any bavi si hrat, ladkovné
nevéstu provokovat, kdyz ale ,dojde na véc", zaleknou se. Ten, kdo chyti
kytici, se prece do roka ozeni Ci vda - a tim bezstarostnost zivota kondi.
Hra se svatebni kytici navic ziskdva az absurdni rozmér, nebot se celou
dobu haze s imaginarni kvétinou, kterou jsme si my, herci, a pozdé&ji i
divaci, museli predstavovat. Samo hrani bez rekvizit tak vytvari pocit
absurdna a bezstarostné hry, kde se nemiZe nic stat. Pfi zkouSeni této
situace hazela Olga ze zaclatku skuteCnou rekvizitu — stacila ji obycejna
Cepice, rukavice Ci cokoli jiného - abychom si nejdfive spolu s ni
vyzkouseli, jak by to vypadalo s rekvizitou, kterou posléze odstranime.
Chtéli jsme se sjednotit ve vidéni situace, tedy presné vidét, kam dopadla,
a zaroven si kazdy sam pro sebe hledat svou vlastni reakci na Olzino
provokativni odhozeni kytice na zem. Pravé rdznorodost reakci v situacich
nam zacala skladat charaktery i vztahy mezi postavami. Vzdyt i v bézném
zivoté nase chovani ovliviuji situace, do kterych se dostavame a které
odhaluji nase smysleni a pocity. Zaroven se pri zkouSeni této scény
uvazovalo o zapojeni hudby, kterd by tvorila podkres situace. Od tohoto

zaméru jsme posléze upustili.

V predstaveni jsme chtéli zapojit i dalsSi principy her, a to i téch tradicnich,
které vsichni zname uz od détstvi. Napadlo nas vyuzit hru na slepou babu.
Z bézné détské hry se zavazanyma oc¢ima nam vysla hra, ktera se zvrtne.
Zenich mél se zavdzanyma oc¢ima poznat, kde je jeho manzelka. Hledani
meél ztizené zvuky, které svatebni hosté vydavaji. Zpocatku jsme dostavali
tyto instrukce: ,hra na babu s vilozenim charakteristického pohybu, co
délam kazdé rano, tikavy pohyb — mikroby a buriky a kdokoliv ma pravo
zdvihnout pazi ¢i zastavit pohyb, v ten okamzik to kazdy napodobi. Prace

s polohami - nizka, strfedni, vysoka. Tékani ve skupiné“. A tak jsme
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skutecné tékali, béhali a postupné pridavali zvuky zvirat. Stanovili jsme si,
ze nejprve budeme improvizované délat zvuky hospodarskych zvirat
(koza, krava, prase, ovce atd.) a postupnym pridavanim dalSich zvirat
ménit prostfedi. Zenich se tak ocitl v ceském lese diky zvukim srn,
divokych prasat ¢ jelenG a posléze v dZzungli (lev, opice) a nakonec v
ruchu velkomésta (troubeni aut, strelba). Prisli jsme na princip, kdy zenich
osahava lidi vydavajici zvuky a ve chvili, kdy si je jisty, Zze nasel nevéstu,
mdzZe si sundat $atek na ocich. Zenich bohuzel nahmatal matku nevésty, a
tudiz selhal. Nebyl schopen najit vlastni manzelku. Z této scény se pak
zrodila dalsi scéna (s fackami), az se nam predstaveni zacalo retézit a

stavét diky tomu, ze jedna ze situaci vychazela z druhé.

Na zacatku tvorby nebylo jasné, jaké postavy v pribéhu budou. VSechny
typy, farafr, byvaly mily, rodi¢e nevésty, nevéstina kamaradka, ale i
nevésta a zenich, se rodily postupné. S tim bylo spjaté i to, ze role nebyly
predem rozdéleny, predem pripraveny pro konkrétni herce. To je jeden ze
znak( autorského tvofeni - vie neni, jako napf. v &inohfe, pfedem déano,
ale postupné se vyjevuje a zkouma. Nehrdla pro nds roli typologie hercu.
Zenicha jsem klidné& mohl hrat j&, mou postavu zase Vasek ¢&i Vojta nebo
Ondra, nebo jsem mohl hrat farare, zenicha Ondra atd. Role mohly
pfipadnout komukoli a vlastn& na tom, kdo co bude hrat, vibec

nezalezelo.

Prikladam vynatek z AnicCinych poznamek, které jsou dokladem o
pomalém utvareni postav. Vychazelo se z nas, tudiz jsou uvedena nase
prava jména, nikoli postav, a je uveden nacért a soupis moznych

charakterd.
1) Vaclav - Brad Pitt
2) Vojta - tradicionalista
3) Ondra - mag/knéz/mudrc/bylinkar
4) Olga - mama, posila do prostoru lidi, je husta

5) Martin - cizinec, umélec, hudebnik
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6) Bara - vesela, mrtva ziva, vdova, intelektualka
7) Zuzka - smutna

8) Anna - hospodska?

U Vaclava jisté pobavi jedind poznamka ohledné Brada Pitta, ktera se
muUZe zddt byt zbyte€nou a jen nic nefikajicim vtipem, ale dovolim si
tvrdit, ze urcité rysy Brada Pitta Vaclav do své role zenicha dostal. Byl to
druh urcité sily muzské krasy, ne té hollywoodsky sex-appealové, ale
venkovské, zemité, svym zpuUsobem okouzlujici, kterd pfitahuje Zeny
touzici po bezpeci. Vojta byl zamyslen jako tradicionalista vedouci lidovy
soud. Motiv lidového soudu berouciho neopravnéné ,spravedinost® do
vlastnich rukou se objevil ve scéné zabiti byvalého milého nevésty. S mou
postavou se spojil motiv umélce a hudebnika, ktery je cizincem ve vesnici,
do niz zavitd na své pouti. Uvazovali jsme totiz o postavé, ktera prijde na
slavnost, ale do bujarého veseli nepatfi, doslova z Anic¢Cinych poznamek
,pfijde nékdo, kdo je jiny, divnd postava, kterd pfindsi cizost".'* Zde je
zarodek pro drama, pro konfliktni situaci v pribéhu. Odmitnuty Zenich (jak
jsem si pro sebe sam postavu pojmenoval) vznikl z postavy cizince-
umélce, ale na svatb& cizim nebyl. Jeho jinakost a nevole ostatnich v{c&i
nému se projevily teprve poté, co byl s nevéstou nalezen pfi nevinné
détské hre u potoka. Tehdy byl z kolektivu vyclenén. Kdysi davno se snad
védélo o jeho vztahu s nevéstou pred svatbou se skutecnym zenichem,
nyni bylo vsSe jinak. Pri zkouSeni jsme vytvareli situace, kdy se na ného
ostatni svateblané podivné divali a davali mu najevo, ze tam nema co
délat. Dostal se nam tak do predstaveni motiv odkazujici na drama
MarySa. Francek (ja) si priSel pro svou Marysu (Olga). AvSak v nasem
dramatu se ukaze, ze jsou nevésta a jeji byvaly mily s odlou¢enim smireni

a ze se rozedli v dobrém. Na znameni dobrych vztah{ si spolu za¢nou hrat

14 Z poznamek v bloku Anny Lufidkové. Rok zaznamenani 2017.
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- a jsou pristizeni a situace je svatebCany Spatné vyloZzena jako

,Franck(v" pokus o svedeni nevésty.

O Ondrovi se uvazovalo jako o knézi & mudrcovi a tak to i zQstalo. Jeho
farar neprosel proménou v jinou postavu. Tato postava byla velmi spjata s
Ondrovou hravou osobnosti - faraf plsobil jako stmelujici prvek skupiny,
ktery daval vaznost scéné svatby, zaroven byl komikem, bavicem ve
skuping, coZ se ukazalo ve scéné s pitim panakd, kdy protahoval spoleény
pripitek, na ktery mnozi svateblané nedockavé cekali. Ondrovu farafri
nebylo cizi ani bujaré oslavovani, ani nasledna opilost jako dlsledek
mnoha vypitych pandkd. Ondra pridal postavé i daldi lidsky rozmér. Ve
scéné ubiti odmitnutého Zenicha se pod tlakem davu a davového Silenstvi
farar k vrazdé muze pripojil. Posléze vystrizlivél, jak z opilosti, tak ze
spachani hrozivého c&inu, a v andélské proméné odvedl mrtvého na

nebesa, snaze se tak splatit svdj hfich.

Anicka o sobé uvazovala jako o hospodské, nicméné po jejim rozhodnuti,
Ze by predstaveni méla rezirovat a ne v ném hrat, od tohoto zaméru
upustila. Hospodska se tak v predstaveni neobjevila, ackoli nékteré rysy
bodré hospodské prejala Bara v roli matky. Svou matku si vystavéla jako
pevnou, zasadovou zenu. Pro jeji charakteristiku neméla k dispozici text,
tudiz, ostatné jako ostatni herci, musela byt do role ,vtélena™. Cokoli, co
chtéla sdélit, musela sdélit télem. Jeji matka se tak casto stavéla s
rukama v bok, kdyz davala najevo nesouhlas a prevahu, nebo se
proménila v elegantni venkovanku pfi spole¢ném zpévu dévcat, kdy si pfi

stylizovaném pohybu prohlizela své télo.

Olga nebyla plvodné vibec zamyé&lena jako nevésta, pravé naopak, méla
byt onou matkou, pravdépodobné Zuzky, ale na jedné zkousce, kdy uz
byly postavy Zenicha a nevésty dany, se zkratka urcilo, Ze nevéstou bude
ona. Anicka chtéla totiz vyuzit jejiho baletniho umeéni, chtéla, aby se
nevésta v nékterych situacich projevovala baletnim pohybem, ktery je
sam o sobé stylizaci. Tento prvek byl pouzit v situaci, kdy tésné pred
nevéstinym vyslovenim ,ano“ pfi obradu vystoupi byvaly mily z davu,

zpivaje pisen Ej lasko, lasko, a nevésta kolem ného tanci. Ostatni postavy
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véetné Zenicha jsou v tu chvili ve Stronzu. Poté, co probéhne tato pasaz,
ktera vyjevuje, Ze mezi nevéstou a onim mladikem byl kdysi milostny

vztah, jenz se nenaplnil, nevésta Zenicha pojme za svého manzela.

U Zuzky se hledalo, jaka je jeji funkce v predstaveni. Anicka u ni, ale i u
dalSich lidi ze skupiny, vyuzila jeji velké hudebni nadani, a tak bylo
Zuzéinou roli vedeni hercl i postav ve zpivanych pasdZich. Drzela rytmus i
ton. To ale pochopitelné nebyla jeji jedina role. Zuzcina postava reagovala
na to, co se délo kolem ni. Vyklubala se z ni nova znamost odmitnutého
zenicha, kterd pravé vznikala pri spole¢nych tancovackach na svatbé -
odmitnuty Zenich a ona spolu tancili a laskovali. Bohuzel, pri scéné vrazdy
se od svého amanta distancovala a nevahala jej spolu s ostatnimi zabit. To
byl vyrazny rys a zvrat v jeji jinak nendpadné roli, ktery jsem i vyuzil,

kdyz jsem v této scéné nevéricné koukal na jeji Sileny vyraz a jako mlady

venkovan nechapal, pro¢ se ho nezastane.
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Prace s pisnémi a pohybem

Pro predstaveni jsme hledali vhodné ceské pisné, které dokresli Ci
vystihnou situace, nebo i posunou stavajici déj. Zaroven jsme dobre védéli
o tom, Ze predstaveni ve Francii uvidi prevazné mezinarodni publikum,
tudiz je nevhodné pracovat s ¢eskymi dialogy, a kdyz uz s pisnémi, tak je
pevné zasadit do situaci, aby i cizinec mél $anci bez porozuméni slovim

pochopit, o co jde.

V jedné z Uvodnich scén jsme pouzili pisert Sly panenky silnici. Situace
zacCinala prichodem postav na scénu, kde lezely boty. Postava si své boty
nasla a po obuti ¢ekala nez se obuji ostatni. Po této akci zazpival otec
(Vojta) davodni ,Ej* z pisné Macejko, macejko a drzel tén na dechu, jak
nejdéle dokazal. Pak vSichni, jeden po druhém, zazpivali jen Gvodni slovo
,SIy" z pisné Sly panenky silnici a u toho se stylizované otocili do pdzy
naznacujici, ze vykroci. Spolecné pak vykrocili - mifili na obrad do kostela.
S pisni Sly panenky silnici jsme si hrali, na zkouskach jsme se pokouseli
jeji schéma rozbit. Napadlo nas ono popsané uUvodni zazpivani prvniho
slova a nasledné spolec¢né zpivani pisné pri cesté do kostela. Motiv
zazpivani jednoho slova se pak vratil ve sloce ,Kam panenky, kam jdete?",
ve slové ,kam". Nejprve jsme slovo zpivali, ale pak nékdo navrhl, ze by
jen zaznélo bez melodie jako skutecna otazka, béZnym mluvenym hlasem.
A tak se i stalo. Olga si objevila, ze by jeji nevésta v lehkém smutku a
nostalgii ze zmény, kterd ji kvlli vstupu do manzelstvi ¢ekd, hned se
vSemi nezpivala, ale jen odevzdané Sla do kostela. Pri prichodu do kostela
se bujaré zpivani pisné utiSilo - zde jsme pracovali se zménou nalady.
Bylo uréené, ze zména prostredi, pfechod z otevieného prostranstvi do
vnitrku kostela, bude zakotvena v pisni - po 4. strofé. Vedl nas farafr,
ktery prvni vstoupil do kostela. Po vstupu do kostela nasledovalo mocné
ticho. Kdyz jsme se o tom bavili, Vaclav zminil, Ze by tam ticho byt mélo,
protoze Clovék vstupuje do svatostanku, je blize bohu a situace néasledné
svatby si to zada. Pro svatebni obrad jsme nezvolili zazity klasicky ritual s
prstynky a zpivani & hrani svatebnich pochodd, ale pisefi Laudate

Dominum. I s ni jsme si hrdli. Nejprve ji zpival knéz, k némuz se pfridal
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zbytek osazenstva a v jedné sloce se byvaly mily a nevéstina pritelkyné
odpojili a zpivali o jeden verS pozadu, tedy kanonové. Situaci se poté
prolnula pisen Ej lasko, lasko jako motiv odmitnutého Zenicha a
vzpominka na jeho lasku s nevéstou. Chtéli jsme tak poprvé ukazat, skrz
pisen, ze nevésta méla pred zenichem jiného muze, kterého snad i vic
milovala. Po této scéné se vratilo Laudate Dominum, ne ve zpivané
podobé, ale jako nevéstino ,ano" pri obrfadu. Misto slova ,ano" vyslovila,
stejné jako predtim zenich, ,Laudate". I farar se nevésty a Zenicha zeptal

A\Y

namisto ,Berete si zde pritomného..." jen jednoduchym ,Laudate".
Vytvorili jsme tak jasny znak, srozumitelny i pro divaka, a hru s pisni jsme

dotahli az do konce.

V Bohemii dale zaznély pisné Skoda lasky, Macejko, macejko, Rosi¢ka od
B. Martind a Standchen od F. Schuberta. Promisili jsme lidové pisné s
klasickou pisni. Jak jsme se z recenzi dozvédéli, tento fakt nikdo
nepostrehl. Snad se nam povedlo vytvofit organicky celek, v némz slavna
Schubertova pisefi nevyénivala, nepusobila dojmem, Ze do inscenace
nepatri. Schubertovo Standchen napadlo spontdnné mne. Hledali jsme
pisen, ktera by sedéla ke scéné po vrazdé a nasledném odchodu duse do
nebe. Schubertovu pisen jsem kdysi zpival a hned mi vytanul jeji c¢esky
preklad zacinajici slovy ,Lehce létne kridlem vanku, bliz, ti pisen ma." ,
kterd jsou adresovana zené. I dalSi c¢asti textu odpovidaly nedoslovné
tomu, co pravé probéhlo na jevisti. Text je o mladém muzi, ktery je
rozvasnény touhou po milované osobé, jiz skrz svou pisen zve na
dostavenicko mezi stromy v haji a prosi ji, aby ho milovala. Pisen tak
podtrhla emotivni scénu vrazdy a posunula déj k samotnému zavéru -

usmireni a odlozeni roli v podobé sundani bot.

Skoda lasky jsme pouzili ve scéné, kdy se tanéi svatebni tanec. Tuto scénu
jsme dlouho vymysleli, nebot v ni byla nejen pfitomna polka, to znamenéa
choregorafie, ale i obdobny princip jako u slova Laudate. Kdyz divky
dotancily s chlapci, gratulovalo se nevésté a zenichovi. Ani¢ka navrhla, ze
nebudeme pouzivat konkrétni slova, protoze bychom tim zrusili inscenacni

kli¢, jenz stal na zamérném nepouzivani textu. Proto jsme gratulovali tak,
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7e jsme vzdy zazpivali Uryvek ze Skoda lasky. Situace byla opét i tak

srozumitelna, a pritom nedoslovna.

U pisné Macejko, macejko jsme pokracovali v zavedeném schématu. Tato
pisen vlastné byla soutézi mezi muzskym a Zenskym principem. MuzZi
tancili za halasného zpévu Macejka valasské tance. Zde se dostal ke slovu
Vojta, ktery nas naucil zakladni kroky c¢i spise skakani do vzduchu a
pleskani se rukama do bot. V urcitou chvili prevzaly zpév zeny, ve sloce
»Tam si visi na hambalku, vem si ich ty slepi" a prolnuly se mezi nami se
svym vlastnim tancem. Pisefi jsme navic rozrusili podobnym zplsobem
jako predchozi. Po zazpivani prvni sloky jsme vymysleli, Ze se zrusi
Jklasické" interpetovani pisné a opét se vytvori hra - chodili jsme po
prostoru a za pouziti prvku z choreografie jsme kratce zazpivali jen jedno
slovo z pisné, napft. ,Ej*%, ,za"“, ,hraj* ,ko"“, ,na“, ,cen" atd. Pisen Rosicka,
kterou zpivala sdlové ma postava, se objevila ve scéné, kdy odmitnuty
zenich hleda mezi opilymi svateblany nevéstu sedici u potoka. Na jedné
zkousce, na které jsme byli jen ja, Anicka a Olga, jsme prave hledali, jaka
pisen by v té scéné meéla byt. ZkouSel jsem zpivat beze slov melodie
nejriznéjsich arii (Vissi d'arte z Tosky apod.), neZ mne napadla tato napul
lidovd, kratka piseft Bohuslava Martind, jeZ nejlépe odpovidala vzniklé

situaci.

Zpév a pohyb byly v predstaveni spolu provazany a vznikaly jeden z
druhého. Zamérné jsme pracovali s dynamikou pohybu, hlavné v
davovych scénach bujarého veseli, kdy se halasné zpivalo a tancilo,
zarover byl dan prostor jednotlivedm, aby se projevili, jako v nevéstiné
baletni scéné, mych péveckych sélech atd, aby se davovy pohyb vratil ve
scéné umuceni. Velkou roli hralo i rozmisténi postav. Ve scéné s pitim
panakd jsme objevili princip, kdy se vytvofi hra z usazeni novomanzeld a
svateb&anl ke stolu. Nikdo nevi, kam si ma sednout. Ondfej si nasel, Ze
by knéz mél byt veprostfed. Nevésta a Zenich se usadili po jeho levém
boku spole¢né s nevéstinou kamaradkou, rodiCe a byvaly mily pak na
pravém. Spontanné nam vznikla hra, kdy jsme se u imaginarniho stolu
pretlacovali a nevédéli, kam si mame sednout. Ja jako byvaly mily jsem si

dokonce drze sedl hned vedle nevésty, na misté Zzenicha. Vaclav mé pak
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zenich upozornil, Ze tady opravdu sedét nemohu. Kdyz kazdy nasel své
misto, nasledoval pFipitek na pocest manzell. S touto scénou ndm velmi
pomohl Jifi Lossl, ktery prisel na tfi zkousky. Slo o to, Ze pred pripitkem se
méli vSichni spolecné pomodlit, ale uz se tésili, az uchopi sklenicku s
panakem. Knéz se vSak modlil dlouho a scénu natahoval. Nasim ukolem
bylo si k situaci najit vztah - Vaclav se modlil dal spolu s nim, ja jsem
vzdychal a kroutil o¢ima, Vojta a Olga se na farare divali a vyjadrovali tim,
ze doufaji, ze uz prestane, Bara se premlouvala k modleni, tudiz se
modlila a Stouchala do Vojty, ktery ustaval. Pan L6éssl nam poradil, at se
natahuje i nasledujici vyjev. Po modleni prichazi na radu uchopeni panaka.
Tato scéna nam dlouho nefungovala, protoze méla byt zalozena na souhre
a také spoledné predstavé. Bylo dileZité brat imaginarniho pandka ze
stolu ve stejné vysSce jako ostatni. Anicka nadm navic dala instrukci, at si
predstavime, jak velkého panaka pijeme, a tuto skutecnost znazornime
uchopenim sklenicky. Jifi Lossl pridal princip hry, kdy vSichni nastejné
vztahujeme pomalu ruce ke sklenicce a hledame moment spolecného
uchopeni vlastniho panaka. Tim situace nekonci - spole¢né ho zvedame k
Ustlim, uZuZ Ze se malem spole¢né napijeme, ale vtom muze kdokoli tento
pomaly pohyb prerusit tim, e za¢ne pandkem smérem k novomanzellm
naznacCovat ,na zdravi®. Tento princip jsme nékolikrat zopakovali, na kazdé
reprize se pocet ,na zdravi" liSil, ale nutné bylo se pak opét k pomalému
pohybu vratit a nasledné dat impulz k rychlému, spole¢nému vypiti. Pan
Lossl prisel s napadem, Zze po této pomalé, na koncentraci naro¢né scéné
mUze pfijit rychlej&i pohyb - vsichni sahaji po dal&im alkoholu a nalévaji
ho do sebe, az se chyti za ruce a v opilosti spadnou na zem. Kdo se ale
neopije a na zem nespadne, je Olga. Pro nas, na zemi se valejici
svatebdany, mél pan Lossl instrukci, at si pfedstavime, Ze podlaha je
barevna, marshmellownova. Nepredvadéli jsme tak nekoordinovanég,
realistické pohyby opilci, ale do pohybu se ndm dostala vlaénost aZz
jemnost. Anicka navrhla, Ze bychom mohli i znovu vyuzit pisné a princip
spole¢ného pohybu - kdyz nékdo udéla pohybem ruky ,na zdravi“ a prida

slovo ,ej" z Macejko, macejko, vSichni to udélaji s nim. Jinak jsme si
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Septem mohli potichu zazpivat kousky textu z jakékoli jiz prednesené

pisné.

Jiri Lossl nam byl velmi ndapomocny. Pri tvorbé této scény u nas nastal
.aha efekt" - najednou scéna dostala to, co potrebovala, to, co jsme
hledali a nemohli na to pfijit, a Jifi Lossl nas k tomu nasméroval a pomohl
nam to objevit - ona jemnost, hra a vtip. Jeho rady a vstricna, prejici
pozornost a podpora byly povzbuzujici. Za jeho pratelsky pedagogicky
pristup mu patri velky dik.

Jednou z dalSich scén, jejiz ztvarnéni jsme hledali a tribili, byla scéna
vrazdy byvalého milého. Poté, co je pristizen s nevéstou pri hre u vody.
Otec a matka nevésty mu zacnou hrozit pésti. Matka pretahne dceru na
svou stranu a nasilim ji zvedne ruku, aby také muzi hrozila. Postupné se
pridavaji dalsi clenové svatby. Vaclav podotkl, Ze by vSichni nemuseli hned
jit proti byvalému milému, a tak zkous$el Zenichdv vnitini konflikt - ma se
pridat, nebo si to nechat vysvétlit? Po o¢nim kontaktu s byvalym milym si
to rozmysli a pfidd se na stranu vesni¢anQ. Ani¢ka ndm zadala kol - méli
do mne na dalku Stouchat prstem, uhodit pésti atd. a ja na to mél
pohybem reagovat. VyuZili jsme cviceni z hodin pohybu. Clov&k si méa
predstavit a podle toho reagovat na intenzitu uUderu jen simulovaného
zdalky. Pro spoluzaky ztvariujici rozbésnéné vesniCany to bylo tézké v
tom, Zze museli hledat rytmus situace - postupné gradovani od malych
UderG po velké. Pomoci jim k tomu mélo rytmické dupdni, které
crescendové stoupalo. Jak gradovalo dupani a Udery, mQj pohyb se také
zintenzivhoval - padal jsem pod ranami na zem, plazil jsem se po zemi
(znazornfioval jsem tim, Ze je muz po zemi viacen) a dusil jsem se, kdyz
mne nékdo na dalku chytl za krk a zmackl ho. VSechny tyto ukony ve mne
vyvolaly pocity, Zze jsem opravdu bit a duden. Ne vzdy se spoluzakim tato
scéna na zkoudkach dafila. Spole¢né sladéni krokl a pohybt ruky nebylo
jednoduché, najit konec této situace také ne - proto si pfi zkouskach
nejdfive poéitali nahlas, aby méli pFfesny rytmus krokd a synchronizované
pohyby rukou, kterymi mne zranovali. Posléze zkusili od pocitani upustit a
najit si vnitfni rytmus a tzv. citit skupinu. To se jim vyladit nakonec

skutecné povedlo, diky opakovanému zkouseni. I v této scéné, jako ve
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vSech predchozich, jsme hledali kontrast, a to nejen pohybovy (rytmus
dupdni vesni¢and versus mé realistické padani na zem), ale i kontrast v
postoji postav k situaci - nevésta muze neuderila, jen bezmocné stala za

skupinou a désila se toho, co prijde. Nemohla bohuzel nijak zasahnout.

Uvodni scéna s nazouvanim bot prosla velkou transformaci. Tehdy se
uvazovalo, Ze bychom prece jen pouZili nékteré rekvizity — stil a lahev.
Scéna méla zacinat prichodem Vojty, ktery si seda ke stolu, po chvili za
nim prichdazim ja a s radostnym gestem zazpivam ,ej". Vojta jako
tradicionalista se na mne vztekle otodi - nastavi se tak charaktery -
tradicionalista a cizinec. Pak pfijde zpivajici privod, ktery se zarazi, co
tam délam, coz je zarodek pro budouci konflikt. Na nékolika zkouskach
jsme se pokouseli tento napad rozvijet, ale nedarilo se ndm propojit
charaktery a scény plsobila nevérohodné a nepochopitelné. Az Anicka
prisla s ndpadem s botami. Rozhodli jsme se, ze predstaveni dame jesté
jeden, dalo by se fici brechtovsky rozmér. Uvodni scény se stolem a lahvi
jsme se vzdali a vymysleli jsme, ze jako herci uz od zacatku budeme na
scéné a budeme se pred zraky divaki pfipravovat - na ritudl. Jak ale
nacviCit scénu, kdy se pripravujeme na predstaveni? Kli¢ je v tom nic
nehrat. Pokusit se skutecné pripravovat i s védomim, Ze na nas koukaji
divaci, ackoli je tento Uvod soucasti konceptu. Botam jsme dali zvlastni
dilezitost. KdyZ? uZ jsme byli obleeni, jeden po druhém jsme pomalu
chodili k botdm vysklddanym vedle sebe na scéné, blizko k divakim, a
nazouvali si je. Boty symbolizovaly vstup do role. Anicka navrhla,
abychom boty pri pfichodu také pohledem hledali, abychom nesli najisto.
Zaroven jsme méli dat cesté k botdam az magicky nadech, ukazat, ze
prichdzi proména - méli jsme se pokusit jit pomalu a pfi obouvani si
dovolit zménu télesného napéti. Obout se do role. Vaclav si pral, aby se
scéna protahovala, aby si alespon herci, ktefi, jdou jako prvni, uzivali, ze
jsou na né upfeny pohledy divakl, a oni je pak obuti a stojici ¢elem k nim

vydrzeli. Teprve po prichodu viech nastoupila piseri Sly panenky silnici.

Bylo nutné botdm najit dalSi vyznam, dal se k nim v predstaveni
vztdhnout. A tak bylo pfirozené, kdyz jsme vymysleli, Ze se boty budou na

konci sundavat. Nastaveny schematismus jsme se ale rozhodli prece jen
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rozbit. Nevyzouvali jsme se jako herci z roli - vyzouvani bylo soucasti
pribéhu. Ani¢¢in napad byl, abych si pri zpévu umirajiciho vyzouval boty
prvni ja. Tim jsem se sice zbavil postavy milého, ale byl jsem jesté stale
hercem, ktery prozivd svou roli. Proto situace skoncila odvedenim
zesnulého do nebe. Boty si nakonec vyzuli i zbyli herci, ktefi zacali
oplakavat to, co ve svych rolich provedli. Kazdy si ale nejprve musel najit
k sundavani bot postoj. Mnou odloZzené boty navic symbolizovaly i hrob.
Ostatni herci pak hazeli na mé boty své boty, tedy hazeli kvétiny na rakev.
Ondra se rozhodl| pracovat s pomalym tempem, do néhozZ se dostal patos.
Pomalu mu mezi rukama vyklouzavaly boty, které pak s velkym
plesknutim dopadly na zem. Olga s Vaclavem prisli k rakvi spolu a z malé
vysky své boty na mé hodili, snazili se o co nejvétsi jemnost. Bara a Vojta
jedté v rolich manzeld své boty vztekle k rakvi odhodili a Zuzka, jako
jedina, je opatrné vedle mych polozZila. Napad s botami byl spasny a dal

nasemu predstaveni ramec a jedno z témat - vstup a vystup z role.

Vzdy mne fascinuje, kolik vymyslenych scén se do predstaveni nedostane.
Ve scéné zpivani Skoda lasky navrhoval Véaclav, abychom na scéné méli
radio, ze kterého se bude linout melodie pisné a my budeme zpivat. Takto
jsme scénu i zkousSeli, ale nakonec jsme se rozhodli ji pouzit bez radia a
obstarat tak vsSe jen naSimi hlasy a tély. Podobné to bylo s dalSim
Vaclavovym napadem, kdy se po smrti mé postavy méla spoustét mala
rakev. Nikdo jsme si neuméli predstavit, jak bychom zaridili, aby se na
scéné objevil spoustéci mechanismus, ktery bude spoustét rakev do
hrobu. Podobny osud potkal i dalSi scény, kterym se nevyhnul nemilosrdny
autorsky proces eliminace. Je pro mne zajimavé zpétné sledovat, jaky byl
postup pfi tvorbé predstaveni, ktery se casto opakuje i v dalSich
projektech - na zadatku je mnoho napadd, jez se pak vy$krtnou a do

vysledného tvaru se tak z 20 nadpadd dostane tfeba jen 5.
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Recenze, ohlasy a prijeti doma i ve svété

Bohemia bylo predstaveni primarné urcené pro zahrani¢ni publikum.
Vzniklo pro univerzitni festival ve francouzském Besanconu. Ondrovi se
povedlo diky svym francouzskym kontaktlim spojit s Ceskym centrem v
Parizi, kde pracoval, a tak jsme Bohemii poprvé hrali tam. O to, abychom
v Parizi hrali, se zaslouzil i Patrice Pavis, s nimz byla Anicka v kontaktu od
jeho workshopu na DAMU, a ktery na nas byl velmi zvédavy. Hrali jsme v
malém sale pro Cechy Zijici ve Francii, ale i pro Francouze samotné a pro
pana Pavise. Nutno dodat, ze v publiku bylo i mnoho déti, které se smaly,
hlavné pri pripitku, kde zazaril Ondra v roli farare natahujiciho slavnostni
chvili. Z tohoto predstaveni mi v hlavé utkvél jeden ohlas a to sice Cecha,
pracujiciho v Ceském centru, ktery Fekl, Ze pfi poslechu pisni jsme ho
prenesli na jeho rodnou Moravu - mél pocit, ze je zase doma. Zaroven
také rekl, ze smrt byvalého milého vnimal jako lyn¢ vedouci k utonuti
spiSe nez k ubiti. Predstaveni se setkalo s uUspéchem i u dalSich lidi.

VSichni nam dékovali, Ze jsme jim privezli kus jejich domova.

O par dni pozdéji nasledoval prijezd do Besanconu, kde nas také vrele
prijali. Na besanconském festivale jsme se seznamili s nékolika domacimi i
zahrani¢nimi divadelnimi skupinami - ze Svycarska, Spanélska, AlZirska,
Egypta atd. Ulastnili jsme se vSech predstaveni i workshopl (jednim z
pozadavk( bylo, abychom na festivale udé&lali workshop) a ziskali jsme tak
mezinarodni srovnani, povédomi o tom, jak vypada soucasné divadlo na
africkém kontinenté i v evropskych zemich. Tato repriza pro mne osobné
Pfesné si vybavuji situaci. V prib&hu predstaveni se divaci zasmali na
dvou, trech mistech, jinak panovalo hrobové ticho. Citil jsem zvlastni
energii z publika, byla to smés napéti a nepochopeni, alespon tak se mi to
v tu chvili, kdy jsem hral, zdalo. Stalo se mi, Zze jsem zacal intenzivné
vnimat, Zze hraji, ze se to déje ted a tady, ted pravé pred nimi stojim a
davam se spolu s ostatnimi vSanc. Ke konci predstaveni se navic stalo, ze
nékomu v publiku zacal zvonit mobil, a to ve scéné, kdy jsme byli i my,

herci, potichu. Mobil nikdo nevypnul a ani nemohl. Jak se ukazalo po
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predstaveni, byl totiz Bary. Mé obavy z nepochopeni byly zbytec¢né. Divaci
totiz propukli ve freneticky aplaus i s volanim bravo a my jsme se
nékolikrat vraceli na scénu se poklonit. Po predstaveni nasledovala
diskuse, kde mnozi vyzdvihovali nase herecké schopnosti a celé provedeni
zamérené na detail a takrka bez rekvizit. Jedna pani rekla, ze predstaveni
chapala i beze slov a pisnim rozuméla diky emocim vlozenym do jejich
zpévu. Obdivovana byla nase souhra v naroc¢nych pohybovych scénach a
ocenovalo se také, ze jsme po celou dobu predstaveni byli ,pfitomni®. Na
zakladé tohoto predstaveni nas pak Svycafi, Alzifané a Egyptané pozvali
na festivaly do jejich zemi a doporucili nam dalsi festivaly v jinych statech
po celém svété. Za Bohemii jsme v Besanconu ziskali jednu z cen

festivalu.

Bohemii jsme pak jesté hrali trikrat. V brfeznu 2018 na Nablizku v Disku,
na prehlidce Audimafor v Hradci Kralové a naposledy opét v Hradci
Kralové na Open air festivale. Za zminku stoji hlavné predstaveni na
Audimaforu. Velmi zaujalo pana profesora Jana Cisare a pana Vladimira
Hulce. Od téchto dvou muzl jsme i obdrzeli cenu, slovy pana Hulce ,za
kolektivni pristup a komplexni vykon v narocném tématu ceského folkloru
a jeho soudobého zpracovani”.'®> Samotny pan Cisaf se nechal mimo jiné
slySet, ze ,KATaP je velmi zvlastni katedra, kde jsem svého Casu ucil. Je
to poprvé, co vidim jeji studenty fungovat jako kolektiv. Ja zasnu, Ze je tu
celistva skupina, ktera pri vystoupeni uplatnuje ty pouzité prvky za uplné
jinym cilem, nez co Ivan VyskocCil nazyval hercovanim. To on nenavidél -
zZe byste dostali roli, naucili jste se ji, trosku ji prozili a je to. Co jsme
vidéli, je montaz rdznych cvi¢eni a principd jiného druhu - sestavenych
zplsobem, jak to na KATaPu nikdy nefungovalo. A ja mél témér slzu ve
voku, kdyZ? jsem vds vidél."° Jeho slova uvadim presné proto, ze
naslednou diskuzi po predstaveni v Hradci, Anicka celou nahrala na

diktafon v telefonu.

15 Pisemna zprava Vladimira Hulce, brezen 2018.

16 Promluva prof. Cisare pfi spolecné reflexi Bohemie na Audimaforu, zaznamenano na
diktafon, brezen 2018.
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Zaver

PFri praci na Bohemii jsme si vyzkouseli, jaké to je pracovat jako rocnik na
spoleCném autorském dile. ZkouSeni se nevyhnuly mnohé krize, vcetné
odchodu jednoho z hercl par tydni pred odjezdem a jeho nasledného
navraceni. Nékolikrat jsme se pohadali a zase usmifili, ale byl jsem za to
rad, jelikoz jsme tak ziskali zkuSenosti a dozvédéli se o sobé vice nez na
leckterych hodinach na katedre. Zaroven musim dodat, ze o predstaveni
na katedre, vyjma podpory pana Lossla, pani Vostarkové a Michala
Cunderleho, nejevil nikdo po jeho provedeni v Disku zajem, az na
celkovou diskuzi o Nablizku o mésic pozdéji. Minim tim nepodporu v
dalSim uvadéni ¢i ohodnoceni za vykon. Reprezentovali jsme katedru a
Sirili jsme dobré jméno KATaPu ve svéte, jelikoz jsme o katedre ve Francii
(a o par mésicl pozdé&ji v Maroku) mluvili. Pfece jen jsme ziskali uznani v
zahrani¢i a doma, i kdyZ ne na domaci pidé DAMU, a tak mne prekvapilo,
7e jsme dal podporovani nebyli. Pro mne ale byla Bohemia dllezitym

meznikem a dnes uz stale zivou a milou vzpominkou na nedavnou dobu.

51



Autorské prezentace

Co je autorskd prezentace? Jak se mUlZe autor prezentovat? NeZ se
zameérim na své konkrétni autorské prezentace vytvorené na katedre pro
klauzurni Ucely, chtél bych si odpovédét na tyto otazky, které by mohly

podnitit k zamysleni a zrodit otazky dalsi.

UZz samotny nazev autorska prezentace (anglicky authorial presentation)
je velmi specificky. Nékdo by si snad mohl myslet, Zze jde o prezentaci v
Power Pointu, ale to je chyba! Autorska prezentace byla na katedre jako
hlavni klauzurni vystup zavedena profesorem Premyslem Rutem v roce
2003. Co to tedy je? Dle slov Michala Cunderleho v propaga¢nim videu ,Co

jsou autorské prezentace?" podava toto vysvétleni.

JAutorska prezentace je takova vrcholna, zavrsujici disciplina tady té
katedry. Tam by se mély zurocCit ty elementarni psychosomatické
discipliny jako je hlas, rec, pohyb, vychova ke hre, k partnerstvi,
dialogické jednani, autorské Cteni. A jde o to, zZe ty lidi maji zhruba deset
minut, jeden kazdy nas student na konci semestru, a mél by néjakym
zplsobem sam zpracovat scénicky, tady v té tfidé, svoje téma. A to téma
by mélo byt osobni, osobité a originalni, ale stejné tak by mélo mit
presah, mélo by komunikovat, mélo by mit co Fict ostatnim lidem. A ty lidi
se miZzou pohybovat, mluvit, zpivat, hrat na néco, to je uplné sumak, ale
je ddlezité, aby v tom byli sami a sami za sebe. MoZzna by se mohlo Fict,
jaky to ma smysl, to, Ze je tam clovék v tom uUplné sam, pro¢ tam nema
ostatni. To je takovy zvlastni, laboratorni, ne uplné bézny tvar, ale nejde o
to, aby ty lidi do budoucna délali néjaka monodramata nebo stand up
comedy, ale jde o to, aby si prosli sami se sebou jistou zkuSenosti, kde
ruci totalné za vsechno, od toho, co udélaji, od toho, co Feknou, az po to,
Ze to vymysli, Ze to néjakym zplsobem zprostredkuji ostatnim. Je to
viastné, dejme tomu, studijni, prGzkumnd cesta k nééemu dalsimu. A k

¢emu, to uZ musi ty lidi na to pfijit sami.™*’

17 Z videa Co jsou autorské prezentace? zverejnéného na webovych stranach katedry
autorské tvorby a pedagogiky. Zdroj youtube.
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Michalova slova ohledné vysvétleni, co je to autorska prezentace, mi
pripadaji nejvystiznéjsi. Ostatné, jiné materidly nez re¢ z videa, jsem
nedohledal. To, co Michal Cunderle popisuje, je svého druhu idedl toho,
jak by mélo autorské pocinani studentl na KATaPu fungovat a vypadat.
Dovolim si tyto vyroky, jednotlivé véty, rozporovat, protoze praxe se od
teoretického popisu na KATaPu znacné lisi. Neminim tim na nikoho utocit,
jen zreflektovat mym vlastnim pohledem, jak tomu pri tvorbé autorskych

prezentaci je doopravdy.

Autorska prezentace je rozhodné zavrsujici disciplinou na katedre. Na
DAMU strankach katedry i stoji, Ze vedle dialogického jednani a
autorského cteni je dalsi vlajkovou disciplinou katedry pravé autorska
prezentace. Je to na konci kazdého semestru dychtivé a netrpélivé
oCekavana véc, i snad proto je jako korunni disciplina zarfazena az v
poslednich dnech klauzur, kdy je uz po klauzurach z D], pohybu, hlasu
atd., aby bylo vidét, jak se zminéné discipliny zurocily. K tomu mne privadi
prvni polemika. Jak nam vlastné slouzi ostatni predméty k tvorbé na
autorskych prezentacich? Na hodinach pohybu, hlasu, reci a dialogického
jednani ziskavame urcitou kondici. VSechny tyto hodiny jsou koncipovany
psychosomaticky, tedy individudlnim pristupem k jedinci. Zadmérné z této
skupiny vynechavam hodiny herecké, které takto koncipovany nebyly a
vypadaly zcela jinak a dle mého osobniho nazoru tristn&, z ddvodu vedeni
lidi nekompetentnich k vyuce herectvi (vyjma Jaroslavy Pokorné, jednoho
z klenotl katedry). Struéné Feceno, na hodindch pohybu jsme hledali
uvolnéné, nenaucené pohybové vyjadreni naseho téla, na hodinach hlasu
jsme hledali svQj zdravy hlas projevujici pln& nadi osobnost, opét bez
naucenych stereotypl ¢ traumat, na hodindch pfednesu jsme pronikali do
taji psaného textu a jeho fecového ztvarnéni atd. Autorstvi bylo skrz tyto
predméty definovano jako snaha o zbaveni se stereotypl s cilem byt
autenticky. V tom spatruji zdsadni problém, jelikoz na KATaPu je za
autenticitu pokladano, kdyz je student spontanni, nehledé na to, ze to

muUzZe byt spontaneita vykalkulovand a predstirand (coz nebyva pedagogy

https://www.youtube.com/watch?v=Ga4j2xIPj2s&t=29s
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casto rozpoznano). Nehledé také na to, ze ke kyzenému zbaveni se
,stereotypQ" u zadného ze studentl nedochazi. Uv&domuiji si, Ze je to ryze
subjektivni dojem, ale i tak si ho troufdm napsat. Devizou predmétd na
katedfe je to, Ze z nich &lovék mlze a mél by vyuzit to, co se jemu hodi,
co on konkrétné potrebuje a s ¢im souzni. Napfiklad hlasové hodiny s pani
Vostarkovou mi dal otevrely obzory v poznavani mého hlasu i hlasu
ostatnich lidi a snazim se tyto poznatky vyuzivat, zkoumat a rozvijet v mé
a pro mou tvorbu. Nabyvam tedy presvédceni, ze je na kazdém z nas, jak
s poskytnutymi dovednostmi nalozi, zdali je vyuzije pro autorskou tvorbu

&i pro néco jiného ¢& je vibec nevyuZije.

Uz samotné desetiminutové ohranic¢eni se mi zdd byt nedostacujici. Je to
totiz prvotni a zasadni limit pro autorské tvoreni a tim se tak do
studentovy tvorby dostava stereotyp a diktat pedagoga. Pro¢ by nemohla
autorskd prezentace trvat nékomu 10 vtefin, jinému 5 hodin a dalSimu
tyden? Neni prece i to autorské vyjadreni? Po tom se i na KATaPu prahne -
po autorech, po osobitych tvarech. Av&ak ve skute¢nosti tomu tak vibec
neni. V deseti minutach se podle mne neda skoro nic ztvarnit, v deseti
minutach lze jen nahodit téma, ale nejde ho dostatecné rozvinout. Je
samozirejmé obdivuhodné, kdyz se to nékomu povede, ale ja vnimam
tento ¢asovy Udaj jako limit, i pro ¢lovéka, ktery to zvlddne, nebot se tim
pripravuje o dalSi moznosti pripravovaného kusu, protoze polovinu véci

vyskrtd, a nikoli z dGvodu, Ze by nesedély do dramaturgického konceptu.

S tim souvisi dalsi vyrok z videa - téma, které ma byt osobni, osobité a
origindlni. V prvnim semestru studia neni autorska prezentace pro prvni
roénik povinna, z toho ddvodu, Ze se studenti teprve aklimatizuji a maji
teprve pricichnout k tomu, ,0 co jde®. Uz to mé bohuzel zpétné privadi k
mysSlence, ze bylo potreba, abychom nejprve vidéli autorské nasich
star$ich spoluzdkd a pak v letnim semestru tvofili stejné&, podle zavedené
Sablony. Je to &ist& muj osobni dojem z toho, jak jsem mé&l moZnost
pozorovat, co se na katedre déje a jak to na ni ,chodi". Osobni, osobita a
origindIni témata studentl na KATaPu totiZ inklinuji k jediné véci - k tomu,
ze vsechny autorské vypadaji stejné, jedna za druhou jsou snadno

zameénitelné a zadné téma s presahem, az na vyjimky, neprinaseji. A to se

54



tyka i nékterych mych vlastnich praci, napf. Requiem za détstvi. V téchto
chvilich se ukazuji totiz dalsi limity - prace bez rekvizit, jen za pomoci
vlastniho téla a hlasu. To je sice myslenka, kterd mne samotného
uchvacuje a bavi, nebot médm rad divadlo, které je spi$ bohaté obsahové
nez vizuadlné a s minimem prostfedkd, kdy vynikne herectvi a naléhavost
sdéleni, avSak toto uchopeni ma v daném kontextu konkrétniho pocinu
opodstatnéni a jedna se spiSe o vzacnost, kdezto na KATaPu jde o
pravidlo. Neni nam sice striktné zakazano rekvizity pouzivat, ale zadny
predmét vénujici se praci s rekvizitou ¢i objektem katedra nenabizi.
Narazim na to, ze se tim padem nereflektuje soucasnost, tedy soucasné
tendence v divadelnim uméni. Cokoli jiného a nového je na KATaPu
nedobre prijimano, az odsuzovano. To je pripad Bohemie ¢&i Ondrovy
zavérecCné autorské, které vyvolaly rozruch. Rozruch zcela zbytecny a
neopodstatnény. Staci srovnani s jinymi katedrami — jsou to jen ma slova,
nepodloZend, neocitovanda, ale dle mych spoluzaki z jinych kateder
Bohemia a Ondrova autorska zase takové diskutabilni experimenty nebyly.
Zkratka, lidé jsou zvykli na mnohem ,horsi* tvary jdouci mnohem dal. S
tim souvisi dalSi véc. Za hlavni kritérium autorskych je povazovana
komunikativnost a sdélnost, ktera je podminéna jen obyclejnym jasnym
vyslovovanim, na prednesu ulenym s prehnanymi a neautentickymi
manyrami a predem pripravenymi Sablonami, jak se co ma rikat, a
udrzovanim kontaktu s publikem. Tim se podle mne ztraci napéti a
tajemstvi. VSe je totiz divakovi doslovné reCeno a predano, neexistuje
prostor pro fantazii, nebot drtivd vétdina autorskych prezentuje banalni
pfihody bez presahu typu ,Triky na revizory", ,bJak Majdalenka
vysivala“ nebo ,Duch Mozarta"“, které se pred nim odvijeji bez prekvapeni,
Casto s cilem pobavit. Autorska prezentace pak po divakovi ,stece" a
druhy den si na ni jiz nevzpomene. Za hlavni Uskali a nebezpedi autorské
prezentace a autorské tvorby jako takové povazuji fakt, Ze se po nékolika
prezentacich zacinad student opakovat, pouziva stejné herecké prostredky,
stejnou mluvu, pohyb, a tudiz se nikam nevyviji a neposouva,
neexperimentuje, jen pohodiné sazi na jistotu. Jednou z pficin takového

Upadku mdze byt i absence pedagogického vedeni. A tim neminim na
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katedie preferované oslovovani pedagogl na praci na autorské par tydnQ
&i mésicd pred klauzurami. J& voldm po soustavném, v rozvrhu
zakotveném, pravidelném setkavani se nad studentovou praci a jejim
dalSim rozvijeni. Ackoli na druhou stranu, jsme na vysoké Skole, kde by
mél chtit student sam néco tvofit - proto vznikla autorska predstaveni
Play with me, Bohemia a dvé dalsi, ale prece jen by méla byt poskytnuta
kvalitnéjsi vyuka a meélo by se dbat na spolupraci mezi pedagogy a

studenty.

Vyrok ,aby v tom byli sami a sami za sebe" mi pfijde Uplné scestny, nebot
nevim, jak se pozna, ze je Clovék v néem sam za sebe, kdyZz uz samo
divadlo je prejimanim a prijimanim roli a kdy také, obzvlasté na KATaPu,
nebyva rozpoznano, ze nékteri studenti se stylizuji do, dejme tomu
spole¢enskych roli a délaji to tak, aby se zalibili a pdsobili, Ze to je jejich
prirozenost, ze jsou spontanni a autenticti jen proto, Zze Moravaci takovi
prosté jsou. Opét mU{j subjektivni dojem, vyvozeny z mych pozorovani,
mozna mylnych, ale pani Vostarkova mi na to jednou fekla - co mize byt
silnéjSiho a pravdivéjSiho nez pocit?....Pravdépodobné se vyrokem ,sam
za sebe" mysli ono predstoupeni pred publikem s pfihodou ze SVEHO
Zivota, student tedy nehraje zadnou roli, nefikd monolog z Hamleta. Ale je
skutecné v tu chvili sam za sebe, se svym tématem? Neni vérohodnéjsi
pravé herec, ktery se snazi proniknout do podstaty Hamleta, bojuje s
versi, s mnohovrstevnatosti textu, hleda, nachazi, ztraci, zakousi, vtéluje
se do postavy a pfitom je porad sam sebou, protoze je to stale jen herec
pokousejici se hrat Hamleta? Po zkousce & predstaveni odchazi domQ a
zije svQj Zivot. Ale mnozi herci rolemi Ziji i po skonéeni ptedstaveni. Jsou
stale Hamletem, ale neznamena to, ze by nebyli ,sami sebou". Jsou, jen
na jiné Urovni. Sami za sebe jsme stale, kazdou minutu, vtefrinu, protoze
pred sebou neute¢eme, nevyménime télo, nepretvorime minulost, ani
nezménime budoucnost, zkratka jsme se vSemi pravdami, Izemi a vztahy,

Zijeme je a jsme stale sami za sebe, protoze to priroda nevymyslela jinak.

Tim vSim chci jen Fict, Ze je naprosto jasné, ze za vSe, co udélame,
ru¢ime. A musime se udit pfijimat disledky konkrétniho jednani, v tomto

pfipadé autorského. A tudiZ neni ani tak dilezité, jestli je néco laboratorni
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a ma to tak punc ,bezpecného tvaru®, protoze to je ,jen na zkousku",
tudiz tim autor Fika, ze to celé nemysli vazné (zvlast, kdyz uz na tvaru
casto dale nepracuje). Ano, mnohem spontannéjsi, uprimnéjsi, osobnéjsi a
tim padem autorstéjSi mi pripadaji kusy, ve kterych se student neboji
riskovat, prezentuje cokoli (at uz své & prejaté téma, které je mu vlastni,
zajima ho) s cilem pohnout lidmi a néco jim sdélit, ne jen pobavit i se
zavdédit. Autorska prezentace ma jednoduché, snadno prohlédnutelné a
naplnitelné principy, které nemaji jinou ambici nez byt zkuSebnim polem.
Ale je to pole dlleZité, protoZe se na ném ¢&lovék o sobé& a lidech na

katedre dozvi nejvice.
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Ja a mé autorské prezentace

V prvnim rocCniku studia autorského herectvi na KATaPu je autorska
prezentace vyzadovana teprve az na konci letniho semestru. Zavrsuje se ji
pomérné narocny prvni rok plny poznavani sebe sama i toho, jak to na
katedre funguje. Prezentace je povinna pro prvni rocnik magisterského
programu, nikoli bakalarského. J& se vSak v dubnu 2017 rozhodl, Zze na
klauzurach nepovinné se svym kusem vystoupim. V té dobé jsem totiz
prozival rozchod s jednim chlapcem a pral jsem si silné emoce s nim
spojené pretavit do tvorby. Mé&l jsem nutkdni se timto zplsobem autorsky
projevit, povazoval jsem to tehdy za projev autorstvi - pokusit se pro mne
dilezité téma predat divdkim. Nejprve vznikl pro autorské &teni text,
ktery jsem precetl na jedné z hodin s Pfemyslem Rutem. Dodnes si z né€j
pamatuji napéti salajici z posluchadl. Bylo to poprvé, co jsem oteviené
verejné priznal, ze jsem homosexual. Pamatuji si vyrok pani Pilatové,

ktera rekla, ze ji to prekvapilo, Ze to o mné ,nevédéla®.

Text jsem se rozhodl| poskladat z pravdivych situaci a emoci, které jsem v
té dobé v souvislosti s rozchodem prozival. V Uvodu jsem popsal, jak v
noci nemohu spat, protoze na ného myslim. Vyjevuji se mi v hlavé
situace, které jsme zazili, dokonce padne zminka o skleni¢ce od Cervenych
paprik, ktera se vysvétli pozdéji. Snazil jsem pracovat tak s naznaky a s
nedoreCenymi symboly zvysSujicimi napéti. VSe se ale odvijelo z redlné
situace. V dalSich vétach jsem urcil dobu a prostredi situace, v niz se

nachazim.

JAle ted’ uz je rano. Za okny kvetou visné a zlaté desté. Slunce se rozléva
po chodnicich. Lidé se na ulici roji jako mouchy a zamilované dvojice
vyrazeji ven demonstrovat svou lasku. Je jaro. Ne, nechci dnes
poslouchat, Cist, bavit se nebo se divat na lasku. Nezajima mé to.

Dneskem propluji bez lasky."

Popisoval jsem hemzeni lidi pod okny dole na ulici, bydlel jsem v té dobé v
rusné Karlové ulici nedaleko DAMU, kazdy den tam proudily davy a

otevfenym oknem jsem citil vini jara, kterou pro mé& symbolizuji vi&né a
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zlaté desté, které v parcich kvetly. V dalsSi pasazi jsem diky akustickému

vjemu zaznamenanému v psané podobé urcil, kde tedy presné jsem.

J~Pani Vitazkova kri¢i. Kone¢né nékdo s negativni naladou. Pani Vitazkova

nezklame.™

Postava pani Vitdzkové byla vymyslend, jedna z mala ,nepravdivych" véci
v autorské. Podle mne je to v autorskych vécech pripustna, literarni
licence. Myslim si, ze vSechno nemusi byt pravdivé, Zze nejde o to, néco
presné realisticky ztvarnit. Pani Vitdazkova vznikla ale podle skutecnych
sousedl, ktefi nade mnou bydleli a ve svém byté zpivali a kficeli. Nikdy
jsem je nevidél, i tak jsem se rozhodl je vtélit do jedné postavy, zZeny

Vitazkoveé.

Cely text jsem se oramoval kliSovitou, ale presto pravdivou dobou prvniho
maje. Text jsem konstruoval tak, aby nebylo hned zfejmé, ze nejvétsi
deprese na mne prisla v den zamilovanych. S chlapcem jsem se rozesel jiz
v lednu, nicméné stesk a touha po ném pretrvavaly a v jarni dny navic
zesilily. Po nasledném probuzeni mifim do Palladia a netuse, co mne ceka,
mijim zamilované pary a rad&ji se divdm do jindy nendvidénych stankd s
trdelniky, protoze je to lepsi nez se divat na ony Stastné dvojice. Kdyz
konec¢né do Palladia dorazim, ,toli se mi hlava. Srdi¢ka, pernicky, lizatka,
rizi¢ky, baldnky, polstarky se srdi¢ky, medvidci se srdi¢ky, tasky se
srdicky, vsechno se srdicky. Ta bota ma tvar srdce. Ten hrnecek taky.
Houska taky. Srdce se na mne usmiva z eskalatoru, z kadernictvi, z Baty,
Oriflamu, Manga, Douglase, HM, Manufaktury, Lacoste. Laska se mi
vysmiva! Byl prvni maj, byl lasky cas". Ano, je 1.kvétna, Martine. Maj mi
pfipomind Tebe a ja o Tobé nechci premyslet. Aspon jednu pitomou

vterinu o Tobé nechci premyslet."

Text jsem se v tento moment rozhodl koncipovat absurdné za pouziti
vyjmenovani kylovitych predmétd & obchodd, které na mne svym
marketingové radoby pozitivhim stylem utoci ve jménu lasky. Snazil jsem
se vyjadfit, ze at se snazim sebevic na lasku s chlapcem nemyslet,

vzdycky se mi néjak pripomene, neni pred ni Uniku. Nemam rozchod
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vyresSeny, a i kdyz bych chtél délat néco jiného, nejde to, protoze nékde v

hlavé tam stale myslenka na ného je.

Cely text jsem se rozhodl ukondit pravdivou rezignaci, kdy jsem se vréatil
zpatky do postele se smifenou Uvahou, Zze na ného budu myslet pofad, at
uz budu ja nebo on kdekoli. Odevzdané lezim a poslouchdm posledni
stupen ,muceni*, ktery mi ndhoda prichystala. Pani Vitdzkova zpiva slavné

Lisztovo Liebestraum.

V textu jsem se rozhodl pracovat i s pisnémi - pouzil jsem lidovou pisen
Lasko, boze, lasko, kterou hral harmonikar pod mym oknem (coz ale
nebyla pravda, sice jsem ji v té dobé slychal, ale ne od Zebraka v Karlové
ulici), zacatek pisni Den je krasny, Laska je jako Vecernice, par slov z
pisné pisnickarky Amy Macdonald Love Love a melodie z Lisztova
Liebestraum. Pisné nezaznély nikdy celé, jen kratké uryvky. Jejich funkci
bylo svého druhu posunout déj a nastinit, v jaké naladé se nachazim. Pri
harmonikarové zpévu Lasko, boze, lasko jsem na ného zavolal, aby o lasce
nezpival a z okna jsem mu hodil drobné. Uvodni verde pisné Den je krasny
.Kdyz dva se radi maji, i v lednu je jak v raji* jsem sarkasticky
okomentoval poznamkou, Ze v lednu i v maji je zima. Tyto dvé pisné mi
slouzily jen jako vyjadreni pro mou smutnou az nastvanou naladu na svét,
ktery se raduje z jara beze mne, protoze ja nemohu, nemam na néco
takového naladu. Slo o stfet nalady jedince neslucujici se s okolnim
svétem, ktery na to prirozené nebere ohled, protoze o mém trapeni nevi,
a ja si to témito vzdorovitymi gesty kompenzuji. Piseri Love Love a jeji
slova ,Oh love, love you always bring me down. Oh love, love, you turn
my life around. Oh I don't know how to tell you, oh I don't know what to
say. But my heart is your in every single way." slouzi jako podnét pro
premysleni a Uvahu, Ze nevim, jak chlapci Fict, ze ho porad miluji, ze jsem
si pripravoval, jak mu to feknu, ale nikdy k tomu nakonec nedoslo. Uvodni
melodie Laska je jako Vecernice se ozyva z neidentifikovatelného mista v
Palladiu a dava védét, ze je 1. kvétna. Pisné byly do pfribéhu dosazeny
umysliné, premyslel jsem o pisnich o lasce, které znam a které jsem si i v

dobé po rozchodu poustél a jez bych mohl do pribéhu zakomponovat. Tyto
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mi svymi texty prisly nejvhodnéjsi. Prvni z nich Lasko, boze, lasko

nakonec i poskytla autorské nazev.

V textu jsem taktéz vyuzil odkaz na slavnou c¢echovovskou postavu. Pouzil
jsem vétu prostredni sestry Masi ,,Musi se zit" ze zavéru slavného dramatu
Tri sestry. Toto drama je jedno z mych nejoblibenéjsich, zndm ho
nazpamét a pfi psani se mi nékolikrat vybavily Masiny repliky, az jsem

jednu z nich do textu pridal, abych tim podporil atmosféru zmarené lasky.

Po precteni textu na autorském cteni jsem se rozhodl, ze budu s textem
dale pracovat jako materidlem pro autorskou prezentaci. Cekal prede
mnou Ukol prevést prozaicky text na jevisté. Musel jsem najit cestu, jak
prevést slova na papire do jednani, aby se monolog rozzil. Bylo potreba
jednotlivym pasazim textu najit adekvatni ztvarnéni. Do scénare jsem si
tak postupné i vepisoval scénické poznamky typu ,zalnu se previékat",
~ukazu prstem“ nebo ,kouknu se na mobil". Pridal jsem tak do textu
konkrétni fyzické, pribé&Zné jednani ve chvilich, kdy nemluvim nebo
naopak mluvim v pohybu. Naudil jsem se text takto nazpamét a viceméné
nezménény jsem ho zahrdl Michalovi na konzultaci ve Skole. Po zhlédnuti
mi Michal fekl, ze text mdZe zUstat tak, jak je, je nosny, ale sluSela by mu
néjakd dramatickd situace, aby nezlstalo jen u ,literarniho® popisu.
Rozhodl jsem se tedy do textu, po delSim vahani, zaradit Uryvek z

facebookové konverzace. Slo o tento rozhovor
,PFrijd’si pro ty véci, co tu u mé mas".
A ty jsi aZ po 6 dnech odepsal ,Prijdu®. Nasledovalo domlouvani kdy.

~Tak kdy?"

,Kdy chces, mné je to jedno"
~Dobre"

,Nechci ti to davat ve skole"
,Tak si pro to dojdu, co mi zbyva"

,Ono té neubyde"

,Dobre"
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Vlazna porozchodova konverzace. Pohoda. Jenze pak zacnu byt
sarkasticky. Protéjsek otaci. ,Dojdu si pro to ted, at to mame za sebou.
Jsem v Disku, za 5 minut budu u tebe." tebe pises s malym ,t", ackoli jsi
to doted’'psal s velkym. Panika. Pisu snad vsem mym kamaradkam , Ty
vole, on si pro ty véci jde ted!". Co budu délat? Lindo, ja nechci, aby si to
odnesl. Ne dnes. Lindo, néco mé napadlo. Ja ho potrestam. Poprvé a
naposledy ho vytrestam za to vsechno.

,PoCkas si, ja ted’ nemdzu"

,Co znamena pockas?"

,20 minut!™

A on tam skutecné stal 20 minut opreny o moje dvere, nez jsem pro ného

vytahem pfijel dol§.*8

Nebyl jsem si jisty, na kolik chci zverejnovat soukromou konverzaci, ale
jeji znéni mi prislo tragikomické a pfipominalo mi scénu Masi a VerSinina
ze Tri sester, v niz VerSinin Masu opousti a ta se hrouti. PouzZil jsem ji,
protoze slouzila celku, byla pravdiva a nesla v sobé stopy klasického
dramatu. Zaroven jsem se v dalSi scéné, kdy si dotycny skutecné pro véci
prisel a odjel vytahem pry¢ z mého bytu, pokusil o kontrast - po této
emotivni scéné, ktera probéhla témér beze slova, jsem patetické ticho
rozbil vétou ,Miluju té, ty debile", kdy jsem ,miluji t&" pronesl smutnég, ale
.ty debile" jiz s potfebnou razanci a vztekem. Zafungoval tak klasicky
zcizovaci efekt, jehoz cilem bylo tizivou naladu a patos, ktery sebou

prirozené laska a rozchod nesou, odlehdit.

Autorskou prezentaci Lasko, boze, lasko jsem si pred klauzurami
vyzkousSel nanecisto zahrat pred publikem na Studentské Thalii 2017, po
klauzurdch pak na Outsider Art festivalu v Céslavi, na ji¢inském nadrazi a
pri veCeru autorskych prezentaci v Cross Clubu v zari 2017, kde jsem ji

hral naposledy.

18 Z mych poznamek k pripravé autorské Lasko, boze, lasko. Rok zaznamenani 2017.
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Dosel jsem az na Chotkovy sady, abych tam slouzil requiem

za détstvi Agathy, Olgy a nas

V nazvu kapitoly jsou obsazeny tri zbyvajici autorské prezentace. Requiem
za détstvi, které bylo mou druhou autorskou prezentaci, nasledované
autorskou Dosel jsem az na Chotkovy sady a uzaviené zavérecnou
bakalarskou praci, témér inscenaci Agatha, Olga a my. V Requiem za
détstvi jsem pracoval s redlnou situaci a sice vyvoldvani duchli W. A.
Mozarta, o kterém jsem pred lety v Ceskych Budé&jovicich slysel. PGvodné
jsem chtél udélat autorskou cCisté pouze o Mozartovi. Mam velmi rad jeho
hudbu a chtél jsem se pokusit o jiny pohled, nez jaky nabizi napf.
Shafferova hra Amadeus. Dlkladné& jsem si nastudoval jeho Zivotopis a
zacal se psanim. Byl jsem si védom desetiminutového limitu, chtél jsem
napsat jen svého druhu koncentrovanou skicu, ale posléze jsem od
napadu upustil, protoze jsem dostal pocit, Zze by to na katedre , neproslo".
Rozhodl jsem se tedy do autorské spise zapojit osobni zkuSenost s hranim
Mozarta z hodin klaviru jesté v dobach studii v rodném mésté a propojit ji
se skuteénym vyvolavanim Mozartova ducha. Vznikla tak mozna
uvéfitelndj&i a osobnéjsi vypovéd, nez jaky byl plvodni zdmér. Za

autorstéjsi bych vSak povazoval pokus o jiné uchopeni Mozartova pribéhu.

DoSel jsem az na Chotkovy sady je autorskd prezentace vychazejici z
mych zaZitkl na Chotkovych sadech, které jsem pro klauzurni potfeby
dotdhl do absurdni polohy. Hlavnim tématem byla osudovost a
synchronicita situaci, které mne potkaly v té dobé, na podzim a v zimé
2018/2019. Zaroven jsem chtél pouzit prvky stepu a motivy z Bible. Cela
autorska pak dostala ramec myslenky o blizici se apokalypse, soudném
dni. Do vysledného tvaru se probojovala také myslenka, ze i na lidi typu

MiloS Zeman dojde - také oni budou chtit ucinit pokani.

V zavérecné autorské Agatha, Olga a my jsem se rozhodl zpracovat
pribéh, o ktery se zajimam uz nékolik let. Jde o pribéh pani Olgy
Simonové, byvalé ucitelky anglictiny, kterd si ¢trnact let, v 60. a 70.
letech, dopisovala s Agathou Christie. Ta ji dokonce pouzila ve své pozdni

detektivce s nazvem Halloween Party - postava au pair divky Olgy
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Seminoff z Ceskoslovenska v knize zamotd déj, kterym provazi prosluly
Hercule Poirot. S pani Simonovou jsem se seznamil diky clanku
uverejnénému pred deviti lety v novinach ke 120. vyroci narozeni lady
Agathy. O pani Simonové a jejim korespondec¢nim vztahu se slavnou
autorkou jsem pfi stfedogkolskych studiich napsal praci, ktera gla do SOC
(prehlidka Stredoskolské odborné cinnosti). Postoupil jsem do uUzkého
kola, umistil jsem se na 2. misté a byl jsem nominovan i na vyjezd do
zahranici, vybran jsem ale nakonec nebyl. Povedlo se mi seznamit se s
rodinou Agathy Christie, presnéji jejim vnukem Mathewem Prichardem,
ktery mél do neddvné doby na starosti jeji pozlstalost a rozsahly autoréin
odkaz. Mél jsem moznost pri navstévé ve Walesu vidét i si precist dopisy
pani Simonové zaslané do Anglie, které byly v archivu Agathy Christie na
mQj popud objeveny. Po &tyfech letech jsem se rozhodl, Ze o tomto
vzacném pratelstvi vytvorim predstaveni, o ¢emz jsem uz uvazoval v dobé
po SOCce, jen jsem si tehdy neumél predstavit jak. My&lenka na to, jak

tento pribéh divadelné sdélit, ale posléze dozrala.

K dispozici jsem od rodiny pani Simonové i rodiny Agathy Christie mél
kompletni dochovanou korespondenci obou dam. O jejich Zivotnich
pribézich jsem védél mnoho a mohl jsem je davat do vzdjemnych
souvislosti. Po vzoru nasi katedry, kterd vyzaduje, abychom na jevisti stali
se svymi tématy sami, jsem premyslel, jak pfibéh ztvarnit zcela sam, bez
rekvizit. Postupné jsem dosel ke zjisténi, Ze nékolik rekvizit potrebovat
budu, Ze se tento pribéh bez nich ztvarnit neda (pokud jsem z toho
nechtél délat jen typicky ,vypravéné divadlo®, které se na katedre
preferuje, ale to jsem mohl spiSe udélat prednasku nez predstaveni).
Narazil jsem tak pfi tvorbé& autorské na jeden z limitd nasi katedry - kdyZ
student prijde s velkym tématem, které neni banalni, nelze ho shrnout do
par vét v ¢ase 10 minut, a které vyzaduje velkou praci na ném, i napfriklad
podporu produkce atd., schazeji prostredky. Neni jak ho privést k zivotu.
Proto jsem se pokusil tento limit, ostatné jako uz v Play with me, Bohemii
a dalSich hrach, prekrocit. Myslim, Ze je na case, aby se katedra
reformovala a $la spiSe vstfic studentim a jejich ndpadiim, ne naopak. V

zavérelné autorské se klade ddraz na ukazani toho, jaké dovednosti jsme
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nabyly, jak pracujeme s principy katedry - dialogické jednani, hlas,
prednes, pohyb atd. Nezakazuje se vyuziti rekvizit, zaroven se kritizuje
jejich, v o&ich pedagogl, nedlsledné vyuziti. Avéak nikdo nds neuéi praci
s objektem, vyuziti rekvizit apod. Mam pocit, jako by se chtélo, aby
vSechny autorské vypadaly stejné. Kde pak tedy je ale osobité autorstvi
kazdého z nas, kdyz se od nas vyzaduje naplnéni konvencnich predstav
pedagogl (konvenénich v rdmci KATaPu)?. Vzdyt se po nas chce si véci

zkouset, objevovat, hledat si sva témata. Tak v ¢em je problém?

Zpét k Agathé Christie, jez ostatné je velkou autorskou osobnosti a mohla
by byt davdna na KATaPu za vzor, nebot az do vysokého stafi tvorila
originalni, autorské pociny i na poli dramatické tvorby. V mém plvodnim
konceptu jsem tedy pocital s tim, ze obé Zeny zahraji jen ja. Stale dokola
jsem cetl vSechny dopisy a postupné vybiral nejzajimavéjsi pasaze a
stavél jsem dramatickou linku. Zacal jsem vSak nardzet na uskali
takového ztvarnéni. DosSel jsem k tomu, ze kdybych vse hral sam, pribéh
by se zjednodusil, zplostil a zchudnul a mné je jakékoli zjednoduSovani
cehokoli cizi. Takzvané bych vSechno neuhral sam. V predstaveni by
napriklad nemohla byt linie s detektivkou Vidéla jsem vrazdu, tézko bych
zahral vybrané postavy, které spolu vedou v knize dialogy. Neumél jsem si
dale predstavit neustalé prepinani mezi hlavnimi Zenskymi postavami,
priSlo mi, ze by to mohlo byt matouci a svého druhu i divadelné
nezajimavé, nebot by Slo o snadno rozpoznatelny princip. Rozhodl jsem se
oslovit mou kamaradku Michaelu Cermékovou, aby se projektu zUcastnila.
MiSa je sice neherecka, ale téma mé autorské jsem s ni Casto resil,
vypravél jsem ji cely pribéh pani Simonové a Agathy Christie a védél jsem
o jejich urcitych muzickych kvalitdch. Spole¢né jsme tedy zacali na
autorské pracovat. Vybirali jsme spolu pasaze z Vidéla jsem vrazdu,
dramaturgicky jsme spojili dvé postavy do jedné - Poirot vede
pochopitelnd mnoho hovord s nékolika podezfelymi z vrazdy pubertalni
divky Joyce, vyptava se i rodiny byvalého inspektora Spence, kterého
dobre zna a ktery zrovna bydli ve vesnicce Woodleigh Common, kde k
surové vrazdé doslo, a jez souvisi s vrazdami z nedavné minulosti. Postava

Elspeth McKayové, Spenceovi sestry, poskytuje Poirotovi cenné voditko -
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vzpomene si na au pair divku Olgu Seminoffovou, ktera zdédila penize po
své britské zaméstnavatelce, jez brzy zemrela, a zahadné zmizela. Tento
dialog jsme vsak pro lepsi prehlednost prisoudili pani Oliverové, ktera se
vyskytovala v predchozich scénach. Nechtéli jsme totiz nasSi autorskou
prehltit postavami z dila Agathy Christie, Slo Cisté jen o informaci tykajici
se Olgy Seminoff. Dalsi postava by zadala dalsSi stylizaci, ale priSlo nam to
zbytecné, zvlast, kdyz uz by se pani McKayovad v dalSich scénach
neobjevila. Rozhodli jsme se tedy pracovat nejen s originalni
korespondenci, ale zapojit i tuto detektivku, kde se vyskytuje postava
inspirovana pani Simonovou. Misa tvrdila, Zze se autorské tak da ramec a
zaroven i napéti v dalsSi roviné autorské - ackoli jsme divakovi v zavéru
nesdélili, kdo zavrazdil Joyce, jelikoz jsme vybrali jen dialogy tocici se
kolem Olgy Seminoff, presto doufam, ze jsme ho alesponi navnadili si

knihu, ktera je pochopitelné bohatsi na zvraty, precist.

Soubé&zné pfi praci na vybéru dialogh z knihy a jejich proskrtani (scéna
dialogu Olgy Seminoff a pravnika Fullertona je ve skutecnosti mnohem
delsi, nez jak jsme ji upravili my) jsem vybiral pasaze z korespondence.
Rozhodl jsem se pouzit Agathin prvni dopis v plvodnim znéni, jelikoz neni
dlouhy, ma pouze dvé strany, kdezto prvni dopis pani Simonové zaslany
do Velké Britanie jsem kratil, jelikoz mél osm stran. Vybral jsem z néj jen
dle mého soudu nejdllezit&jsi informace tykajici se pani Simonové -
Uryvky, v nichZz psala o sobé&, své rodiné, Ceskoslovensku a lasce ke
knihdm autorky. Zaroven jsem se uz zde snazil drzet dramaturgickou
linku, ktera by méla stale prekvapovat. Nékteré informace se totiz v
dalSich dopisech pani Simonové opakuji, napriklad pravé slova chvaly na
autorku a konkrétni knihy. Bylo jasné, Zze z dramaturgického hlediska staci

tuto informaci v priib&hu pfedstaveni zminit jen jednou.

Pochopitelné neslo vyuzit vSechny dopisy, jelikoz korespondence obou
dam je velmi bohata a ¢&itd dohromady kolem t¥iceti dopisG. Nejvice jsem
vynechal dopisl pani Simonové ze za¢atku 60. let. Vybrané dopisy, aZ na
jedinou vyjimku, nezaznivaji celé, i ony jsou podrobeny dalSi resersi a
dramaturgii. Casto jsme z jednoho konkrétniho dopisu vybrali jen jednu

jedinou vétu. Dale jsem také prisel na princip dopisového dialogu - pokud
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se pani Simonova na néco v dopise ptala, nechal jsem zaznit jen tuto vétu
a Agathinu odpovéd, nic dalSiho jsem z dopisu, pokud to nebylo zajimavé
a déj posouvajici, nevybiral. Do predstaveni se tak zacalo dostavat
klasické, dialogové schéma znamé z drtivé vétsSiny divadelnich her. Chtél
jsem se totiz vyhnout monologickému rytmu vypravéni, které hrozilo, ze

nastane.

Dalsim zdrojem a treti linii pribéhu, byly mé realné rozhovory s pani
Simonovou, které jsme s ni vedl od zari 2014 do brfezna 2015. Do
autorské se nedostaly v presném znéni. Vyuzil jsem jen informace, které
mi pani Simonova na toto i dalSi témata sdélila a v ramci stylizace do jeji
postavy jsem si predstavil, jak, s jakou intonaci a télovym napétim by
konkrétni véty fekla. N&které informace z dopisi jsem prenesl do
rozhovordQ, protoZe v dopisech pani Simonovéa ptesné popisovala konkrétni
situace, napr. situaci kolem okupace 1968. Mné o ni sice povidala, ale v
dopise Agathé Christie se rozepsala poutavéji, dojemnéji a presnéji. Proto
jsem se nakonec rozhodl! ji do Ust dat slova z dopist, a nikoli z naseho

soukromého vypraveni.

Od zacdatku jsem chtél, aby ve scénach rozhovorl hrala mne, Martina,
MiSa. Nechtél jsem ji trapit s tézkym hledanim postavy pani Simonové,
pro mne bylo mnohem jednodussi a prirozenéjsi se do ni vtélit, jelikoz
jsem ji mél ,nakoukanou", znal jsem jeji gesta, rytmus reci, hlas, pohyb
atd. Jeji ztvarnéni na jevisti mi necinilo Zadné potize, nijak jsem ji
nezkousel, na zkouskach i na jevisti jsem ji zkratka byl. Musim pFiznat, Ze
je ale velmi tézké hrat realné, Zijici osoby, byt u Agathy Christie jsme si
dovolili jeji gesta a zplsob mluvy uzpusobit, protoze jsme ji pochopitelné
nikdy nazivo nevidéli a neSlo nam o presné, Zivotopisné ztvarnéni. Avsak v
ramci prace na predstaveni jsme si poustéli obrazové i hlasové zaznamy

zachycujici jeji fe¢, pohyb a celkovou osobnost.

Tyto 3 linky - rozhovory, korespondenci a vynatky z romanu jsme pak
sklddali za sebe a snazili se spojit dvé velmi dlleZité véci — emocemi
nabity rozhovor pravnika Fullertona a Olgy Seminoffové, kde je zminéno,

jak OlZina rodina trpéla v policejnim staté (Ceskoslovensku), a hned po ni
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skute¢nou scénu, kdy pani Simonova vypravi, jak to bylo s okupaci 1968,
jak ji ona a jeji rodina prozivala. Mezi skute¢nymi udalostmi v zivoté pani
Simonové a fiktivnim svétem postav Agathy Christie totiz existuje
souvislost a spojitost - dopis pani Simonové z roku 1969 o neblahych
srpnovych dnech predesiého roku mél na slavnou spisovatelku vliv.
Rozhodla se v nové detektivce vytvorit postavu mladé zeny, ktera uprchla
z totalitniho statu do Anglie, kde oCekavala, Zze se bude mit Iépe. Povedlo
se nam tyto dvé scény propojit a snad tak vytvorit urcitou gradaci a
voditko pro divaka, ktery si mohl Olgu Seminoff a Olgu Simonovou spojit v

jednu osobu, coz i byl zamér.

Na zacatku vymysleni konceptu jsem pocital i se zapojenim hudby, kterou
slozila Tanita Yankova. Ke kazdé scéné, kde byla hudba vyuzita, jsem mél
predstavu, jak chci, aby byla hudba zkomponovana. Tanité jsem pak
melodii zazpival zivé Ci nahral do hlasové zpravy na Messengeru a ona
podle ni vytvorila vlastni hudbu. Snazil jsem se davat prostor i pro jeji
invenci a piili§ ji nezahlcovat svymi napady. Cist& jejimi skladatelskymi
napady jsou hudebni podkresy v uUvodu, ve scéné Olgy Seminoff nebo
carodéjnice. Tanita také upravila slavnou znélku ze seridlu o Hercule
Poirotovi - saxofon je nahrazen xylofonem a v pozadi jsou slyset bici.
Hudba slouzila jako podpora pro vyznéni nékterych situaci a zaroven
oddélovala spole¢né se svétlem jednotlivé pasaze a tvorila tak prechody

mezi jednotlivymi scénami.

Dulezitou soucasti byly také kostymy a rekvizity. Drzeli jsme se réeni, Ze
méné je vice, a proto jsme pracovali s minimem kostymu i rekvizit. Hrat
uplné bez nich po vzoru na katedre preferovaného stylu nebylo mozné.
Bylo by to, jako kdyby se jakykoli vrah z romand Agathy Christie rozhodl
zabijet, vSe by naplanoval, zkonstruoval a pak tésné pred Cinem zjistil, ze
nema vrazednou zbran. V predstaveni jsme pouzili napf. psaci stroj jako
nezbytny prostfedek pro korespondencni komunikaci, védro s vodou,
jablka, prvomajova mavatka, deku atd. VSechny predméty byly pouzity
pro ilustraci déje z romanu, historického kontextu ¢i pro podporeni
typického rysu postavy - napf. to, ze Agatha Christie nosila bryle nebo Ze

pani Simonova byvala casto na zahradé zabalenda v dece. Pro postavy
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Agathy Christie, Olgy Simonové, ale i postavy z knihy Vidéla jsem vrazdu,
jsme volili jednoduché kostymni znaky. Namatkou - rozliSili jsme pani
Simonovou za mlada i v dobé stafi. Pro jeji mladé ja jsme zvolili Cervenou,
domacky pusobici zastéru a pro staFi onu jiz zmin&nou deku. Agatha
Christie na sobé méla jednoduché sSaty a bryle, pro Hercula Poirota jsme
vybrali jako kostymni znak pruhovanou vestu, Olga Seminoff méla pouze
kabelku, a nikoli kostym. Za hlavni postavy jsme si stanovili Agathu
Christie a Olgu Simonovou. Bylo tedy nutné najit vhodné obleceni, které
mUze byt pod kostymy, kterych v priib&hu predstaveni vystiiddme nékolik.
Misa na sobé pravé proto méla Saty ustanovujici, Ze hraje Agathu Christie.
Na tento zaklad si pak mohla jednoduse oblékat kostymy jako napr. sako
pravnika Fullertona. Ja jsem mél jako zaklad cerné kalhoty a Sedé triko,
na které jsem snadno vazal zastéru a jiné kostymy. Predstaveni tak nebylo
kostymové naroCné, nijak vypravné. Snazili jsme se vSak kostymem
podporit a odliSit danou postavu, aby celé ztvarnéni tohoto pribéhu

nestalo jen na hereckém podani.

Pfedstaveni Agatha, Olga a my, jez meélo svou premiéru 17.6. 2019, je
stale jeSté v procesu tvoreni a zkouseni. Na prvnich dvou provedenich
jsme si vyzkouseli, jak nami zvoleny jazyk funguje ¢i nefunguje, co je
potreba doladit ¢i zménit. O projekt projevila zajem Damuza, je tedy velmi
pravdépodobné, Ze se nam za podpory této skupiny povede predstaveni

dale rozvijet a pfedavat divakam.
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Autorska polemika o autorstvi

V zavérecné kapitole bych se pokusil zamyslet nad Uskalimi autorského
herectvi, jeho moznostmi, nemoznostmi, rozlicnymi pristupy. Vyuziji své
vlastni postrehy a zkusenosti a texty Ivana Vyskocila. Profesor Ivan
Vyskocil v tomto Uvodnim textu sborniku Nedivadlo Ivana Vyskocila
predestird sv(j ndzor o tendencich divadla jeho doby. Je to nazor zajimavy
a jisté podnétny, rad bych ho vsak v mezich slusnosti a Ucty k autorovi
rozporoval s tim, jak to vidim ja ze svého mladého a mozna naivniho Ghlu
pohledu. Upozoriiuji tedy predem, ze se jedna o ryze subjektivni optiku
oprenou pouze o vlastni zkuSenost, vlastni interpretaci a vlastni dojem.
Tim vSak nechci shazovat urcitou zavaznost a relevantnost svého sdéleni,

za kterym si plné stojim.

.Kdyz chodim do divadla nebo kdyz ¢tu hry, mam pred sebou vice nebo
méné zdarilé prihody ze Zivota. Autofi se snazi, aby postavy jejich her
jednaly ,jako v Zivoté", aby konflikty a problémy, kterymi prochazeji a
které resi, odpovidaly charakteru konfliktG a problém{ bézné zkusenosti
Zivota, ktery Zijeme nebo ktery bychom Ziti mohli. Ridi se logikou béZné
zkusenosti. A ja bych si nékdy pral vedle takovych her vidét nebo Cist hru
docela jinou. Jinou v pristupu k realité. Ktera si za zaklad svého pribéhu
bere zavazny, realny vztah. A tenhle Ustredni vztah zpracovava a
zpritomnuje v novych situacich. V neCekanych zvratech a protikladech.
Treba privadi urcita jednani ab absurdum, aby v onom znesmysinéni tim
jasnéji ukazala a vyzdvihla smysl urcitého postoje. Divak i Ctenar si pri
tom jasné uvédomuje, ze Cte divadelni hru, Ze vidi divadelni hru, néco, co
je mozné prévé jen na divadle, v uméni. Ze tim hra k nému mluvi. Ze se
hra dotyka a chce dotykat nékterych problémd nebo pocitd, Ze k nim
zaujima stanovisko. Dalo by se fici, Ze mezi hrami postradam hyperbolické
hry. Kdy autor rozviji svou fantazii, oZivuje ji onu zakladni myslenku. Ale
nejen autor. I rezisér, herec a divak. A takové zaktivovani divakovy
fantazie, tvorivé spoluprace, je nemalym a zadoucim ukolem. O tom
premyslim nejen jako ten, koho osobné takové hry zajimaji a vzrusuji, ale

i jako ten, kdo z praxe vi, Ze mohou nékdy ucéinnéji a podstatnéji
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vyjadrovat a pdsobit na realitu, nez onen bézny zplsob divadelni tvorby.
O tom premyslim, to si ovéruji a o tom vam také pisu. Nestavim se proti

tradiénimu dramatu. Ne. Jen se domnivdm, Ze samo o sobé nepostacuje.*®

Zacnu zprima. PredevSim si nemyslim, Ze se divadelni hry fridi logikou
b&Zné zkudenosti. UZ jen z prostého dlvodu - divadlo samo o sobé& je
neredlné, fiktivni a i pokusy o sebevérnéjsi prevedeni nasi zité reality na
jevisté ztroskotavaji hned na zacatku - pravé onim prevedenim na jevisté.
Nikdo pFece neZije svdj Zivot na jevisti a neproZije zamilovani, zkldmani z
lasky a smrt béhem dvou tfi hodin, tedy bézné délky trvani jakéhokoli
divadelniho predstaveni. V klasickém dramatu pochopitelné funguje
aristotelskd jednota mista, Casu a déje (dnes jiz davno prekonana), jez
umoznuje dany pribéh zkoncentrovat na prislusSnou délku. Tim se tedy
ukazuje odklon od divadla od reality - vse je jen ,jako". Vyskocilovo
bazeni po dramatech, kterd béznou realnou situaci zabsurdnuji, je mi
zdhadou. Predevs$im v dobé&, kdy ¢ldnék napsal.?° Cldnek pochézi z roku
1959. V padesatych letech vzniklo nékolik nejzasadnéjsich her absurdniho
dramatu, které, jak Vyskocil fika, zavazné, realné vztahy zpritomnuji v
novych situacich. Namatkou Ionescova PlesSatd zpévacka (1950),
Beckettovo Cekani na Godota (1953), Adamoviv Profesor Taranne (1953)
¢i DUrrenmattovo modelové drama Navstéva staré damy (1956). S prvky
absurdniho dramatu ale experimentovali jiz A.P. Cechov, Maxim Gorkij,
Alfréd Jarry, Georg Bichner a dalSi. I v jejich dramatech se zakladni,
redlnd situace ze zivota stavi ,na hlavu". Dle mého nazoru funguje
absurdni drama tehdy, kdyz si autor vybuduje vlastni svét, ve kterém se
pravé tyto absurdni véci stdt mohou a kdyz jsou vyloucena vSechna
mozna logicka Feseni situace ¢ kdyz z né&jakého ddvodu pokusy o teeni
problému bé&Znym zplsobem selhdvaji. Vybavuji si vlastni divadelni
zazitek, ktery mi dal dalsSi pohled na postavu, kterou jsem ztvarfioval a na
absurdnost béznych situaci, pod kterymi mohou tepat velké emoce. Jesté

do minulého roku jsme s kamarddy v Ceskych Budé&jovicich hrali

19 Nedivadlo Ivana Vyskocila. Brkola, 2016. ISBN 978-80-88151-02-9. Str. 8.

20 Diskutujeme o divadle (Literarni noviny 47/1959).
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Cechovova Racka. Na jedné reprize, ve slavném dialogu Arkadinové a
jejiho syna Trepleva ve 3. déjstvi, bylo mezi mnou a kamaradkou Adélou
napjaté ticho pfi vazani hlavy obvazem. A v tu chvili se néjaké dvé slecny
zacaly velice smat, dusily smich, a ja si uvédomil, ze zafungovala trapna
absurdita - mezi Treplevem a jeho matkou to vre, syn se ji pravé chysta
vycist vztah s Trigorinem a zaroven mu matka obvazuje hlavu po pokusu o
sebevrazdu a on, respektive ja, vypada s obvazem na hlavé komicky.
Stretly se tak dvé roviny, jedna komicka a druha vazna, tragicka a v
kontrastu tak vytvorily absurdni situaci. Chapu ale, o co Vyskodcilovi jde -
vold po autorském tvirci, a to nejen herci & reZisérovi, ale i divakovi,
ktery by mél byt aktivnim ucastnikem predstaveni. Je vSak na herci, aby
ho k takové hre vyzval. Tvorba samotného VyskocCila je pak takového

Lidealu" jisté nejlepsim prikladem.

Vyskodil, vystudovany herec se ke konven&nimu zpUsobu divadelni praxe
vyjadfuje sice nelibé, ale uznava, ze autorské divadlo nelze délat bez
znalosti a zakouSeni pravé onoho konvencniho pojeti: ,Ale kdyz jsem
dostudoval tohleto herectvi, tak jsem zjistil, Ze mé vibec nezajimd, a
studoval jsem jesté psychologii a filosofii a pedagogiku s sociologii a
takovéhle obory. Takze ja jsem ty textappealy nedélal proto, Ze bych
neumél délat nic jiného, z mindraku, Ze jsem se nedostal na konvencéni
divadelni sSkolu. ProtoZe pokud tim clovék neprojde, pokud to neumi a
pokud sam nezjisti, Zze to neni to, co chce délat, tak je diletant. A stavét
kritiku na diletantismu je nekulturni. MdZete se posmivat, ¢emu chcete,
mizZete bagatelizovat, co chcete, ale nevychdzi to z poznani, jen z
urcitého dojmu.“! Ja jsem se pfed tfemi lety hldsil na &inohru, ac¢koli jsem
tihl spiSe k autorskému pojeti divadla (nicméné nékolika cinohernimi
rolemi jsem v dramatécich prosel a mél jsem je rad), umél jsem si
predstavit sdm sebe jako Cinoherniho herce, ta predstava mé velmi lakala.
Lec¢ prijimacky nevysly (komise mi rfekla, ze by mne vzali, ale vadila jim
ma sykavkova vada) a ja az poté objevil, Ze existuje to, co hleddam -

katedra autorské tvorby a pedagogiky, kde jsem se nasSel a potkal se

21 Nedivadlo Ivana Vyskocila. Brkola, 2016. ISBN 978-80-88151-02-9. Str. 7.
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skvélymi lidmi. Nicméné cinoherni divadlo si nechavam otevrené jako
moznost, nehledé na to, ze i v Cinohre dnes existuji autorské postupy a

jak vim od spoluzdkd z KCD, pedagogové je nuti psat autorské texty, s
nimiz pak pracuji.
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Napady, postrehy, nazory

Chtél bych v zavéru kapitoly predestrit nékteré mé myslenky tykajici se
autorského divadla. Myslenky, kterymi jsem popsal na nékolik desitek
stran mych zapisnik(, a kterymi se podrobné&ji budu zabyvat ddle, snad v

diplomové ¢i jiné praci.

V ¢em vidim zasadni rozdil mezi autorskym a Cinohernim divadlem - herec
nemuZe jako nadhradnik naskodit do autorské inscenace a jen se naudit
text a posléze ho interpretovat. V Play with me k takové situaci doslo, ale i
tak prosli Lukas a Olga naro¢nym drilem zkousek, abychom se s nimi s
Margaret szili a tzv. na sebe slySeli. Pokud herec neprojde procesem
zkou$eni se véemi herci, téZko muze téma pochopit a autorsky se na ném
podilet. V Cinohfe tento pristup mozna je, Casto se stava, ze herec z
»rozzkousené" inscenace vypadne a nahradi ho jiny, ale cinoherni herci
jsou na to zvykli a neni pro né problém intepretovat ¢inoherni text. Jen
letos se napf. tfem hercim z Narodniho divadla stalo, Ze se z
videozaznamu ucili role zranéného kolegy, jedna herecka pak prezkousela
hned tri role za téhotnou kolegyni. Tento pfistup podle mého nazoru v
autorském divadle mozny neni, pravé pro jeho autorsky pfistup vyzadujici
spole¢né nasazeni, hledani a obejvovani ndpadu. V danosti ¢inohry se toto

dé&je jen ziidkakdy.??

Myslim si, Ze v autorstvi je duleZité zbavit se nanos( stylu psani, ktery
jsme odkoukali od jinych autord, které tfeba radi &teme. Ackoli je
pfirozené, Ze autor, nez objevi sv{j vlastni styl, tak zdmé&rné & nezamérné

napodobuje druhé.

V kolektivnim autorstvi je dilezité najit si spole¢né téma. Do tématu si nic
neprojektovat, nesnaZit se byt vidcem, nevytvaiet hotové predstavy.
Dulezité je zlstat otevieny ndpadim svym a hlavné ostatnich, poslouchat
se navzajem, nestylizovat se a nemit predsudky a strach a jesté nékolik

dalSich zbytecnych emoci. Na tato Uskali jsme narazeli neustale pri

22 Z mého poznamkového bloku.

74



zkouseni jak Play with me, tak Bohemie. Bohemii nas vytvarelo osm lidi,
kazdy jsme méli jinou predstavu a bylo nutné se stmelit a dohodnout.
Casto dodlo na pla¢, kfik, ale také smich, radost, lidskou blizkost a
sounalezitost. Myslim, ze vSechny tyto emoce k autorské tvorbé patfri, jsou
potvrzenim, ze tito konkrétni lidé - Anicka, Ondra, Vojta, Zuzka, Olga,
Bara a Vasek autordti jsou, kazdy po svém. MUZeme s nimi nesouhlasit,
nemit je radi, ale nemdZeme Fict, Ze nehledaji a netvofi. ,Autorstvi neni
jenom véc umélecké tvorby. Je to véc postoje k Zivotu. K vlastni existenci
i k existenci ostatnich. Je to odpovédnost za to, Ze jsem“*> A ja ptidavam,
Ze autor by mél neustdle hledat dalsi a dalsi témata, mél by se skrz tvorbu
sebevyjadrit, seberealizovat. Tento proces je velmi uUumorny a casto
sebedestruktivni (jak vime z prikladu Petra Lébla). Proto vnimam divadlo a
autorstvi osobné jako véc tryznivou, traumatizujici, kterd nas presahuje a
provokuje. Clovék se snaZi lapit své myslenky a ndpady a dat jim tvar,
snazi se je zachytit a nékdy skute¢né byva tento proces utrpenim. Casto
se také stava, Ze se Clovék zuby nehty drzi nalezeného tématu, neni
schopen se ho vzdat, coZ mulZe souviset s tim, Ze nema &irsi tématicky
zabér, neni schopen premyslet jinak, a tim se tak ochuzuje o tvofrivost.

Clovék, ktery chce autorsky tvorit ve skupiné by mél byt tohoto schopen.

Vyskocil ve svém textu vyslovuje 4 nezbytné podminky a predpoklady pro

autorské tvoreni.

1) Prvni nezbytnou podminkou je, Ze o to ,néco délat na jevisti pro
druhé"™ mate sami zajem. Rozumi se zivy zajem. To znamenad, ze vas
do toho nikdo nenavezl nebo nenuti, ze vas pro to nepremlouva

nékdo jiny.

2) Druhou nezbytnou podminkou, ktera vyplyva z prvni je, ze pro to
»~délat néco na jevisti pro druhé" mate nadani neboli talent. Jestlize
zajem mate, ale nevite, co délat, nebo kdyz se vam to nepodari,
zkratka kdyz potfebujete néjakou pomoc, tak to jesté neznamena (i

kdyz to tak vypada), ze byste nadani neméli. Rozhodné to ale

23 Nedivadlo Ivana Vyskocila. Brkola, 2016. ISBN 978-80-88151-02-9. Str. 174.
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znamena, ze vase nadani je nevelké nebo neprobuzené. A o to vic

Zze budete muset pracovat a cvicit, aby to k néemu bylo.

3) Treti podminkou je, Zze nebudete opisovat. To znamena, ze nebudete
napodobovat to, co jste vidéli udélané jinde. Ze nebudete
napodobovat to, co jste vidéli v televizi nebo ve filmu nebo v
divadle, co jste slySeli v rozhlase. A zejména, Zze nebudete imitovat
zndmé herce a herecky. Ze tedy nebudete ,cely Mensik" nebo ,cely

Dvorak" nebo cela Bohdalova.

4) Ctvrtou podminkou je, Ze co nejdfiv udélate (jeden kazdy z vas)
takové predstaveni, na jaké stacite. A ze to predstaveni bude jen z
takovych véci, které se vam libi, které vas bavi, tési, zajimaji a

které byste chtéli nabidnout ostatnim.?*

V téchto ¢tyFech bodech Ivan Vyskodil predklada svij autorsky nazor na
otazku autorstvi. Prvni podminka je jasnym predpokladem pro cokoli, co
se ¢lov&k rozhodné v zivoté délat. Jak ekl uz A. P. Cechov - pokud nema
spisovatel skute¢né silné pnuti néco sdélit, nemél by vibec psat. Treti
podmince jsem se vénoval vysSe. Zajimavé jsou druha a ctvrtda podminka.
Vybavuji si vétu pani Pildtové, kterd na jedné hodiné Mysleni o divadle
rekla, ze nelze fict, kdo talent ma, ale Ize fict, kdo ho nema. Talent je
velmi ozehava zaleZitost, byl bych s t&mito soudy opatrny. MdZeme se
totiz mylit a Casto tak Clovéku, kterému, ackoli je do divadla zapaleny,
Fekneme, Ze neméd talent, zkazit Zivot. Ctvrtd podminka souvisi s nasimi
schopnostmi a moznostmi. Pokud nemam genialitu Mozarta, nezvladnu
zkomponovat operu ¢i symfonii a mél bych se radéji pokusit o jednodussi
hudebni formu. Kazdy autor je pravé zajimavy zabérem svych zkusSenosti
a témat, ktera predklada a vzdycky byl mél predkladat jen ta, ktera zn3,

ktera se ho dotykaji a které staci.

24 Malé jevistni formy aneb jak na to? Text Ivana Vyskocila. AS 1978, ¢. 6-8. Viz 637. str.
15.
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Vyskocil rozliSuje tfi moznosti autorského divadla, stru¢né je shrnu.
1) Rezisér a dramaturg realizuji své predstavy a ostatni je poslouchaji.

2) Jeden ve skupiné navrhne téma, zbytek ho rozviji, vymysli situace,

hraji si. Pak se vSichni nauci vSechny role a navzajem se pozoruji.
3) Téma neni nikym dano, neni ani napad - je potreba ho objevit.

VSemi uvedenymi moznostmi, jen s drobnymi odchylkami, jsem uz za své
~praxe" prosel. Prvni pocita spiSe s autorskym pojetim divadla, prestoze se
tak mdZe dit i u autorského tvoreni, kdy dramatik - autor ptedstoupi v
divadle s rezisérem pred herce a prednese svou koncepci. Druhé pojeti zni
dobrodruzné, neni totiz nic zabavnéjsiho nez toto postupné spolecné
hledani. Tento zpuUsob prace se realizoval jak u Play with me, tak u
Bohemie. Ma také ale své Uskali. Lenka Krékova - Sestakovd, ma vedouci
dramataku ve skupiné SUD a vybornad herecka, mi vypravéla o jednom
projektu v Jihoceském divadle, kdy rezisér nemél pripravenou koncepci,
nahodil pouze téma a nutil herce improvizovat. Tento zplsob prace se brzy
ukazal jako nedostacujici, s ¢inohernimi herci nefungoval, nebot nebyli
zvykli takto pracovat, navic se téma velmi rychle vycerpalo, ponévadz se
hra méla odehravat ve tmé&, a tudiz nebyl prostor pro rozvijeni vztah(, vie
byl odkazané na slovo, ale v divadle funguji i pauzy, pohledy atd., coz zde
bylo vyloucené. Treti pojeti pak souvisi s otevienou dramatickou hrou.
Autor je na jevisti tady a ted, nic si nepfipravuje a je nastrazeny na
impulzy od partnera & publika. Je lepsi si nic nepfipravovat, jelikoz mize
herce/autora pak rozhodit zapomenuti textu Ci jind nenadald okolnost. Je
to jako v DJ, kdy si ¢lovék mize néco na zidli vymyslet, dopFedu pfipravit,
ale na place pak stejné udéld néco jiného a necekaného. Vyskocil proto

texty ¢asto nepsal, tvrdil, Ze je pak &lovék jen interpretuje a nerodi se.?®

Otazkou pak z(stdva nakolik jsou autordti Cimrmani s jejich uz tisickrat
zopakovanymi texty nejen her, ale i pfednasek. Je dileZité si v tento

moment uvédomit, ze by autor - herec mél znovu a znovu hledat jiz

25 Nedivadlo Ivana Vyskocila. Brkola, 2016. Str. 175. ISBN 978-80-88151-02-9.
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znamy text. Ostatné, to je prokleti celého divadla. Pokud nechceme kus
hrat jen jednou, ale reprizovat ho, musime k reprizdm najit cestu,
neustale sv(j text oZivovat a Zivit svym pfistupem a zaujetim. Mnohé
mohou udélat divaci, rikd se, ze zadné predstaveni neni stejné, kazda
repriza je jina, ale divadlu se stereotypy nevyhybaji a herci maji radi véci,
které funguji a radi je proto opakuji. Nejsou otevieni novému hledani,
radéji se zaskatulkuji v nalezené forme, ktera dle jejich nazoru funguje.
Tato tendence spojuje divadlo Cinoherni s autorskym. Dochazi k ni na obou

frontach.

Do kontrastu k Vyskocilovi Ize postavit téma autorského pojeti divadla v
brn&nském HaDivadle, které rozvijelo své vlastni divadelni scénate. 2°
Zdenék Horinek ve svém textu HaDivadlo jako autorska dilna pise, ze
Ldivadelni scénar neni pldvodni pravidelnd hra pouZitelnd v kterémkoli
repertoarovém divadle, ale neni to ani konvencni dramatizace, jejimz
cilem je vytvorit plnohodnotné drama na cizi literarni namét, v optimalnim
pfipadé ve vsem rovnopravné dramatu pdvodnimu a tedy stejné
vseobecné pouzitelné. Divadelni scénar se opira o prevzaty material
rozmanitého druhu, Cerpa z predloh epickych, lyrickych i dokumentarnich,
inspiruje se uménim vytvarnym, hudebnim, filmovym (montaz, kompozice
pfiznaénych a ndvratnych motivi). Zpdsob, jakym latku zpracovavd, neni
urcovan konvencnimi pravidly dobfe udélaného dramatu, ale je odvozovan
jednak z materialu samotného, jednak z inscenacni predstavy a zaméru. V
tomto pripadé se hovofi o dramaturgii nikoli tituld, ale témat." Déle
Horinek rozviji, co divadelni scénar je. ,Divadelni scénar predstavuje novy
typ dramatického textu: a) po strance genetické: text se rodi primo pro
divadelni dilo a zarover s nim, at uz je textem pivodnim nebo pro jevistni
potfebu zpracovanym, prizpdsobenym, at uZ je dilem individualnim nebo
kolektivnim; b) po strance funkcni: text je jednou ze sloZzek konkrétniho
divadelniho dila, obsahuje nejen dialogickou vrstvu dila, ale v naznaku i

jeho scénickou podobu; c) po strance tvarové: text se odchyluje od

26 HaDivadlo, hry, scénare. Josef KovalCuk. Nakladatelstvi ALE Pavla Ledna, Starikov.
Praha, 1996. ISBN 80-900793-5-0.
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zakonitosti konvenéniho modelu dramatu s poZadavky prisné vystavby
dramatického déje, pouzivd novych tvarnych principl (epizace, lyrizace,
fragmentarizace, montazni techniky, jevistni metaforicnosti); d) po
strance urceni: text neslouzi k univerzalnimu pouziti jakymkoli divadlem,

ale konkrétni potfebé uréitého divadelniho souboru.?”

Vysvétleni, co je to divadelni scénar, v nékterych ohledech koresponduje s
vySe uvedenymi body Ivana Vyskoc¢ila. Jen kazdy z autorl vysvétleni
sleduje jiné cile — zatimco HaDivadlo sméruje ke svému druhu autorsky-
¢inohernimu divadlu, Vyskocilovi jde predevSim o otevienou dramatickou
hru, tedy o zkousSeni a nachazeni spolecného tématu, o napéti mezi

podiem a publikem.

Pro mne ale zlstava autorstvi hlavné prostfedkem a touhou vyznat se ve
svét&, pochopit co, pro¢ a jak, podobné jako hratky na pudé&, které
nemohou pochopit, pro¢ se tam ocitly, nebo pani Olga Simonova a Agatha
Christie, snazici se prekonat bariéru, kterou mezi né postavily dé&jiny a

snad i osud.

27 Zdenék Hofinek, esej HaDivadlo jako autorska dilna. Z knihy HaDivadlo, hry, scénare.
Josef KovalCuk. Nakladatelstvi ALE Pavla Ledna, Stankov. Praha, 1996. ISBN 80-900793-
5-0. Str. 6a 7.
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Zaver

V bakalarské praci jsem se pokusil zachytit proces tvorby na autorskych
projektech Play with me a Bohemia, ale také na mych autorskych
prezentacich. Snazil jsem se o co nejpoctivéjsi a nejpresnéjsi zpracovani
vychdzejici z dostupnych materidll - videii, pozndmek, ale také osobnich
dojmd a postfehd. Citil jsem potfebu zazitky s t&mito predstavenimi
spojené v bakalarské praci popsat. Toto téma jsem psal nejen pro sebe,
ale i pro své spoluzaky s védomim a pranim, aby byla prace sdélnd nejen
pro nas, ktefi jsme proces tvorby téchto autorskych zazili, ale i pro
Ctenare, ktery mne ¢i mou tvorbu nezna. Diky psani této prace jsem si
utfidil myslenky stran autorské tvorby - jak je dllezité se umét pfi
spoleCné praci poslouchat, davat si vzajemné s kolegy prostor. To je
situace, ktera pri samostatném tvoreni odpada, nebot clovék posloucha
jen sdm sebe. Uskalim takové tvorby je, e autor nemusi mit plnou
kontrolu nad tim, co déla, nevidi se tzv. zvenku, chybi mu druhy clovék,
ktery by mu fekl, co funguje, co by mél vyskrtnout atd. Zpétné jsem si
zreflektoval, jak to bylo s mou Ucasti na spolecnych projektech, jaka byla
ma role, postaveni Ci jak jsem byl schopen pracovat. Co se mi naopak
nepovedlo pochopit, ponévadz to snad ani neni mozné, je, co nas pri
tvorbé ovliviuje. Urcité je to prostredi, vztahy, zkuSenosti, charakter, jini
autori. Ale jak spolu tyto véci souviseji se mi osvétlit nepodafrilo, pouze
popsat a nastinit skrz vlastni snahu o tvoreni. Psani prace i reflexe mych
Skolnich projektd mé& utvrdila v tom, Ze jsem nyni schopen efektivné
naplanovat a vytvorit autorsky tvar. To by mé v budoucnu mohlo
nasmeérovat k dalSimu rozvijeni, experimentovani a boreni zajetych

autorskych vzorcQ.

Pfi psani bakalarské prace jsem se vice seznamil s texty prof. Ivana
Vyskocila, prevazné s jeho ¢lanky, jez se vénuji autorstvi. Ty mi pomohly
se na véc podivat jesté z jiného Uhlu pohledu. Zvlasté pak jeho rozdéleni
podminek pro autorské tvoreni mi ukdzalo, kde se ukryvaji nejvétsi
nastrahy, co je pfi autorském tvoreni dlleZité mit na paméti. BakalaFska

prace mi pomohla vétSinu mych otdzek formulovat, dat je na papir. Za
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celé tfi roky studia se v mych poznamkach nashromazdilo mnoho otazek,
nadpadl a podnétd, at uz z mé hlavy, nebo z badani autord, ktefi tématu
rozumeéji. V uplném zavéru bych chtél napsat, Ze si uvédomuji, ze pasaze
ohledné komentaFd autorskych prezentaci ostatnich spoluzak( a studentt
katedry & komentafe tykajici se katedry samotné, plsobi emotivné a
prehnané. Nikomu tim vSak ublizovat nechci. Jediné, co chci, je vyvolat
diskuzi, v klidu se o vécech pobavit, nejen snad u statnic. V tom spatruji i
smysl psani bakalarské prace na KATaPu - utfidéni myslenek, reflexe toho,

co jsem si na katedre a diky ni uvédomil, a moznosti, které z toho plynou.
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Zavérecny souhrn autorskych projekta

Play with me (2017-2018)

Panenka, pravod¢ a vojdk se probudi v nezndmém prostoru.
Odlozili nas. Kde to jsme? Proc¢ tady jsme? A jak dlouho tady budeme?
Autorské predstaveni na téma identity a nejistoty.

Rezie a dramaturgie: Nhung Dang & Olga Mikulska

Hrali: Lukas Bernath/Olga Mikulska, Margaret Hannon, Martin Doucha
Scénografie: Veronika Hurtova

Specialni podékovani: Divadelni fakulta AMU, Jakub Novotny, Lydia
Markham, Donald Craigie, Zuzana Rainova, Jifi Burian

Premiéra: 16.12. 2017 ve Studiu Retizek na DAMU
Derniéra: 4.6. 2018 v Cross Clubu v Holesovicich
Pocet repriz: 8

Autorské predstaveni studentl katedry autorské tvorby a pedagogiky na
DAMU, katedry nonverbalniho divadla na HAMU a ateliéru socharstvi na
AVU na téma identity, outsiderstvi a nejistoty.

,,Nas tym tvofil spole¢né po dobu jednoho roku. Zacali jsme jednoduchym
napadem, a sice obrazem odlozenych hracek v uzavieném prostoru.
Spolecné jsme pracovali na nasich hlasech a na pohybu, psali jsme, sdileli
své napady - bez ambice mit predem hotovy pribéh a koncept - a to
proto, abychom tak pomalu, postupné a pfirozené nasli spolecny jazyk,
pfib&h a téma celého predstaveni. PFfi procesu jsme kladli ddraz na
interdisciplinaritu, zapojeni véech ¢lent tymu do tvorby a otevieny dialog
mezi sebou.”

Jak muze tak specifickd disciplina jako je dialogické jednani s vnitfnim
partnerem inspirovat k tvorbé predstaveni?

Bohemia (2018)

Autorska ritudini hra vytvorena specialné pro festival univerzitnich divadel
ve francouzském Besanconu.
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Hrali: Olga Illinskaya, Zuzana Rainova, Bara Purmova/ Anna Lunakova,
Ondrej Macl, Vojtéch Hribek, Vaclav Zimmermann, Martin Doucha

Koncept: Anna Lunakova

RezZie: kolektiv

Premiéra: 2.2. 2018 v Pafrizi

Derniéra: 28.6. 2018 na Open Air festivalu v Hradci Kralové

Pocet repriz: 5

Lasko, boze, lasko (2017)
Requiem za détstvi (2018)
Dosel jsem az na Chotkovy sady (2019)

Trojice vlastnich samostatnych klauzurnich prezentaci, hranych jednou az
pétkrat v ramci klauzur na KATaPu, ale i napr. na Outsider Art festivalu
v Céslavi, divadelnim festivalu v Ji¢iné & v rdmci Studentské Thalie 2017.

Agatha, Olga a my (2019)

Zavérecna absolventska prezentace.

"Dopis od vas pro nas vzdycky bude pokladem."

Dvé zeny. Dvé zemé. Dva rezimy. Jedno pratelstvi. A mozna i vrazda....
Hraji: Michaela Cerméakova a Martin Doucha

Premiéra: 17.6. 2019

Aktuadlni pocet repriz: 3
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Dalsi zdroje:

https://www.youtube.com/watch?v=Ga4j2xIPj2s

84


https://www.youtube.com/watch?v=Ga4j2xIPj2s

